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Od Redakcji
redaktor naczelny 

Piotr Wickowski

Zazwyczaj uważana jest za szczególnie ważny, nawet nieodzowny element jazzu. 

Choć nie zawsze można ją w jazzie odnaleźć. Nie wszyscy i nie w każdym przypad-

ku – tak odbiorcy, jak i muzycy – jej tam zresztą potrzebują. Są nawet tacy, którzy 

mówią publicznie, że jest ona pewnym problemem, że coś psuje… Choć to raczej od-

osobniony pogląd, trzeba też przyznać, że nietrudno natknąć się na taką, która nie-

wiele wnosi i raczej nie przyczynia się do rozwoju gatunku. Improwizacja – w jazzie 

oczywistość, ale nie aż taka, jak mogłoby się wydawać.

O improwizacji jako drodze do stanu podobnego do transu i o budowaniu wspólnego 

języka improwizacji, czy też łączeniu różnych, jednostkowych sposobów improwi-

zowania, wspomina w rozmowie z Mateuszem Sroczyńskim Giuseppe Doronzo. Na 

inne zaś aspekty tego zjawiska zwraca uwagę Patryk Zakrocki: „Żeby na zawołanie 

wejść na scenę i publicznie oddać się temu intymnemu stanowi prywatnego transu, 

czyli strumieniowi improwizacji, trzeba to wyćwiczyć. Odrzucić poczucie bezpie-

czeństwa wynikające ze stosowania wyuczonych zagrywek. Ćwiczyć niestosowa-

nie gotowców, tylko odbijanie się od nich. Ćwiczyć gotowość na nieznane, przyjaź-

nić się z pomyłkami i umieć tańczyć swobodnie na nieznanym terenie, korzystając 

z tego, na co natrafimy. Nazwałem to sobie kiedyś byciem przygotowanym na bycie 

nieprzygotowanym”.

„Dla wielu muzyków jazzowych ważnym aspektem jest odnalezienie balansu po-

między dwiema sferami procesu twórczego – kompozytorską i  improwizatorską. 

Z jednej strony istotna jest dla nich kontrola nad przebiegiem gry, z drugiej – zgoda 

na nieprzewidywalność. Co jednak, gdy utwory brzmią jak pieczołowicie rozpisane 

konstrukcje, a w rzeczywistości powstały całkowicie spontanicznie?” – pyta rozko-

dowując najnowszą propozycję RGG Jakub Krukowski. Tego typu dylemat doskonale 

godzi system indyjski, o którym opowiedziała Ryszardowi Wojciulowi, zajmujące-

mu się przecież nieustannie aspektem spontaniczności we wszelkiej muzyce, Maria 

Pomianowska: „Musiałam nauczyć się ich improwizacji opartej na zasadzie spirali 

wstępującej. W tym systemie ważne jest, aby budować napięcie od rozrzedzonej fak-

tury, wręcz punktów dźwiękowych, które mają swój genialny porządek, do struktur 

coraz bardziej skomplikowanych. Takie podejście naznaczyło mnie jako muzyka. 

Dziś niezależnie, czy piszę swoją muzykę, czy improwizuję w stylu folkowym, czy 

jakimkolwiek innym, czy gram muzykę dawną – to indyjskie doświadczenie jest za-

wsze ze mną”.

Miłej lektury.
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Wydarzenia

Zwycięzcy Kraków Jazz Week 2024

P olski kwintet Blu/Bry de-
cyzją międzynarodowe-

go jury pod przewodnictwem 
Nilsa Pettera Molværa otrzy-
mał Grand Prix Jazz 48. edy-
cji Jazz Juniors. W  Seifert 
Competition zwyciężyła na-
tomiast włoska skrzypaczka 
Anaïs Tecla Drago. Oba wyda-
rzenia odbyły się w  tym roku 
pod wspólnym szyldem Kra-
ków Jazz Week na przeło-
mie września i  października 
w krakowskiej Cricotece.
Blu/Bry tworzą studiujący 
w  Danii Jan Kusz – saksofo-
ny, Tomek Kusz – trąbka, Ja-
kub Letkiewicz – fortepian, 
Stanisław Banys – perkusja 
oraz Franciszek Wicke – gi-
tara basowa i  kontrabas. Ze-
spół powstał w 2019 roku i  łą-
czy dźwięki nowoczesnego eu-
ropejskiego jazzu z  delikatny-
mi wpływami muzyki ludo-

wej z całego świata. Ich debiu-
tancki album Blu/Bry ukazał 
się w  serwisach streamin-
gowych pod koniec ubiegłe-
go roku. Drugie miejsce w te-
gorocznej edycji Jazz Juniors 
zdobyło niemieckie Vincent 
Meissner Trio, a trzecie przy-

padło polskiemu ekspery-
mentującemu akordeoniście 
Zbigniewowi Chojnackiemu. 
Jury przyznało mu również 
doroczną Nagrodę im. Janu-
sza Muniaka.
Tegoroczna zwyciężczyni Sei
fert Competition, Anaïs Tec-
la Drago, została zauważona 
w  ubiegłym roku przez no-
wojorski magazyn DownBe-
at, który umieścił jej nazwisko 
wśród wschodzących gwiazd 
skrzypiec. Ma już na koncie 
trzy autorskie albumy, a także 
liczne występy na konkursach 
i festiwalach, podczas których 
była nagradzana. W ostatnich 
latach sporo uwagi poświęca 
twórczości solowej, ale wystę-
puje również z  włoskim trę-
baczem Enrico Ravą. W  swo-
jej twórczości sięga po jazz, im-
prowizację, muzykę elektro-
akustyczną i  pop. Drugą na-
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grodę zdobył francuski skrzy-
pek Hugo Van Rechem. Nagro-
dę za trzecie miejsce wręczono 
japońskiemu skrzypkowi To-
mohiro Ishiemu.
W  6. edycji Seifert Competi-
tion zostały przyznane jesz-
cze dwie nagrody w  postaci 
koncertów, które zostaną dla 
nagrodzonych zorganizowa-
ne w  przyszłym roku. Przy-
padły one polskiej skrzypacz-
ce Amalii Umedzie Obrębow-

skiej i  portugalskiemu in-
strumentaliście João da Silvie.
Fuzja Jazz Juniors i  Seifert 
Competition dokonała się 
w  ubiegłym roku pod wspól-
ną nazwą Kraków Jazz Week. 
Pierwsze z wydarzeń jest jed-
nym z  najstarszych festiwa-
li jazzowych w Polsce – odby-
wa się od 1976 roku, stwarza-
jąc przestrzeń dla prezentacji 
młodych uzdolnionych jazz-
manów. Tegoroczna, 48. edy-

cja rozpoczyna pięcioletnią 
kadencję norweskiego trę-
bacza Nilsa Pettera Molværa 
jako dyrektora artystyczne-
go festiwalu. Seifert Competi-
tion to konkurs wiolinistycz-
ny poświęcony pamięci legen-
darnego polskiego skrzypka 
jazzowego Zbigniewa Seifer-
ta. Odbywa się co dwa lata od 
2014 roku.
Relacja z  Kraków Jazz Week – 
s. 82. �

Zbliża się gala nagrody Koryfeusz Muzyki Polskiej 2024

P ianiści Leszek Możdżer 
i Piotr Pianohooligan Orze-

chowski znaleźli się wśród 
nominowanych do tegorocz-
nej nagrody Koryfeusz Mu-
zyki Polskiej. Gala wręczenia 
nagród odbędzie się 4 listo-
pada w  Filharmonii Narodo-
wej w  Warszawie i  będzie za-
wierać sporo elementów jazzo-
wych. To święto polskiego śro-
dowiska muzycznego odbę-
dzie się po raz czternasty.
Jak co roku – program gali 
obejmuje wyłącznie polską 
muzykę. Orkiestra Symfonicz-
na Filharmonii Śląskiej pod 
dyrekcją Yaroslava Sheme-
ta wykona kompozycje Sza-
belskiego, Panufnika, Wie-
niawskiego i  Góreckiego. So-
listami będą trębacz Jakub 
Waszczeniuk, skrzypek Woj-
ciech Niedziółka oraz klawe-
synista Maciej Skrzeczkow-
ski. Kompozycję Michała Ziół-

kowskiego wykona zespół wo-
kalny Art’n’Voices. Nie zabrak-
nie również muzyki jazzowej 
– Monika Borzym z  zespołem 
zaprezentuje program złożo-
ny z  polskich przedwojennych 
standardów jazzowych. Artyst-
ce towarzyszyć będzie zespół 
w  składzie: pianista Krzysz-
tof Dys, kontrabasista Andrzej 
Święs i perkusista Michał Miś-
kiewicz. Szczególne upamięt-
nienie Jana Ptaszyna Wróblew-
skiego specjalnie na ten wie-
czór przygotował dawny kwar-
tet zmarłego w  tym roku sak-
sofonisty (Wojciech Niedzie-
la, Andrzej Święs, Marcin Jahr) 
z  Henrykiem Miśkiewiczem 
w  roli lidera. Skład wystąpi 
tego wieczoru pod nazwą Spe-
cial Quartet. Muzykom towa-
rzyszyć będzie DJ Envee.
Statuetki Koryfeusza autor-
stwa prof. Adama Myjaka po-
wędrują do laureatów w kate-

goriach Nagroda honorowa, 
Odkrycie roku, Osobowość 
roku i  Wydarzenie roku. Do 
nagrody Odkrycie roku wy-
typowani zostali Paweł Lelek, 
Régence sonore, Joanna Na-
talia Ślusarczyk, Piotr Wac-
ławik oraz Antoni Wrona. 
W  kategorii Osobowość roku 
nominowano Leszka Moż-
dżera, Jakuba Józefa Orliń-
skiego, Piotra Pianohooliga-
na Orzechowskiego, Krzysz-
tofa Pastora i  Annę Szostak. 
Natomiast w  ramach Wyda-
rzenia roku rywalizują: 10-le-
cie kooperatywy muzycznej 
Hashtag Ensemble, XI Mię-
dzynarodowy Konkurs Dy-
rygentów im. Grzegorza Fi-
telberga, Festiwal Bachowski 
w Świdnicy, Jubileusz 70-lecia 
Chóru Filharmonii Narodo-
wej i  wydanie albumu Wan-
dering Songs Weroniki Gro-
zdew & Musos. �
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Zwycięzcy jubileuszowego Blue Note Poznań Competition

Z espół J.Tronix zdobył 
Grand Prix dziesiątej edy-

cji Blue Note Poznań Competi-
tion, wyróżnienia przyznano 
grupom Gypsy Brothers i Mu-
izk Nva Lab. Nagrody indywi-
dualne otrzymali Dawid To-
kłowicz i  Mateusz Kaszuba. 
Zwycięzcy konkursu wyłonie-
ni zostali po finałowych prze-
słuchaniach 14 i 15 września.
W  trakcie przesłuchań kon-
kursowych wystąpiło sześć ze-
społów zakwalifikowanych 
do finału: Muizk Nva Lab, Ma-
teusz Kaszuba Trio, Blu/Bry, 
Gypsy Brothers, Paweł Knorps 
Group i  J.Tronix. Publiczność 

uczestniczyła też w dwóch kon-
certach gwiazd – zagrali Ko-
ciński / Tomaszewski / Barań-
ski / Konrad Quartet oraz duet 
Adam Bałdych & Krzysztof Dys. 
Rywalizujące zespoły oceniało 
jury w  składzie: Maciej Kociń-
ski, Paweł Tomaszewski, Ceza-
ry Konrad i Michał Barański.
W  tym roku do zwycięskie-
go zespołu Blue Note Poznań 
Competition, poza nagrodą 
pieniężną, powędrowała tak-
że pamiątkowa statuetka wy-
konana specjalnie przez po-
znańskiego rzeźbiarza Adama 
Garnka. Artysta od początku 
istnienia poznańskiego Blue 

Note’u jest z nim związany, do 
dziś w klubie znajdują się ele-
menty wystroju, które wyko-
nał ponad 25 lat temu.
Blue Note Poznań Competition 
odbywał się nieprzerwanie 
w latach 2014-2022 i w tym roku 
po dwuletniej przerwie powró-
cił na scenę poznańskiego klu-
bu. Wśród nagrodzonych we 
wcześniejszych edycjach BNPC 
są m.in.: Kuba Więcek, Adam 
Zagórski, Marta Wajdzik, Da-
wid Kostka i Horntet. Konkurs 
przeznaczony jest dla młodych 
zespołów jazzowych, których 
członkowie mają nie więcej niż 
30 lat. �

Czesław Bartkowski z Gloria Artis

C zesław Bartkowski uho-
norowany został Złotym 

Medalem Zasłużony Kulturze 
Gloria Artis. Najwyższe odzna-
czenie resortu kultury przy-
znane przez Hannę Wróblew-
ską, minister kultury i dziedzi-
ctwa narodowego, wręczył Sła-
womir Rogowski, podsekretarz 
w  MKiDN podczas uroczysto-
ści z  okazji Dnia Edukacji Na-
rodowej na Zamku Królew-
skim w Warszawie.
Czesław Bartkowski zadebiu-
tował w  1960 roku jako per-
kusista zespołu Far Quartet 
pod wodzą Jerzego Pakulskie-
go. Występował m.in. u  boku 
Krzysztofa Komedy, Zbignie-
wa Namysłowskiego, Czesła-
wa Niemena, Tomasza Stańki, 
Adama Makowicza, Micha-

ła Urbaniaka, Wojciecha Ka-
rolaka i  Tomasza Szukalskie-
go. Współtworzy wraz z  Ada-
mem Cegielskim i Andrzejem 
Jagodzińskim słynne trio wy-
konujące m.in. jazzowe wersje 
utworów Fryderyka Chopina.
Czesław Bartkowski od 1993 

roku jest pedagogiem w klasie 
perkusji i  kierownikiem Wy-
działu Jazzu w  Zespole Pań-
stwowych Szkół Muzycznych 
im. Fryderyka Chopina oraz 
w Policealnym Studium Jazzo-
wym im. Henryka Majewskie-
go w Warszawie. �
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Jazz do przeglądu, czyli Festiwal Jazz 
w Filmie.pl po raz trzeci

Powołany do życia w roku 2022 Fe-
stiwal Jazz w  Filmie.pl to wyda-
rzenie, które wypełniło znaczącą 
lukę. Przez dekady nie przywiązy-
wano dostatecznej wagi do związ-
ków jazzu i  filmu w  historii pol-
skiej kinematografii, nie w  pełni 
dostrzegano znaczenie filmowej 
produkcji w historii jazzu w Polsce, 
a niezwykle cenna filmowa doku-
mentalistyka, śledząca w ostatnim 
półwieczu rozwój polskiego jazzu, 
nie była właściwie eksponowana. 
Dwie edycje Festiwalu Jazz w  Fil-
mie.pl jasno pokazały, że potrzeba 
jest! Zatem czas był najwyższy na 
pilną, twórczą refleksję.
Zbliżająca się trzecia edycja festi-
walu ponownie sięga programo-
wo do przepastnych archiwów 
polskiego kina i  postaci polskie-
go środowiska jazzowego, które 
pozostawiły liczne ślady w  dzie-
jach polskiego filmu. Po Włodzi-
mierzu Nahornym i  Zbigniewie 
Namysłowskim czas na kolejnego 
jazzmana – Andrzeja Trzaskow-
skiego, który pozostawił po so-
bie sporą filmografię z muzyczny-
mi ilustracjami nawiązującymi 
wprost do jazzu i  jego polskich 
kontekstów. Pokaz filmu Zuzanna 

i chłopcy Stanisława Możdżeńskie-
go, przywołującego klimat słyn-
nych jazzowych Kalatówek w  65. 
rocznicę tego wydarzenia, nie wy-
czerpuje jednak bogatego dorob-
ku Trzaskowskiego. Dlatego w  ra-
mach wieczoru kompozytorskiego 
pojawią się również obrazy z mu-
zyką pisaną na potrzeby scenicz-
nych widowisk (Nihil Est Stefana 
Szlachtycza) i  wspomnienie nie-
zwykle wartościowych progra-
mów edukacyjnych realizowa-
nych na potrzeby polskiej telewizji 
(cykl Spotkanie z jazzem).
W  tym roku nie zabraknie tak-
że wątku Komedowskiego – 
w  55. rocznicę śmierci Krzysz-
tofa Trzcińskiego. Bo też trudno 
dziś mówić o  związkach polskie-
go kina i jazzu bez odniesienia do 
postaci Komedy. Stał się on, jako 
twórca muzyki filmowej, przykła-
dem kultowym, a co za tym idzie, 
wciąż obecnym, mimo upływu de-
kad, w  życiu jazzowego środowi-
ska w  naszym kraju. Tym razem 
w  programie festiwalu pojawi się 
retrospektywa krótkich filmów 
z muzyką Komedy (Polański, Etler, 
Kondratiuk, Kijowicz), sięgniemy 
też do archiwów Polskiej Telewizji, 
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przypominając, że i  tam skry-
wa się kilka interesujących cie-
kawostek dokumentalnych (Jazz 
w  filharmonii) oraz włączymy do 
programu krótkie reportaże z  za-
sobów Polskiej Kroniki Filmowej. 
Natomiast w  sekcji Perły Polskiej 
Filmografii Jazzowej umieszcza-
my obraz Jerzego Skolimowskiego 
Le Départ z muzyką Komedy, który 
w  kapitalny sposób ilustruje dro-
gę, jaką przebył kompozytor na 
szczyt zawodowego sukcesu, czyli 
do pracy w Hollywood.
Uzupełnieniem programowej ofer-
ty podczas trzeciej edycji festiwa-
lu będzie tradycyjny już ukłon 
w  stronę najmłodszego odbiorcy. 
Pokaz dziecięcych kreskówek i fil-
mów krótkometrażowych od sa-
mego początku stał się ważnym 
elementem spotkań z  filmami 
z  jazzem w  tle. Wybór filmów na 
ten specjalny pokaz podyktowa-
ny jest wprost troską o przyszłego 
widza. Festiwal spełnia w ten spo-
sób swoją edukacyjną misję, jed-
nocześnie przypominając klasyki 
dziecięcego kina w  filmografiach 
takich twórców jak Jerzy Matusz-
kiewicz, Jadwiga Kędzierzawska 
i Waldemar Kazanecki.

Również w ramach tegorocznej edy-
cji na scenie Promu Kultury Saskiej 
Kępy pojawią się specjalni goście, 
a  wśród nich, przy okazji projekcji 
francuskiego Startu (Le Départ), Jerzy 
Skolimowski. Festiwal Jazz w Filmie.
pl w roku 2024 odbędzie się w Promie 
Kultury 15 i 16 listopada. Wszystkich 
jazzowych kinomanów, miłośników 
ruchomych obrazów z  jazzem w tle 
gorąco zapraszamy. �

Agnieszka Holwek,  
Dyrektor Festiwalu 

Andrzej Winiszewski,  
Dyrektor Artystyczny Festiwalu
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PROGRAM III FESTIWALU JAZZ W FILMIE. PL
15 - 16 listopada 2024
Prom Kultury Saska Kępa, Brukselska 23 
WSTĘP WOLNY

15 LISTOPADA | PIĄTEK
Wstęp wolny
Godz. 18:00 | WIECZÓR KOMPOZYTORSKI: 
ANDRZEJ TRZASKOWSKI

Oficjalne otwarcie festiwalu i wprowadze-
nie Andrzeja Winiszewskiego
Seanse:
•	 Spotkanie z jazzem, 1971, 30’, program 

prowadzony przez Andrzeja  
Trzaskowskiego︎

•	 Nihil Est, 1983, 23’, etiuda baletowa, 
reż. Stefan Szlachtycz,  
muz, A. Trzaskowski

•	 Perła polskiej filmografii jazzowej: 
Zuzanna i chłopcy, 1961, 83’, reż. Stanisław 
Możdżeński, muz. A. Trzaskowski 
Spotkanie z Tomaszem Tłuczkiewiczem

16 LISTOPADA | SOBOTA
Wstęp wolny
Godz. 18:00 | KOMEDA55. PÓŁ WIEKU 
PAMIĘCI

Wprowadzenie Andrzeja Winiszewskiego
Seanse:
•	 Dwaj ludzie z szafą, 1958, 14’, reż. Roman 

Polański, muz. Krzysztof Komeda
•	 Okolice peronów, 1964, 10’, reż. Edward 

Etler, muz. Krzysztof Komeda
•	 Nad wielką wodą, 1962, 7’, reż Andrzej 

Kondratiuk, muz. Krzysztof Komeda 
 
 copyright: TVP

copyright: TVP copyright: FINA

https://www.jazzwfilmie.pl/program
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•	 Jazz w filharmonii, 1967, 30’, program 
telewizyjny

Krzysztof Komeda w Polskiej Kronice  
Filmowej:
•	 PKF, 1956, I Festiwal Muzyki Jazzowej 

w Sopocie
•	 PKF, 1956, Komeda i jego zespół

•	 PKF, 1961, Na planie Noża w wodzie 
Romana Polańskiego

•	 PKF, 1972, Muzyka pozostała

•	 Perła polskiej filmografii jazzowej: 
Le Depart, 1967, 85’, reż. Jerzy Skolimow-
ski, muz. Krzysztof Komeda 
Spotkanie z Jerzym Skolimowskim

PORANEK DLA DZIECI |  
JAZZ W KRESKÓWKACH 
16 LISTOPADA | SOBOTA
Wstęp wolny
Godz. 12:00

Wprowadzenie Andrzeja Winiszewskiego

Seanse bajek:
•	 Czarodziejska pałeczka, 1961, 10’ reż. Ste-

fan Szwakopf, muz. Jerzy Matuszkiewicz 
•	 Mały Western, 1960, 5’, reż. Witold Giersz, 

muz. Jerzy Matuszkiewicz 

•	
•	
•	

•	 Guzik, 1964, 8’,  reż. Teresa Badzian, 
muz. Jerzy Matuszkiewicz

•	 Pusty basen, 1975, 10’, reż. Stefan 
Szwakopf, muz. Jerzy Matuszkiewicz 

•	 Niespodzianka, 1965, 9’, reż. Teresa 
Badzian, muz. Jerzy Matuszkiewicz 

•	 Królewski płaszcz, 1988, 10’, reż. Zofia 
Oraczewska-Grabowska, muz. Jerzy  
Matuszkiewicz

Więcej informacji na stronie:  
www.jazzwfilmie.pl 

copyright: WFDiF

copyright: WFDiF

copyright: WFDiF

http://www.jazzwfilmie.pl/
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Andrzej Trzaskowski był erudytą o encyklopedycz-
nej wiedzy, kompetentnym edukatorem, publicy-
stą, historykiem, dziennikarzem, trzecionurtowym 
wizjonerem i  wreszcie dojrzałym, operującym 
własnym charakterystycznym muzycznym języ-
kiem kompozytorem. Jako wychowanek Bogusła-
wa Schaeffera i Eugeniusza Rudnika posiadał roz-
ległą wiedzę muzyczną, od teorii muzyki i technik 
kompozytorskich po historię jazzu i polską kultu-
rę muzyczną. To jemu PWM powierzyło opracowa-
nie haseł do wielotomowej Encyklopedii Muzycz-
nej. Jako ich autor skupiał się przede wszystkim na 
muzyce rozrywkowej, w tym zwłaszcza na jazzie.

W  środowisku polskich filmow-
ców pojawił się pod koniec lat 50., 
pisząc muzykę do pierwszego peł-
nometrażowego filmu, jakim był 
Pociąg (1959) Jerzego Kawalero-
wicza. Co prawda słynny motyw 
przewodni z  filmu – utwór Moon-
ray – nie był jego autorstwa, na-
pisał go Artie Shaw, ale i  tak war-
stwa muzyczna Pociągu została 
dobrze przyjęta i  doceniona. Bar-
dzo szybko pojawiły się kolejne za-
mówienia na ścieżki muzyczne do 
polskich filmów. Z  tamtego okre-
su przeszły do historii zwłaszcza te 
obrazy, które bezpośrednio nawią-
zywały do polskiego jazzu i  jego 
wczesnej historii.
Z  perspektywy wielu dekad 
zwłaszcza filmy Jazz Camping 
(1959) Bogusława Rybczyńskiego 
i nawiązujący wprost do wydarze-
nia na tatrzańskich Kalatówkach 
Zuzanna i  chłopcy (1961) Stanisła-
wa Możdżeńskiego okazały się 
dla historii polskiej filmografii 
jazzowej wręcz bezcenne. Nieste-
ty Trzaskowski bardzo szybko od-
szedł w  swojej pracy twórczej od 
jazzu. Symbolicznie ten pionier-
ski okres zakończył się partytu-
rą do filmu Rozwodów nie będzie 
(1963) Jerzego Stefana Stawińskiego 

Andrzej Trzaskowski – kompozytor na skraju 
gatunków
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i  Walkowerem Jerzego Skolimow-
skiego.
Od lat 70. Andrzej Trzaskowski sku-
pił się w swojej pracy kompozytor-
skiej przede wszystkim na muzycz-
nych gatunkach dalekich od jazzu. 
Jego muzyka kameralna, pisana 
m.in. na małe i  średnie zespoły 
smyczkowe, charakteryzowała się 
bardziej uniwersalnym językiem 
i  skupiona była na szeroko pojętej 
ilustracji. Przełomem stały się tu 
dwa filmy z  lat 1969-70 (W  każdą 
pogodę i  Album Polski), do których 
muzyka powstała we współpra-
cy z zespołem Novi Singers. Cieka-
wymi przykładami tego nurtu są 

choćby filmy Bezkresne łąki (1976) czy słynne Dresz-
cze (1981) Wojciecha Marczewskiego.
Wśród prawie 70 ścieżek dźwiękowych Trzaskow-
skiego znajdziemy także nieliczne ilustracje do 
dziecięcych kreskówek i animacji oraz do spektakli 
teatralnych i  baletowych. Jedną z  najbardziej ory-
ginalnych produkcji w  tej części filmografii Trza-
skowskiego jest baletowa impresja Nihil Est (1983) 
Stefana Szlachtycza, która znalazła się w  progra-
mie tegorocznego festiwalu Jazz w  Filmie. To jed-
no z nielicznych tak udanych połączeń muzyki ze 
sztuką baletową. Trzaskowski ma także swój nie-
wielki, ale niezwykle symboliczny dla historii pol-
skiego jazzu epizod aktorski w filmie Feliksa Falka 
Był Jazz (1981). Pojawia się w  nim w  gronie jazzo-
wych pionierów lat 50., wśród których jego muzycz-
na artystyczna kariera się rozpoczęła. �

O filmie
 „Jazz, miłość, przygoda” – w  taki 
sposób w  materiałach promocyj-
nych opisywano w  czasie wcho-
dzenia filmu Stanisława Moż-
dżeńskiego do kin jego tematykę. 
Sam film, oparty na scenariuszu 
Janusza Chudzyńskiego, uznano 

za przygodowy i obsadzono znakomitościami ów-
czesnego młodego polskiego aktorstwa (zagrali 
w nim między innymi Adam Hanuszkiewicz, El-
żbieta Czyżewska, Tadeusz Pluciński, Bohdan Ła-
zuka).
Już pierwsze sceny filmu Zuzanna i chłopcy wprost 
odwołują się do historii życia jazzowego w  Polsce. 

Film fabularny, 1961

Reżyseria: Stanisław Możdżeński 

Muzyka: Andrzej Trzaskowski

Wykonanie muzyki: zespół The Wreckers

Muzycy widoczni na planie: Jerzy Matuszkiewicz, Wojciech Karolak, 	
Zbigniew Namysłowski, Roman Dyląg, Adam Jędrzejowski i inni

ZUZANNA I CHŁOPCY
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Spotkanie młodzieży w  górskim schronisku na-
wiązuje do wydarzenia, jakie miało miejsce bli-
sko trzy lata wcześniej, podczas słynnego zlotu 
polskich jazzmanów w  ramach Jazz Campingu 
w  schronisku na Kalatówkach. Wiosną tamte-
go pamiętnego roku 1959 na Kalatówkach zjawi-
ła się niemal cała artystyczna polska bohema, na 
czele z jazzmanami (między innymi Krzysztof Ko-
meda, Zbigniew Namysłowski, Andrzej Trzaskow-
ski, Jerzy Matuszkiewicz, Jan Wróblewski, Andrzej 
Kurylewicz) oraz filmowcami (między innymi 
Roman Polański i  jego ówczesna żona Barbara 

Kwiatkowska, Maria Wachowiak, 
Teresa Tuszyńska).
Akcja Zuzanny… doskonale od-
daje tamtą swobodną atmosfe-
rę radosnego, muzycznego święta. 
Stanisław Możdżeński wraz ze sce-
narzystą Januszem Chudzyńskim, 
próbując w  szczegółach oddać to-
warzyski charakter historycznego 
Jazz Campingu, wplatają w  fabułę 
niektóre prawdziwe wątki tamtego 
historycznego wydarzenia.

copyright: WFDiF
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Tak więc do schroniska przybywa 
popularna gwiazda filmowa Zu-
zanna (Ewa Krzyżewska), w  któ-
rej kocha się Filip (Andrzej No-
wakowski) – jazzowy trębacz. Dla 
ukochanej kobiety popisuje się 
grą na instrumencie, zaprasza do 
tańca w  rytm tanecznego jazzu, 
ale zostaje subtelnie, acz zdecy-
dowanie, odrzucony. Prawdziwy 
cel wizyty Zuzanny to bowiem 
spotkanie z  dwoma innymi, tak-
że obecnymi na spotkaniu, jej ad-
oratorami, speleologami Markiem 
(Adam Hanuszkiewicz) i  Karolem 
(Tadeusz Pluciński). Obaj zabiera-
ją Zuzannę do pobliskiej jaskini 
na krótką wyprawę, podczas któ-
rej starcie męskich charakterów 
ujawnia prawdziwą naturę ich 
uczuć i emocji. A w hotelu jazzma-
ni na dobre rozkręcają środowi-
skową zabawę.

Jazz w filmie
Muzyka Andrzeja Trzaskowskie-
go napisana do Zuzanny… z  jed-
nej strony odwołuje się do nowo-
cześnie brzmiącej, ilustracyjnej 
kameralistyki (sceny w  jaskini), 
z drugiej – do jazzu, który zwłasz-
cza w  sekwencjach plenerowych 
nawiązuje między innymi do 
brzmienia tradycyjnego zespo-
łu Melomani. Skojarzenie z  łódz-
kimi Melomanami potwierdzać 
może obecność na planie Jerzego 

Matuszkiewicza, założyciela tego zespołu, z  któ-
rym krótko współpracował także sam Trzaskow-
ski w czasie studiów w pierwszej połowie lat pięć-
dziesiątych.
Z  kolei muzyka wykonywana podczas tanecznego 
spotkania w  hotelowym hallu dobrze oddaje styl 
nowoczesnego kwintetu The Wreckers Trzaskow-
skiego. Słyszymy tu między innymi jego autorską 
kompozycję Transformation, która wykonywana 
była oryginalnie w triu (porównaj nagranie z  Jazz 
Jamboree ’62), a  w  filmie słyszymy ją przearanżo-
waną na kwintet. Muzykę The Wreckers słychać 
poza tym (a  także widać zespół w niemal pełnym 
oryginalnym składzie!) w  tle zabawy tanecznej, 
która kilkakrotnie pojawia się między scenami 
w jaskini.
W  pierwszej scenie filmu kręconej w  hallu na 
czele kwintetu widzimy dwóch polskich aktorów 
Bohdana Łazukę (saksofon) i Andrzeja Nowakow-
skiego (trąbka). Obaj nie byli muzykami i nie gra-
li na instrumentach, ale sama scena z  ich udzia-
łem jest jedną z  najciekawszych i  najdłuższych 
sekwencji w  historii polskiego kina fabularnego 
z  udziałem polskich jazzmanów i  zastępujących 
ich aktorów.
Grupa The Wreckers swoim nowoczesnym brzmie-
niem eksponowanym w filmie nawiązuje do styli-
styki hard bopu, a  zwłaszcza tak cenionego przez 
Trzaskowskiego zespołu Jazz Messengers i  nagrań 
kwintetu Horace’a Silvera.
Skład zespołu, który widzimy i słyszymy w filmie 
z offu, pokrywa się w zasadzie z oryginalnym skła-
dem The Wreckers: Andrzej Trzaskowski – forte-
pian, Zbigniew Namysłowski – saksofon altowy, 
Wojciech Karolak – saksofon tenorowy, Alojzy Mu-
siał – trąbka, Roman Dyląg – kontrabas, Adam Ję-
drzejowski – perkusja.
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Ciekawostki
#1 Andrzej Nowakowski grający w  filmie jazzo-
wego trębacza Filipa wciela się tu w  rolę jazzowe-
go muzyka już po raz drugi w swojej aktorskiej ka-
rierze. Rok wcześniej widzimy go na planie filmu 
Andrzeja Wajdy Niewinni czarodzieje w roli członka 
zespołu jazzowego prowadzonego przez perkusistę 
Bazylego (w tej roli Tadeusz Łomnicki).

#2 W  scenie powitania Zuzanny (Ewa Krzyżew-
ska) wysiadającej z autobusu widzimy wśród gra-
jących muzyków między innymi Jerzego Ma-
tuszkiewicza, Wojciecha Karolaka grającego na 
tenorze i Zbigniewa Namysłowskiego grającego na 
małej sygnałówce.

#3 Bohdan Łazuka śpiewa w  filmie piosenkę do 
słów Mariana Załuckiego z  refrenem: „Filip, Fi-
lip, Filip, Filip, bo tak chce dola twarda, że nie masz 
nic z  Gerarda…”. Tekst piosenki odnosi się do jed-
nej z głównych postaci filmu – Filipa (Andrzej No-
wakowski), jazzowego trębacza zakochanego w Zu-
zannie. Tekst w  oczywisty sposób nawiązuje do 
legendy francuskiego kina, filmowego gwiazdora 
Gerarda Philipe’a.

Zobacz także
Jazz Camping (1959), reż. Bogusław Rybczyński, 
muz. Andrzej Trzaskowski. Film dokumentalny 
będący rodzajem reportażu-relacji z autentyczne-
go zjazdu polskich jazzmanów na Kalatówkach 
z roku 1959.

Wojna domowa, odc. 10 Zagraniczny gość (1966), reż. 
Jerzy Gruza, muz. Jerzy Matuszkiewicz. Paweł Jan-
kowski zabiera swojego przybyłego z  Anglii ku-
zyna Rysia na wycieczkę w  góry. Zatrzymują się 

w  schronisku na Kalatówkach (!), 
a  w  tle słyszymy radosną muzy-
kę jazzową (autorstwa Matuszkie-
wicza) stylistycznie mocno nawią-
zującą do muzyki granej podczas 
pierwszego, historycznego Jazz 
Campingu.

Jazz na Kalatówkach (2018), reż. Ro-
bert Kaczmarek. Film dokumental-
ny przypominający słynne wyda-
rzenie z roku 1959 na tle początków 
ruchu jazzowego w  Polsce. Opo-
wiadają o  nim świadkowie, a  ich 
relacje wzbogacają prezentowane 
fragmenty filmów, materiałów ar-
chiwalnych oraz fotografii i doku-
mentów.

Warto posłuchać
Andrzej Trzaskowski, The Wre-
ckers – Trio, Polskie Nagrania – ar-
chiwalne nagrania radiowe The 
Wreckers wydane w roku 1960.

Andrzej Trzaskowski, Polish Radio 
Jazz Archives, vol. 05 (Polskie Ra-
dio, 2013) – wybór nagrań zespołów 
Trzaskowskiego: The Wreckers, 
Kwintetu i Tria z roku 1962 (nagra-
nia radiowe i  koncertowe z  Festi-
walu Jazz Jamboree ’62). �
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Dla polskiej filmografii jazzo-
wej Jerzy Skolimowski jest posta-
cią znaczącą. Współpraca z  Waj-
dą przy Niewinnych czarodziejach 
(1960) i  współautorstwo scenariu-
sza Noża w  wodzie (1961) Romana 
Polańskiego, a  zwłaszcza współ-
praca z Krzysztofem Komedą w la-
tach 50., były jasnym sygnałem, że 
środowisko filmowców jest bardzo 
blisko środowiska polskich jazz-
manów. Jak pokazała przyszłość, 
jazz jako środek wyrazu stał się 
także częścią sukcesu słynnego cy-
klu filmów Skolimowskiego (Barie-
ra, Ręce do góry), które, wzbogacone 
Komedowską muzyczną poetyką, 
wprowadziły reżysera na salony 
europejskiego kina.
Zwłaszcza Bariera okazała się dla 
Komedy znakomitą, by nie po-
wiedzieć popisową, okazją do pre-
zentacji kompozytorskiego war-
sztatu. Świetne napisane partie 
wokalne wykonywane przez ze-
spół Novi Singers, wpleciony wą-
tek piosenkowy Ewy Demarczyk, 
w  tamtym czasie ikony polskiej 
sceny, i doskonale brzmiące frag-
menty muzycznej ilustracji przy-
dały filmowi sporo dźwięko-
wego kolorytu. Bariera stała się 
– w  muzycznym sensie – na tyle 
przekonująca, że Skolimowski 

Jerzy Skolimowski – wokół filmu Le Départ

zaproponował Komedzie współpracę przy swo-
im pierwszym europejskim filmie Le Départ 
(1967). Filmie, który z  całą pewnością przyczynił 
się do jeszcze większego niż do tej pory zaintere-
sowania światowych producentów debiutującym 
kompozytorem z Polski.
Co prawda ojcem sukcesu Komedy jest niewątpli-
wie Polański, z którym kompozytor współtworzył 
rok wcześniej jego głośny brytyjski film pełnome-
trażowy Cul-de-Sac (1966), ale to Skolimowski dał 
kompozytorowi szansę pracy nad kluczowym dla 
niego, znaczącym dziełem. Wspomnieć należy, 

fot. Mateusz Skwarczek / Agencja wyborcza.pl
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LE DÉPART

Film fabularny, 1967

Reżyseria: Jerzy Skolimowski

Muzyka: Krzysztof Komeda

„Znacznie ważniejszy niż operator jest dla mnie 
kompozytor. Człowiekiem, który pozwolił mi to 
zrozumieć, był Komeda. Podczas projekcji filmu 
dla kompozytora Krzysztof namawiał mnie, abym 
wydawał z  siebie dźwięki – mruczenia, zawodze-
nia i krzyki. Potem słyszałem w jego muzyce swoje 
własne emocje”.1

Jerzy Skolimowski

Komeda-Skolimowski – trzy starty
Współpraca Krzysztofa Komedy z Jerzym Skolimow-
skim nie trwała długo i raczej nie była tak spekta-
kularna jak ta z Romanem Polańskim. Obaj twórcy 
spotkali się po raz pierwszy na długo przed reali-
zacją Wajdowskich Niewinnych czarodziejów (1960). 

Skolimowski jako młody poeta i od-
dany fan Sekstetu Komedy zwią-
zał się z zespołem poniekąd „zawo-
dowo”. Towarzyszył muzykom jako 
scenarzysta i operator świateł. Robił 
to zresztą jako amator, ale w  tam-
tych czasach dużo bardziej liczyło 
się osobiste poświęcenie i  zaanga-
żowanie w  samą ideę niż wyuczo-
ny zawodowy profesjonalizm. Ich 
wspólną drogę artystyczną znaczą 
cztery filmy. Każdy był swoistym 
nowym startem. niestety kolejny 
planowany film Przygody Gerarda 
z  muzyką Komedy nie mógł zostać 

że Komeda miał już w tym czasie za sobą bardzo 
twórczy okres współpracy z  duńskim reżyserem 
Henningiem Carlsenem (1963-66). Zwieńczeniem 
tych artystycznych działań był m.in. słynny obraz 
Sult (1966) ze znakomitą rolą Pera Oscarssona. Jed-
nak to dopiero Le Départ pokazał w  pełni wiel-
kość Komedy, która tak pięknie rozkwitła przy 
pracy nad Rosemary’s Baby (1968) Romana Polań-
skiego.
Le Départ to film, który do dziś wzbudza spo-
ro emocji. Nie tylko za sprawą formy i  treści, ale 
w dużej mierze także muzyki. Tytułowa piosenka, 

subtelnie zaśpiewana przez Chri-
stiane Legrand, stała się prawdzi-
wym filmowym przebojem, czę-
sto porównywanym z  kołysanką 
do Rosemary’s Baby. Muzyka do-
skonale oddająca pospieszny puls 
wielkiego miasta utrwalała tak-
że typowy dla Komedy standard 
muzycznej ilustracji: komentują-
cej i  towarzyszącej, wzbogacają-
cej treść i  nadającej jej dodatkowy 
dźwiękowy walor. �
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przez niego skończony. Komeda 
zmarł w kwietniu 1969 roku.

Start 1 – to film Andrzeja Waj-
dy Niewinni czarodzieje (1960). Dla 
jazzowego środowiska w  Polsce 
tamtego burzliwego czasu film 
stał się swoistą wizytówką. Wystę-
pują tu wszak wytrawni, wówczas 
jeszcze bardzo młodzi i  początku-
jący, polscy jazzmani i  filmowcy: 
Polański, Trzaskowski, Łomnicki, 
Wojciechowski, Zylber i  Kome-
da. Skolimowski w  filmie Wajdy 
współtworzy scenariusz i dialogi. 

Start 2 – to filmy Bariera (1966) i Ręce do góry (1967), 
dwa filmy, które mogły stać się początkiem twór-
czej, długoletniej współpracy. Współpraca trwała 
jednak tylko chwilę. Jedynym ukoronowaniem tej 
współpracy okazał się Le Départ, dzięki któremu 
zwłaszcza Skolimowski wszedł do grona europej-
skiej elity filmowców.

Start 3 – czyli belgijski Le Départ (1967), produkcja 
na wskroś europejska, opowiedziana dojrzałym 
i  w  pełni autorskim językiem reżysera. Co jednak 
najważniejsze, film wpisywał się idealnie w  nurt 
nowofalowego europejskiego kina, które garścia-
mi czerpało z tradycji jazzu, tak europejskiego, jak 
i amerykańskiego.

copyright: Belfilm
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