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Od Redakcji

redaktor naczelny
Piotr Wickowski

,0d poczqgtku (jazz) nie byt dla mnie tylko okreslonym gatunkiem muzycznym
i zbiorem stylistycznych regut, ale sposobem stuchania, reagowania, bycia w mu-
zyce. Pozwolit mi on traktowac muzyke jako proces, ktory wydarza sie tu i teraz.
Mysle, ze wtasne brzmienie moze powstac na styku roznych doswiadczen stylistycz-
nych, gdzie pozwalamy sobie przyswoic jezyk gatunku czy jego sposob myslenia,
aby przetworzyc go przez wtasng wrazliwosc. Wtasne brzmienie nie musi byc probq
stworzenia czegos nowego, moze byc efektem tego, czego artysta przez lata stuchat,

co przezyt, przyswoit i przefiltrowat przez siebie” — mowi Marta Warelis.

Jedyne w swoim rodzaju brzmienie, mimo tego ze od ponad szesciu dekad kopio-
wane przez niezliczone i ciqggle rosnqce rzesze nasladowcow, wyrdznia wciqz Johna
Coltrane’a. Brzmienie to sprawia, ze nawet sekundy sola Trane’a stajq sie symbolem
i zarazem znakiem rozpoznawczym gatunku. Czyms rozpoznawalnym nawet dla
poczqtkujgcych melomanow. Setna rocznica urodzin twdrcy A Love Supreme sta-
ta sie dla nas okazjq do zestawienia jego ,zaginionego kwartetu” (tropionego przez
Piotra Zdunka) z ,kwartetem idealnym” (analizowanym przez Linde Jakubowskq),

wtasciwie powszechnie uwazanym za najwiekszy, nie tylko w dorobku saksofonisty.

Ale Coltrane to oczywiscie duzo wiecej niz brzmienie i wzorcowy kwartet. Nawet
wiecej niz jeden gatunek. Jak zauwazyt Piotr Rytowski, ,Coltrane nigdy nie traktowat
jazzu jako jezyka zamknietego. Nie interesowata go ochrona granic gatunku, lecz ich
przesuwanie. Jazz nie byt dla niego zbiorem ustalonych regut — byt raczej narzedziem
poznawania swiata. Dlatego w jego muzyce mogty spotkac sie tak rdzne inspiracje.
Fascynacja muzykq indyjskq, rytmami Afryki, duchowosciq roznych tradycji, muzy-
kq gospel czy wspdlczesnymi poszukiwaniami kompozytorskimi nie byty dla niego
egzotycznymi dodatkami. To byty kolejne drogi prowadzqce do tego samego celu —

proby dotarcia do czegos bardziej fundamentalnego niz jezyk jazzu”. ©
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Favorite Things

.Plerwsze akordy McCoya w ot-
wierajacym album A Love Supre-
me utworze Acknowledgement
brzmiag dla mnie jak wschod ston-
ca; tak jakby zaczynat sie nowy,
lepszy dzien. W kolejnych — Resolu-
tion i Pursuance soléwki McCoya sg
tak wspaniate, ze kiedy mam ocho-
te postucha¢ Tynera, wlgczam so-
bie.. Trane’a, czyli A Love Supreme.
Saksofonista, w swoim uducho-
wionym graniu, odleciatby z ziem-
skiej orbity bez majestatycznych,
ciezkich akordéw Tynera” — zwie-
rza sie Linda Jakubowska w swoim
tekscie na temat idealnego kwarte-
tu (wiecej na s. 31), niewykluczone,
ze bezkonkurencyjnego w histo-
rii jazzu, i zarazem idealnej pty-
ty, powszechnie uwazanej za jed-
ng z dwoéch najlepszych jazzowych
ptyt w historii. Trzeba to byto jed-
nak sprawdzi¢ w zwigzku z przypa-
dajacg 23 wrzesnia 2026 roku setng
rocznicg urodzin Johna Coltrane’a.
Okazato sie, ze na samym szczycie
naszego redakcyjnego rankingu
zaskoczen nie ma, co nie znaczy, ze
wszyscy jednomysinie pierwszen-
stwo dawali wiasnie temu albumo-
wi. Bo bogactwo dorobku najwiek-
szego jazzowego saksofonisty jest
tak wielkie, ze kazdy moze zachwy-
ci¢ sie czyms dla siebie. O

1. A Love Supreme 2. Giant Steps

o comAe ez v

3. Kulu Sée Mama 4. My Favorite Things

5. Ole Coltrane 6. First Meditations

o

7. The Complete 1961 Village 8. Sun Ship
Vanguard Recordings

(for quartet)

T ey -

9. Ascension 10. Stellar Regions

dchn Colirane

Z redakcji JazzPRESSu na swoje ulubione ptyty Johna Coltrane’a gtosowali: Linda Jakubow-
ska, Rafat Marczak, Piotr Rytowski, Wojciech Sobczak, Mateusz Sroczynski, Jerzy Szczerba-
kow, Cezary Scibiorski, Piotr Wickowski, Ryszard Woijciul, Patryk Zakrocki, Piotr Zdunek.
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Zaginiony kwartet

Piotr Zdunek

Styszac ,John Coltrane”, wielu melo-
manow automatycznie mysli o jego
wielkim kwartecie z McCoyem Ty-
nerem, Jimmym Garrisonem i El-
vinem Jonesem, Kktéry ukonsty-
tuowat sie w roku 1961 na kanwie
wielu osobowych roszad, z czesto
zmieniajacymi sie basistami: od
Reggiego Workmana do Arta Da-
visa. Owszem, Trane w latach 50.
jako sideman zostawit po sobie bar-
dzo wazng spuscizne dzieki wyste-
pom z Milesem Davisem 1 Thelo-
niousem Monkiem, jednak to jego
wejscie na gleboka wode jako li-
dera wiasnego koncertujgcego ze-
spotu odcisneto sie najbardziej na
wspoétczesnej kulturze, w szczegol-
nosci w jej awangardowym oraz so-
cjologicznym wymiarze. Kwartet
Trane’a, ktéry eksplorowat modalny
jazz, drone’owe tekstury i afrykan-
skie rytmy zakorzenione w uducho-
wionej estetyce spiritualu, zostat
z czasem zaszufladkowany przez
krytyke i lideréw czarnoskorej spo-
tecznosci jako czotowa reprezenta-
cja panafrykanskiej, czarnej muzy-
ki — symbol i duchowy drogowskaz
dla radykalnych ruchéw spotecz-
nych w rodzaju Czarnych Panter.

Coltrane nigdy jednoznacznie nie
okreslat sie politycznie; najwaz-
niejsza byta dla niego muzyka,

ktorej poswiecat niemal kazdg wol-
nag chwile. Legendarna jest jego pra-
cowito$¢ i nieustanny rygor, jakie-
mu poddawat sie w éwiczeniach
na saksofonie; potrafit godzinami
trenowac skale w przerwach mie-
dzy koncertami, ukryty w hote-
lowym pokoju, podczas gdy kole-
dzy z sekstetu Davisa bawili sie na
miescie i socjalizowali. Pewien etap
pracy nad rozwijaniem harmo-
Nii i poszerzaniem jezyka jazzu do-
biegt konca po raptem Kilku latach
- studyjne tamigtéwki Trane’a sieg-
nety apogeum na albumach zreali-
zowanych pod koniec lat 50. i na po-
czatku lat 60. z réznymi sktadami,
przede wszystkim na Giant Steps
i Coltrane’s Sound. Porzucajac te dro-
ge, Trane zaczgt zastanawiac sie nad
opuszczeniem Swiecgcego trium-
fy zespotu Davisa 1 rozpoczeciem
wihasnego projektu, ktéry rozwijat-
by to, co Davis z Evansem zapropo-
nowali na Kind of Blue — luzniejsze
struktury modalne.

Wspominany wczesniej kwartet
Coltrane’a, nim jeszcze stat sie gto-
sem pokolenia, kietkowat w gto-
wie saksofonisty jako zespot, ktory
umozliwi mu realizacje wiasnych
pomystéw muzycznych, dla kto-
rych supergrupa Davisa stawa-
fa sie juz zbyt ciasna. Pierwsze



proby zebrania takiej grupy mu-
zykdw mozna poréwnac¢ do gru-
py Davisa z koncowki lat 60. z Da-
vem Hollandem, Chickiem Coreg,
Waynem Shorterem i Jackiem De-
Johnettem - czyli stynnego Lost
Quintet — dlatego pozwole sobie ro-
boczo analogicznie nazwac zespot
Coltrane’a ,zaginionym kwarte-
tem”. Podobnie jak byto to w przy-
padku Milesa, rowniez ow kwar-
tet nigdy nie nagrywat w studiu,
ale poza tym nawet jego wystepy
na zywo nie zostaty profesjonal-
nie zarejestrowane, a bootlegi kra-
zace wsrod wielbicieli saksofoni-
sty sa wiasciwie niemozliwe do
zdobycia dla szerszej publicznosci.
Kroétkotrwata dziatalnos¢ tej gru-
py jest wiec owiana mgta tajemni-
cy. Czesc ksigzek i opracowan cat-
kiem jg pomija, jak np. wydana
niedawno w polskim ttumaczeniu
John Coltrane: Opowiesc o brzmieniu
Bena Ratli a (recenzja JazzPRESS
9-10/2025). Nie ma jednak co sie
dziwi¢ - brak nagran grupy oraz
jej przejsciowy i eksperymentalny
charakter przenosza temat raczej
do sfery rozwazan i teorii, ktorymi
sie zaraz zajmiemy. Najpierw jed-
nak wypada ustali¢ kilka faktow.
Catkiem sporo z nich znajdziemy
w kompleksowej pracy autorstwa
Lewisa Portera John Coltrane: His
Life and Music.

Wiadomo zatem, ze w grudniu 1959
roku, zachecany przez Joe Termi-
niego, wiasciciela nowojorskich

klubow Five Spot Café oraz Jazz Gallery, Trane zde-
cydowat sie w koncu rozsta¢ z Davisem i rozpoczac
dziatalnos¢ wiasnego koncertujgcego kolektywu,
za co obiecano mu wecale niezte pienigdze w porow-
naniu z tymi, ktore zarabiat jako sideman. Lewis
uwaza, ze plany saksofonisty zaktadaty od same-
go poczatku zatrudnienie pianisty McCoya Tynera,



10|

perkusisty Elvina Jonesa i basisty Arta Davisa, jed-
nak w tamtym czasie zaden z nich nie byt dostep-
ny. Wszyscy oni mieli pézniej wystepowac w zespo-
le Coltrane’a, ale szlaki legendarnego saksofonisty
przecierat wkasnie ,zaginiony kwartet”. Biaty piani-
sta Steve Kuhn, znany z wystepéw z Sonnym Rol-
linsem w Village Vanguard (notabene na zmiane
z Elvinem Jonesem), perkusista Pete Sims LaRo-
ca I kontrabasista Steve Davis — oto sktad zespotu,
z ktorym ¢wiczyt i debiutowat jako lider John Col-
trane w okolicach kwietnia 1960 roku.

Kuhn, skadinad bardzo zdolny improwizator, opi-
suje spotkanie z Coltrane’em w nastepujacy sposob.
Cytuje za Lewisem:

»Na poczatku 1960 roku ustyszatem, ze Coltrane
odchodzi z kwintetu Milesa. Pomys$latem wiec, ze
sprobuje szczescia. Z natury jestem raczej nieSmia-
ty, ale zadzwonitem do niego i powiedziatem: «Nie
znamy sie, ale obecnie gram z zespotem Kenny’ego
Dorhama i bytloby mi bardzo mito, gdybysSmy mo-
gli sie kiedys spotkac..» (.). Tydzien pozniej sam
do mnie zadzwonit i powiedziat: <Dobrze, spotkaj-
my sie». (.) SpotkaliSmy sie pewnego popotudnia

w pokoju, w ktéorym stato jedynie
pianino. (.) Troche pograliSmy i po-
rozmawialiSmy przez jakie$ dwie
albo trzy godziny. Nic wiecej jed-
nak nie zostato powiedziane - zad-
nych deklaracji ani zobowigzan. Po
prostu podziekowat. Mniej wiecej
tydzienn pdézniej znowu zadzwonit
I zaprosit mnie do swojego domu
w Queens. Tam zrobiliSmy wiasci-
wie to samo, tylko spotkanie trwa-
o raczej trzy lub cztery godziny. (.)
Wiekszo$¢ muzyki, ktéra gralismy;,
pochodzita z albumu Giant Steps,
a takze z kilku innych rzeczy jego
autorstwa, ktére juz znatem. Okoto
szostej lub siodmej wieczorem od-
wi6zt mnie z powrotem do miasta.
I wcigz nic sie nie wydarzyto. Po-
myslatem, ze to byty po prostu dwie
rozmowy i na tym koniec”.

Coltrane jednak oddzwonit i za-
proponowat pianiscie angaz w Jazz

STEVE KUHN TRIO

wiJOE LOVANO

MOSTLY COLTRANE



Gallery. Réznica wieku miedzy
muzykami wynosita niewiele po-
nad dziesie¢ lat, ale Kuhn trakto-
wat nowego szefa ,jak Boga”; wspo-
minat tez, ze wystepom, w ktorych
miat wkroétce wzigé¢ udziat, towa-
rzyszyta aura euforii i histerii -
tak bardzo nowatorsko i szalenie
brzmiata dla nowojorskiej pub-
licznosci nowa muzyka Coltrane’a.
Przed wystepami odbyto sie zale-
dwie Kkilka préb, a repertuar skia-
dat sie w duzej mierze z oryginal-
nych kompozycji saksofonisty, tak
starszych (Giant Steps, Naima czy
Spiral), jak i catkiem nowych (Im-
pressions, Equinox); sety uzupet-
niaty réwniez standardy takie jak
Summertime czy Body and Soul.

Kilka miesiecy wspotpracy uzie-
mito entuzjazm Kuhna, ktéry jako
wielbiciel Coltrane’a okazat sie nie
by¢ stylistycznie odpowiednim
partnerem dla zafiksowanego na
punkcie wiasnej wizji pioniera. Jak
twierdzi, rozstali sie za porozumie-
niem stron, bowiem Coltrane szu-
kat kogos, kto zapewni mnogosc
odpowiednich akordéw dla bar-
dzo dtugich improwizacji, Kuhn
natomiast takngt wiecej wspotpra-
cy i wzajemnego oddziatywania,;
po latach wspomina, ze prawdo-
podobnie ,wchodzit Coltrane’owi
w droge”. Poza tym, podobnie jak
to byto z Billem Evansem u Mile-
sa Davisa, nie bez znaczenia byty
kwestie rasowe — wielu kolegom
Trane’a nie podobato sie, ze jako

lider zaoferowat prace biatemu pianiscie. A zatem
gdy po kilku miesigcach McCoy Tyner stat sie do-
stepny, doszto do pierwszej duzej zmiany w zespole.
Jest to tez okres, z ktérego mamy najwczes$niejsze
oficjalnie wydane nagrania na zywo Coltrane’a jako
lidera — jeszcze z Petem La Roca i Stevem Davisem,
ale juz z Tynerem. Koncerty zarejestrowane w Jazz
Gallery w czerwcu 1960 roku ukazaty sie dopie-
ro 50 lat pdézniej. Z ksigzki Lewisa wiadomo jed-
nak, ze istnieje bootleg kwartetu z Jazz Gallery jesz-
cze z Kuhnem i zawiera trzy utwory: How High the
Moon, Minor Blues i autorski Equinox. Czy nadcho-
dzace w tym roku Tiberi Tapes odkryjg przed stu-
chaczami cze$¢ tajemnicy i ujawniag brzmienie za-
ginionego kwartetu? Jak tandem Kuhn-La Roca
radzit sobie z Giant Steps? Zapewne duzo lepiej niz
nieprzygotowany do tego zadania Tommy Flana-
gan podczas wersji studyjnej, ale to wcigz sfera do-
mystow.

Teoretyzowanie mozna rozpoczgé od prostego
spostrzezenia — Kuhn jest zupetnie innym piani-
sta niz Tyner, charakteryzuje go zgota inna, eu-
ropejska niemal wrazliwo$s¢ muzyczna, ktora
szybko data o sobie zna¢ w jego nagraniach au-
torskich oraz na albumach nagrywanych z inny-
mi artystami. Przeszkoda w swobodnym miesza-
niu wizji Trane'a i Kuhna mogto by¢ catkowite
podporzadkowanie saksofonisty wiasnej wizji ar-
tystycznej. O ile Miles Davis, zatrudniajgc Billa
Evansa, miat pewne wyobrazenie brzmienia, to
zdawat sie dawac¢ swoim muzykom znacznie wie-
cej artystycznej swobody. Dlatego tez Kind of Blue
mogto powstaé jako dzieto tak réznych muzy-
kow jak Coltrane i Evans, natomiast bardzo trud-
no dzis sobie wyobrazié, jak brzmiatyby legendar-
ne ptyty Coltrane’a z Kuhnem w miejsce Tynera.
Czy Africa/Brass, Olé albo w koricu A Love Supre-
me bytyby w ogoéle mozliwe? A je$li tak — jak mo-
gtyby brzmiec? O ile styl gry na perkusji La RokKi
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nie odbiegat znaczaco od wyobrazni Elvina Jone-
sa (czego dowodzg ich wspdllne nagrania z Rollin-
sem), o tyle pianistyke Kuhna od Tynera dzieli sty-
listyczna przepasc.

Steve Kuhn i Pete La Roca nagrywali wspoélnie w la-
tach 60, juz po odejsciu z zespotu Coltrane’a. Do-
brym przyktadem sg ich autorskie ptyty. Po pierw-
sze, nagrana w triu ze Stevem Swallowem Three
Waves Kuhna ukazuje go jako pomost miedzy
bardziej przystepnym graniem Ahmada Jamala
a awangardowym frazowaniem Paula Bleya z al-
bumu Footloose!. Jeszcze lepiej jednak zadziata tu-
taj ptyta La Roki, czyli nagrana dla stajni Blue Note
Basra z 1965 roku. Tam tez gra trio z Three Wa-
ves, rozszerzone o saksofoniste Joe Hendersona, co
daje jeszcze petniejszy obraz tego, jak mogtaby za-
brzmie¢ muzyka w takim skiadzie w kontekscie
muzyki Coltrane’a.

W tym okresie sam Coltrane znajdowat sie muzycz-
nie zupetnie gdzie indziej, wchodzac catym sobag
w radykalny i krzykliwy free jazz, co doprowadzito
do wyczerpania formuty jego klasycznego kwarte-
tu. Basra jednak daje wyobrazenie tego, jak mogtby
brzmie¢ zaginiony kwartet. Jest to bowiem mate-
riat zblizony estetyka do nagran Trane'a z okresu,
w ktéorym krystalizowato sie jego najbardziej roz-
poznawalne brzmienie. Latynizacja w stylu Olé to
oczywiscie Malaguena, w ktorej sonorystyczne po-
pisy Hendersona stanowig hotd dla wypracowa-
nego przez Coltrane’a brzmienia. Tylko La Roca nie
ma mocy Jonesa, a styl Kuhna jest zupeinie inny
niz Tynera. Jego solo, utworzone z klasterow, cho¢
przypomina miejscami My Favorite Things, loku-
je sie w zgota innej estetyce — zamiast opierac sie
na ultraszybkich przebiegach pentatoniki (jak czy-
nit to Tyner), stawia na stopniowe podkrecanie dy-
namiki przy ogrywaniu melodii i operowaniu ci-
sza miedzy uderzeniami - i to w momentach, ktore
Tyner prawdopodobnie wypetnitby efektownymi

glissandami. Ré6znice dobrze sty-
cha¢ tez w pieknej balladzie Lazy
Afternoon, ktéra rozlewa leniwe
plamy akordow bliskich pianisty-
ce Billa Evansa. Kuhn decyduje sie
kontynuowaé¢ swa partie, ograni-
czajac sie w duzej mierze do kilku
nut — mozna wiec zestawic to gra-
nie jako oszczednos$¢ srodkéw sto-
jaca na antypodach sitowych fa-
jerwerkow Tynera, ktore potrafit
umieszcza¢ nawet w stonowanych
kontekstach, wystarczy postuchaé
na przyktad na Ballads.

Historia potoczyta sie inaczej i wie-
le pozostaje w sferze gdybania. El-
vin Jones zastgpit La Roce jeszcze
w 1960 roku, natomiast basista Ste-
ve Davis utrzymat sie w zespole
jeszcze przez pewien czas i wziat
udziat w nagraniach kultowych
juz dzi§ albumoéw: My Favorite
Things, Coltrane Jazz, Coltrane’s So-
und oraz Coltrane Plays the Blu-
es. Z calg pewnoscig nawet krot-
ka wspétpraca z gigantem byta dla
trojki cztonkéw zaginionego kwar-
tetu niezwykle waznym doswiad-
czeniem. Mieli oni okazje pomdc
mu w aklimatyzacji jako liderowi,
czynigc to w momencie przetomo-
wym dla catego jazzu lat 60. Staz
u Coltrane’a naznaczyt tez ich solo-
we kariery.

Warto przy tym wspomniec
0 nagranym po latach albumie
Steve'a Kuhna Mostly Coltrane, kt6-
ry w 2009 roku ukazat sie nakita-
dem wydawnictwa ECM. Jest to



wyrdézniajace sie dzieto w pozniej-
szej karierze pianisty, w ktorym
wraca on do dorobku swego daw-
Nnego mistrza przy pomocy saksofo-
nisty Joe Lovano. Synergia miedzy
muzykami daje pewng odpowiedz
na to, co by byto, gdyby Coltra-
ne dat sie jednak wciggna¢ w gre
Kuhna. Jest bowiem ten album naj-
mocniejszy nie wtedy, gdy odda-
je hotd uduchowionym kompo-
zycjom Coltrane’a, ale gdy tworzy
dialogujgca mozaike, utkang nie
tyle z pedzacej naprzéd wizji jedne-
go muzyka, co raczej z kolektywne-
go tworzenia doswiadczonych im-
prowizatorow, jak np. w utworze
Configuration.

By¢ moze wielka sztuka wyma-
ga ofiar, a osobowos$ci Tynera i El-
vina Jonesa byly konieczne do
pojscia naprzdd, jako znacznie bar-
dziej pasujace do wizji Coltrane’a.
Niech jednak ta krétka opowies¢
0 zaginionym Kkwartecie uczy-
Nni jego obraz pelniejszym w set-
Nna rocznice urodzin, a takze rzuci
nowe Swiatto na wszystkie albu-
my, o ktérych miatem okazje tutaj
wspomnie¢. Co dalej? Wyczekuj-
my publikacji archiwalnych na-
gran. Historia pokazuje, ze to kwe-
stia czasu. O

Bibliografia:

Lewis Porter, John Coltrane: His Life
and Music, University of Michigan
Press, 1998 (wszystkie ttumaczenia
wiasne).

DON NELSEN
“TRANE STOPS TN THE GAl.-LEH'!.'

New York Daily News, May 15, 196
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Przedruk relacji z koncertu ,,zaginionego kwartetu”
autorstwa Dona Nelsena, pierwotnie opublikowa-
nej w New York Daily News 15 maja 1960 roku, a po
latach zamieszczonej w ksigzce The John Coltrane
Companion: Five Decades of Commentary pod re-
dakcjg Carla Woidecka. To entuzjastyczne sprawo-
zdanie bylo prawdopodobnie pierwszym oficjal-
nie opublikowanym tekstem dotyczacym wystepu
Coltrane’a w roli lidera. Zawiera rowniez pochlebne
komentarze na temat jego sidemandéw, szczegolnie
pianisty Steve’a Kuhna, a takze jedne z pierwszych
wzmianek o eksperymentach Coltrane’a z saksofo-
nem sopranowym — jeszcze przed nagraniem albu-
mu My Favorite Things.



Wydarzenia

Mtodzi pianisci na start

D 0 18 pazdziernika mozna sktada¢ wnioski
0 przyjecie na 5. Ogolnopolskie Spotkania
Miodych Pianistéw Jazzowych im. Mieczysta-
wa Kosza. Wydarzenie ma charakter konkur-
su pianistycznego.

Przestuchania finatowe, do ktérych zostanie
zakwalifikowanych szesciu pianistow, odbe-
da sie 7 listopada. Zwienczeniem konkursu be-
dzie koncert Zaduszki Jazzowe Pamieci Miet-
ka Kosza. Wydarzenie odbedzie w Archipelagu
Roztocze — Parku Zywiotdéw — Restauracji Ignis
w Budach, miejscowosci sgsiadujgcej z Anto-
nidwka, w ktorej urodzit sie i mieszkat Mieczy-
staw Kosz. Gosciem honorowym, ktory uswiet-
ni koncert, bedzie laureat nagrody Grand Prix
poprzedniego konkursu Przemystaw Stefan-
czyk. Wydarzenie zakonczy sie recitalem Rafa-
ta Karasiewicza.

Spotkania przewidziane sg dla dwdéch grup
wiekowych: 18-23 lata i 24-29 lat. Uczestnicy zo-
bowigzani sa do przygotowania dwoéch utwo-
row solowych: pierwszy musi by¢ kompozycja
Mieczystawa Kosza, a drugi moze by¢ dowolny,

ﬂt

we wilasnej aranzacji, a najlepiej, jesli bedzie to
kompozycja wiasna. Konkurs jest dwuetapo-
wy i sktada sie z eliminacji (na podstawie na-
gran audio) oraz przestuchan finatowych. Re-
gulamin konkursu i karta zgtoszenia dostep-
Nne sg na stronie internetowej organizujgcego
go Gminnego Os$rodka Kultury w Krynicach
(https://gok.krynice.pl/konkurs-pianistyczny/
5-osmpj-edycja-2026). O

Zespotl Kateryny Ziabliuk nagrodzony na Ukrainie

Ukrainsko-polski zespot Hila-
rious Disaster, ktéremu prze-
wodzi pianistka Kateryna Ziab-
liuk, zostat nagrodzony przez
Ukrainian Institute. Jego debiu-
tanckg ptyte Unnatural Roots,
wydang w ubiegtym roku na-
ktadem krakowskiej wytworni
Audio Cave, uznano za najlep-
szy ukrainski alboum roku 2025.
Miedzynarodowe jury doce-
nito ten album za podejscie
koncepcyjne, oparte na ukra-
inskich piesniach ludowych,
a takze za odwazng, epizo-
dyczna strukture, ekspresyjna

dynamike i charakterystycz-
ny styl artystyczny. Za szcze-
golnie fascynujacy uznano
dialog dziedzictwa kulturo-
wego ze wspotczesng konwen-
cja jazzowa. Format nagrania
na zywo dodatkowo wzmac-
nia autentycznos$¢ i bezpo-
Srednios¢ tego projektu, jak
podkreslita kapituta.

Wsrod  kolejnych  albumow
wyréznionych przez jury zna-
lazty sie: Proteus Andriia Po-
kaza, Get a Second Wind Dimy
Bondareva, Utopia autor-
stwa Ganna oraz Seasons /

Rhythmus der Welt Tamary Lu-
kashevej.

Rozmowe z Katerynag Ziabliuk
opublikowalisSmy w poprzed-
nim numerze JazzPRESSu. O
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Mural z wizerunkiem Michata Urbaniaka w Gliwicach

Od 31 lipca w Gliwi-
cach mozna podziwiac
wielkoformatowy mu-
ral z wizerunkiem Mi-
chata Urbaniaka. Grafi-
ka zostata tego dnia ofi-
cjalnie odstonieta przed
pierwszym koncertem
22. Festiwalu Jazz w Ru-
inach. Mural znajdu-
je sie przy Hali Modeli
GZUT, wieloletniej sie-
dzibie imprezy. Jego au-
torem jest Dawid Kraw-
czak z grupy artystycz-
nej Hello Art. ,Ciesze
sie, ze Michat jest w ta-
kim miejscu zwigza-
nym z jazzem, ze $Swiet-
ng muzyka i Swietny-
mi wykonawcami. My-
Sle, ze gdyby tutaj dzi-
siaj byt, to by do mnie
powiedziat: «<Hej, Doska,
nawet jestem do siebie
podobny»" — powiedzia-
ta Dorota Palmowska,
zona Michata Urbania-
ka, uczestniczaca w wy-
darzeniu. O

fot. Dawid Krawczak

Walne Zgromadzenie PS]

Podsumowanie mijajacej kadencji
oraz wyznaczenie Kierunkéw dalszego dziata-
nia — tym zajmie sie 16 wrzesnia Walne Zgro-
madzenie Cztonkdw Polskiego Stowarzyszenia

Jazzowego.

LZalezy nam, by w tej dyskusji wzieta udziat
jak najwieksza liczba cztonkéw stowarzysze-
nia. To wkasnie oni majg mozliwos¢ aktywnego
udziatu w obradach, zabierania gtosu i wspot-
decydowania o kierunkach jego rozwoju. Dla-

tego osoby zwigzane z polskim jazzem, kto6-
re chciatyby dotgczy¢ do PSJ i mie¢ mozliwosc
uczestniczenia w pracach jego najwyzszego or-
ganu statutowego, powinny pamieta¢ o waz-
nym terminie: deklaracje cztonkowskg nale-
zy ztozy¢ najpozniej do 11 wrzesnia 2026 roku” —
apeluje Piotr Majewski, prezes Zarzgdu PSJ.
Najwazniejsze statutowe spotkanie PSJ odbe-
dzie sie w siedzibie ZAiKS przy ul. Hipotecz-
nej 2w Warszawie o godz. 10. O



REBIRTH QUINTET —ON AIR

ebirth to kwintet mtodych muzykow, ktérzy z szacunkiem siegajg po tworczosc mistrzow

jazzu, a jednoczesnie poszukujg wiasnego a ystycznego jezyka. Ich debiutancki album
On Air zostat poswiecony tworczosci Jana Ptaszyna Wroblewskiego. Teraz zespot zapowiada
juz bardziej autorski materiat. Rebi h tworzg: Leon Jakubek (fo epian), Tymon Okolus (puzon),
Andrzej Frydko (trabka), Piotr Golec (kontrabas) i Wojciech Lubezyriski (perkusja).

'.J_

=
=
a8
-
K

: fot.L

rek Wi




Damian Stepien: Czym jest dla was Re-
birth, czyli ,odrodzenie”?

Leon: To nasza $wieza my$l na jazz. Nasz
pierwszy projekt jest poswiecony Janowi
Ptaszynowi Wrdéblewskiemu - dajemy no-
we tchnienie muzyce, ktéra juz zostata na-
pisana i nagrana wiele lat temu. Stara-
my sie wttoczy¢ w nig mtoda energie oraz
oczywiscie kultywowac pamiec¢ o Mistrzu.
Wojtek: Dla mnie jest to tez odrodzenie na-
szej wspotpracy, bo na przestrzeni lat grali-
smy ze soba w réoznych skifadach, ale nigdy
wczesniej nie potaczyliSmy sit w jeden zespét.
Ta nazwa ma wiec tez personalny wydzwiek.
Andrzej: MySle, ze warto réwniez zazna-
czy¢, ze nie uwazamy sie jeszcze za mi-
strz6w w swoim fachu. Czerpiemy z do-
robku starszych pokolen, ktore osiggnety
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Tymon: W Chodziezy zagraliSmy wtedy
wszyscy wspolnie na jam session utwor
Hancocka Maiden Voyage. Ten wystep
uswiadomit nam, ze nasz skfad ma duzy
potencjat na cos$ wiekszego.

Chcielismy ukierunkowac sie na dokonania

mistrzow polskiego jazzu i inspirowac sie nimi

doskonatos¢ techniczng i muzyczng, uczy-
my sie od nich. JesteSmy Swiadomi, ze
przed nami jeszcze dtuga droga.

Jak przecietly sie wasze muzyczne Sciezki?

Wojtek: Podczas moich pierwszych war-
sztatéw jazzowych w Putawach poznatem
Piotrka 1 Tymona, bo zupetnie przypadko-
wo przydzielono nas razem do zespotu. Rok
p6zniej poznatem Leona, ktory jak sie oka-
zato, znat juz wcze$niej whasnie Piotrka
i Tymona. A potem byty warsztaty w Cho-
dziezy. Nastgpit naturalny dobor.

A jak jazz pojawil sie waszym zyciu?

Leon: M¢j dziadek i moi rodzice zawsze
stuchali duzo muzyki jazzowej. Ja dogteb-
niej zainteresowatem sie jazzem okoto pie-
ciu lat temu; zaczatem poznawac te muzy-
ke, uczyc sie jej i przede wszystkim bardzo
chciatem jg grac.

Tymon: Pochodze z Bielska-Biatej i u nas
w szkole muzycznej zawsze byto bardzo du-
Z0 jazzu. Sam stawiatem tam swoje pierw-
sze kroki w big-bandzie. Warto wspomniec,
ze W naszym miescie jest jeden z najwaz-
niejszych festiwali jazzowych, czyli Bielska



15 Pod naszym patronatem

Zadymka. To sg rzeczy, ktére mnie wycho-
waty, i tak sie jako$ ztozyto, ze z czasem za-
czatem grac tej muzyki coraz wiecej.
Wojtek: Jestem jedynym czitonkiem ze-
spotu, ktory nie ma formalnego wy-
ksztatcenia muzycznego na swoim in-
strumencie, poniewaz skonczytem tylko
pierwszy stopien na fortepianie klasycz-
nym. Na perkusji nie jestem ksztatco-
ny formalnie, ale mogj tata jest perkusistg
jazzowym. W zasadzie odkad pamietam,
mam stycznos¢ z tym instrumentem. Mo-
ja mama S$piewata jazz, wiec u mnie po
prostu jest to w genach.

Andrzej: Kontakt z jazzem miatem juz
w przedszkolu, bo wtedy chodziliSmy do
Chorzowskiego Centrum Kultury na lekcje
jazzu. Moze niewiele sie wtedy dowiedzia-
tem, ale to byt juz jaki$§ moment inspira-

cji. P6Zniej grajac muzyke klasyczng, chyba
chciatem wyrwac sie z tej rutyny i dyscy-
pliny. Zalezato mi, aby grac¢ ,tu i teraz”. Od
razu na poczatku mojej stycznosci z jazzem
zwrécitem uwage na feeling. Tutaj mozna
mowic¢ o pewnej filozofii tej muzyki, ktéra
wptywa na gre - tak jak w przypadku mi-
strzow.

Piotr: Tak sie sktada, ze u mnie w rodzinie
praktycznie wszyscy grajg na instrumen-
tach. M¢j tata jest trebaczem, mama gra na
skrzypcach i $piewa, siostra jest saksofonist-
ka, a brat puzonista. Mozna powiedziec, ze
w moim przypadku to wszystko zaczeto sie

od rodziny. Do tego pochodze z Bielska-Bia-
tej, gdzie od lat odbywa sie Zadymka.

Dlaczego akurat Ptaszynowi postanowili-
Scie zadedykowac swoj album?

Piotr: Od poczatku chcieliSmy ukierunko-
wac sie na dokonania mistrzéw polskiego
jazzu i inspirowac sie nimi. Tak sie niestety
ztozylo, ze akurat wtedy, gdy byliSmy na eta-
pie wybierania tematu na projekt, zmar#t Pta-
szyn. Poczulismy, ze musimy odda¢ mu hotd.
Leon: Zawsze bylem pod wrazeniem mu-
zyki Ptaszyna. Podobnie jak on - tez jestem
Kaliszaninem. Wszyscy czesto stuchalismy
jego audycji.

Andrzej: Ptaszyn do konca robit to, co ko-
chat najbardziej. Byt osobg z bezwzgledng
pasja, to dla mnie bardzo inspirujace.

Podoba mi sie, ze na albumie poswieco-
nym saksofoniscie nie ma saksofonu, nie
liczac utworu Zarys.

Tymon: Wiele osob méwito nam: ,Ale co to
jest za zespdt, ktéry gra Ptaszyna i nie ma
saksofonu?”. Czesto spotykamy sie ze zdzi-
wieniem ze strony odbiorcéw. Uwazam, ze
takie rozwigzanie dobrze sie u nas sprawdza,
jest przy tym niecodzienne i inspirujace.

Andrzej: Nie byto to planowane, ale czesto
spontaniczne decyzje sprawdzajg sie naj-
lepiej. Dodatkowo otwiera nam to pole do
wspotpracy z réznymi saksofonistami.

artykut promocyjny



A jak doszlo do waszej wspdtpracy z Ma-
ciejem Kadziela?

Leon: Z Mackiem znam sie juz dos¢ dtu-
go. Byt wyktadowcg na niejednych war-
sztatach i tak sie polubiliSmy. P6Zniej za-
graliSmy wspdllny koncert w Jassmine,
ktory Maciek pomogt nam zorganizowac.
Dobrze nam sie razem grato. Postanowili-
$my go zaprosi¢ na sesje. Warto zaznaczye,
ze specjalnie nie powiedzieliSmy mu co be-
dzie nagrywacé¢ [Smiech]. Maciek oczywi-
$cie zagrat wspaniale — bez niego Zarys nie
brzmiatby tak dobrze.

Ciekaw jestem, jak dobieraliscie utwory
ijak wygladaty prace przy aranzacjach.

Wojtek: Utwor Zielono mi byt dla nas oczy-
wistym wyborem, bo to niekwestionowany
przebdj. Nie wyobrazalismy sobie albumu
bez niego. Chcac zabrac sie za ten projekt,
zaczelisSmy tez kopa¢ w nutach i zgiebiac
tworczos¢ Ptaszyna oraz muzykow, z ktory-
mi wspotpracowat.

Tymon: Jezeli chodzi o aranzacje, to byta to
kreta droga. Pierwsze spotkanie w petnym
skfadzie mieliSmy w czerwcu 2024 roku.
Gralismy Gtdd na poktadzie, prébowalismy
tez Zarys. Na poczatku szto nam opornie,
ale nie poddawalismy sie i braliSmy na
warsztat kolejne utwory.

Piotr: Bywalo tez tak, ze na niektérych
koncertach decydowalismy sie zagra¢ dany
utwor inaczej niz zwykle — spontanicznosé
odegrata duzg role.

Wojtek: Koniecznie musze tez wspomniec
o Jarku Wierzbickim, bez ktorego znacz-
na czesc¢ spraw zwigzanych z wydaniem tej
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ptyty znalaztaby sie pod duzym znakiem
zapytania. JesteSmy mu bardzo wdzieczni
za to, co dla nas zrobit i robi w dalszym cig-
gu. Sesje zdjeciowe, pomoc przy promaocji
I organizacji przer6znych dziatan - to tylko
niektoére z jego zastug dla naszego zespotu.
Jarku, z catego serca dziekujemy!

Wyrdznia was niesamowita zespotowosc.

Leon: Od poczatku chcieliSmy unikng¢ sy-
tuacji, ze w zespole jest lider, jest u nas petna
demokracja. Powinnismy nie tylko brzmiec
zespotowo, wazne jest tez prywatne zgra-
nie, a my po prostu bardzo sie polubilisSmy
I traktujemy sie w zasadzie jak bracia.
Andrzej: Wyznaczamy sobie w zespole roz-
ne role, nie sg one jeszcze do korica sprecyzo-
wane. Logistyka bywa u nas skomplikowana,
bo jesteSmy z réznych czesci Polski, ale stara-
my sie ten czas wykorzystywaé na sto procent.
Kryzysowa kreatywnos¢ dobrze sie sprawdza.
Piotr: Zespdt dobrze jest tworzy¢ z ludzmi,
ktorych sie lubi — to pomaga przy zgraniu
muzycznym. Dobrze funkcjonujemy jako je-
den organizm. Nie zawsze wszystko jest ide-
alne, ale jesteSmy ze sobg bardzo szczerzy.

W planach macie juz drugi album.

Leon: To juz bedzie bardziej autorski album.
Wojtek: JesteSmy dos¢ réznorodni, jezeli cho-
dzi o muzyke, ktoérej stuchamy, i jest miedzy
nami wiele rozbieznosci. Zalezy nam, by te
réznice, ktére moga wydawac sie przeszkoda,
przekuc w zalete i aby ten autorski materiat
byt ztotym Srodkiem.

Piotr: Zbieramy teraz inspiracje i szukamy
swojego jezyka. O
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Leszek Kulakowski
Poland, My Homeland

Leszek Kutakowski — Poland,
My Homeland

Pytany o formute swojej nowej ptyty pianista Le-
szek Kutakowski proponuje termin ,jazzfonia”. To
cos wiecej niz prosta synteza jazzu i muzyki kla-
sycznej. Na Poland, My Homeland rozbudowana
forma komponowana organicznie wspotistnieje
Z jazzowa improwizacja.

.10 nie jest album o Polsce — to wspoiczesna
Polska opowiedziana dzwiekiem” — mowi Ku-
takowski o 25. pozycji w swojej dyskografii. Jak
twierdzi, Polske traktuje tu jako lustro dla swojej
wrazliwosci, dlatego tez materiat ten zapowiada
jako szczegdlnie osobisty. Kompozytor nie two-
rzy przez muzyke zadnej deklaracji, lecz buduje
wielowymiarowg narracje, w ktérej lokalna przy-
roda, relacje i wspofczesne napiecia spoteczne
splatajg sie w jedng forme, tworzac probe ujecia
tych wymiarow polskiej rzeczywistosci w dZzwie-
kowe doswiadczenie.

Kutakowskiemu towarzyszg na ptycie wokalistka
Magdalena Zawa ko, niemiecki trebacz Chritoph
Titz, saksofonista Peter Weniger, kontrabasista
Piotr Kutakowski i perkusista Jacek Pelc. ©

JuMa -
Between Tides

Tytut ptyty tréjmiejskiej grupy JuMa (czyt. dzu-
ma) odnosi sie do stanu ,,pomiedzy przeptywami”
— momentu zawieszenia, przejécia i oczekiwania.
To punkt wyjscia do pracy nad muzykg opa gna
relacji miedzy ruchem a bezruchem, ciszg a na-
pieciem, strukturg a improwizacja.

Inspiracje natura, ruchem morza oraz zjawiskiem
przyptywu i odptywu nie majg charakteru ilu-
stracyjnego. Stanowig raczej rame dla myslenia
0 czasie, przestrzeni i zmienno$ci formy muzycz-
nej. W tym sensie Between Tides mozna odczy-
tywac jako prébe uchwycenia procesu: muzyki,
ktora powstaje pomiedzy zaplanowang strukturg
a spontanicznym dziataniem zespotu.

Materiat, skomponowany przez lidera grupy
Maksymiliana Wilka, faczy elementy wspoitczes-
nego jazzu, muzyki improwizowanej, otwa ych
form kompozytorskich oraz inspiracji brzmie-
niem skandynawskim. Istotng role odgrywaja
repetycje, zmiany faktury, stopniowe budowanie
napiecia, kolektywna improwizacja oraz praca
z barwa zespotu. O



Sebastian Zawadzki
MNordic Trio

Sebastian Zawadzki Nordic Trio —
Cornea

Cornea, czyli ,rogbéwka”. Przezroczysta warstwa
oka, przez ktora Swiatto po raz pierwszy wchodzi
do wnetrzaigdzie zaczyna formowac sie percep-
cja. Ten obraz stat sie punktem wyj$cia dla catego
albumu Nordic Trio dowodzonego przez pianiste
Sebastiana Zawadzkiego.

Tak tytut ptyty uzasadnia lider: ,muzyka porusza
sie pomiedzy jasnoscig a cieniem, strukturg a at-
mosfera, dZzwiekiem a cisza. Kompozycje rozwi-
jaja sie stopniowo poprzez powtdrzenia, fakture,
rezonans i subtelne zmiany dynamiki, pozosta-
wiajac duzo przestrzeni na dialog miedzy muzy-
kami”. Muzyka ta zostata napisana na fo epian,
kontrabas (Mariusz Prasniewski) i perkusje (Haim
Pesko z Danii). Lgczy intymnos$¢ wspotczesnego
tria jazzowego z przestrzenig, klarownoscig i po-
wsciggliwoscig kojarzong z nordyckim jazzem.
W brzmieniu stycha¢ réwniez wptywy wspotczes-
nej muzyki klasycznej, minimalizmu i improwizaciji.
Album zostat nagrany w Kopenhadze w 2025 roku
i powstat przy wsparciu Koda’s Cultural Funds.
Wszystkie kompozycje napisat Zawadzki. ©
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Anna Jopek Sekstet — The End and the
Beginning

Dla Anny Jopek album The End and the Beginning
to zarbwno pozegnanie, jak i poczatek nowej dro-
gi. To bowiem zapis momentu przej$cia miedzy
tym, co oswojone, a tym, co jeszcze nieznane.
Album prowadzi przez intymne pejzaze emocji,
improwizacji i codzienno$ci. Na przestrzeni 15
utworéw opowiada o tym, co najblizsze a ystce,
ale takze kazdemu cziowiekowi: o sprawach ci-
chych, trudnych i czesto niewypowiedzianych.
~1a ptyta to codziennos$¢. To droga, ktérej cze-
sto nie widzimy. To zwatpienia, kruchos$¢, strach,
lzy, ale i wzruszenie, wdzigcznos€. To nieustanne
pytania bez odpowiedzi. Kwestionowanie swo-
ich codziennych wyboréw, decyzji. Poszukiwa-
nia sensu oraz siebie na nowo. Kazdy czuje sie
czasem niezrozumiany i kazdy szuka szczescia,
robigc to jak tylko najlepiej potrafi” — opowiada
Jopek. Wraz z liderka wystepujg na ptycie: Nata-
lia Kordiak (wokal), Maja Miro (flety historyczne),
Jakub Dtugoborski (perkusja, maszyna do pisa-
nia), a takze goscinnie Weronika Dobek (altowka)
I Michalina Sokotowska (wiolonczela). ©
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MACIEK PYSZ

FEAT.

DANIELE DI BONAVENTURA
& YURI GOLOUBEV

PONT DE VIE

Maciek Pysz — Pont de Vie

Maciek Pysz nazywa siebie ,pielgrzymem Swiata”.
Wplywy rozlicznych europejskich tradycji ludowych,
jakie styszymy na jego ptycie Pont de Vie (,most zy-
cia”), zdajg sie ten dumny tytut potwierdzac.
Trzynascie utwordw inspirowanych jest wspo-
mnieniami z podrézy Pysza, a takze spotkaniami
i momentami przejsScia. Muzyka porusza sie po-
miedzy lirycznymi melodiami a filmowymi pej-
zazami dzwiekowymi, czerpigc subtelng energie
z jazzu i muzyki ludowej Starego Kontynentu. Co
wybrzmiewa tu réwniez dzieki udziatowi towarzy-
szy muzycznej podrézy Pysza — wioskich muzy-
kow Yuriego Goloubeva i Daniele di Bonaventury.
Lider gra tu na gitarze klasycznej i akustycznej,
a jego wioscy przyjaciele kolejno na bandeonie
i fo epianie oraz kontrabasie. Przewazajg kom-
pozycje Pysza, ale kazdy z Wiochéw wnidst tez
na ptyte po jednym swoim utworze. Znajdujg sie
tu réwniez nowe interpretacje filmowego tematu
zrepe uaru Philippe’a Sardego oraz klasyk sam-
by Beija Flor autorstwa Nelsona Cavaquinho. O

Janusz Mackiewicz Quartet — Soulmate

Album Soulmate wigze sie z 20-leciem kwa e-
tu Janusza Mackiewicza. Po trzech wydanych
dotad ptytach — W dzieh Bozego Narodzenia
(2006), Frogsville (2008), Uktad scalony (2009)
— przyszta pora, by przerwac¢ wydawnicze mil-
czenie i podsumowac nabyte w miedzyczasie
doswiadczenia.

Kwa et czerpie inspiracje z nu 6w mainstre-
amowego jazzu, fusion, jazzu modalnego oraz
metody free. Na Soulmate wptywy te materiali-
zujg sie w wyrazisty i dojrzaty jezyk muzyczny.
Bogaty harmonicznie materiat peten jest osob-
liwych melodii i emocjonalnych improwizaciji,
w ktorych pobrzmiewajg indywidualne style
kazdego z muzykow.

Grajacemu na kontrabasie Mackiewiczowi nieod-
miennie towarzyszg gitarzysta Marcin Wadotow-
ski, wibrafonista Dominik Bukowski i perkusista
Marcin Jahr. Wszystkie osiem kompozycji napisat
I zaaranzowat lider grupy. Alboum zostat nagrany
w Maska Studio Gdansk oraz Jazz Note Studio. ©
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Theo Jargensmann
Marcin Oles
Bartlomiej Oles

Audio Cave, 2026

Theo Jorgensmann / Marcin Oles /
Barttomiej Oles — On the Tour with Theo

Nie ma takich trzech jak ich dwoch. Marcin i Barttomiej Olesiowie
od lat tworzg jeden z najsilniejszych tandemdéw rytmicznych pol-
skiego jazzu. Spaja ich zapewne nieodgadniony sekret blizniacze-
go porozumienia. Fakt, ze tak dobrze odnajduja sie w formule tria,
wielokrotnie gwarantowat artystyczny sukces bardziej nosSnym
od nich nazwiskom, by wspomniec¢ tylko Antoniego Gralaka (Pri-
mitivo), Mikotaja Trzaske (La Sketch Up) i szereg ptyt z Andrzejem
Przybielskim. Bodaj ulubionym wspotpracownikiem Olesiow byt
jednak niemiecki gigant klarnetu Theo Jorgensmann, ktory 6 paz-
dziernika ubiegtego roku opuscit ten ziemski padot. Bracia posta-
nowili wiec odda¢ mu hotd koncertowa ptytg On the Tour with Theo.
Gdy w ksigzce Wrzeszcz! Trzaska wspominat schytek wspotpracy



z Olesiami, przywotywat postac
Jorgensmanna. Tak opisywat jed-
Nnag z samochodowych sprzeczek:
.Bartek rzucit co§ w stylu: «On
przynajmniej ma technike». | po-
leciato. Nie przecze, moze wiasnie
to mnie wkurwiato, ze Jorgens-
mann miat technike, a ja nie!” By¢
moze to spér o technike zawazyt
ostatecznie na rozejsciu sie drég
Trzaski i braci, ale zdaje sig, ze wy-
szto to na dobre kazdej ze stron.
Saksofonista Mitosci nie ugiat
sie i ocalit przed wygtadzeniem
swoj rozwichrzony styl, a Olesio-
wie szybko znalezli przestrzen
na spetnienie marzenia o0 gra-
niu z Niemcem. Trio z biegiem
lat okazato sie najintensywniej
dziatajgcym zespotem w karierze
braci, a za sprawag alboumu koncer-
towego Alchemia (2008) zapisato sie

Mateusz Sroczynski

w katalogu uwielbianej przez nich wytworni Hat
Hut ze Szwajcarii.

On the Tour with Theo to si6dmy i najpewniej ostat-
ni alboum tego skfadu. Prezentuje bowiem mozli-
wosci tria na tyle wyczerpujaco, ze trudno bedzie
uzasadni¢ wydawanie w przysztosci kolejnych jego
archiwaliéw. Tym bardziej zaskakiwa¢ moze fakt,
ze materiat zostat nagrany 13 lat temu, doktadnie
20 stycznia 2013 roku we wroctawskim Centrum
Kultury Agora. Rok 2013 uptynat Olesiom i Jorgens-
mannowi pod znakiem trasy koncertowej pro-
mujacej nadchodzaca (w praktyce wydang dopie-
ro trzy lata pézniej) ptyte Transgression. To wkasnie
z nig pokrywa sie siedemdziesieciominutowa za-
wartos¢ On the Tour.. Gdyby wiec szanowny Czytel-
nik i szanowna Czytelniczka staneli teraz przed dy-
lematem, ktorg wersje wybraé — live czy studyjng?
— spiesze z odpowiedzig. Wroctawski koncert bije
na gtowe wszystko, co pamietamy z Transgression.
Rygorystyczne ramy kompozycji znane z materia-
tu studyjnego uleglty wyzwalajgcemu rozszczel-
nieniu, zyskujac przy tym duzo wiecej powietrza.
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W konstrukcjach utworow odbijajg
sie echa free jazzu wyrostego w la-
tach 80. ze sceny loftowej, kiedy to
Nnowojorscy improwizatorzy, zwia-
zani wowczas z wytwornig Black
Saint czy tez serig hatART, na po-
wrot przeprosili sie z materig kom-
ponowana. Jest wiec tylez melodyj-
nie, co energetycznie. Trio chetnie
przywotuje uwspotczeSniong fan-
tazje na temat atmosfery rodem
z kina noir, by w toku zywioto-
wych improwizacji rozwiewac jag
zupeinie.

Juz pierwszy numer Pariskop
chwyta publiczno$¢ przebojem,
a przez kolejng godzine styszymy,
jak cata tréjka spija z siebie na-
wzajem kazdy dZzwiek. Peten dro-
ozdobnikéw  puls
perkusji Barttomieja Olesia czuj-
nie uziemia fantazyjne odloty Jo-
rgensmanna, ktéry postuguje sie
klarnetem o niecodziennym stro-
ju ,low G”. Jego figlarne brzmienie

biazgowych

nasyca spokojniejsze tematy Echo-
es from Brtel i melancholijny Kin-
testsu posmakiem zydowszczy-
zny, a tym bardziej zywiotowym
— jak iscie ognisty Room 114 i za-
grany na finat karkotomny Simple
Beat — przydaje ostrej chrypy god-
nej samego Archiego Sheppa. Na-
wet najbardziej kakofoniczne fra-
zy, po ktére Jorgensmann siega
nadzwyczaj ostroznie, wybrzmie-
wajg z zarazliwym luzem. Gdzie$
pomiedzy tymi biegunami sytuu-
je sie natomiast kameralna wraz-
liwos$¢ Marcina Olesia — dostaje on
mndéstwo przestrzeni na kontra-
basowe soléwki zagrane za kaz-
dym razem z takg czutoscig wobec
instrumentu, ze zdaja sie zupetnie
wyzute z gwiazdorskich pobudek.
Stowem - wszyscy graja tu zycidw-
ke. Swietg racje majg bracia Ole-
siowie, sugerujac nam, bysmy za-
pamietali Jorgensmanna wiasnie
w takiej formie. O
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Adam Batdych
European Quartet
Endless

Adam Baldych
European Quartet —
Endless

ACT & Imaginary Music, 2026

O projektach Adama Batdy-
cha napisatem na tamach
JazzPRESSu juz tyle cieptych
stéw, ze powinienem chy-
ba — dla formalnosci - za-
znaczy¢, ze nigdy nie byla
to, i nadal nie jest, forma
wspoétpracy sponsorowane;.
Ja po prostu potrafie docenié
indywidualny styl, podgza-
nie wlasng artystyczng dro-
ga, bogata wyobraznie mu-
zyczna, a takze specyficzng
brzmieniowg swojskos¢. Te
nute skrzypiec, ktéra brzmi
nowoczes$nie, a tchnie no-
stalgig — jazzowa, a zarazem
swojska, ludowa.

Nie zmienie mojego podej-
$cia w odniesieniu do oma-
wianego tu albumu Endless,
bo w tej propozycji pojawia
sie dodatkowo uwielbiany
przez mnie akordeon - tu,
mowigc Scislej: bandoneon
(Daniele di Bonaventura).

Do polskiego skrzypka-li-
dera i wioskiego bandoneo-
nisty dotaczajg francuski
kontrabasista Michel Beni-
ta i szwedzki pianista Jacob
Karlzon. | c6z dzieje sie pod-
tego miedzynarodo-
wego twodrczego spotkania,
ktére miato miejsce w sali
koncertowej Europejskiego
Centrum Muzyki Krzyszto-
fa Pendereckiego w Lustawi-
cach? Ano dzieje sie magia.
Elegancja 1 czar skrzypiec
oraz bandoneonu, a takze
subtelne wspotgranie for-
tepianu i kontrabasu (przy-
wodzace na mysl bezbtedna
symbioze Mozdzer-Daniels-
son) tworzg atmosfere relak-
su i zadumania, a stuchacz

czas

zabierany jest w podréz po
stylach: od jazzu przez mu-
zyke filmowa, muzyke daw-
Nng po trzeci nurt — czy jak-
kolwiek to nazwac.

Etykiety majg tu drugorzed-
ne znaczenie, jednak zale-
zy mi na dostrzezeniu i1 do-
cenieniu pewnej rozpietosci
stylistycznej w obrebie bar-
dzo koherentnej brzmie-
niowo wypowiedzi arty-
stycznej. Co wazne, w swojej
szlachetnosci i zbiorowym
romantycznym uniesieniu
panowie nie wpadajg w pu-
tapke nadetosci czy nudy
- tworza propozycje, kt6-
ra powinna zyskac¢ uznanie
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szerokiej publicznosci, réw-
niez, a moze szczegolnie,
niejazzowej. Za takie pro-
porcje zawsze cenitem albu-
my katalogu ACT Music.

»Miedzy ciszg a ciszg sprawy
sie kotyszg” - Spiewa Grze-
gorz Turnau. ,l idg, i ptyna,
poki nie przeming”. Ta mu-
zyka owszem ptynie, koty-
sze, ale bynajmniej tak szyb-
ko nie przemija. Pozostajg
spokodj, cisza, zachwyt. O

Wojciech Sobczak

of HUMAN

Voicessosimses

DOROTA PIOTROWSHA & SOUND CIRCLE rur cae ear

Dorota Piotrowska
& Sound Circle -
Voices of Human
Consciousness

Inner Circle Music & Teraz Teraz,
2026

Czytam o dialogu siedmiu
kultur, muzycznej podroézy
od norweskich fiordow przez
Bliski Wschdod po Amery-
ke i stysze (nie tylko w mojej
wyobrazni) prawdziwg fuzje
dzwiekow, stylow, inspiracii.
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Po raz kolejny w mojej recen-
zenckiej przygodzie zaskaku-
je mnie projekt prowadzony
przez perkusiste czy perku-
sistke. Czy niemelodyczny
instrument wzmaga otwar-
to$¢ grajacej na nim osoby
na wszelkich innych muzy-
kéw i réznorodnosc stylow?
Tego nie wiem, ale z przy-
jemnoscig zawsze siegam po
projekty sygnowane przez
bebniarzy.

Rodzima perkusistka-liderka
Dorota Piotrowska na swoim
kragzku zadbata o prawdzi-
wa réznorodnos¢. Obok niej
pojawiaja sie: norweska tre-
baczka Hildegunn @iseth,
amerykanski kontrabasista
Ameen Saleem, libanski pia-
nista Tarek Yamani, kuban-
ski perkusjonalista Barbaro
Machito Crespo oraz Swiato-
wej stawy saksofonista Greg
Osby. Ten zacny personel
uzupetniajg goscinnie: ture-
cka wokalistka Sanem Kalfa,
altowiolistka Marlena Gro-
dzicka-Myslak, wioloncze-
lista Jakub Myslak oraz na-
czelny romantyk fortepianu
Leszek Mozdzer.

Takie nagromadzenie indy-
widualnosci mogtoby zakon-
czy¢ sie piekng katastrofg
za sprawg dazenia do domi-
nowania narracji. Nic takie-
go tutaj sie jednak nie dzieje.
Ego jest tu zastgpione przez

rzetelno$¢, uwaznos$¢ i part-
nerstwo. Nawet ,gwiazdy”
na muzycznym pokiadzie
nie dominujg tu, a ze sma-
kiem doktadajg swojg cegiet-
ke do dzieta zespotowego.
W takim projekcie sprawdza
sie znana prawda, ze muzy-
ka jest jezykiem uniwersal-
nym, dzieki ktéoremu mozna
wspotpracowac ponad geo-
graficznymi i stylistycznymi
podziatami.

Sama liderka daje prze-
strzenn swojemu zdolnemu
kolezenstwu, stwarzajac
warunki do swobodnych ga-
tunkowych fuzji — od jazzu
wspotczesnego z awangar-
dowg nutg szalenstwa po
klimaty etniczne i kame-
ralistyke. Jak dowiadujemy
sie z materiatéw, dZwieki te
dojrzewaty niemal dekade,
by sie urzeczywistni¢. Moz-
na wiec przyjac zatozenie, ze
jest to forma pewnego ma-
nifestu twdrczego artystki,
ktéra nie boi sie odwaznych
potaczen i szukania syner-
gii w zrdznicowaniu arty-
stycznych srodkéw.

Dla ciekawostki - mate-
riat zostat zarejestrowa-
ny w ,boskim stroju” 432 Hz
(nazywanym strojem Ver-
diego, ale ja nazwatbym go
Nna naszym rodzimym po-
letku strojem Mozdzera),
ktory wpltywa na lepszg

atmosfere skupienia i miek-
kos¢ brzmienia - cho¢ nie
wiem, czy to nie bardziej au-
tosugestia.. Niezaleznie od
tego - tytutowe Glosy ludz-
kiej swiadomosci to wciagaja-
ca opowies¢ przede wszyst-
kim o wyzej wspomnianej
muzycznej komunikacji po-
nad podziatami, o wspodl-
nym tworzeniu, o pieknie
réznorodnosci i sile zespo-
towosci. Warto sobie przy-
pomina¢, ,0 czym” jest jazz
oraz ,0 czym” jest Muzyka -
w ogole. ©

Wojciech Sobczak

Kacper Krupa -

Sekwa
NoPaper Records, 2026

Trzy lata po debiutanckim
albumie solowym First Snow
Kacper Krupa powraca z ko-
lejng autorskag pozycja zaty-
tutowana Sekwa. Ponownie
materiat Scisle zwigzany jest
z pozamuzycznymi fascy-



nacjami artysty. Poprzed-
nio przyblizat on $niezne
pejzaze, wilasciwe pasji do
snowboardingu, teraz zas
cieplejsze dni, w ktérych zi-
mowy sprzet zamienia na
deskorolke. Moze to przypa-
dek, ale premiery albumow
przypadty kolejno na luty
i sierpien.

Poréwnujac obie produkcije,
trudno nie zauwazy¢ zmia-
ny w nastroju muzyki. O ile
Intro otwierajgce najnowsza
ptyte przywraca nostalgie
wiasciwg debiutowi, o tyle
juz kolejne pozycje zanu-
rzaja sie w industrialnym,
momentami  zaskakujaco
awangardowym,  brzmie-
niu. Pierwszoplanowg role
odgrywa elektronika i trud-
Nno nie dostrzec, jak imponu-
jacy progres Krupa osiggnat
na jej polu. Nawet jesli ciggle
odkrywa on mozliwosci, ja-
kie dajg syntezatory, maszy-
ny perkusyjne, samplery czy
inne urzadzenia, ktore trud-
no wyodrebni¢ z dzwiegko-
wej gestwiny, to siega po nie
Swiadomie, majgc pomyst
na konkretne brzmienie.

W mediach spotecznoscio-
wych muzyk lubi publiko-
wacé nagrania przyblizajgce
proces tworczy. Dowiaduje-
my sie w nich, jak z przeréb-
ki kompozycji z poprzednie-
go albumu powstat Anxiety

Remix Uneven, albo ze Beads
Gate to zlepek nigdy wczes-
niej niewykorzystanych
sampli. Potwierdza tym, jak
mocno osiadt w Swiecie pro-
dukcji elektronicznej, spro-
wadzajgc akustyczne instru-
menty — saksofony i flet, do
roli narzedzi poszerzajacych
prywatng biblioteke dzwie-
kéw stuzacych kreatywnej
obrébce. Oczywiscie mam
tu na mysli dziatalnos¢ stu-
dyjng, bowiem w sytuacji
koncertowej to wiasnie te
instrumenty okazg sie pew-
nie wcigz dominujacym me-
dium kreacji.
Wspomniatem o dajagcym
0 sobie znac¢ na albumie za-
mitowaniu autora do skater-
stwa. Ma to zwigzek z tytu-
tem plyty, ktérego znaczenia
nie sposéb rozwikia¢ bez
znajomosci tego kontekstu.
sekwa’ to potoczne okre-
Slenie trickéw
wykonywanych na desko-
rolce. Jak czytamy w opisie
wydawecy, sekwa jest: ,ptyn-
nym tancuchem ruchéw
opartym na rytmie, intuicji
i gotowosci do podjecia ryzy-
ka”. Nietrudno sie domyslic,
ze doktadnie w ten sposob
skonstruowana jest muzy-
ka zawarta na ptycie. War-
to przede wszystkim pod-
kresli¢ ostatni
komponent.

sekwencji

wskazany
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Krupa jest artystg o ugrun-
towanej pozycji. Jego karie-
re wyznaczajg wspotpra-
ce z uznanymi postaciami
Swiata muzyki, m.in. Hanig
Rani i Ltong, a takze znako-
mitym kolektywem Siema
Ziemia. Jak wida¢ maon jed-
nak ambicje, by dalej szu-
ka¢ nowych sposobow ko-
munikacji z odbiorca. Bez
ryzyka stangtby w miejscu,
cieszac sie, niewatpliwie za-
stuzona, opinig sprawnego
saksofonisty. Dzieki ekspe-
rymentom, dalekim od przy-
zwyczajenn odbiorcy i jego
samego, moze jednak skie-
rowac artystyczne eksplora-
cje w odlegte (macierzyste-
mu jazzowi) rejony.

Choc¢ opanowanie mozliwosci
produkcyjnych zastuguje tu
na duze uznanie, to najwiek-
szy szacunek nalezy sie Kru-
pie za umiejetnos¢ niezatra-
cenia w tym siebie. Muzyka
ptynie naturalnym rytmem
i zaden z licznych zwrotéw
stylistycznych nie sprawia
wrazenia wymuszonego. Co
wazne, nawet gdy saksofon
nie jest juz dominujgcym me-
dium, a arsenat maszyn mo-
duluje jego brzmienie, to nie
pozbawia go energii, ktora od
lat byta znakiem rozpoznaw-
czym artysty. O

Jakub Krukowski



30|

Ptyty / Recenzje

B VAN
Vamze / Wybranczyk
— Akvaen

Sleeping Objects, 2026

Znana z grup O.N.E. i Nin-
ja Episkopat polska perku-
sistka Patrycja Wybranczyk
i fotewska saksofonist-
ka Inga Vamze poznaty sie
podczas studiéw za mo-
rzem - najpierw w Norwe-
gii, a potem ponownie w Ko-
penhadze. Zdawac sie moze,
ze los potaczyt je nieprzy-
padkowo. Wychodzac mu
wiec naprzeciw, obie artyst-
ki zarejestrowaty w duecie
album Akveen, na ktérym
poczatkowe préby wspolne-
go komponowania uwolni-
ty sie ku bardziej swobod-
nym formom - eksploracji
dzwieku w ramach swo-
bodnej, elektroakustycznej
Aura albu-
mu zainspirowana zostata
Battykiem, ktory obie sym-
bolicznie przekroczyty na

improwizaciji.

drodze muzycznej eduka-
cji, a catkiem jawne odnie-
sienia marynistyczne, wraz

z inspiracjami muzyka kon-
kretng, rowniez nie znalazty
sie poza sferg ich wyobrazni.
Dziesiec ktore
znajdziemy na ptycie, pre-

utworow,

zentuje na og6t stonowa-
ne granie, oparte gléwnie
na repetytywnych frazach
Vamze. Saksofonistka po-
stawita na brzmienie swe-
go instrumentu sensu stric-
to - choéby w utworze Air,
ktéry rodzi sie z bezdzwiecz-
nych podmuchoéw, stopniowo
nabierajgcych glebi. Zapew-
ne byla to Swiadoma decy-
zja artystyczna, by duza czes¢
tresci saksofonowych impro-
wizacji poswieci¢ idiomowi
transowemu. W tych okolicz-
nosciach Wybranczyk jawi
sie jako niezwykle kreatyw-
na solistka, ktéra, odwracajac
konwencje, moze wykazac sie
rowniez jako brzmieniowa
kolorystka. Jej zestaw perku-
syjny dziata w dzwiekowym
spektrum barw:
szeptow i stuknieC.
Nie brak tu tez bardziej dia-
logujacych fragmentéw, bliz-

szmerow,

szych tradycyjnej wolnej im-
prowizacji, jak w numerach
K flat czy Dense. Ten drugi ofe-
ruje zreszta zarliwos¢, sku-
tecznie oddalajgcg projekt od
skojarzen z muzyka relaksa-
cyjna. Album skorzystatby na
tak gestych fakturach w wiek-
szej liczbie utwordw. Pateczke,

nomen omen, przejmuje za-
tem Wybranczyk, uzupet-
niajac szkielety od Vamze raz
0 tomowy soundscape (Neu-
frau), raz o szeleszczace prze-
szkadzajki (Soft and Sunny),
czy w konicu o plemienne
rytmy bebnéw (Quiet). Na tle
reszty utworow wyroznia sie
tytutowy Akveen. Silny reverb
natozony na saksofon, pota-
czony z imitujgcymi odgtosy
morza miotetkami i elektro-
nicznymi pogtosami, tworzy
razem kojgcy ambient, ktéry
zdradza¢ moze inspiracje bry-
tyjska sceng improwizowang
— vide najnowszy krazek ze-
spotu Il Considered.

Album jest wiec udang in-
auguracjg wspotpracy Vam-
ze 1 Wybranczyk; furtka,
ktora otwiera nowe styli-
styczne drogi. Dowodem na
to jest realizowana tego lata
seria wystepow duetu na
zywo, gdzie 6w materiat zo-
stat potraktowany zupet-
nie inaczej niz na ptycie.
Improwizowany charakter
ich muzyki ujawnia sie za-
tem w réznych kontekstach,
a my powinnismy przygla-
dac sie kolejnym wydawni-
ctwom firmowanym przez
obie artystki, by przeko-
nac sie, jaki jeszcze drzemie
w nich potencjat. ©

Piotr Zdunek



BIG BAND Akademii Muzycznej w Katowicach pod dyr. Sebastiana Sotdrzynskiego / prof. Andrzgja Zubka
Pawet Tomaszewski / Wojciech Myrczek / Karo Glazer / Piotr Schmidt / Krzysztof Kobylinski
NIEDZIELA FAMILY TRIO: Wojciech Niedziela / Jacek Niedziela-Meira / Gabriel Niedziela
BARTEK PIESZKA QUARTET / Jerzy Gtowczewski / Arek Skolik / Krzysztof Kijas 1inni...
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Pokusa - Glowy

U Jazz Me Records, 2026

Z cafej gtosnej niedawno
medialnej dyskusji o mio-
dym polskim jazzie zosta-
to nam niewiele mysli god-
nych zapamietania. Jedna
z trafniejszych, jakie daty
sie wylowi¢ z bajora nie-
dorzecznych  komentarzy,
brzmiata mniej wiecej tak:
.akademia i Instagram po-
zbawity jazz zapachu obsz-
czanej piwnicy”. Swiete sto-
wa. Gdyby zastanowic sie,
ktéremu z polskich skfadow
jazzowych szczegOlnie nie-
obce sg wartosci ujete w tej
aromatycznej metaforze, do
glowy od razu przychodzi
warszawska Pokusa. Na pty-
cie Gtowy trio po raz pierw-
szy postanowito jednak wy-
raznie spuscic z tonu.

Teo Olter, Natan Kryszk
I Tymek Bryndal zaczyna-
li wspdlng muzyczng przy-
gode, przytaczajac sie 14 lat
temu do Srodowiska nieist-
niejacej juz warszawskiej

klubojadalni Eufemia. Byli
wowczas tak miodzi, ze
oczywiste braki techniczne
urzekajgco nadrabiali nie-
omal punkowg zarliwos-
cia, czym zaskarbili sobie
miano ulubionych géwnia-
rzy czesci krajowych wete-
ranéw sceny free. Btogosta-
wienstwa udzielat im sam
Mikotaj Trzaska, co okaza-
to sie gestem nie bez znacze-
nia z racji rodzinnej historii
miodego Oltera. Podobnie
jak doceniona przez Trza-
ske wroctawska Slina, Poku-
sa data sie poznac jako ze-
spot, ktory nie zatapat sie na
zadng z kilku kolejnych fal
polskiego jazzu. Przez lata
wyrobita sobie dos¢ silng
pozycje, ale konsekwentnie
pozostawataw o e. Omine-
ty ja nowe mody, co zespo-
towi wyszto tylko na dobre.
miodzie-
zéwce najtatwiej byto bo-

Nowej jazzowej

wiem zaistnie¢ przez przy-
taczenie sie do koniunktury
zorientowanej na premio-
wanie wizerunku chuliga-
na z dyplomem z Katowic
(litosci!) lub godng Meskie-
go Grania retromanie w sta-
dium terminalnym.

Na Gtowach Pokusa pozosta-
je wierna duchowemu pokre-
wienstwu z muzyka grupy
The Thing, ktéra to chiopa-
ki podgladali w Pardon, To

Tu, gdy klub stat jeszcze przy
Placu Grzybowskim. Tym ra-
zem, po pieciu latach od pty-
ty DW.A, postawili na mniej
dzwiekdw, a wiecej przestrze-
ni i skupienia. Echa dawnego
piwnicznego czadu stychac
jedynie na Dzieciak dziw-
nie urosnie, a ri owy Portret
z grzechotnikiem z funkowa
aktywnoscig basu objawia
nieznang dotad Pokusie prze-
bojowos¢ na miare Morphi-
ne. Natomiast gdy Bryndal
$miga w Palcozebach na basie
0 matowym, zaskakujgco wy-
cofanym brzmieniu, Kryszk
kontrapunktuje te intensyw-
nos¢ snuciem leniwych mo-
tywow na barytonie. Sakso-
fonista chyba nigdy nie miat
w sobie wiecej luzu. Analo-
gicznie dzieje sie na Matym
tososiu, gdzie za baze energe-
tyczng numeru stuzy bebnig-
cy gesto Olter. Kryszk skupia
sie tu raczej na barwie, pre-
zentujac znakomitg kontrole
nad brzmieniem, jakby sma-
kowat z wolna kazdy kolejny
dzwiek — od przykurzonych
eterycznych podmuchéw po
gardfowy charkot na najniz-
szych rejestrach.

Niewiele tu tradycyjnych
kompozycyjnych  struktur
— trio stawia raczej na ujete
W groove’owe ramy strumie-
nie Swiadomosci. Ich meto-
de najlepiej ilustruje Ostatni



pqczek wieczoru zbudowany
na potamanej triphopowej
partii perkusji. Latwo byto-
by sprowadzi¢ ten numer do
banalnego ¢wiczenia z ga-
tunkowego nasladownictwa,
instytucje
kultury nagminnie usitu-

co panstwowe

ja nazywac¢ kreatywnoscia,
lecz nie w przypadku Poku-
sy. Trio woli potraktowac to
jako pretekst do transowych
wycieczek ku wspomnie-
niom znad morza — kompo-
zycja faluje fagodnie, a me-
dytacyjnego waloru przydaja
jej szmery saksofonu zaklete
w petlach oddechu cyrkula-
cyjnego. Suma tych muzycz-
nych zdarzen przynosi nam
wiec sporo zaskoczen. A jed-
nak wciaz warto ulec tej Po-
kusie. ©

Mateusz SroczynskKi

A UTOPROMOTZCIJIA

gl
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Choloniewski / Figle
/ Pyzik /[ Przetacznik
— Kakofonie #15

Tomek Przetacznik / Audiomat,
2026

Rok temu $rodowisko mu-
zyczne stracito wazna platfor-
me prezentacji improwizo-
wanego sposobu uprawiania
muzyki — cykl Spontaneo-
us Live Series. SzczeSliwie
w podobnym czasie pojawit
sie godny kontynuator po-
znanskiego przedsiewziecia
w Krakowie, dziatajagcy pod
szyldem Kakofonie. A 25 mar-
ca biezacego roku doszto do
rejestracji pietnastej edycji
tego cyklu.

Wystepy artystow pojawia-
jacych w ramach Kakofonii
opierajg sie na spontanicz-
nym przebiegu. Formutujg
sie efemeryczne skiady, pre-
zentujace repertuar ad hoc,
podyktowany intuicjg i dra-
maturgig spotkania. Jeden
aspekt trudno jednak zaim-
prowizowac — skad osobowy,
jakze bowiem zorganizowac
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koncert bez weczesniejszego
zaproszenia artystow? Rodzi
to pewien dysonans, bo nawet
jesli muzycy nigdy ze sobg nie
grali, to musza mie¢ jakies
oczekiwania wobec anonso-
wanych partnerow i choc-
by mimowolnie sie do nich
ustosunkowaé. Tak tez byto-
by w przypadku Kakofonii #15,
gdyby nie seria zdarzen wy-
wracajacych ,do géry nogami”
jego koncepcije.

Pierwotnie miato by¢ to spot-
kanie altéwki Patryka Zakro-
ckiego z gitarg Tomasza Prze-
tacznika, w dialog ktérych
wkroczytyby syntezatory ar-
tysty wystepujacego jako Ma-
riusze Figle. Choroba pierw-
szego z nich poskutkowata
podmiang smyczkow na elek-
tronike Marka Chotoniew-
skiego, co kompletnie zmieni-
1o wyobrazenie potencjalnego
przebiegu. Na chwile przed
wystepem okazato sie, ze na-
wet te przewidywania sg nic
nie warte, gdyz Przetacznik
nakionit do wystepu Kazi-
mierza Pyzika, przywracajac
instrument strunowy w po-
staci wiolonczeli.

O jakimkolwiek planie nie
mogto by¢ wiec mowy, co sty-
cha¢ w nagraniu. 4l-minu-
podzielono
na trzy czesci, ktorych prze-

towy materiat

bieg podyktowany jest szuka-
niem miejsca w kolektywie.


https://jazzpress.pl/wyroznione/gazeta-lato-2026-w-dystrybucji
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Pierwszy utwoér charaktery-
zuje luzniejsza forma, dajaca
duzo miejsca na prezentacje
indywidualnych mozliwosci.
Z czasem wykonawcy nabiera-
ja wiekszej ochoty do dialogo-
wania, co w drugiej odstonie
owocuje powstaniem ustruk-
turyzowanej, jak na warunki
spontanicznego aktu, melodii.
Trzecia czes¢ ptynnie konty-
nuuje weczesniejsze eksplora-
cje, stychaé juz jednak kolek-
tyw, ktory intensywnie spiera
sie w dialogach, by po chwi-
li sie godzi¢ w subtelniejszych
interakcjach.

Opisywane wydawnictwo
poza obecnosciag na platfor-
mie streamingowej zma-
terializowato sie w posta-
ci ptyty CD. Mozna jg nabyc¢
w ustawionym na Wydzia-
le Intermediow krakowskiej
ASP audiomacie - urzadze-
niu vendingowym kolpor-
tujagcym muzyke, wideo
i projekty intermedialne.
Instytucja jest dobrze znana
w krakowskim $srodowisku
artystycznym (funkcjonuje
juz od 2012 roku), ale w ska-
li kraju moze pozostawac
niezauwazona. A szkoda -
mysle, ze to Swietny sposéb
promocji muzyki awangar-
dowej, az dziwne, ze inne
uczelnie nie sg sktonne sko-
rzysta¢ z tak sprawdzonego
patentu.

Cho¢ kontemplacja muzy-
ki improwizowanej wypa-
da najlepiej w bezposredniej
konfrontacji z wykonawca-
mi, to trwate Slady ich przed-
siewzieC sg bardzo wazne dla
tak niszowego S$rodowiska.
W kontekscie wspomniane-
go poznanskiego cyklu, dzie-
ki bogatej dyskografii z nim
zwigzanej, mozna wracac do
unikatowych projektéw. Or-
ganizatorom Kakofonii trzeba
wiec zyczy¢ powodzenia w tej
zmudnej dziatalnosci i za-
checaé, by czesciej decydowa-
li sie na podobne realizacje. ©

Jakub Krukowski

Mikotaj Trzaska /
Mark Sanders / John
Edwards — Not So Late
/ Because It Happens

Gussta Records/ Don't Sit on
My Vinyl!, 2026

Gdy pisatem niedawno
0 Royber Trio (JazzPRESS

nr 5-6/2026), wystarczyto

napomkna¢, ze w dorobku
Mikotaja Trzaski od dobrych
paru lat brakuje pamietnych
ptyt free, by taka natych-
miast sie ukazata. To zastuga
Gussta Records, ktore po-
stanowito upamietni¢ kon-
cert Trzaski
gowymi improwizatorami
z Wielkiej Brytanii: kontra-
basistg Johnem Edwardsem
I perkusistg Markiem San-
dersem. Album Not So Late
/ Because It Happens doku-
mentuje wystep, jaki trio
dato 5 sierpnia ubiegtego
roku w Cafe OTO - londyn-
skiej mekce free jazzu.

z pierwszoli-

Przez godzine stuchamy
tu, jak muzycy oddajg sie
piekielnie energetycznym
improwizacjom. Sg gtebo-
idiomie
historycznego free jazzu,

ko zanurzeni w

przez co na pierwszy rzut
ucha tatwo ulec wrazeniu,
ze wszystko to gdzie$ juz
kiedys$ styszeliSmy. A jed-
nak jest to materiat, kto-
ry — na tle setki tego typu
ukazujacych sie w ciagu
roku - urzeka pomysto-
wos$cig, a miejscami nawet
powala natezeniem gnie-
wu. Panowie zdecydowa-
nie nie przepraszaja za to,
ze zyja, ale ani im to w gto-
wie, by popisywac sie przed
publiczno$cig napinaniem
muskutéw (co stanowito



wade ptyty The Last Tem-
ple vol. 2, gdzie Trzaska wy-
stepowat z Ingebrigtem
Hakerem Flatenem i Pa-
alem Nilssenem-Lovem).
Zdaje sie, ze na takie tanie
chwyty nie pozwala im juz
dojrzatosé.

Trzaska - przewaznie na
alcie, a rzadziej na bask-
larnecie - rozwija frazy
z petng mocg, tnie prze-
strzen, jest pewien kazde-
go dzwieku. Nie rezygnuje
wprawdzie z melodii, ale
sa one raczej gorzkie i bo-
jowe anizeli liryczne. Rze-
czywisto$¢ od pewnego
czasu dostarcza mu powo-
déw, by graé¢ w ten sposaob.
Kiedy w niedawnym wy-
wiadzie dla Czasu Kultury
spytatem Trzaske o kryzys
tozsamosciowy spowodo-
ludobodjstwem do-
konywanym przez lzra-
el na ludnosci Palestyny,
odpowiedziat. ,Czuje, ze
kto§ mnie zgwalcit, ze-
rwata mi sie cata histo-
ria. Jakbym pisat powiesc,
ktéra sie urwata, czotg mi
po tym wszystkim przeje-

wany

chat. Przezywam te woj-
ne od samego poczatku,
jeszcze z czasbw sprzed
2023 roku (.). Z trudem
moéwitem o swojej tozsa-
mosci zydowskiej na fe-

stiwalu w Bydgoszczy.

Batem sie, ze zaraz kto$
wystartuje i mnie zaata-
kuje, ze ja w ogole Smiem
Doswiad-
czam antysemityzmu od
os6b miodych, czesto wy-
ksztatconych, ktére bar-
dzo chetnie by mnie o co$
oskarzyty. A przeciez ja sie

o tym moéwic.

Netanjahu sprzeciwiam!”.
Ten dramat stychaé¢ na Not
So Late / Because It Happens.
Wymowne zdaje sie réw-
niez, jak rzadko Trzaska sie-
ga w swych rozzarzonych
motywach po skale zydow-
skie. Mimo wszystko nie
staje sie on solistg-kaskade-
rem, przeciwnie, sporo na
tej ptycie powietrza, a jego
towarzysze, co spodziewa-
ne, nie pozwalajg zredu-
kowac sie jedynie do roli
akompaniatorow. Grajg su-
rowo, szorstko i czujnie. So-
noryzm w ich wykonaniu
nie wyprowadza muzyki na
manowce totalnej abstrak-
cji, dlatego tez wewnetrzna
spéjnos¢ tych improwizacji
uzasadnia zaproponowany
przez trio termin live com-
position.

Kontrabas Edwardsa brzmi
wrecz ordynarnie - smy-
czek wydobywa z instru-
soczysty meta-
liczny chrzest, a czasem

mentu

wystarczy jedno uderze-
nie w strune, by przeszy¢
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zachwycong publike potega
jego niskich tonéw. U San-
dersa nie brakuje czadu
i rytualnych groove'éw, ale
z catej trojki to on najlepiej
odnajduje sie w subtelnos-
ciach, proponujac dla tej
kottowaniny przeciwwa-
ge w postaci pojedynczych
uderzen i zrytmizowanych
szmeroéw. Niby nic nowego,
ale energia i finezja tego
tria rozsadza gtos$niki do-
ktadnie tak, jak z catg pew-
noscig rozsadzita sale Cafe
OTO. 0

Mateusz Sroczynski

J»’*’FES BRANDON
LEWIS DUARTET

James Brandon Lewis

Quartet - Omni
Intakt Records, 2026

W tempie wrecz stacha-
nowskim powstajg kolej-
ne albumy mojego fawory-
ta Jamesa Brandona Lewisa.
Kwartet, ktory wspottworzy
wraz z Aruanem Ortizem,
Bradem Jonesem i Chadem
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Taylorem, rok temu wydat
spiritualowo-balladowe Abs-
traction Is Deliverance. Teraz
dostajemy piagty studyjny al-
bum tego zespotu — Omni.
Ow przedrostek, ktory na-
daje tytuty trzem kompozy-
cjom, odnosi sie do filozo-
ficznie rozumianego pojecia
catosci, a wiec ma wymiar
metafizyczny. Mamy zatem
do czynienia z bodaj naj-
bardziej uduchowionym al-
bumem w dorobku Lewisa.
Zarazem jednak nowa pty-
ta wyrzuca do kosza wszel-
kie konwencje. Nie spo-
s6b nazwa¢ Omni ani prébg
balladowa, ani albumem
freejazzowym. To efekt kon-
sekwentnego  wypracowy-
wania wiasnego, unikalnego
jezyka przez kwartet - jezy-
ka, ktéry Lewis w duzej mie-
rze zawdziecza znakomite-
mu wyborowi pianisty. Ortiz
nie jest bowiem muzykiem,
ktory — na wzor McCoya Ty-
nera — na hasto ,spiritual
jazz” siegatby po ostinatowe
figury i odtwarzat rozwiaza-
nia do znudzenia eksploato-
wane przez rzesze epigonow.
Jego pianistyka siega znacz-
nie dalej. Solowy dorobek ar-
tysty wyraznie wskazuje na
fascynacje rewolucyjng me-
toda twodrcza Cecila Taylora.
Napiecie miedzy saksofo-
nistg a pianistg od zawsze

stanowito najwiekszg site
tego zespotu, cho¢ w nagra-
niach studyjnych nie za-
wsze udawato sie je uchwy-
ci¢. Tym razem jest inaczej.
Juz singlowy The Sermon
okazuje sie melodyjng ta-
migtowka, w ktorej akom-
paniament Ortiza przenosi
sonorystyczne krzyki Lewi-
sa w jeszcze giebsze rejony
Nie
Inaczej jest w Fire in My Bo-

muzycznej abstrakcji.

nes, utworze jawnie odwo-
tujgcym sie do freejazzowej
estetyki Taylora. To zna-
komita mieszanina mu-
zycznych gestow - fizyczne
granie operujgace zageszcza-
niem faktury, perkusyjny-
mi wrzaskami i gwattow-
ktore
wyrastaja z punktowej ryt-
miki Jonesa.

Tym wiekszym zaskoczeniem

nymi uderzeniami,

okazuje sie ptynne przejscie
do Testify. Ztowrogi, niemal
noirowy jazz, ktory wylania
sie zupeilnie niespodziewa-
nie, jest chyba najbardziej za-
skakujaca stylistyczng wol-
ta, jakiej Lewis dopuscit sie
w ramach ktoregokolwiek ze
swych projektéw. Fenomenal-
nie sprawdza sie zaréwno ta-
jemniczy nastr¢j, jak i bujaja-
ca sekcja rytmiczna - réwnie
dobrze wspoétgrajace z trady-
cyjnym wrzaskiem tenoru li-
dera, co z samoswiadomym,

awangardowym  pastiszem
bluesujacego fortepianu Orti-
za. Co$ niesamowvitego.

Tréjca utworow — Omnipo-
tent, Omniscient 1 Omnipre-
sent — dobitnie ukazuje li-
ryczno-uduchowiong strone
Lewisa. W pewnym sensie
jest to echo poprzedniej ptyty,
cho¢ melodyjnos¢ tych kom-
pozycji jeszcze bardziej przy-
wodzi na mysl Red Lily Qui-
ntet, w ktorym saksofonista
mierzyt sie z tradycyjnymi
pieSniami nurtu spirituals
I gospel, znanymi z repertua-
ru Mahalii Jackson.

Nie ma jednak sensu wyli-
cza¢ wszystkich niuansow,
bo jest ich zbyt wiele. Lepiej
po prostu przezywac kolej-
Nne uniesienia razem z mu-
zykami, jak w Line upon Line,
albo oddac sie transowi Spi-
rit of the Living God. Kompo-
zycje przygotowane przez li-
dera sg kapitalne i Swiadczg
0 jego nieustannym rozwo-
ju — temu czterdziestotrzy-
latkowi daleko do artystycz-
nego wypalenia. Z czystym
sumieniem moge polecic¢
Omni jako jedno z najwiek-
szych dokonan w Kkarierze
Lewisa, a takze jedno z naj-
mocniejszych jazzowych wy-
dawnictw ostatnich kilku
dekad. 0

Piotr Zdunek



| sylvie courvoisier

14 al
Patricia Brennan &
Sylvie Courvoisier —

Talamanti
Antlia Records, 2026

Wreszcie ukazat sie, ini-
cjujac przy okazji dzia-
talno$¢ wytworni Antlia
Records, dtugo oczekiwa-
ny album duetu Patricii
Brennan i Sylvie Courvo-
isier zatytutowany Tala-
manti. Materiat czekat na
swl0j moment przeszio
dwa lata. Obie panie zda-
zyty od tego czasu jesz-
cze wspolnie popracowac,
miedzy innymi przy naj-
nowszym krazku wibra-
fonistki Of The Near And
Far, na ktérym posroéd pre-
cyzyjnych aranzacji zna-
lazto sie miejsce na kilka
spektakularnych soléwek
fortepianowych Courvoi-
sier.

Talamanti jako duet na-
lezatoby jednak umies-
i innej kategorii,
stylistycznie blizej studyj-
nych poczatkow Brennan

ci¢c w

- tych flirtujgcych z wolng
Improwizacjg minimali-
zmow jej pierwszego albu-
mu - oraz, naturalnie, jako
kolejny suplement do catej
serii kameralnych wspot-
prac Courvoisier, rejestro-
wanych razem z Mary Hal-
vorson czy Wadadg Leo
Smithem.

Brennan zdradza, ze od
wielu lat nagranie wspol-
nej ptyty z tg szwajcarskag
pianistka byto dla niej ma-
rzeniem, a wskazywac¢ na
to miato stylistyczne podo-
bienstwo ich muzycznych
zainteresowan, co faktycz-
nie stychac praktycznie od
razu. Prowodyrka projek-
tu zapewne byta Brennan
— to ona przyniosta siedem
z dziewieciu kompozyciji,
ktére znajdziemy na albu-
mie. Kapitalne jest juz ot-
wierajace Disparate Chase,
gdzie preparowany forte-
pian, stukajac, miesza sie
w jedng soniczng moza-
ike z wibrafonem. | choc¢
miejscami instrumenty
brzmig jak jedno ciato, im-
prowizacja nie przypomi-
na bataganu inspirowane-
go najbardziej popularng
metoda freejazzowego bet-
kotu, lecz raczej intuicyjng
narracje utkang ze sple-
cionych ze sobg polifo-
nicznych Sciezek. Zmiana
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nastroju to przepiekna
kompozycja The Time We
Spent. Ma ona w sobie co$
z utwordéw Carli Bley i du-
etow Billa Evansa z Jimem
Hallem. Cho¢ przy takim
instrumentarium ciezko
odejs¢ od chamber-jazzo-
wego brzmienia, to dzieki
urodzie tego numeru, nie
ma tu ani grama sztampy,
szczegoblnie wtedy, gdy po-
jawiaja sie tez echa muzy-
ki atonalnej.

Jest wiec w tym catym
symbiotycznym wspot-
odczuwaniu wielka uwa-
ga poswiecona materiato-
wi Zrédtowemu - a ten jest
sam w sobie bardzo silny.
Znajomo brzmi progresja
akordow z Coma Berenices,
ale juz jej harmoniczne
rozwigzanie, w potacze-
Nniu z ostentacyjnym ury-
obie
artystki, brawurowo mie-

waniem jej przez
sza tajemniczos¢ i urode
z nutg grozy. Sporo tu tez
wirtuozerskich zabiegéw
I brzmieniowych zmytek
z udziatem wibrafonu, ma-
rimby i fortepianu, przy
wykorzystaniu technik za-
czerpnietych ze wspotczes-
nej pianistyki klasycznej
I wolnej improwizacji, bar-
dziej nawet niz z jazzu. Na
dodatek ods$wiezajacy jest
ponury drone z finatowego
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EQ Distant, wyjety jak-
by =z debiutanckiej pty-
ty Brennan, a troche tez
z imitujacej psychodelicz-
ne koszmary logiki Davi-
da Lyncha. Zakonczenie
zostawia stuchacza z po-
czuciem dyskomfortu -
i to pomimo wybijajgcych
sie z tego soundscape’u ni-
czym delfin wynurzajacy
sie na powierzchnie quasi-
chopinowskich
Brennan.

Dwie kompozycje pianist-

zagrywek

ki — Corto oraz Knots and
Dander - sg bardziej szki-
cami i moze wiasnie dzie-
ki temu natychmiast, jak
z katapulty, wystrzeliwu-
ja w improwizacje: bardzo
skocznie, nomen
a przy tym miejscami, jak
w imitujgcej tamigtow-
ki Parkera Corto, nawet
z dozg eksperymentalnie
potraktowanego, ale jed-
nak, humoru.

Antlia Records
wiec z przytupem. Czy Pa-
tricia Brennan i
Courvoisier pojda za cio-
sem i doczekamy sie kolej-
nych rozwiniec tej pieknej
wspotpracy? Jestem dobrej
mys$li, a poki co z czystym

omen,

zaczyna

Sylvie

sumieniem polecam Tala-
manti. O

Piotr Zdunek

e AR
=1
MEETING OF THE FOUR

Evening Sky -
Meeting of the Four

NCM, 2026

.58 zespoty, ktore idealnie
wpisujg sie w ramy konkret-
nego gatunku, a jest tez Eve-
ning Sky.. Zesp6t Evening
Sky wytycza nowe szlaki na
pograniczu jazzu, muzyki
americany i korzeni psycho-
delicznej muzyki”. Chociaz
nie jestem bardzo podatny
Nna tego typu opisy, to tym
razem notka prasowa o al-
bumie Evening Sky Meeting
of the Four sprawila, ze szyb-
ko wzigtem na tapet ich naj-
nowszy krazek. Przyznaje,
ze najwiekszym wabikiem
byt dla mnie zwrot ,psyche-
delic”. Co prawda nie usty-
szatem takiej ,psychodelii”
jakiej sie spodziewatem, ale
nie czuje sie w ogole zawie-
dziony.

Evening Sky to amerykan-
ski kwartet z Rhode Island,
w ktorego sktad wchodzi gita-
rzysta i kompozytor Gino Ro-
sati, grajacy na elektrycznej

gitarze hawajskiej Chris Bro-
oks, basista Joe Potenza oraz
perkusista, multiinstrumen-
talista i producent Eric Hast-
ings. Muzycy zadebiutowa-
li ' w 2020 roku albumem
Guest Stars. Od 2022 roku gru-
pa wydaje serie ptyt pod szyl-
dem Plus One, zapraszajgc do
wspotpracy wokalistow i in-
strumentalistbw z najroz-
niejszych obszardw. | tak do-
taczyli: Mino Lanzieri, John
McKenna, Ralph Rosen, Eden
Casteel i Ben Shaw. Sam
kwartet sytuuje swoja muzy-
ke pomiedzy Patem Methe-
nym a Patsy Cline, Walkin’
After Midnight a Walking on
the Moon, Coltranem a Train
Beats (prawda, ze brzmi cie-
kawie?).

Najnowszy, w peini instru-
mentalny album Meeting of
the Four od samego poczat-
ku wywotuje duzy usmiech
na twarzy. Krazek otwiera
utrzymany w klimacie reg-
gae utwor For Ernest, dedy-
kowany legendzie jamajskiej
gitary Ernestowi Ranglino-
wi. Caty album jest peten po-
zytywnej energii, muzycz-
nej swobody, a szczegodlnie
urzekajace sg dla mnie gita-
rowe dialogi Gino Rosatiego
i Chrisa Brooksa.

~Album jest podroézag przez
muzyczne krajobrazy, kto-
re wydajg sie jednoczesnie



znajome i odswiezajgco

nowe” — mozemy przeczy-
ta¢ w cytowanej juz prze-
ze mnie notce prasowej.
Podpisuje sie pod tym zda-
niem. Juz przy pierwszym
stuchaniu Meeting of the
Four ztapatem sie na tym,
ze nuce nieznane mi prze-
ciez wczesniej melodie. Mu-
zyka Evening Sky okazata
sie wiec dla mnie spotka-
niem z czwoérka dobrych
znajomych. Z przyjemnos-
cig wroéce do tego albumu,
zwilaszcza jesienig, bo kra-
zek ma dla mnie niesamo-
wity wakacyjny klimat. ©

Damian Stepien

Paul Bley Arild Andersen
OSLO 1973

Paul Bley & Arild
Andersen — Oslo 1973

Improvising / Artists Nadja 21,
2026

Paul Bley zmart w roku
2016. Od tej pory jego spus-
cizng zajmuje sie zatozo-
na przez niego w latach 70.

oficyna Improvising Artists.
Dotychczas jednak pekaja-
cy w szwach worek z nagra-
niami archiwalnymi nie zo-
stat otwarty, a wielbiciele
pianisty nie mogli czu¢ sie
rozpieszczani. Niniejsze na-
granie Oslo 1973, wyselek-
cjonowane z wiekszej serii
norweskich wystepéw tam-
tego roku w duecie z kon-
trabasistg Arildem Ander-
senem, moze by¢ Swietym
Graalem jego dyskografii —
i to z kilku powodow.

Nie dos$¢, ze koncert zostat
zarejestrowany w miejscu
zwigzanym z jego prze-
tomowym Open, To Love,
rok
zawiera najwiek-

nagranym wczes-
niej, I
sze hity kojarzone z pia-
nistg, stanowigc pomost
miedzy jego wczesny-
mi nagraniami dla ECM
a pozniejszymi solowy-
mi ptytami, to jeszcze to-
warzyszy mu miody An-
dersen, ktéry w tamtych
latach byt niezwykle roz-
chwytywanym muzykiem,
wspottworzacym ksztattu-
jace sie wowczas brzmie-
nie europejskiego jazzu we
freejazzowym kolektywie
Esoteric Circle Jana Gar-
barka. Blisko siedemdzie-
sieciu minut muzyki stu-
cha sie tutaj jak starannie
zaplanowanego programu,
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w ktorym utwory plyn-
nie przechodzg z jednego
w drugi. Dominujg kompo-
zycje Carli Bley, bytej zony
pianisty, oprocz tego znaj-
dziemy tu tez same klasyki
autorstwa Anette Peacock,
bytych wspotpracownikow
Bleya - Charlesa Mingusa
I Ornette’a Colemana - oraz
jeden z ulubionych standar-
dow wszystkich pianistow —
How Long Has This Been Go-
ing On?

Wystep otwierajg trzy solo-
we wykonania Bleya: Olhos
De Gato Carli Bley, Touching
Anette Peacock i Goodbye
Pork Pie Hat Mingusa. Jest to
prawdziwy rarytas, bowiem
dojrzata juz w tamtym okre-
sie, okre$lana czasem jako
pointylistyczna, pianisty-
ka Bleya rozbiera te kawat-
ki w najbardziej powalajacy
sposob, a niektdre jego voi-
cingi i reharmonizacje, jak
te w Touching, poruszajg do
gtebi. Warto wstuchiwac sie
w gre Bleya, ignorujac wyko-
nania kanoniczne, bowiem
zawsze traktowat on kom-
pozycje jako materiat do im-
prowizacji, a w nich uzywat
wiasnego, oryginalnego je-
zyka. Stad nagte przejscia od
melodii rozpoczetej w wy-
sokich rejestrach do dzwie-
koéw basowych, znane z jego
solowych ptyt, stajg sie tutaj
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jednym ze Srodkéw w peini
autorskiej wypowiedzi ar-
tystycznej. Motyw And Now
the Queen wykluwa sie z po-
tréjnego forte w sposob, ja-
kiego nigdy wczesniej ani
p6zniej nie styszatem, co do-
wodzi, ze materiat wyjscio-
wy, szczegblnie w tamtych
latach, byt dla Bleya jedynie
pretekstem do tworzenia.

Jeszcze ciekawiej robi sie,
gdy dotacza do niego An-
dersen, ktory okazuje sie
niezwykle responsywnym
partnerem - idealnie pod-
kreca melodyjny temat EI
Cordobes, a jego kontra-
punktowe, agresywne piz-
zicato, jak we freejazzowym
jest kontynuacja
brawurowej linii rozpocze-
tej przez Scotta LaFaro w ze-
spotach Evansa i Colemana;
w korncu solo w Syndrome to

Batterie,

juz wyzyny melodyjnosci,
jakie mozna wydoby¢ z kon-
trabasu. Czule wspierajacy
pianiste Andersen podkre-
catez liryzm Idy Lupino oraz
Mr. Joy.

Nie wiem, co sktonito Bleya,
by tak genialny materiat
ukry¢ na dekady w archi-
wach. Tym bardziej ze w la-
tach 80. nagrywat dziesiatki
ptyt dla wytworni Steeple-
Chase, z czego duza czesc
byta przecietna lub mierna.
Z wielka nadziejg czekam

na uwolnienie kolejnych
nagran skrywanych przez
Improvising Artists, w tym
koncertu z Oslo, ktory Bley
razem z Andersenem zagra-
li 11 sierpnia 1973 roku, czyli
dzien wczesniej niz ten, kto-
ry otrzymalisSmy do tej pory.
Poszerzy to obraz tego wiel-
kiego pianisty w jednym
z najbardziej kreatywnych
okresow jego kariery. O

Piotr Zdunek

Lekan Animashaun
— Low Profile (Not
for the Blacks)

Strut Records, 2026

Tego wznowienia nie wol-
no przeoczy¢! Londyn-
ska wytwoérnia Strut Re-
cords niedawno wydobyta
na Swiatto dzienne bodaj
Nnajbardziej tajemniczy al-
bum w historii afrobeatu.
Geneza Low Profile (Not for
the Blacks), jedynego dzie-
ta Lekana Animashauna

jako lidera, siega 1977 roku,
ale oficjalnie rzecz zostata
wydana po wielu turbulen-
cjach dopiero 18 lat pozniej,
naktadem nalezacej do Feli
Kutiego samorébkowej wy-
twoérni Kalakuta Records.
Skromny naktad i lokal-
ny kontekst wydawnictwa
sprawity, ze materiat szyb-
ko sie rozszedt i przepadt
na dtugie lata. Dzieki Strut
przezywa teraz na winylu
drugi (nie liczac koslawej
reedycji z 2004), petniejszy
debiut.

To jedna z niewielu ptyt
skomponowanych przez
kluczowych wspo6tpracow-
nikéw Kutiego ze stynne-
go skiadu Africa 70. Ani-
mashaun petnit w nim
(@ nastepnie takze w Egypt
80) funkcje saksofoni-
sty barytonowego,
jac wiernie przy nigeryj-
skim rewolucjoniscie az do
jego Smierci w 1997 roku.
W miedzyczasie zdgzyt na-
wet zastgpi¢ Tony’ego Alle-
na na stanowisku bandli-
dera, gdy ten w 1979 roku
odszedt od Kutiego w ge-
Scie sprzeciwu wobec nie-
sprawiedliwego podziatu
tantiem w zespole. Ostat-
nie dwa lata jego obecno-
$ci w Africa 70 zbiegaja sie
z okresem powstawania
kompozycji Animashauna

trwa-



na intensywnych trasach
koncertowych grupy, ale
Low Profile zostato na-
grane juz bez niego. Kuti
ukonczyt produkcje mate-
riatu dopiero w 1986 roku
w paryskim studiu, po za-
konczeniu dwudziestomie-
siecznej odsiadki jako wie-
zien polityczny schwytany
na zlecenie dyktatora Mu-
hammadu Buhariego.

Dzieki kompozycjom i aran-
zacjom Animashauna Afri-
ca 70 brzmi duzo lzej i rados-
niej, niz kiedy wykonywata
w tym samym czasie bojo-
we pie$ni Kutiego. Ich prze-
stanie jest jednak rownie
gteboko osadzone w bie-
zagcym kontekscie poli-
tycznym. Numer tytuto-
wy stanowi publicystyczng
odpowiedZz na wezwanie
Oluseguna Obasanjo, przy-
wodcy militarnego rezi-
mu Nigerii, do zachowania
skromnosci przez Nigeryj-
czykow w obliczu nagte-
go wzbogacenia sie kra-
ju. Ot6z w wyniku wojny
Jom Kipur w pazdzierni-
ku 1973 roku, kiedy to ko-
alicja syryjsko-egipska za-
atakowata Izrael podczas
judaistycznego Dnia Pojed-
nania, drastycznie wzro-
sty ceny ropy naftowej, na
czym Nigeria skorzystata
jako jeden z jej gtownych

eksporteréw. Do budzetu
panstwa przez jaki$ czas
obficie sptywaty petrodo-
lary,
sie to na jakos¢ zycia prze-
cietnego obywatela. Mi-
liony przepadty z powodu
niepohamowanego korup-
cyjnego apetytu rezimu
Obasanjo, co w nastepnej
dekadzie, gdy ropa zdazy-
ta juz mocno stanie¢, szyb-
ko doprowadzito Nigerie
na skraj wewnetrznej za-
pasci.

Animashaun, trafnie pro-
rokujagc w swym tekscie,
przekornie zalecat
skromnos$¢ wszystkim, nie

lecz nie przetozyto

wiec

tylko czarnym, a w domy-
$le rowniez wtadzom. Prze-
kaz ten niosa pogodne za-
wotania call and response
- na krotkie hasta lidera
entuzjastycznie odpowia-
da zenski chorek, a wto-
ruja im potezne harmonie
sekcji detej, z ktorej wyta-
niajg sie fantazyjne mo-
nologi trabki i
frazy przybrudzonego ba-

ciezkawe

rytonu. Z uwagi na nie-
obecnos¢ Allena,
— cho¢ zbudowany na licz-

groove

nych mniejszych perkusjo-
naliach i1 prostej linii ba-
sowej — zdaje sie bardziej
zwarty i niezbyt skionny
do improwizacyjnych od-
lotéw, co tylko przydaje mu
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hipnotyzujacych wiasciwo-
Stychac¢ to jeszcze le-
piej w utworze Se Rere (,po-

Sci.

stepuj wiasciwie”), jednym
z pochodzacych z kregow
Africa 70 hymndéw panafry-
kanizmu, ktérym Kuti po-
stanowit otwiera¢ wystepy
Egypt 80, odkad w kwiet-
niu 1986 roku opuscit wie-
zienie. To ze wszech miar
obezwiadniajacy przebdj,
napedzany statycznym bi-
tem i rozbujanym funkiem
gitar, wokdét ktorych Kuti
z iScie jazzowg swadg szy-
je gwiezdziste motywy na
elektrycznych klawiszach
0 przyjemnie cieptej, zywej
barwie.

Oba numery trwajg tacz-
nie 23 minuty. To niewie-
le, cho¢ przeciez z takich
wiasnie diugosci styne-
ty nagrania z Kalakuty.
Chciatoby sie poznac jesz-
cze wiecej kompozycji
i aranzacyjnych pomystow
Animashauna, lecz Low
Profile (Not for the Blacks)
musi  nam  wystarczyc.
Gtod kolejnych dzwiekoéw
jest natomiast
zrozumiaty, gdyz kapital-
ny jest to alboum. Nijak nie
daje sie sprowadzi¢ wy-
tagcznie do
ciekawostki. O

zupeinie

historycznej

Mateusz Sroczynski
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Tomasz Guiddo -
Stardust Memories: 20
Years of the Input Out-
put Putput Radio Show

Fine Coincidence, 2026

.LOramy dla Was i dzieki
Wam”. To hasto przez lata ko-
jarzone z RadioJAZZ.FM, skie-
rowane bylo zaréwno do
wiernych stuchaczy, jak i nie-
zwykle oddanych wspétpra-
cownikow. To wkasnie dzieki
ich pasji i zaangazowaniu ra-
dio prezentowato wysokg ja-
kos¢ i niepowtarzalnos¢ ko-
lejnych programéw.

.Nigdy nie byliSmy jazzowy-
stwierdzit
Jerzy Szczerbakow, podsumo-
wujac 16-letnig dziatalnos¢
wspottworzonej przez siebie
rozgtosni. Mozna wskazac
liczne przyktady audycji udo-
wadniajgcych te teze, ale naj-
konsekwentniej otwarta byta
z pewnos$cig audycja Input
Output Putput. Zamkniecie
radia w 2025 roku przyniosto
kres réwniez temu przedsie-
wzieciu, co skionito autora

mi purystami” -

audycji — Tomasza Guiddo
Switate, do wydania sktadan-
ki podsumowujacej muzycz-
ne idee, ktdre przyswiecaty
mu przy jej tworzeniu.

Input Output Putput swo-
ja historie rozpoczeto na fa-
lach warszawskiego Jazz Ra-
dia, a wiec jeszcze w czasach
sprzed powstania afiliacyj-
nej do JazzPRESSu rozgtos-
Nni. Swoja audycje Guiddo
premierowo wyemitowat 6
wrzesnia 2005 roku na pa-
Smie 106,8 FM, a dopiero po
przeksztatceniu rozgtosni
w 2008 roku przeniost sie do
internetu. Opisywana kom-
pilacja dokumentuje tym sa-
mym az dwie dekady dzia-
talnosci, nie dziwig wiec jej
Imponujace rozmiary — dwa-
dziescia utworéw zawie-
ra przeszto péttorej godziny
muzyki. Selekcja odpowiada
charakterowi audycji, rozpi-
Nnajac stylistyczna eksploracje
od spiritual jazzu przez am-
bient, afrobeat, balearic beat
az po house czy broken beat.
Wielu z autoréw kompozy-
cji osobiscie goscito w progra-
mie, przygotowujac muzyke
specjalnie na jego potrzeby.
Przemyslane ufozenie utwo-
row zapewnia ich ptynny od-
stuch. Mimo wspomnianego
zréznicowania gatunkowe-
go materiat podaza okreslong
narracja, sprawiajac wrazenie

DJ-skiego miksu, przywraca-
jacego wspomnienie radio-
wych programoéw Guiddo.
Skfadanka skupia sie na na-
strojowej muzyce, budujacej
barwne pejzaze miejsc, kto-
re samemu chciatoby sie od-
wiedzi¢. Audycja byla zreszta
swoistym dziennikiem we-
drowki prowadzacego, ktory
swoje godzinne sety przygo-
towywat w réznych czesciach
Swiata. Poczawszy od Berlina
az po Shenzhen i Hongkong
widzowie poznawali niezna-
nych szerzej artystow i ich
trudno dostepne produkcje.
Ptyta, poza trwatym Swiade-
ctwem S$rodowiska stworzo-
Nnego przez prowadzgcego, jest
wiec tez wspomnieniem jego
zyciowej drogi, zwienczeniem
waznego jej rozdziatu.
Stardust Memories: 20 Years of
the Input Output Putput Ra-
dio Show jest albumem udo-
wadniajgcym, ze pomimo
zamkniecia radia, a w kon-
sekwencji kojarzonych z nim
kultowych audycji, duch tam-
tego Srodowiska jest wcigz
zywy. Tomasz Guiddo zapo-
wiada nawet nowa serie Star-
dust Memories, ktora bedzie
kontynuowaé¢ te podréz. To
najlepsze  Swiadectwo, jak
wazng platformg byto nieod-
zatowane RadioJAZZ.FM. ©

Jakub Krukowski



Trzy oblicza Marty Warelis

Piotr Zdunek

Marta Warelis to pianistka i kom-
pozytorka, ktéra po emigracji z Pol-
ski kontynuowata edukacje mu-
zyczng i osiadta w Amsterdamie,
gdzie przez kilkanascie lat ugrun-
towata swoja pozycje na europej-
skiej scenie muzyki improwizo-
wanej. Jej dorobek juz teraz jest
imponujacy: ma na koncie licz-
ne autorskie nagrania, wspotpra-
cowata z takimi postaciami jak
Ab Baars, Ken Vandermark, Dave
Rempis, Ingebrigt Haker Flaten,
Frank Rosaly, Wilbert de Joode, Car-
los Zingaro Alves czy Camila Neb-
bia, a w ostatnich latach dotgczyta
rowniez do zespotdbw amerykan-
skiego trebacza Dave’a Douglasa.
Grata m.in. w jego projekcie Secular
Psalms, a w 2026 roku pojawita sie
takze na albumie Four Freedoms,
nagranym przez jego kwartet.

Warelis taczy sitowg pianistyke
spod znaku Cecila Taylora z eks-
perymentami brzmieniowymi,
wspotczesng kompozycja,
bodng
waniem nowych mozliwosci so-

SWo-
improwizacjg i1 poszuki-
nicznych fortepianu, stopniowo
tworzac wiasny, coraz bardziej roz-
poznawalny jezyk. Na razie nie jest
jednak szerzej znana na polskiej
scenie, co przypomina przypadek

Leszka Zadty, ktory w latach 70. byt

w RFN waznag postacig jazzowej
awangardy, podczas gdy w ojczyz-
nie pozostawat niemal nieznany.
Czytelnikom JazzPRESS-u nalezy
sie zatem wybor albumoéw tej ar-
tystki, wyselekcjonowany spos$rod
nagran z ostatnich Kkilku lat i re-
prezentujacy trzy r6zne konwencije:
od solowej A Grain of Earth przez
fortepianowe trio .omawi. az po
sekstet z tegorocznego Still Life with
Lemons.

A Grain of Earth

Warelis  reprezentuje  pokole-
nie, dla ktérego klasyczne albu-
my freejazzowe to juz nie tyle

awangarda, ile kanon, ktory

A Grain of Earth
Relative Pitch Records, 2022
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niekoniecznie wyznacza nowe Sciezki, raczej sta-
nowi punkt odniesienia. Dlatego tez poszukiwania
brzmieniowe na A Grain of Earth zataczaja szerokie
kregi, cho¢ tatka eklektyzmu bytaby zbyt daleko
idgcym uproszczeniem. Radykalne eksploracje fak-
tur niekonwencjonalnie traktowanych strun pre-
parowanego fortepianu, jak w numerze (Into) Body
in Pieces, sg de facto zbieraning szmerow i stuknieg,
interesujacych wiasnie dlatego, ze powstaja w emo-
cjonalnym, ludzkim uniesieniu. Tego typu préba
sgsiaduje z utworem Echoes, ktéremu blizej z kolei
do wspotczesnej pianistyki kameralnej. Ta za$ zda-
je sie stuzy¢ temu samemu celowi — nie ekspery-
mentowaniu dla samego eksperymentu, lecz obra-
zowaniu emocjonalnego imaginarium artystki
— i cho¢ improwizowana, jest zarazem ujeta w sze-
roki program wypracowanych przez lata brzmien.
Kiedy wiec stuchamy ekspresyjnych klasteréw
i furiackich przebiegéw po klawiaturze, nie spo-
s6b nie pomysle¢, ze to po prostu nieco inna for-
ma tej samej wyobrazni, ktéra wczesniej objawia-
ta sie w stukaniach i brzdekach. Na tym etapie
kariery Warelis moze pozwoli¢ sobie na dowolne
sonorystyczne zagrania i trudno spodziewac sie,
by na jej twarzy pojawit sie przy tym rumieniec
zawstydzenia. Ta pewnos¢ siebie robi duze wra-
zenie. Preparowanie fortepianu zresztg powra-
ca i cho¢ mozna rzucac¢ skojarzeniami — nawet
mniej oczywistymi, jak Derek Bailey - to ta niesa-
mowita wolnos$¢, zamknieta w ramach wiasnego
programu, sprawia, ze naprawde trudno pomyli¢
Warelis z kim$ innym.

Ba, ta muzyka jest przy tym wszystkim niesamo-
wicie przystepna i kojaca. In Waves, ktére tgczy
miejscami plemienng rytmike z preparowany-
mi dZzwiekami i freejazzowym frazowaniem, jest
udanym przyktadem dojrzatego doboru niekon-
wencjonalnych $srodkéw bez popadania w pre-
tensjonalnosé. Utwor tytutowy z kolei zdradza

.omawi. — Waive
Relative Pitch Records, 2023

talent do wytwarzania porusza-
jacego nastroju, a quasi-roman-
tyczna pianistyka Warelis uroczo
rozbija sie o pozorne biedy i dy-
sonanse rodem z elektronicznej
muzyki glitch. Nie mam pojecia,
w jaki sposéb udato sie artystce
wytworzy¢ drone w utworze In-
visible Threads, ale jego transo-
wos¢ wciggajaco podsumowuje
triumfalnos¢ tego projektu. A za-
tem A Grain of Earth powala jako
eksploracja tekstur i emocjonal-
ny rollercoaster, tworzgc nowg ja-
kos$¢ na scenie improwizowane;j.

.omawi. - Waive

Trio .omawi. istnieje juz ponad de-
kade. Akronim, ktory dat mu na-
zwe, pochodzi od imion muzykow,
ktorzy je tworzg. Warelis towarzy-
szy tu holenderska sekcja: Onno
Govaert na perkusji i Wilbert



de Joode na kontrabasie. Muzy-
ka grupy to naturalnie co$ zupet-
nie innego niz A Grain of Earth,
a sama pianistyka Marty Warelis
jest tutaj catkowicie podporzadko-
wana responsywnej dzwiekowej
mozaice — rzadko wiec przejmu-
je ona inicjatywe i uwage stucha-
cza w takim stopniu, jak robita to
solo. Pierwszy album grupy za-
tytutowany Inscapes ukazat sie
w 2017 roku, natomiast Waive to
juz rok 2023. Jest to nowe otwarcie
po lockdownie, cho¢ nagran doko-
nano jeszcze w trakcie pandemii.

Liderka gra tu jakby w kontrze do
pulsu, cho¢ owszem, pojawiajg
sie tez frazy, ktore zdradzajg Slady
bardziej abstrakcyjnych préb Jar-
retta i jego tria, jak chocby w Till
A Becomes The, gdzie prowadzo-
ne sg w osobliwej formie groove'u,
flirtujac zresztg z bardzo atrak-
cyjna melodyka, komentowang

Still Life with Lemons
Relative Pitch Records, 2026
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spontanicznym smyczkowaniem i szarpaniem
kontrabasu de Joode’a. Jest tu wiec duzo wiecej po-
mystéw na minute niz w solowych wystepach Wa-
relis. Jestem peten podziwu dla luzu, z jakim trio
symbiotycznie operuje gestoscig faktur — jeden im-
puls czy delikatny fragment melodii moze tu stac
sie sygnatem zarowno dla jednoczacej rytmiki, jak
i dla kakofonii.

Tak wiec gdy w drugiej potowie finatowego Ever-
blooming wylania sie co$ na ksztatt poszarpanego,
chodzacego basu, nie powinnismy by¢ zdziwieni -
celem nie jest bowiem nihilistyczne kontestowa-
nie jazzowego idiomu, lecz tworzenie nowej jakosci
z wykorzystaniem bogactwa réznych tradycji. Wa-
relis ma zatem réwniez znaczace dokonania jako
cztonkini tria. Jesli sktad utrzyma sie przez kolej-
Nng dekade, a sgdzac po formie bedacego juz po sie-
demdziesigtce de Joode’a — sg na to szanse —.omawi.
moze przejs¢ do historii jako jedna z najbardziej
innowacyjnych matych grup jazzu i jego pograni-
cza ostatnich lat.

Still Life with Lemons

Juz otwierajacy tegoroczny autorski aloum Marty
Warelis utwor Birds zapowiada zmiany. Introduk-
cja pianistki wprowadza ostinato lewej reki, po-
jawia sie zatem sztywniejszy szkielet utworu, do
ktoérego dotaczajg klaksonujgce deciaki, ale wkrot-
ce potem muzyka wchodzi w sfere groznej wol-
nosci — szczegllnie gdy Marta rozpoczyna swoje
niezwykle zywiotowe solo, petne dramatycznych
kaskad i dysonansow.

Still Life with Lemons to projekt Warelis zrealizo-
wany z wiekszg grupg muzykow. Skitad zespotu
tworzg Ben LaMar Gay, grajacy na trgbce i elek-
tronice, Ab Baars na klarnecie i saksofonie teno-
rowym, Karen Ng na klarnecie i saksofonie alto-
wym, Ingebrigt Haker Flaten na kontrabasie oraz
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Frank Rosaly na perkusji i gongach. Kompozycyj-
nie w oczy rzuca sie, obok szalonego jak burza ot-
warcia i oryginalnego odczytu tradycyjnej alban-
skiej pie$ni There to the Bridge, zamykajgce album
elegijne Ashes to Sea. To swego rodzaju spiritualo-
wy tren, a zarazem najbardziej tradycyjny formal-
nie utwor, ktéry przeobraza sie stopniowo w jaz-
gotliwy chaos.

Klamre stanowig tutaj utwory o luzniejszej for-
mie, ktére opierajg sie przede wszystkim na intui-
cji muzykdéw i przewodzgcej im liderki, podobnie
jak miato to miejsce w triu .omawi. Znakomity jest
numer Alternate Endings. Funkcjonuje jako swoi-
sta freejazzowa ewolucja tradycyjnego call and re-
sponse, efektownie trzymajgc sie w ryzach dzi-
wacznego rytmu przypominajacego najbardziej
radykalne odniesienia do spuscizny Theloniou-
sa Monka z ostatnich jego dekad. Bardzo ciekawa
jest tutaj synergia pomiedzy wszystkimi sekcjami,
w tym dialogi solistow, a takze zaskakujgco zgrane
partie ,krzykaczy”, ktérzy nieraz potrafig zupetnie

Voices e

<~

telepatycznie komentowac¢ frazy
Warelis unisono. Czy jest to wy-
nik zgrania, czy planowany efekt?
Moze jedno i drugie? Nie podejmu-
je sie orzeka¢. Znajdziemy tez na
ptycie kojaca miniature The Sky
Blushes Sunset, ktora stuzy jako in-
trodukcja do ostatniego numeru,
niczym cisza przed burza.

Still Life with Lemons eksploruje
mniej nowych obszaréw niz Waive,
ale to wcigz godna uwagi, bardzo
udana ptyta. Jest to kolejny dowdd
na to, ze naprawde warto zain-
teresowaé sie Martg Warelis, by
przekonac¢ sie, jak umiejetnie po-
trafi odnalez¢ sie w réznych kon-
tekstach. Trzy opisane tutaj albu-
my to jedynie skromna czes¢ jej
dyskografii, od ktérej polecam za-
czac jej zgtebianie. O
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ERA SCHAEFFERA

ANCERIONY

STUDIO KONCERTOWE POLSKIEGO RADIA IM. WITOLDA
LUTOSEAWSKIEGO, WARSZAWA

Tegoroczne widowisko, rezyserowane przez Michata Kwiecin-
skiego, a pod kierownictwem muzycznym Pawta Tomaszew-
skiego i z kostiumami Doroty Roqueplo, potagczy jazzowg im-
prowizacje, potudniowoindyjskg muzyke karnatacka,
i pe ormance. Edycja bedzie poswiecona pamieci Michata Urba-
niaka, jednego z a ystéw zwigzanych przez lata z Erg Schaef-
fera. Punktem wyjscia festiwalu pozostaje tworczo$¢ Bogustawa
Schae era - kompozytora, dramaturga, teoretyka muzyki i gra-
fika. Na nadchodzacej odstonie, zatytutowanej Kod Schae era
poza czasem, spojrzymy na jego dorobek nie jak na zamkniete
dziedzictwo awangardy XX wieku, lecz jak na zywy materiat ot-
wa Yy na wspoitczesne interpretacje. Mateusz Smoczynski wej-

dzie z kolei w dialog z brzmieniem skrzypiec Urbaniaka odtwo-
rzonym z archiwalnych materiatow audiowizualnych. Centrum
festiwalu bedzie jednak JAZZURVEDA - spotkanie polskiego
jazzu z tradycjg muzyki karnatyckiej potudniowych Indii. Idea

Udupa. WIECEJ >>

AADNK

projektu narodzita sie z fascynacji Krystyny Giertowskiej muzyka
karnatacka i tgczeniem jej z jazzem oraz awangarda. Na scenie
spotkajg sie Wojciech Myrczek, Varijashree Venugopal, Pawet
Tomaszewski, Mateusz Smoczynski, Michat Baranski i Giridhar


https://jazzpress.pl/koncerty/18-era-schaeffera
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