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Wydarzenia

High Definition - Piotr Orzechowski, Mateusz Sliwa, Alan Wykpisz, Patryk Dobosz

21 wrzesnia na polskim rynku ukazata si¢ ksigz-
ka Terry’ego Teachouta zatytulowana Pops. Zy-
cie Louisa Armstronga. Teachout odkrywa przed
nami prawdziwe oblicze genialnego trebacza
i wokalisty — histori¢ aresztowania Armstron-
ga za posiadanie marihuany, kulisy konfliktu
z prezydentem Eisenhowerem, groznego flirtu
z chicagowskimi gangsterami, czy tez niuanse
skomplikowanego zycia uczuciowego. Ksigzke

wydato Wydawnictwo Dolnoslaskie.

Kwartet High Definition zostat laureatem pre-
stizowego konkursu Jazz Hoeilaart 2011! Zas
Alan Wykpisz zostal wyrézniony nagrodg dla
najlepszego kontrabasisty. Jednym z jego czton-
kéw jest pianista Piotr Orzechowski, tegorocz-
ny laureat Montreux Jazz Piano Competition.
Kwartet zostal réwniez laureatem wtasnie za-
koniczonego 10. Miedzynarodowego Krokus
Jazz Festiwal, na ktérym zdobyl Nagrode
Grand Prix i statuetke ,,Zlotego Krokusa”.

1 pazdziernika wreczono nagrody Koryfeusza
Muzyki Polskiej. Laureatami pierwszej edycji
zostali: Lukasz Borowicz w kategorii Osobo-
wo$¢ Roku, XVI Miedzynarodowy Konkurs
Pianistyczny im. Fryderyka Chopina w kate-
gorii Wydarzenie Roku, zas Nagrode Honoro-
w3 otrzymal Jan Krenz. Wéréd nominowanych
w kategorii Osobowos¢ Roku znalazl si¢ pia-
nista jazzowy Marcin Masecki. Uroczysta gala
odbyta si¢ w Studio Koncertowym Polskiego
Radia im. Witolda Lutostawskiego.

3 pazdziernika w ramach kampanii Jazzowisko,

naktadem Polskiego Wydawnictwa Muzyczne-

go SA ukazaty sie dwie pozycje ksigzkowe: Grac

pierwszy fortepian. Rozmowy z Adamem Mako-
wiczem, ktérej autorem jest Marek Strasz oraz
My, saksofon autorstwa Jacka Delonga. W ra-
mach kampanii ukaza si¢ jeszcze trzy pozycje
ksigzkowe. 20 pazdziernika ruszyla trasa pro-
mocyjna, na ktorg skladaja si¢ koncerty, spot-
kania autorskie i inne wydarzenia. Kampania

potrwa do 27 listopada.
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Nowosci ptytowe

[l kwartat w polskim jazzie

Road Shows vol. 2 — Sonny Rollins

Amadou & Mariam i John Scofield R & B Quartet
Koncert Johna Scofielda komentuja

Rafat Garszczynski i Kacper Patczynski

Jan Garbarek w Poznaniu

Taylor McFerrin w Hipnozie

Pat Martino na 9 Bydgoszcz Jazz Festival

RGG w Blue Note

Ircha w synagodze Nozykdéw

Namystowski na Smolnej

HeFi Quartet & Krzesimir Debski

Wywiad z Gregoirem Maretem

Paul Desmond

Coleman Hawkins

Wywiad z Monika Borzym

Rozmowa z Patem Martino

Hokej, syrop klonowy i Joni Mitchell

Rrozmowy z Kenem Vandermarkiem i muzykami The Ex
Wywiad z Garym Guthmanem

Wywiad z Maciejem Obarg

Rozmowa z Danielem Popiatkiewiczem

BLUES CORNER

Duke Robillard — unikat nie tylko na scenie bluesowe;j
47 edycja Warsaw Blues Night — Tad Robinson
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'-F:l'ngi’énl Theatre
Adam Batdych

LAbsolutely gorgeows ard totally

Adam Batdych, Magical Theatre

Teraz mamy do czynienia z drugim krazkiem
zespotu. Adam Baldych jak przystalo na ,mto-
dego zdolnego” dojrzewa muzycznie i poszerza
horyzonty swojej muzyki w sposéb iscie eks-
presowy. Na Magical Theatre mamy mniej na-
pie¢ wynikajacych z tempa czy gestosci faktury,
a wiecej napie¢ wynikajacych z glebszego ro-
zumienia i przezywania muzyki: wykorzystania
muzycznych planéw i przestrzeni. Baldych od-
szedt takze od jednoznacznego idiomu fusion.
Na nowym krazku réwnoprawnie pojawiaja si¢
brzmienia i kolory stricte akustyczne: klasyczne
brzmienie skrzypiec czy kontrabas, a nie jak do
tej pory wylacznie gitara basowa Zaczka. Waz-
na role w tej uktadance pelni réwniez trabka

Josha Lawrence’a.

recenzja »

M []-NI{A
GIH! TALK-

AARON PARKS
LARRY GRENADIER

Monika Borzym, Girl Talk

Dawno nie styszatem tak dojrzatej, przemysla-
nej i dopracowanej w kazdym szczegéle plyty,
ktéra nagrataby 21 letnia debiutantka. Takie
rzeczy zdarzaly si¢ a Ameryce w czasach be-
bopu. Teraz czasem tez takie ptyty wychodza,
ale spod reki doswiadczonych muzykéw...
Az strach pomysled, co bedzie dalej, bowiem
o przyszto$¢ artystyczng Moniki Borzym je-
stem spokojny. Jesli kto§ nie wierzy, to niech
zapamieta moje stowa... To nie bedzie jutro,
ale za 20 lat bedzie jedna z najwiekszych jazzo-

wych wokalistek na $wiecie.

recenzja »

Chick Corea & Stefano Bollani, Orvieto

,Orvieto” nie jest albumem powalajacym na ko-

lana od pierwszych dzwigkéw. Wymaga od stu-

chacza nieco poswiecenia i uwagi, jednoczesnie

wciggajac nieco niesmialo w §wiat $wietnie za-

Craig Taborn

Piano Solo

granych dzwigkéw. Plyty chee stuchaé si¢ wiele

razy, a to znak, ze to dobrze zagrana muzyka.
recenzja »

Craig Taborn,
Avenging Angel: Piano Solo

Na plycie znajdziemy 13 kompozycji same-
go lidera. Czg$¢ materialu sprawia wrazenie
wczesniej starannie przygotowanych kompo-
zycji, inne to typowe improwizacje zagrane
w sposéb znany, choéby z solowych koncertéw
Keitha Jarretta, ktéry tego rodzaju wystepy wy-
myslit gdzie§ w potowie lat siedemdziesigtych.
Kazde poréwnanie do solowych improwizacji
Keitha Jarretta jest dla pianisty nobilitujace.
Improwizacje Craiga Taborna s3 z pewnoscia
bardziej minimalistyczne, jednak nie mniej cie-
kawe i weiggajace. To muzyka, ktéra wymaga
koncentracji i skupienia, ale jesli poswigcimy jej
wigcej czasu, weigga w swoj wiat bez reszty. To

plyta raczej na dlugi jesienny wieczér, niz do
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stuchania w samochodzie. Moze dlatego mu-

siala poczeka¢ w kolejce do poczatkéw jesieni.

recenzja »

Rafat Garszezyriski

Tower of Power, 40th Anniversary - live from The
Fillmore Auditorium San Francisco

Tower of Power to legenda. Kto§ méglby po-
wiedzied, ze z jazzem nie majaca wiele wspdl-
nego. Czyzby? Czy to nie Francis Rocco Prestia
byt tym, kto zainspirowal Pastoriusa do grania
szesnastkowych ,death notes”, ktére staly sie
jego znakiem rozpoznawczym? Czyz to nie Da-
vid Garibaldi stat si¢ innowatorem funkyowe;

gry na bebnach?
recenzja »

Jerzy Szczerbakow
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Nowosci ptytowe

We wrze$niu naktadem monachijskiej wy-
twérni ECM na rynku pojawily sie dwie pty-
ty: Charles Lloyd, Maria Farantouri, Athens
Koncert i Chick Corea & Stefano Bollani,
Orvieto. Pierwszy album to zapis wystepu arty-
stow w Odeonie Heroda Attyka u stép Akro-
polu w lipcu ubiegtego roku. Zawiera gtéwnie
muzyke grecka, ale takze klasyczna kompozy-
¢je Lloyda ,Dream Weaver”. Natomiast plyta
Orvieto to pierwsze wspélne nagranie Corei
i Bollanniego. Stanowi rejestracj¢ ich wystepu
w Orvieto Teatro Mancinelli w grudniu ubie-

glego roku.

26 wrzesnia ukazata si¢ ptyta trebacza Gary’ego
Guthmana zatytutowana So/ar Eclipse (Licomp
Empik Multimedia). Realizacja projektu zaj¢ta
ponad rok. Kompozycje zawarte na krazku niosa
w sobie muzyczng energie odkrywang podczas
podrézy po $wiecie. Wykonywane przez jedne-
go z najwybitniejszych trebaczy wraz z grupa
fantastycznych polskich muzykéw. W' bieza-
cym numerze publikujemy réwniez rozmowe

7 artysta.

27 wrzeénia — Christian McBride Big Band,
The Good Feeling (MacK Avenue). McBride po
kilkunastu latach eksperymentowania skom-
pletowal material wystarczajacy do nagrania
CD. Do swojego zespotu zaangazowal najlep-
szych i najbardziej zajetych instrumentalistéw,
jak m.in.: saksofonisci Steve Wilson, Ron Bla-
ke i Loren Schoenberg, trebacze Nicholas Pay-
ton i Frank Greene, puzonisci Steve Davis, Mi-
chael Dease i Douglas Purviance oraz pianista

Xavier Davis i perkusista Ulysses Owens.

27 wrzesnia — Ralph Alessi and This Against
That, Wiry Strong (Clean Feed). Album dowo-
dzi, ze Alessi jest obecnie jednym z najbardziej
twérczych muzykiem wyrastajacym z pnia no-
wojorskiego M-Base. Jego kompozycje majg
jaka$ narkotyczng moc, tkwig one w stylistyce
do$¢ swobodnej improwizacji, niepozbawione;j

jednak formalnych ograniczen.

Na przetomie wrzesnia I pazdziernika ukazat
si¢ album Sonny’ego Collinsa zatytulowany
Road Shows, vol. 2 (Universal). Cztery sposréd
sze$ciu kompozycji umieszczonych na tym
krazku zostalo nagranych w trakcie ubiegto-
rocznego koncertu z okazji 80 rocznicy uro-

dzin Rollinsa w Nowym Jorku.

3 pazdziernika — Nigel Kennedy, 75e Four
Elements (Sony Music Entertainment). Suita
,Cztery Elementy” nawigzuje do muzyki pro-
gramowej i odzwierciedla 4 elementy przyro-

dy: powietrze, ziemig, ogien i wode.

4 pazdziernika — Aga Zaryan, Ksigga Olsnier
(dystrybucja EMI Music Poland). Jest to pol-
skojezyczna wersja krazka z poezjami Czestawa
Mitosza i jego ulubionych poetek zatytutowa-
nego A Book of Luminous Things, ktéry wytwor-

nia Blue Note wydata w czerwcu br.

10 pazdziernika — Olo Walicki, Ewa film mu-
sic. Album zawiera czternascie pelnych wersji
utworéw skomponowanych do filmu Adama
Sikory i Ingmara Villgista. Film Ewa miat swo-

ja premiere 19 wrzesnia 2011 r.

17 pazdziernika — Wynton Marsalis, Swingin'
Into the 21* (Sony Music Entertainment). Jest
to urodzine wydawnictwo wiericzace jubileusz
50-lecia artysty.

20 pazdziernika — Andrzej Przybielski/Jacek
Mazurkiewicz/Pawel ,Model” Osicki, 7Tren
zatobny (Multikulti).

24 pazdziernika — The Dave Brubeck Quar-
tet, Zhe Last Time Out (Sony Music Entertain-
ment). Jest to zapis koncertu, jaki kwartet dat
26 grudnia 1967 r. w Pittsburgu. Materiat do
tej pory nie byt publikowany.

24 pazdziernika — Stacey Kent, Dreamer in
Concert (Blue Note). To pierwszy koncertowy

album tej popularnej wokalistki.

24 pazdziernika — Waclaw Zimpel/Ksawe-
ry Wojcinski/Pawel Postaremczak/Pawel
Szpura, Hera (Multikulti).

24 pazdziernika — Wojtek Mazolewski, Wojtek

w Czechostowacyi.

W pazdzierniku wytwérnia Not Two wypus-
cita na rynek kragzek Evan Parker & Zlatko
Kauéi¢, Round About One O'clock (dedicated
to Mike Osborne — Ozzie). Material na plyte
zostal nagrany 4 lipca 2009 r. podczas 50-tej
edycji Jazz Festival w stolicy Stowenii Ljub-
ljanie. Na liscie zapowiedzi wytwérni znajduja
sic m.in.: Ken Vandermark (solo), Mark In
The Water; Peter Brotzmann & Jorg Fischer,
Live in Wiesbaden, Joe McPhee, Ibsen’s Ghosts,
'The Fonda/Stevens Group Trio + 2, Live in
Katowice. Wszystkie krazki beda zawiera¢ na-

grania koncertowe.
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4 listopada — Keith Jarrett, Rio (ECM). Nowy,
solowy album pianisty jest rejestracja koncertu,
jaki dat w Teatro Municipal w Rio de Janeiro

11 kwietnia biezacego roku.

18 listopada ukaze si¢ nowa plyta Grazyny
Auguscik 7he Beatles Nova. Plyta to wspdl-
ne dzieto wokalistki i brazylijskiego gitarzysty
Paulinho Garcii. Album zawiera 14 utworéw
o zaskakujacym i nowatorskim spojrzeniu na
dorobek The Fab Four. Kompozycje zostalty
zaaranzowane na gitare i dwa glosy, ktérym od
czasu do czasu towarzyszg kontrabas, flet, trab-

ka i latynoskie przeszkadzajki.

W listopadzie ukaze si¢ takze nowa plyta
Krzysztofa Herdzina, Looking For Balan-
ce feat. Gregoire Maret (Universal). W ,Po-
szukiwaniu Réwnowagi” Krzysztof Herdzin
odnajduje siebie na kolejnej, jedenastej juz
autorskiej ptycie. Kontynuujac linig¢ stylistycz-
ng zapoczatkowana na Symphonicum z 2010
roku, umiescit na nowym krazku wymykajace
si¢ tatwemu zaszufladkowaniu gatunkowemu
kompozycje na solistéw, kwartet jazzowy i or-
kiestre. Wraz z Sinfonig Viva, obok Herdzina
ustyszymy na ptycie niezwyklg plejad¢ naszych
jazzowych gwiazd: Piotra Barona, Marka Na-
piérkowskiego, Roberta Kubiszyna, Cezare-
go Konrada oraz najciekawszego obecnie na
$wiecie harmonijkarza jazzowego Gregoire'a
Mareta.

Wiecej informacji o tych ptytach znajdziecie

w dziale JazzNews na stronie internetowej

RadioJAZZ.FM.

)
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Gontubue o op-B
Piotr Baron s bl Famest fim sy Wismnaes

Poczytajcie ludkowie mili, co tez Wincentius
Kadtubkonis zapisat w swojej Jazzowej Kronice
o tym, co dzialo si¢ w polskiej muzyce w mie-
sigcach lipcu, sierpniu i wrzesniu Anno Domi-
ni 2011. A dzialo si¢ wiele. Zacznijmy zatem
po Bozemu, czyli jak zwykle od mainstreamu,
a potem przejdziemy do opisywania réznora-

kich ,herezji”, czyli free jazzu i awangardy.

Na ten album czekaliSmy prawie trzy lata, ale
warto bylo! Piotr Baron wydat bowiem kolej-
ng autorska plyte, a kto stuchat jego poprzed-
nich albuméw takich, jak Sanctus, Salve Regina
(z Wadada Leo Smithem!), czy Bogurodzica,
ten wie, ze warto bylo by¢ cierpliwym. Trudno
o bardziej wirtuozerskie i klasycznie bopowe
brzmienie wéréd polskich saksofonistéw, niz to
Piotra Barona. Jednoczes$nie, jak niewielu spo-
sréd wielkich przedstawicieli naszego gltéwne-
go nurtu, nie boi si¢ on innowacji i caly czas
eksperymentuje z brzmieniem. Nie inaczej jest
na jego nowej plycie, tylez bezkompromisowe;j,
co pigknej, ktéra zachwyca wyrafinowaniem
kompozycji (tytutowy ,Kaddish” czy ,Soul-
food) i formy (jak w serii duetéw o wyraznie

avantjazzowym charakterze).

=
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Wlarba i Schmidt (Quintet
wat Diante Luciani

Pianista Leszek Kulakowski to inny artysta
gtéwnego nurtu, ktéry ma uszy szeroko ot-
warte na to co stycha¢ z awangardowej strony
jazu, o czym $wiadczy jego wysmienity album
Code Numbers wydany w zesztym roku. Wszak-
ze jego najnowsza plyta Cantabile In G-Minor
przynosi muzyke nagrana przed kilku laty, bo
w 2006 i jest po prostu $wietnie zagranym
jazzem gléwnego nurtu o inspiracji bopowe;.
Multikulti wstawito ja do swego ... zasadniczo
awangardowego katalogu, co, z uwagi na jako$¢
muzyki i wy$mienitg trabke Eddiego Hender-

sona zupelnie nie dziwi.

Mainstreamowe mlodziaki szty w tym kwar-
tale szeroka tawa: samych nowych kwintetéw
naliczytem az trzy, ponadto byly jeszcze dwa
kwartety!!! Kwintet Michala Wierby i Piotra
Schmidta nagral Black Monolith, kwintet Mar-
cina Wadotowskiego Git Majonez, a kwintet
Tomka Licaka i Artura Tuznika jeszcze do tego
wszytkiego ,wpadl na pomyst”, aby plyte swo-
jego kwintetu zatytulowaé... Kwintet. Ponadto
kwartet Biotone pod wodg Michala Tomasz-
czyka wydat Unspoken Words, zas Off Quartet
Marka Kadzieli i Tomka Dabrowskiego (kt6-

( «
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rzy podobnie jak Licak i Tuznik studiujg badz
studiowali w dunskiej akademii w Odense)
plyte Off Quartet. Co ja o tym wszystkich al-
bumach sadze? Sg rewelacyjnie wprost zagrane
i potwierdzaja, ze w polskim jazzie nadchodzi
generacja doskonale wyksztalconych instru-
mentalistéw o wielkich mozliwo$ciach. Badz-
my jednak szczerzy, jesli po tych wysmienitych
wrecz debiutach przyjda nastepne plyty o po-
dobnym charakterze, to bedziemy mieli prob-
lemy z rozréznieniem jednej od drugiej. Poszu-
kiwanie wlasnej tozsamosci, praca nad swoim
indywidualnym brzmienie, twércze poszukiwa-
nia, méwige jezykiem Lee Morgana, ,nowego
ladu” w muzyce, wszystko to jest jeszcze przed

tymi muzykami. ..

Przeglad mainstreamowej strony jazzu zakon-
czymy odnotowywaniem dwdch interesujacych
plyt naszych pianistéw. Dawno nie widziany
na naszym rynku Jan Jarczyk, ktérego pamie-

tam z legendarnego kwartetu Zbyszka Seiferta

nadzie, skad zaskoczyt nas duetem fortepiano-
wym nagranym z Johnem Stetchem. Kto po-

stucha innego $wietnego duetu z poprzedniego

kwartatu czyli Duodram Jaskutke i Wylezota,
ten bedzie mial duze problemy, aby rozstrzyg-
naé, ktéra z tych plyt jest lepsza.

Wireszcie Krzysztof Herdzin nagrat naresz-
cie prawdziwie jazzowsa plyte w trio z Rober-
tem Kubiszynem i Cezarym Konradem. Jak
to zwykle u niego lekka, tatwa i przyjemna, ale
wecale nie banalna! Igrajac z wielka swoboda
konwencja jazzowego trio i brzmieniem fusion
takich niezapomnianych kapeli jak Return To
Forever czy Weather Report stworzyl muzyke,
od ktérej doprawdy trudno si¢ oderwaé. Gdy-
by zdecydowal si¢ z pelnym zaangazowaniem
pojs¢ ta droga mielibySmy zapewne kolejne to-
powe trio i konkurencje dla trio Marcina Wasi-
lewskiego, Piotr Wylezota czy RGG. Szczerze
jednak watpie by tak sie stato...

O miano najlepszej plyty tego roku, obok wyzej
wspomnianej Kaddish Piotra Barona, ubiegac
si¢ beda kolejne dwie opisywane przeze mnie
plyty. Powiedzmy najpierw pare stéw o drugiej
ptycie formacji o nazwie Undivided, na ktdrej
czele stoi Waclaw Zimpel. W zesztym roku

wydal z tym zespotem rewelacyjne 7he Passion,
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na ktére spadt deszcz pozytywnych recenzji tak
w Polsce, jak i poza nia. Ich nowa plyta zaty-
tulowana Mowve Between Clouds jest nie mniej
wy$mienita i potwierdza moje przeswiadczenie,
ze dochowalismy si¢ formacji avantjazzowej na

swiatowym poziomie.

Marcin Masecki od lat wprawial w zdumienie
jak i konsternacje nasz malutki $§wiatek mu-
zyczny. Nagrywal z Grzechem Piotrowskim
i Zbigniewem Wegehaputem, naprawd¢ nie-
zle plyty, natomiast wiasciwe dla siebie miej-
sce znalazt dopiero w §rodowisku, ktére skupia
si¢ wokot warszawskiego klubu na Chlodne;j
25 i wytwérni ptytowej Lado ABC. Z osoba-
mi, ktére tam spotkal nagral doskonate plyty
w ramach avantpopowej formacji ParisTetris,
i swoje intrygujace albumy solowe Boé i John.
Jego nowa plyta zatytulowana Chopin Chopin
Chopin z sekstetem o nazwie Profesjonalizm
przynosi uwiericzenie tych wszystkich poszuki-
wan, muzyke catkowicie oryginalng, zagrang na
najwyzszym mozliwym poziomie i jednoczes-
nie przystepna. Co$ takiego zdarza si¢ bardzo
rzadko!

Contemporary Noise Sextet z Ghostwriterss
Joke, Tfaruk z Love Communication, Daktari
z wydang juz w III kwartale ptyta 7his Is A Last

Song About Jews Vol. I, czy Light Coorporation
z wydanym w tym samym kwartale Rare Dialect
maja o wiele wiecej wspélnego z rockiem czy
nawet z noisem niz z jazzem. W réznym stop-
niu mi si¢ te krazki podobaja: ptyta Daktari nie
poraza mnie jako$ swojg oryginalnoscig, w czym
jestem wyjatkiem posréd polskiej krytyki mu-
zycznej, natomiast Light Coorporation przy-
nosi bardziej otwarte brzmienia i dlatego dtuzej
zatrzymato mojg uwage, chociaz i ta ptyta sko-
rzystala by wiele, gdyby unikano zbyt uprosz-
czonych, jak dla mojego jazzowego ucha, rocko-
wych rozwigzan. Niemniej stawiam obu plus za

tworcze poszukiwania wlasnego oblicza.

Koncze plytami, o ktérych niewielu pisato,
a ktére w opinii tego skromnego skryby nie
powinny pozostaé niezauwazone. Krakowski
label AudioTong kolejng milg nam sprawit
niespodzianke wydajac ptyte Insular Dwarfism
zespotu o nazwie DM&P (Dziadur, Maler,
Palmer). Jest to kompletnie odjechana muzyka,
catkowicie improwizowana, na silnie elektro-
nicznym tle, ktéra jednak jest niepodobna do
niczego, przynajmniej w Polsce. Warto postu-
cha¢ ptyty zanim artysci ci umrg z glodu badz
zamiast muzyka zajmg si¢ kopaniem dotéw lub
jazda na takséwce. Z tego bowiem, co wiem, nie

narzekajg na nadmiar koncertéw...
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_YANINA FREE WAVE

Z kolei Janusz Yanina Iwanski, ktérego kojarzy-
tem z takimi szczerze powiedziawszy mato mnie
krecacymi muzycznie akcjami jak Maanam czy
projekty Stanistawa Soyki, tym razem, z dobrym
jazzowym skiadem, wydal krazek zatytutowa-
ny Yanina Free Wave, na ktérym flirtuje sobie
zjazzem i to W jego najczystszej improwizowanej
postaci. W radiowym JazzBOOK-u znajdziecie
relacj¢ z koncertu w ramach trasy promocyjne;j tej
ptyty. Nagrody Grammy ani Fryderyka za to nie
dostanie, ale ucieszyl moje muzyczne serce, bo to
znaczy, ze kto jak kto, ale muzycy wiedzg jaka
jest réznica migdzy popowym chtamem, ktérego
petno w sklepach, w mediach i ktéry nieraz trze-
ba zagra¢ dla kasy, a prawdziwa muzyka, nawet
jesli za jej piekno placi si¢ zapomnieniem, pogar-

da czy niedostatkiem...

Maciej Nowotny
http://kochamjazz.blox.pl

rapioJozzem

fot. Bogdan Augustyniak



http://radiojazz.fm/czytelnia/index.php?option=com_content&view=article&id=387:yanina-free-wave-w-gliwicach&catid=3:publicystyka&Itemid=3

Recenzje

Road Shows vol. 2 — Sonny Rollins

Muzyki zawartej na najnowszej plycie
Sonny’ego Rollinsa w zasadzie nie powinno si¢
opisywaé. Nalezy jej po prostu stuchad i cieszy¢
si¢ nig. A gwarantuj¢, ze mozna to robi¢ bez
korica. Tym bardziej, ze wywoluje ona niemoz-
liwg do odparcia che¢ usmiechu. Cztowiek za-
chodzi tylko w glowe, jak to mozliwe, ze w tym
wieku mozna jeszcze graé takie rzeczy? Moze
to by¢ z jednej strony dotujace dla pesymistéw,
ktérzy stwierdza, ze oni tyle sit w sobie mie¢
nie bedg w wieku przeszto 80 lat. Ale optymi-
Sci z pewnoscig dostrzega fakt, ze to wiasnie
muzyka daje Rollinsowi tak wielka moc oraz
pozwala na czerpanie radosci z zycia i motywa-
¢ji do dalszego dziatania. Oczywiscie nie kaz-
da muzyka. Musi to by¢ rzecz jasna jazz, ktéry
sam Rollins podczas koncertu, niczym prorok,
wspaniale definiuje: ,Jazz — our world music,
'The music, the king of all musics, the umbrella,

under which all other musics exist”.

Nowy album saksofonisty jest kontynuacja
pomystu wydawania koncertowych nagran,
dokonanych podobno w ogromnych ilosciach
na przestrzeni wielu lat jego kariery. Oby se-
ria ,Road Shows” trwata jak najdluzej, bo jak
dotad prezentuje fantastyczny poziom. Druga
jej odstona jest jednak nieco inna, poniewaz po
pierwsze wszystkie nagrania pochodza z jesieni
2010r., a po drugie mamy tu przede wszystkim
zapis wrzesniowego koncertu urodzinowego.
Byt to wyjatkowy wieczor i teraz, dzieki tej ply-
cie, mamy mozliwos¢ poczué nieco atmosfere
tego wydarzenia. Dodam, ze pojawili si¢ wtedy
na scenie nowojorskiego Beacon Theatre wiel-

Sonny Rollins, Road Shows vol. 2

(2011, Universal, nr katalogowy: 0602527749723)
They Say It's Wonderful

In A Sentimental Mood

Sonnymoon For Two

| Can’t Get Started

Rain Check

St.Thomas

Muzycy:

Sonny Rollins - saksofon tenorowy

Russell Malone - gitara

Bob Cranshaw - gitara basowa

Kobie Watkins — perkusja

Sammy Figueroa - instrumenty perkusyjne
Goscinnie:

Ornette Coleman - saksofon altowy

Roy Hargrove — trabka

Jim Hall - gitara

Christian McBride - kontrabas

Roy Haynes - perkusja

( «

JazzPRESS, listopad 2011

cy goscie, ktérzy rzecz jasna zagrali z jubilatem.
Najistotniejsza i zupelnie niespodziewana dla
publiczno$ci niespodzianke sprawil Ornette
Coleman. Zapowiedziany w trakcie ,Sonny-
moon For Two”, wywoluje ogromny aplauz
publiczno$ci, gdy wreszcie si¢ pojawia. Nastep-
nie kleka przed Rollinsem, by niczym krélowi
odda¢ hotd! Warto dodaé, ze byto to pierwsze
spotkanie tych saksofonistéw — réwiesnikéw na
jednej scenie. Ich wspdlny wystep to wspaniata,
swobodna zabawa konwencjami i szkoda tylko,
ze sekcja McBride — Haynes nie zagrata trochg

odwazniej.

Dobra zabawa przyswieca zreszta muzykom
na calej ptycie. Rollins zdaje si¢ czerpac szcze-
g6lng rados¢ z weiagania stuchacza do swojego
muzycznego $wiata, tak charakterystycznego
i przez nas uwielbianego. Chetnie postuguje
si¢ muzycznymi cytatami i pokazuje jak wiel-
ka wyobraznie posiada. Wida¢ takze, ze jubilat
wprost kocha gra¢ koncerty. Ciekawostka jest
jednak to, Ze sam Rollins wcale nie zamierza
wydawaé juz tylko nagran koncertowych. Nie
wyklucza, ze nastepna plyta, jaka otrzymamy,
bedzie studyjna. Dodaje takze, iz liczy na to, ze
wreszcie bedzie to plyta, ktéra jemu samemu
si¢ spodoba. Nie mam pojecia jak mozna by¢
niezadowolonym z dotychczasowych, ale to juz

pozostaje jego tajemnica.

Drugim i ostatnim juz pewnie zarzutem pod
adresem tego albumu, jest brak Rollinsa w jed-
nym z utworéw. Kolejny wyjatkowy gosé¢ — Jim
Hall, wykonuje ,In A Sentimental Mood”
wylacznie z udzialem sekgji jubilata. Szkoda,

ja zdecydowanie wolalbym postuchaé innego

utworu z urodzinowego koncertu, w ktérym
prym wiedzie lider. Na tym jednak moja lista
minuséw Road Shows vol. 2 si¢ koriczy. Uwa-
zam nawet, ze album moze stanowi¢ wzorzec
dobrze skonstruowanej plyty koncertowe;.
Rozpoczyna si¢ krétky zapowiedzig konferan-
sjera, natomiast koficzy najwigkszym przebojem
Rollinsa — ,,St. Thomas”, zagranym prawdopo-
dobnie jako krétki bis na pozegnanie. Dzigki
temu czujemy sie, jakby$my rzeczywiscie tam
byli. Nie ma nawet wigckszego znaczenia fakt,
ze utwor otwierajacy a takze zamykajacy album
zostaly nagrane na innych koncertach niz resz-
ta. Wiszystko fantastycznie si¢ zazebia i na ko-
niec pozostaje jedynie niedosyt, ze tak szybko
mineta ponad godzina fenomenalnej muzyki.

Ale pewnie o to wiasnie chodzito.

Kacper Patczynski
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Krakowskie Zaduszki Jazzowe to juz nie tylko Krakow, ale réwniez Wieliczka, Wadowice, Niepotomice,
Trzebinia, Zabierzow. W listopadowe wieczory Harris Piano Jazz Bar w Krakowie zaprasza na koncerty Greene
& Price, Acoustic Travel Band, Jazz Organ Trio, Krzysztof Pacan Band, w Piwnicy Pod Baranami ustyszymy Que Pas-
sa Acoustic Guitar Kollektiv, a w Dworze Czeczow wystapi grupa Laboratorium. W nastrojowych wnetrzach pod-
krakowskich dwor6w bedziemy mogli postuchac zespotu Little Egoist — w Trzebini oraz Krzysztofa Scierariskiego
— w Zabierzowie . 7 listopada na zakoiczenie Zaduszek — XXV Msza $w. Jazzowa w Bazylice 0o. Dominikanéw.
Wiecej na www.krakowskiezaduszkijazzowe.xt.pl

W listopadowej ofercie koncertowej Blue Note Jazz Club Poznan znajdziemy znowu bardzo interesujace pro-
pozycje. 5 listopada zagra Seamus Blake — jeden z najwybitniejszych, mtodych saksofonistéw jazzowych sceny
nowojorskiej, wspétpracownik Herbie Hancocka, Wayne'a Shortera i Ala Fostera. 6 listopada The Holmes Brothers
— magia chicagowskiego bluesa, energia rhythm'n'bluesa oraz witalnos¢ muzyki gospel i jazzu. 8 listopada
w klubie wystapi Crippled Black Phoenix — ballady korica swiata, a 9 listopada ARENA jeden z najlepszych bry-
tyjskich zespotéw neoprogresywnych. 11 listopada na scenie pojawi sie Viva Flamenco — instrumentalne fla-
menco z domieszka brzmier hinduskich, arabskich i jazzu, zas 12 listopada Marek Dyjak nazywany polskim
Tomem Waitsem, z programem Moje Fado. 15 listopada Debbie Davies Group — akustyczny koncert znakomi-
tej wokalistki i gitarzystki bluesowej znanej ze wspdtpracy z Albertem Collinsem, lkem Turnerem czy Johnem
Mayallem, 16 listopada Grainne Duffy — energetyczna mieszanka rocka, bluesa i soulu. 18 listopada Ernie
Watts European Quartet, dwukrotny zdobywca Grammy Awards, wspdtpracownik Cannonballa Adderleya, Ja-
cka DeJohnette, Franka Zappy i The Rolling Stones! 19 listopada FINK zakorzeniony w jazzie, bluesie i soulu,
akustyczny zbidr piosenek w wykonaniu jedynego tradycyjneqgo artysty wytwdrni Ninja Tune. 22 listopada Pat
Smillie Band chicagowski blues, soul i rhythm'n’blues plus wyrazisty wokal zywiotowego frontmana. Wiecej na
http://www.bluenote.poznan.pl

W dniach 16-20 listopada Bielskie Centrum Kultury i jego dyrektor artystyczny Tomasz Stariko zapraszaja
na Jazzowa Jesien w Bielsku-Biatej. 16 listopada wystapi tu Colin Vallon Trio ze Szwajcarii z materiatem
z pierwszego nagranego dla ECM albumu oraz Cecil Taylor, w ktdrego big bandzie grat w latach 80. Tomasz Stan-
ko. Najnowszy album Taylora to jubileuszowa ptyta, wydana na 80. urodziny artysty. 17 listopada ustyszymy
Tom Harrell Chamber Ensemble z programem Jazz Meets Classical: Debussy and Ravel oraz Pharoaha Sandersa
— jednego z najlepszych saksofonistéw tenorowych w historii, ktory dat sie poznac jako niesamowity instru-
mentalista w latach 60. wspétpracujac z Johnem Coltranem. 18 listopada koncert jazzu tradycyjnego — Barrell
House Jazz Band, a 19 listopada wystapi Iro Haarla. Vespers to nowy album kompozytorki, pianistki, harfistki

( «

JazzPRESS, listopad 2011

i jej niezwyktego firisko-norweskiego zespotu. 20 listopada Michael Formanek Quartet, a potem Tomasz Starko
z Craigiem Tabornem. Tradycja Jazzowej Jesieni jest polska premiera autorskiego projektu dyrektora artystycz-
nego festiwalu. W tym roku Stanko zaprezentuje swoje najnowsze dzieto, z ktorym po raz pierwszy wystapit
w nowojorskim Jazz Standard. W sktadzie z kontrabasem, perkusja i fortepianem, przy ktérym zasigdzie Craig
Taborn. Wiecej informacji na www.bck.bielsko.pl

Mozna by powiedzie¢, ze we Wroctawiu nie mozna si¢ nudzic. SzczegéInie w listopadzie. Nie zwalniajg bowiem
tempa organizatorzy jesiennej edycji Ethno Jazz Festival 2011 we Wroctawiu. 5 listopada w klimatycznych
wnetrzach Synagogi pod Biatym Bocianem wystapi z solowym projektem Richard Bona. Dzienl pdzniej 6 listopa-
da we wroctawskiej hali Orbita zagra Pat Metheny wraz Larrym Grenadierem i Billem Stewartem. 9 listopada
w klubie Eter wystapi ZAZ — mtoda francuska gwiazda fuzji muzyki jazz i soul. Koncert promujacy jej debiutancka
ptyte jest jednym z najbardziej oczekiwanych wydarzen artystycznych tego roku w Polsce. 15 listopada pojawi
sie we Wroctawiu pierwsza dama chicagowskiej sceny jazzowej — Patricia Barber. We Wroctawiu zabrzmi réwniez
muzyka celtycka — 24 listopada wystapi Beltaine & Jochen Vogel — jeden z najciekawszych zespotéw polskiej
sceny folkowej. Program festiwalu na stronie www.ethnojazz.pl

Miedzy 18 a 27 listopada Wroctaw opanujg wirtuozi gitary. Wrockawski Festiwal Gitarowy daje szanse
postuchania Bacha, Piazzoli, muzyki jazzowej i etnicznej w najlepszym wykonaniu. Festiwal w Centrum Sztuki
Impart rozpocznie reprezentant flamenco z Hiszpanii — Carlos Pifiana. W kolejnych dniach festiwalu zagraja: gra-
jacy technikg fingerstyle Preston Reed, Antonio Forcione nazywany ,Jimim Hendrixem gitary akustycznej” oraz
wielu innych znakomitych muzykow. W spektakularnym Finale Festiwalu 27 listopada w Hali Stulecia wystgpi
Paco de Lucia wraz z zespotem. Petny program na : www.gitara.wroclaw.pl

Ale to jeszcze nie wyczerpuje oferty koncertowej Wroctawia. W dniach 6 — 27 listopada po raz czwarty odbedzie
sie Jazztopad Festival. Festiwal znalazt sie w prestizowym gronie pieciu najwazniejszych festiwali europej-
skich w ramach projektu Take Five Europe (skierowanego do najzdolniejszych muzykéw mtodego pokolenia).
Rozpocznie go mocnym akcentem koncert Sonny’ego Rollinsa — 6 listopada w Audytorium Regionalnego Cen-
trum Turystyki Biznesowej, 12 listopada zagra Fred Hersch Trio i Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Wroctawskiej,
13 listopada na scenie Filharmonii Wroctawskiej pojawi sie Bobo Stenson & Jon Falt, a 19 listopada Dave
Liebman & Richie Beirach. Ostatni weekend bedzie swoistym maratonem, odbywajacym sie w ramach Sezonu
Kultury Pétnocnej Nadrenii i Westfalii . Projekt ,24h Run: What's in the fridge?!” na 24 godziny wypefni jazzem
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z Niemiec i Polski przerézne wnetrza w centrum Wroctawia, a kulminacja bedg az trzy koncerty w Filharmonii
Wroctawskiej: Invisible Change, Maciej Obara Quartet i finatowa premiera kompozycji Uri Caine’a dla Lutostawski
Quartet. Wiecej na www.jazztopad.pl

| jeszcze jeden wroctawski koncert. 25 listopada odbedzie sie 1l edycja ART OF IMPROVISATION. Tym razem
na scenie Centrum Kultury AGORA w niepowtarzalng podréz do Swiata improwizowanych dZzwiekow — inspiro-
wanych energetycznym bebopem, wprowadzg nas znakomici muzycy: wirtuoz, innowator trabki — Axel Dorer,
Pierre-Antoine Badaroux (saksofon), Joel Grip (kontrabas), Antonin Gerbal (perkusja), ktérzy — po raz pierwszy
w Polsce wystapia jako PEEPING TOM. Ponadto Axel Dorner — znany ze swoich fenomenalnych, zaskakujacych
publicznos¢, wystepow na zywo — da solowy recital.

W dniach 25-27 listopada Centrum Kultury i Sztuki w Kaliszu zaprasza na 38 edycje Miedzynarodowego Fe-
stiwalu Pianistow Jazzowych. W programie wystepy m.in.: Leny Ledoff , Kenny Wernera z Bra¢mi Oles, Filip
Wojciechowski Quartet , Danilo Rea — Flavio Boltro, Robert Glasper Experiment oraz Adama Makowicza i Wojtek
Mazolewski Quintet . www.ckis.kalisz.pl

W ramach XVII Komeda Jazz Festival w pierwszy listopadowy weekend w Patacu Ureus w Stupsku wystapi
formacja Prynkiewicz Kubiszyn Konrad Trio, a w kolejnych dniach juz na scenie Filharmonii i Teatrze Stupsk za-
graja Nahorny Trio i Agnieszka Wilczyriska, Leszek Mozdzer oraz QuintophoniQ Duo Q4Q, Leszek Kutakowski Trio &
Krzesimir Debski. Wiecej na www.komedajazz.com

9, Zaduszki Jazzowe w Kielcach — Dom Srodowisk Tworczych przy ul. Zamkowej zaprasza na jazzowy week-
end. 5 listopada wystapi Zwiazek Zawodowych Artystow Jazzowych (Orkiestra Swietokrzyska) oraz Jarek Smie-
tana Trio, a 6 listopada Saksofonarium, Atom String Quartet oraz Janusz Muniak Quartet.

Siedleckie Zaduszki Jazzowe. W dniach 3 — 4 listopada Miejski Osrodek Kultury w Siedlcach zaprasza na
koncerty Kuby Badacha — ,Tribute to Andrzej Zaucha” High Quality Quartet oraz Janusz Muniak Quartet .
www.mok.siedlce.pl
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| jeszcze jedne Zaduszki Jazzowe, tym razem w lubelskim klubie Czarny Tulipan. W dniach od 17 do 20 listo-
pada na festiwalu wystapia Atom String Quartet, Piotr Schmidt Electric Group, Mauro Picchio Trio i Anna Serafin-
ska. Wiecej tu http://www.czarny-tulipan.pl/

Gwiazda tegorocznej edycji 4th Azoty Tarnow International Jazz Contest w dniach 3 — 6 listopada bedzie
Billy Harper. Wystapi on ze swoim kwintetem podczas Koncertu Finatowego 5 listopada. Na festiwalu wysta-
pi réwniez Grazyna tobaszewska oraz Jan Ptaszyn Wrdblewski wraz z tarnowskim Big Contest Bandem, Hen-
ryk Miskiewicz z jazz-rockowym projektem Full Drive,Grzegorz Nagérski promujacy swojg znakomitg najnow-
sz3 ptyte Over and Over oraz goscinnie Krzysztof Trebunia Tutka z jazzfolkowym zespotem AfroFree. Szczeqéty:
www.tarnow-jazz.pl

Miedzynarodowy Festiwal Jazzu Tradycyjnego Silesian Jazz Meeting zaprasza do Rybnika w dniach 25 -
26 listopada. W programie Trio RGG,Poluzjanci, Adam Makowicz Orkiestrg Smyczkowa PSM w Rybniku, Wierba
& Schmidt Quintet z udziatem Piotra Barona. Petny program na www.rck.rybnik.pl/

Gorzow JazzCelebrations—Jazz(lub PodFilaramizapraszanadwawspaniate koncerty. 6 listopadaw Filharmo-
nii Gorzowskiej wystapi Richard Bona a 19 listopada Ernie Watts — The European Quartet www.jazzfilary.pl

W dniach od 1 do 3 grudnia w Krakowie odbedzie sie pigty Miedzynarodowy Festiwal i Konkurs Mtodych
Zespotow Jazzowych Jazz Juniors. Gwiazdami festiwalu beda Wojciech Mazolewski Quintet, Janusz Muniak
i Andrzej Dabrowski oraz Rosario Giulani Quartet.

W dniach od 8 do 11 grudnia w naszym kraju koncertowac bedzie Glenn Miller Orchestra. Big Band odwiedzi
Poznan, Zabrze, todz i Warszawe.

Opracowanie: Jacek Wrdbel i (rs)

Biezacy serwis koncertowy znajdziecie w zaktadce Koncerty na stronie www.radiojazz.fm
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Amadou & Mariam i John Scofield R & B Quartet

Dwa zupelnie rézne i odrebne koncerty ztozyty
si¢ na tegoroczny Koncert Galowy, inauguruja-
cy kolejny sezon koncertowy Ery Jazzu 6 paz-

dziernika w warszawskiej Sali Kongresowe;.

Cos, co w pierwszym momencie wydawaé
sie moglo utopig repertuarows, okazalo si¢
doskonalym zestawieniem dwéch odmien-
nych stylistycznie i gatunkowo wykonawcéw.
Pierwsza czg¢s¢ galowego koncertu wypetnit
bowiem recital genialnego gitarzysty jazzo-
wego Johna Scofielda z wlasnym kwartetem,
druga natomiast show egzotycznego afrykari-

skiego zespotu Amadou & Mariam.

Punktualnie o dziewi¢tnastej na sceng wy-

szedt odpowiedzialny za caloksztalt przed-

sigwzigcia Dionizy Pigtkowski, aby zapowie-
dzie¢ wykonawcg, ktérego udato mu sie¢ juz po
raz kolejny zaprosi¢ do Polski na koncert. Przy
okazji przypomina wystep Scofielda z zespo-
tem samego Milesa Davisa w 1983 roku w tejze

samej Sali Kongresowej, na tej samej scenie!

Zespét pojawil si¢ w sktadzie: John Scofield —
gitara, Nigel Hall — instrumenty klawiszowe,
wokal, Andreas Hess — bas i Terence Higgins

— instrumenty perkusyjne.

John Scofield to dzi§ bezdyskusyjnie jeden
z najwazniejszych wirtuozéw jazzowej gita-
ry. Warto pamietaé, iz jest On czescig historii
wsp6lczesnej muzyki improwizowanej i wspé6t-

twércag wielu waznych projektéw jazzowych.

( «

fot. Krzysztof wierzbowski

fot. Rafat Garszczynski
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Grat z Najwickszymi sposréd Najwigkszych,
jak cho¢by z: Billym Cobhamem, Georgem
Dukem, Garym Burtonem, Charlesem Min-
gusem, Zbigniewem Seifertem, Joe Lovano,
Jackiem De Johnette czy Patem Methenym.
Lista nazwisk Legend Jazzu, z ktérymi w ré6z-
nych okresach swej twoérczosci wspélpracowat
Scofield wypelnia wiele stron kazdej chyba en-
cyklopedii jazzu, jaka kiedykolwiek zostata wy-
drukowana. Od poczatku lat 70. jest niezwykle
kreatywna postacia i jednym z najbardziej poza-
danych muzykdéw sesyjnych, jednak jako praw-
dziwy innowator muzyczny zostal dostrzezony
w zespole wspomnianego Davisa, potrafigc na
Jego ptytach odcisna¢ pietno wlasnego sposobu
postrzegania fusion. Takie albumy Milesa Da-
visa jak: Star People (1983), Decoy (1983), czy

You're Under Arrest (1984) noszg wyrazne pigt-
no fantazji i wyobrazni muzycznej Scofielda,
co w przypadku plyt firmowanych nazwiskiem
Miles Davis jest rzecza doprawdy niezwykls.
Takze jego pézniejsze wspélne plyty z Patem
Methenym, Joem Lovano czy samym Garym
Burtonem nasycone sg jego oryginalnym i nie-

powtarzalnym sposobem postrzegania Muzyki.

Solowe ptyty Sco (jak nazywa go wielu przyja-
ciét i fanéw) to zupelnie inny rozdziat, ktéremu
poswieci¢ mozna by niejedng ksigzke. Kazdo-
razowo jest to projekt swiezy a niejednokrotnie
zupelnie odmienny od poprzedniego, co nie-
jednokrotnie wywoluje zaskoczenie zaréwno
w Swiecie Muzyki jak i w gronie zagorzatych

fanéw Artysty.
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fot. Piotr Gruchata

Takim wlasnie projektem jest chocéby ostat-
ni album Gitarzysty 4 Moment's Peace (2011),
w ktérym Sco zmierzyt si¢ ze standardami Be-
atleséw czy Gershwina. John Scofield potrafit
niejednokrotnie ukaza¢ zupetnie nowe oblicze
znanych kompozycji, nie pozbawiajac ich kli-
matéw do jakich stuchacze przyzwyczajeni byli
przez lata, lecz ukazujac czestokro¢ te ,stabiej
styszalne” dzwigki czy nuty w nich ukryte. Takg
plyta okazal si¢ tez najnowszy album Gitarzysty
i wydawato sie, ze material z tego krazka zosta-

nie zaprezentowany w trakcie warszawskiego.

Scofield przyjechat jednak do Warszawy z zu-
pelnie nowym zespotem nazwanym John Sco-
field R & B Quartet, ktéry stworzyt juz po
nagraniu wspomnianego albumu. Dzigki temu
mogli$my poznaé¢ muzykéw, jacy najprawdopo-
dobniej pojawig si¢ na kolejnym albumie nie-

zmordowanego innowatora.

Szczegdlng uwage podczas wystepu kwartetu
zwracal — zafascynowany twoérczoscig George’a
Duke’a i Herbiego Hancocka — grajacy na in-
strumentach klawiszowych Nigel Hall. Na-
dal on utworom wykonywanym tego wieczo-
ra w Kongresowej charakteru soul i funky.
Hall poza wspdétpraca ze Scofieldem prowa-
dzi wlasny kwintet, a takze czgsto udziela si¢
jako muzyk sesyjny — ostatnim jego albumem
jest nagrany wraz z Talib Kweli Gutter Rain-
bows (2011). Hall jest takze niezwykle chary-
zmatycznym wokalista, obdarzonym glosem
poréwnywanym przez samego Sco do Donny
Hathaway’a. Smiem twierdzi¢, iz to wiasnie Ni-
gel Hall decyduje o specyfice brzmienia nowej

tormacji Scofielda. DZzwigki instrumentéw kla-
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wiszowych zdominowaly przestrzenn pomiedzy
brzmieniem gitary a sekcja rytmiczng. Rzadko
kiedy w przesztosci Scofield pozostawial tak
duzo miejsca podczas utworéw na partie wo-
kalne. Swiadczy to jednoznacznie o pewnego
rodzaju fascynacji lidera kwartetu Hallem. My-
sle, iz mozna cieszy¢ si¢ z tego, ze 60 letni dzis
John Scofield pozostaje otwarty na najrézniej-
sze kierunki muzyczne, poniewaz to wtasnie
dzieki temu jest takim a nie innym Artystg. Ar-
tysta, ktéry kazdorazowo potrafi nas zaskoczy¢
swoimi projektami stawiajac jednak poprzeczke

zawsze najwyzej, jak to mozliwe.

Na gitarze basowej w John Scofield R & B
Quartet zagral muzyk wywodzacy si¢ z - wyda-
wac by sie mogto — zupelnie innego srodowiska.
Andy Hess od roku 2002 znany jest z formacji
'The Black Crowes. Jak si¢ jednak okazato wy-
bér Scofielda i tym razem jest trafny, bowiem,
wraz z perkusistg z Nowego Orleanu Terencem
Higginsem, Hess stworzyt doskonata sekcje
rytmiczng, ktérej kilkakrotne popisy stanowi-
ly zelazny elementéw precyzyjnie wykonanego

repertu aru.

Odkryty kilka lat temu przez Manu Chao duet
tworzony przez ociemniale matzedstwo: Ma-
riam Doumbia i Amadou Bagayoko przedsta-
wit zapierajacy dech w piersi show, w ktérym
udzial wzieto dziewigcioro artystéw. Barwne
stroje, dwie tancerki o pieknych imionach:
Woridio i Aminata oraz biegajacy po scenie
obstugujacy rézne dziwne instrumenty per-
kusyjne Boumbacar Dembele sprawili, iz od

pierwszych minut publicznosé¢ uleglta magii

afrykanskich rytméw. Niezwykta witalnosé bi-

jaca ze sceny spowodowala, iz wszystkie wolne
miejsca pomi¢dzy wygodnymi fotelami Kon-
gresowej juz po kwadransie wypelnita taniczaca
publiczno$¢. Za sprawg goracych rytméw po-
chodzacych z najbardziej muzycznych rejonéw
Afryki, do jakich nalezy Republika Mali, z kt6-
rej pochodzg Artysci, potaczonych z nowoczes-
nym bitem (w sktadzie zespotu znalazt si¢ tez
DJ Morite Keita) ten show pozostanie na dtu-

go w pamieci stuchaczy.

Wigkszos¢ programu Amadou & Mariam wy-
pelnily utwory z bestselerowego albumu za-
tytutowanego Welcome To Mali (2008). Cho¢
pozornie wydawaé by si¢ mogto, Ze nasycona
elektronika muzyka zespotu najlepiej zabrzmi
jedynie z dopracowanej technicznie i aran-
zacyjnie plyty, to jednak koncert, jakiego by-
tem swiadkiem, zaprzeczyt tym podejrzeiom.
Oprécz rozimprowizowanej (tak!) muzyki, byto
po prostu na co popatrzeé, a chloniecie atmo-
sfery panujacej zaréwno na, jak i przed scena,
to doprawdy wspaniate doznanie. Pan Amadou
Bagayoko ponadto okazal si¢ by¢ wySmienitym
gitarzysta, ktérego rozimprowizowane kilku-
minutowe solo w utworze ,Masiteladi” uwazam

za jedne z najwspanialszych minut wystegpu.

Doktadnie o godzinie 22:00, a wigc trzy godzi-
ny po rozpoczeciu si¢ Gali, swiatta Sali Kongre-
sowej zapality si¢ i zdalem sobie sprawe z tego,
iz jeden z najbardziej oczekiwanych wieczoréw

roku 2011 dobiegt korica.

Robert Ratajczak
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Koncert Johna Scofielda komentuja
Rafat Garszczynski i Kacper Patczynski

RG: Zacznijmy moze od wspdlnego stwier-
dzenia, by¢ moze ostatniego wspélnego, ze
obaj Johna Scofielda lubimy, znamy i stuchamy  P: Masz racje. Chyba mozemy $miato stwier-
i nie odnotowujemy w ostatnich latach jakiego§ ~ dzi¢, ze John Scofield jest jednym z najbardziej
szczegblnego kryzysu jego twérczosci. zastuzonych gitarzystéw w catej historii jazzu.
Mimo to nie odcina kuponéw od sukceséw

z przesztosci i za to, przede wszystkim, cenig

go dzisiaj.

RG: Moze od razu odkryjmy karty. Mnie sie
:'_ -_koncert w Sali Kongresowej w Warszawie, bo

rozmaw1amy, zdecydowanie nie podobat.

ol L AN .
s Brzyznam, ze jest to dla mnie spore zasko-
i)

ie: VY moim przypadku, juz pierwsze dzwig-
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-awﬁy*'}mmf;fw znakom1ty nastréj, ktéry

Msc; przyzngg,f:.ze mnie John ostatnio

b ardz1eJ, im blizej jest Jazzowego
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2®10‘rroku wiec catkiem niedawno. .

MI@@ iﬁlﬂ na mysh wydawnlctwo New Mormng

%2 Conccﬁt W tym roku John wydat tez

o i
Wysm1en1c1eﬁjpcenlanq i bardzo luzno, cho¢ sta-

mmﬁ@ zagranq Jazzows plyte A Moment’s Peace,
ktora byla naszq plyta tygodnia.

-.--.-" iy
o

fot. Krzysztof wierzbowski

WPt Plyta rzeczywiscie bardzo dobra, chociaz

pozbawiona jazzowych fajerwerkéw i mocniej-
szych przezy¢ emocjonalnych. Po prostu bardzo
przyjemna muzyka, dojrzata i grana z wielkim
wyczuciem stylu. Ja ogélnie rzecz biorac jestem
réwniez mainstreamowcem, wiec doceniam
projekty, w ktérych muzycy nie staraja si¢ za
wszelka ceng tworzy¢ czego$ zupelnie nowego.
Przyktad takiego grania mielismy wtasnie tego
wieczoru w warszawskiej Sali Kongresowe;.
Nie oczekiwatem od Johna Scofielda przezy¢
na miare np. kwartetu Shortera, bo przeciez nie
o to w tej muzyce chodzito. Dostalismy za to
mndstwo pozytywnej energii i moim zdaniem
koncert zostal zagrany z klasa. Warto jednak
doda¢, ze kwartet Scofielda nie byt jedynym
zespotem, jaki zaprezentowat si¢ na gali Ery

Jazzu. Niestety...
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RG: Rozmyslajac przed koncertem o tym jak
on bedzie wygladal troche zaniepokoito mnie
polaczenie wystepu Johna z egzotycznym afry-
kanskim zespotem Amadou & Mariam. Jed-
nak ostatnio trzeba si¢ uciekaé¢ do nawet nawet
dziwniejszych potaczen, zeby zapetni¢ pojemna
Sale Kongresowa w Warszawie. Tym razem,
6 pazdziernika, zapelnita si¢ prawie w catosci.
Biorac pod uwage obfity program koncertowy
w pazdzierniku i listopadzie frekwencje mozna
uzna¢ za zadowalajacg. Trudno okresli¢, na kt6-
ra z czesci koncertu przyszta publicznosé, bo-
wiem obylo si¢ bez zwyczajowych kuluarowych

migracji w czesci nieco mniej interesujace;.

Pt Rzeczywiscie jest to swoisty znak naszych
czaséw, ze organizatorzy koncertéw jazzowych
muszg uciekaé si¢ do prezentowania réwniez
zespoléw z zupelnie niejazzowego $wiata, aby
zapelni¢ sale i pozwoli¢ sobie na zaproszenie
prawdziwych gwiazd. Mozna si¢ na to obu-
rzaé, ale chyba nie mozemy nic na to poradzic.
A skoro Amadou & Mariam nie majg z naj-
wspanialszym gatunkiem muzyki nic wspdlne-
go, to wré¢my do kwartetu Scofielda.

RG: Projekt Johna — nazwany na potrzeby re-
klamy trasy jako Jazz And Soul Gala — okazat
si¢ prébg zagrania wszystkiego po trochu. Jakie
jest Twoje zdanie na temat muzykéw towarzy-

szacych liderowi?
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fot. Rafat Garszczynski
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Z pewnoscig zaden z nich nie rzucit mnie
na kolana. Ale kazdy bardzo dobrze wykonat
swoje zadanie i wywarl na mnie jak najbardziej
pozytywne wrazenie. Czulo si¢ $wietne zgranie
calego zespotu, bedace pewnie skutkiem euro-
pejskiej trasy zespotu, ktéra wiasciwie dobiega-
ta juz konica. Pozytywnie zaskoczyl mnie wokal
Nigella Halla, przypominajacy nieco Steviego
Wondera, mimo ze zdecydowanie preferuje

muzyke instrumentalna.

RG: Ja wolalbym zamiast zaproszonych do

grajacego
na elektrycznym fortepianie Fendera i $pie-

zespolu muzykéw —
wajacego, basisty i bebniarza
zobaczy¢ sktad i repertuar
z ostatniej plyty Johna Scofielda — 4 Moment's
Peace. Tu wlasnie w moim odbiorze muzyki na
koncercie wszystko si¢ posypato... Sekcja miata
by¢ bardziej bluesowa i rockowa. Byta niestety

nijaka. Zabrakto charyzmy i scenicznej energii.

Zgodze si¢ co do Twojego zyczenia co
do sktadu personalnego. Szczegdlnie jesli cho-
dzi o perkusje¢, poniewaz Brian Blade to jeden
z moich ulubionych obecnie be¢bniarzy. Jednak
plyta, o ktérej méwimy, to nieco inna historia
niz koncert. Tak zresztg zwykle bywa w jazzie,
ale tutaj dodatkowo nastapita wlasnie zmiana
sktadu, co sprawia, ze nie mozemy bezposred-
nio odwotywacé si¢ do ostatniego albumu Sco-
fielda. Bylo po prostu inaczej. Natomiast sekcja
starata si¢ chyba po prostu nie wychodzi¢ przed
lidera, moim zdaniem z pozytkiem dla wszyst-

kich. Jak natomiast oceniasz samego Scofielda?

RG: Musze jednak przyznaé, ze do gry Johna
Scofielda moge mie¢ tylko jedno zastrzezenie.
Brakowato jej ognia, zaangazowania i emocji,
jakie znam z plyt i pamig¢tam z wielu jego kon-
certéw, ktére widziatem, nie tylko na polskich

scenach.

Tutaj musze¢ juz jednak stanowczo zaprote-
stowaé. Nie dostrzeglem wspomnianych przez
Ciebie brakéw, a nawet uwazam, ze najlepszym
stowem do opisania muzyki, jaka zaproponowat
nam Scofield tego wieczoru, jest wlasnie ener-
gia. Moim zdaniem byt w znakomitej formie
i sam $wietnie bawit si¢ na scenie. Jedyna ozna-
ka braku zaangazowania mégt by¢ brak biséw,

spowodowany jednak, jak sadz¢, wymaganiami

logistycznymi i organizacyjnymi zwigzanymi -

z wystepem drugiego zespotu.

RG: Wybrana formuta muzyczna spowodowa-
ta, Ze lider raczej uzupeltniat prace sekcji barwa
swojego instrumentu, nie pozwalajac sobie na
diuzsze solowe improwizacje. To akurat John
Scofield lubi najbardziej, uwielbia by¢ gdzies
z boku calego bandu, komentowaé poczynania
zespolu bez muzycznych zobowigzan wobec
granej melodii. To jednak wymaga wy$mienite-
go zespotu. W takich grywat z Milesem Davi-

sem, takie czgsto mial na estradzie pdznie;. ..

Ja natomiast uwazam, ze Scofield zrezyg-
nowat jedynie z technicznych popiséw, kté-
re nie niosg ze sobg zbyt wiele tresci, na rzecz
uwaznego prowadzenia narracji muzycznej. Nie
oznacza to, ze nie rozkrecat si¢ w swych soléw-
kach, czy kilku znakomitych kadencjach. Czy-

nit to jednak w sposéb dojrzaty i swiadomy.
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fot. Rafat Garszczynski

RG: Mnie koncert bardzo rozczarowat. Byt dla
wszystkich i dla nikogo. Calos¢ zabrzmiata tak,
jakby nikt na scenie nie wierzyl w sukces tego
programu, bez ognia i energii. Ot, zagrali, za-
inkasowali honorarium i pojechali na nastepny
koncert. Taki kolejny job, zapetniacz muzycz-

nego kalendarza.

Wydawaé by si¢ moglo, ze byliSmy na
dwéch réznych koncertach. Moje oczekiwania
zostaly w pelni zaspokojone i wyszedtem z Sali
Kongresowej wprost natadowany pozytywna

energia.
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RG: Moze nieco przejaskrawiam, z pewnoscig
nie byta to katastrofa. Jesli ktos jest fanem Joh-
na Scofielda i zna jego plyty, a takze widziat go
wiele razy w lepszych koncertowych wydaniach,
to na swojego idola si¢ nie obrazi. Szczegdlnie
ze, 0 czym juz méwitem, niedawno dostalismy
znakomity studyjny album A4 Moment’s Peace.
Z pewnoscig jednak nowych zwolennikéw taki

koncert artyscie nie zapewni.

Pt Znowu si¢ z Tobg nie zgodze. Mysle, ze
koncepcja, jaka nam zaproponowal tym razem
John Scofield, byta idealna na pierwszy kontakt
z jego tworczoscia. Bylo ponadto duzo bluesa,
co daje dobry punkt wyjscia do zaglebiania si¢

w bardziej skomplikowana muzyke.
RG: Jak oceniasz reakcje publicznodci, czy
wickszo$¢ przyszia na Johna Scofielda, czy na

ten wystep, ktéry odbyt sie w drugiej czesci ?

“WP: Chcialbym wierzy¢, ze magnesem dla

publicznosci byt jednak Scofield. Widzialem

( «
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tez wiele oséb wychodzacych podczas koncer-

tu drugiego zespotu (oczywiscie do momentu,
gdy sam tego nie uczynitem). Z drugiej jednak
strony byla takze grupa oséb, ktére banalna
twérczoéé Amadou & Mariam porwata do tari-
ca. Co bylo dla mnie zupelnie niezrozumiate,
bo o ile podczas koncertu kwartetu Scofielda
bezustannie i mimowolnie wystukiwalem rytm
stopami, to juz przy ich muzyce niemal zasy-
pialem. Publiczno$¢ byta wiec pewnie zrézni-

cowana i pewnie stad tak dobra frekwencja.

RG: Wiesz,ja od Johna Scofielda oczekuje wie-
cej, szczegdlnie w tak duzej sali. Taki koncert
w klubie bylby dobrym codziennym muzycz-
nym wydarzeniem. Czujg si¢ nieco zawiedziony,
a jako fan zlekcewazony tym, ze muzykom si¢
nie chciato. Nieco rockowy, drapiezny pomyst
powinien napelni¢ muzyke energia i emocja-
mi... Przypomniat mi si¢ pewien koncert Pata
Metheny, kiedy Lyle Mays powiedzial po pierw-
szym utworze, ze beda graé tak jak na plycie, bo
tak ma wpisane do komputera. Wstalem wtedy,

fot. Krzysztof wierzbowski

pojechatem do domu i postuchatem sobie piyty.
W lepszej jakosci i w wygodnym fotelu...

P2 Stusznie zrobites. Ale po pierwsze w przy-
padku Scofielda muzyka znacznie si¢ r6znita od
wersji pltytowej, a po drugie bedg si¢ upierat do
korica, ze energia i zaangazowanie byty na sce-
nie jak najbardziej obecne. Nie bardzo miesci
mi si¢ nawet w glowie mozliwo$¢ braku checi
u Scofielda, ktéry pod koniec meczacej trasy,
bez oporéw rezygnuje z wypoczynku jedynego
wolnego dnia, aby poprowadzi¢ jeszcze war-
sztaty dla mlodych gitarzystéw. Podsumowu-
jac uwazam, ze muzycy dali nam wiele radosci

i powinni$my by¢ im za to wdzieczni.

RG: Chciatby$ co§ powiedzie¢ na temat dru-
giej czesci wieczoru? W niej wystgpit zesp6l
afrykariskich artystéw z Mali — Amadou &
Mariam. Dla mnie Mali to przede wszystkim
Ali Farka Toure. Ja potrafi¢ o tym graniu po-
wiedzie¢ tylko tyle, ze koncert si¢ odbyl. Jego

zawarto$¢ muzyczna to byt klasyczny afrykari-
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ski pop, o tyle dobry, Ze z mata dawka psujacych
takg muzyke brzmieni elektronicznych. Ja wolg
nieco bardziej rdzenng i prawdziwg afrykanska
muzyke. Choé z pewnoscia Amadou & Ma-
riam maja na $wiecie wielu fanéw... Mnie nie

przekonali. ..

HP: W zasadzie nie powinni$my si¢ tutaj zaj-
mowac ich muzyka. W zwiazku z tym, ze wy-
stapili po kwartecie Scofielda, nie mozna juz
moéwié, ze ,to nawet nie stalo koto jazzu”. Bo
stato. Ale na tym zwigzki Amadou & Mariam
z jazzem si¢ koniczg. Jezeli kto§ nie mial jesz-
cze okazji poznaé tego zespotu, to nie polecam.
Banalne utwory oparte na dwutaktowych rif-
fach i ogédlnie staby poziom wykonawstwa, to
nie to, czego nalezy szukaé w muzycznej tra-
dycji Afryki. Wydaje mi sig, ze na koniec udato
nam si¢ jednak sformutowaé kolejne wspédlne

stanowisko.
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Jan Garbarek w Poznaniu

W ramach cyklu koncertéw pod hastem Jazz Gre-
ats Galery, organizowanego przez Stowarzyszenie
Inicjatyw Muzycznych ,Blue Note”, 13 pazdzier-
nika Poznan ponownie goscit jedng z najbardziej
niezwyklych postaci wspéiczesnej muzyki Jana
Garbarka. Tym razem saksofonista wystapit

w Kosciele OO. Dominikanéw, a towarzyszyt mu

kwartet wokalny The Hilliard Ensemble.

Szczegblnie wyjatkowy nastréj w poznariskim
kosciele OO.Dominikanéw zapanowal jeszcze
przed wiasciwym rozpoczeciem koncertu, kiedy
to przypomniano o wylaczeniu telefonéw ko-
moérkowych, absolutnym zakazie robienia zdjec
podczas koncertu oraz poproszono o stworzenie
nastroju poprzez wyciszenie si¢ w sensie dostow-

nym i mentalnym w oczekiwaniu na Artystéw.

Kiedy przygaszono $wiatta i zapanowata ab-

solutna cisza, z tytu kosciota dobiegaé zaczely

Jan Garbarek i The Hilliard Ensemble

wokalizy $piewakéw kwartetu The Hilliard En-
seble, ktére zabrzmiaty niestychanie w murach
tej picknej $wiatyni. Efekt akustyczny ulegl
spotegowaniu, gdy wokalisci wolnym krokiem
poczeli zmierza¢ w strong ottarza $rodkiem
oraz bocznymi nawami, §piewajac znane partie
rozpoczynajace najnowszg ptyte Jana Garbarka
i 'The Hilliard Ensemble Officium Novum. Kwar-
tet wokalny wystgpil w skladzie: David James,
Rogers Covey-Crump i Steven Harrold — te-
nor oraz Gordon Jones — baryton. Po chwili
przed ottarzem pojawil si¢ sam Jan Garbarek,
ktéry swymi dyskretnymi partiami, niepozor-
nie wygladajacego saksofonu wraz z brzmiacymi
w stylu $§redniowiecza i renesansu wokalizami

$piewakéw budowac poczal niestychany klimat.

Od lat Jan Garbarek zafascynowany jest twor-
czo$cig ludowsy i etniczna, a jego projekt po-

legajacy na polaczeniu brzmienia saksofonu

( «
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z wieloglosami kwartetu wokalnego okazat si¢
niezwykle trafiony. Sukces kilku dotychczas
nagranych z kwartetem The Hilliard Ensem-
ble ptyt to bezprecedensowy przypadek rekor-
du popularnosci projektu, ktéry, wydawatoby
sig, ze wzgledu na swa specyfike zdany jest na
komercyjne niepowodzenie. Albumy Officium
(1993), Mnemosyne (1998) oraz najnowszy Of-
Jrcium Novum (2010), z ktérego material wy-
pelnit wickszg czg$¢ poznanskiego koncertu,
osiagnety ogromny sukces zaréwno artystycz-
nym, jak sprzedazowy w kategorii plyt z tak

specyficznym materiatem.

Sukcesem zakoriczyt si¢ takze poznanski kon-
cert i to zaréwno artystycznym, jak i frekwen-
cyjnym. Publicznosé szczelnie wypelniajaca
mury otaczanego swoistym kultem poznan-
skiego ko$ciota Dominikanéw robita wraze-
nie zahipnotyzowanej czyms$ w rodzaju ,aniel-
skiego brzmienia” tworzonego przez piatke
niezwyklych Artystéw. Nie bez powodu pisa-
no o ostatnich projektach Garbarka uzywajac
okreslen w rodzaju: ,najpickniejsza muzyka,
jaka kiedykolwiek zostata nagrana” (Evening
Standard), czy ,niezwykle kojaca, unoszaca du-
cha pod niebiosa” (Herald Tribune).

Najnowsze kompozycje Jana Garbarka lacza
w sobie wszystko, co najpickniejsze w Swie-
cie Muzyki, czerpigc zaréwno z jazzu, muzy-
ki klasycznej, sakralnej oraz rozwigzan wspét-
czesnych. Niestychane jest to, iz tak niezwykly,
potrafigcy przenies¢ stuchaczy w swoisty ,,inny
wymiar rzeczywisto$ci” efekt, uzyskiwany jest
zaledwie przez saksofon i cztery glosy. Nastroj

niezwyklego misterium, jaki zapanowal tego

wieczora w kosciele Dominikanéw, pozostawit
na uczestniczacych w koncercie niezapomniane
wrazenie a Muzyka zapadta w swiadomosci stu-
chaczy jako swego rodzaju balsam kojacy zmy-
sty, stanowiac zapewne dla wielu swiadkéw tego
misterium co$ w rodzaju wyciszajacej i dociera-

jacej do odleglych stanéw §wiadomosci terapii.

W programie koncertu znalazly si¢ autorskie
kompozycje Jana Garbarka, muzyka sakralna
z Kaukazu, $piewy bizantyjskie a nawet hi-

szpanska piesni ,, Ires morillas”.

Sam Mistrz Ceremonii gral partie piatego glo-

su zespotu i niejednokrotnie improwizacje.

Pod koniec koncertu Artysci nie przestajac
$piewac i graé opuscili wolno kosciét, oddalali
si¢ wolnym krokiem tworzac efekt tagodnego
wyciszania si¢ muzyki. W kosciele pozostali
stuchacze, a pickne harmonie wokalne kwar-
tetu ozdabiane swobodnymi impresjami Gar-
barka dobiegaly do nas coraz ciszej, z coraz
wigkszej oddali i dopiero gdy zapanowata cal-
kowita cisza, nastapily dlugie i gromkie owacje
wyciszonej przez caly czas trwania muzycznego
spektaklu publicznosci.

Artysci pojawili si¢ ponownie przed, jakby roz-
budzong z letargu, publicznoscia, by jeszcze
przez kilka minut raczy¢ nas ostatnim juz tego

wieczora utworem.

To byt jedyny w swoim rodzaju koncert wymyka-

jacy sie wszelkim formutom i zaszufladkowaniu.

Robert Ratajczak
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Taylor McFerrin w Hipnozie

Uktad krzeset i stoléw tego wieczoru w kato-
wickiej Hipnozie sugerowal koncert jazzowy,
klasyczny odbiér muzyki, do ktérego zapewne
wigkszos¢ statych bywalcéw klubu jest przyzwy-
czajona, jednak w przypadku live actu Taylora
MCcFerrina wprowadzat w biad. Syn Bobby'ego
McFerrina (cho¢ sam o pochodzeniu czy ro-
dzinie nie wspomina) sigga po jazzows sztuke
improwizacji, umieszczajac cechy wydarzenia
jazzowego w strukturach wspélczesnej muzyki

elektroniczne;.

Nazwisko z pewnoscig zrobito swoje, cho¢ nie
zabraklo oséb z przypadku, ciekawych, co tez
miody McFerrin potrafi. W przeciwienstwie do
ojca, nie potrzebuje towarzyszgcych muzykéw,
sekcja rytmiczna jest w jego laptopie. Wypo-
sazony w pianino rodesa, klawiature sterujaca
oraz kontroler obstugujacy srodowisko Ableton
Live, kreuje dowolne dzwicki w uporzadkowa-
nym $wiecie beatéw, obok naktadajacych si¢ ko-
lejno sciezek z partiami instrumentéw. W jego
setach dominuje muzyka syntetyczna, charakte-
rystyczna dla nowoczesnych gatunkéw czy sty-
l6w. Nic dziwnego, w koricu nagrywa dla wply-
wowej wytwoérni Flying Lotusa — Brainfeeder.
Ptyty wydawane z logo Brainfeeder s zaliczane
do najciekawszych zjawisk wspotczesnej muzy-
ki elektronicznej. Taylor McFerrin wpisuje si¢
w ten nurt nie popadajac w skrajne uwielbienie
nowobeatowego szaleristwa. Wystep w Katowi-
cach zaprzeczal konotacjom z autorem Cosmo-
grama, przynajmniej do potowy. W opozycji do
panujacej aury, impulsywny beatbox ptynacy

z gloénikéw przy akompaniamencie cieptych
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nieskomplikowanych akordéw pianina rodesa
sprzyjat leniwej, wieczornej rozrywce w sercu
Metropolii Silesia. Sporo w tym zastugi oséb
nagtasniajacych koncert, mozliwosci techniczne
dopasowane do potrzeb i stylu McFerrina daly
mity dla ucha, klarowny bass za zastong ktére-
go wielu muzykéw chowa swe niedoskonatosci.
Jazz Club Hipnoza po wakacyjnym remoncie
wyglada przytulniej niz dawniej, co ponownie
statych bywalcéw moze zaskoczy¢, gdyz od za-
wsze, pomig¢dzy czterema $cianami klubu pano-
wala przyjazna atmosfera, szczegélnie siedzac
na porozstawianych po katach wygodnych wer-

salkach i retro fotelach.

Taylor przedstawil si¢ publicznosci jako be-
atboxer, producent, wokalista i MC, niestety
ostatnie dwie umiej¢tnosci na tle chociazby
tej pierwszej wypadaja blado. Podczas live actu
dwukrotnie siegal po rap i za kazdym razem
z tym samym mizernym efektem kodcowym.
Na szczescie to tylko chwila stabosci w pro-
gramie na tyle udanym, by mysle¢ o powtéree
z rozrywki. Jego wystep zapada w pamigé, na-
wet jesli tuz po zakoriczeniu koncertu mieszane
uczucia nie pozwalajg jednoznacznie stwierdzié,
czy propozycja muzyczna pana McFerrina na-
lezy do tych lepszych czy gorszych. Od potowy
wystepu Taylor porzucit organiczne brzmienie
na rzecz syntetycznych, posklejanych beatéw
wypedzajacych ze $wiadomosci dotychczaso-
we wrazenia. Wida¢ taki mial nastréj, potrzebe
ekspresji w mocniejszy, wyrazistszy sposéb, niz
oniryczne melodie. Prosze tego nie traktowacé

jako zarzut; trudno zarzuci¢ cokolwiek — nawet

awaria sprz¢tu nie wptyneta na jakosé wydarze-
nia, podczas resetu macbooka (zdumiewajace)
Taylor udowodnil, ze bez elektronicznych ,za-
bawek”wciaz potrafi przykué uwage publiczno-

$ci $wietnymi beatboxowymi umiejetnosciami.

W Katowicach Taylor McFerrin spotkat si¢
z trudniejszymi warunkami, anizeli dzieri
wezesniej] w Warszawie. Wspomniane na po-
czatku krzesta odegraty istotng role w sposobie
odbioru muzyki, fatwiej bowiem jest gra¢ przed
publicznoscia, ktéra stoi i podryguje do rytmu
calym ciatem, niz siedzi i tylko stopa wybija
pod stolikiem rytm. W takich sytuacjach od
muzyka na scenie wymaga si¢ wiecej, niz tylko
kolejnych dzwigkowych sekwencji, A jednak,
pomimo tych ,przeszkéd”, Taylorowi udato
sie skupi¢ uwage stuchaczy na jego muzyczne;j
propozycji. Kto chcial mégt wstaé, zreszta chet-

nych nie brakowato.

Jedrzej Siwek (www.phono.pl)
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Pat Martino na 9 Bydgoszcz Jazz Festival

W niedzielg, 16 pazdziernika w Filharmonii
Pomorskiej w Bydgoszczy zagrat Pat Martino.
Po raz kolejny zaczarowat licznie zgromadzo-
na publicznos¢. Ostatnio byt w Polsce w 2002
roku. W Bydgoszczy zagral w swoim ulubio-
nym skladzie, z towarzyszeniem perkusisty
Shawna Hilla i grajacego na organach Ham-
monda Jay’a Bianchi. Taka wlasnie konfigura-
cja zespotu, bez kontrabasu sprzyja gitarowym
improwizacjom lidera. Z takimi zespotami na-
grywa najczesciej od korica lat sze$édziesiatych

kolejne swietne plyty.

Koncert byt wy$mienity. Muzycy towarzyszacy
liderowi stanowili tto dla jego gitarowych im-
prowizacji, cho¢ trzeba przyznaé, ze tto idealne.
Prawdopodobnie kazdy z nich mdéglby zagraé
duzo wiecej i ciekawiej. W koricéwee koncer-
tu swoj kunszt, w kapitalnej soléwce, pokazat
Shawn Hill. Ten wieczér nalezal jednak do
Pata Martino.

Malo juz zostalo muzykéw, ktérzy potrafia
w taki sposdb zaczarowac stuchaczy. Nastepcow
tez jakos nie wida¢. Pat Martino to niezwykta
osobowos¢, sceniczna charyzma i pogoda du-
cha. Elegancja z jaka postugujac si¢ gitara wy-
czarowuje niby oczywiste, a jakze urocze inter-
pretacje znanych melodii, jest jedyna w swoim
rodzaju. Pat Martino to takze swietna technika,

timing i niezwykle kreatywne improwizacje.

Przed koncertem miatem okazje przeprowa-
dzi¢ z Patem dluga rozmowe, ktérej fragmen-

ty przeczytacie w na sasiednich stronach. Pat

Martino to muzyk niezwykly, ale tez ujmu-
jacy swoja pozytywna energia otwarty czlo-
wiek. Rozmowa miata by¢ o muzyce, ale byla
godzinng pogawedka o zyciu, radosci chwili,
znajdowaniu szczgscia w kazdym momencie
i umiejetnosci cieszenia si¢ kazdym dniem oraz
wszystkimi drobnymi zdarzeniami, ktére nas
otaczaja. Mnie pomogta zrozumie¢ fenomen

tego niezwyktego artysty.

Spodziewalem si¢, Ze na sali zobaczg cale zastgpy
polskich gitarzystéw, bowiem ustysze¢ na zywo
Pata Martino, to inspirujace doswiadczenie dla
kazdego, kto gra na gitarze. Dostrzegtem tylko

( «
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Jarostawa Smietane. Nie rozmawiatem z nim
wezesniej o koncercie, jednak kiedy zobaczytem

go na widowni nie bylem zdziwiony...

Dzi$ niezbyt czgsto mozna ustyszeé na jednym
koncercie taki repertuar, jak w niedzielny wie-
cz6r w Bydgoszczy. Pat Martino, oprécz kilku
kompozycji wtasnych i klasykéw Wesa Mont-
gomery, zagral migdzy innymi ,,All Blues” Mi-
lesa Davisa i ,Seven Come Eleven” Charlie
Christiana i Benny Goodmana. Publicznosci
gromkimi brawami udalo si¢ wywota¢ muzy-
kéw na dwa dlugie bisy. Pierwszy z nich — taki

zapewne planowany jeszcze przed koncertem

— to bylo brawurowe wykonanie ,Impressions”
Johna Coltrane’a, utworu czesto granego przez
gitarzystéw. Drugi bis — to byla wyciszaja-
ca emocje widowni, wykonana na pozegna-
nie z Bydgoszczg kompozycja Horace Silvera
,2Peace” — to tez utwor lubiany przez improwi-

zujacych gitarzystow.

Trzeba przyznad, ze mimo uptywu lat Pat Mar-
tino nie zwalnia, potrafi ciaggle zagra¢ szybko
i agresywnie, zachowujac przy tym pelng kon-
trole nad kazdym uderzeniem w strune. Wielki
dystans jaki ma do muzyki i otaczajacego go
$wiata sprawia, ze w tak znanych tematach, jak
,2Jmpressions”, czy ,,All Blues” odnajduje cig-
gle co$ nowego, niezwyklego, tak jakby styszal
wiecej 1 potrafit tym co ustyszy podzieli¢ si¢
ze stuchaczami.

Pat mimo tego, ze, jak czesto podkresla i co po-
wiedzial mi tez w czasie wywiadu, koncentru-
je si¢ na chwili obecnej, czesto nie pamigtajac
nawet wczorajszego koncertu, ma wiele planéw
dotyczacych nowych nagran, w tym z pewng ta-
jemniczg orkiestra symfoniczna, dla ktérej na-
pisal dawno temu nieznane jeszcze swiatu kom-
pozycje. O szczegdtach dowiecie si¢ z wywiadu,
na razie pozostaja wspomnienia z niezwyklego
koncertu, gar§¢ ptyt na pélce i oczekiwanie na
nowy album — Undeniable, ktéry ujrzy $wiatto
dzienne dostownie za kilka dni.

Ten koncert, obok wystepu Jeffa Becka w War-
szawie byl w tym roku bez watpienia najwaz-
niejszym muzycznym wydarzeniem w Polsce.

Przed nami jeszcze Sonny Rollins...

Rafat Garszezyriski
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RGG w Blue Note

15 pazdziernika na scenie poznanskiego Blue
Note pojawilo si¢, obchodzace w tym roku
10-lecie istnienia, trio RGG, ktére tworzg Prze-
mek Raminiak, Maciej Garbowski i Krzysztof
Gradziuk. Koncert byl elementem trasy pro-
mocyjnej piatego albumu formacji, przewrotnie
zatytutowanego Ore. Jednak nie tylko mate-
rial z tego krazka uslyszelismy tego wieczoru
ze sceny. Muzycy niejednokrotnie siggali po

starsze utwory, a nawet po klasyke jazzu.

Trio zalozone zostalo przez absolwentéw Aka-
demii Muzycznej w Katowicach i ma na swym
koncie wiele sukceséw podczas takich festiwali,
jak Bielska Zadymka Jazzowa, Pomorska Jesier
Jazzowa, czy Internacionale Festiwal de Jazz

w Hiszpanii.

W czasie poznanskiego koncertu instrumen-
taliSci potrafili stworzy¢ zaréwno klimat me-

lancholii i zadumy, jak tez ukazaé prawdziwie

,»ostry pazur” muzyki jazzowej, ekspresyjnie in-
terpretujac wlasne utwory i kompozycje Carli

Bley, Richie Beiracha, czy Milesa Davisa.

Niejednokrotnie muzycy pozwalali sobie na
wedréwki w strone swobodnych free impro-
wizacji, udowadniajac tym samym ogromng
fantazje muzyczna oraz doskonaly sprawnosé
warsztatows. Poruszajace byly zaréwno roz-
budowane pasaze fortepianowe Przemka Ra-
miniaka, tworzace wrazenie niezwyklej glebi
brzmieniowej, jak i fantazyjnie rozimprowizo-
wane partie kontrabasu Macka Grabowskiego,
czy widowiskowe popisy perkusyjne Krzysztofa
Gradziuka. Perkusista zreszta niejednokrotnie
ozdabial brzmienie utworéw dodatkowymi
efektami dalece odbiegajacymi od definicji per-

kusji jako instrumentu $cisle rytmicznego.

W pierwszej czesci koncertu nierzadko mieli-

smy okazj¢ pograzy¢ si¢ w leniwych partiach

( «

fortepianu i w rozbudowanych, improwizowa-
nych partiach kontrabasu. Po przerwie zespét
zaprezentowal si¢ w sposéb bardziej spektaku-
larny, prezentujac pelne dynamiki brzmienie
wywotujace wéréd zgromadzonych stuchaczy
gromkie brawa i owacje.

Na bis ustyszeliSmy ogrywany do granic przy-
zwoitoéci temat ,Autumn Leaves”. To wielka
sztuka zagra¢ temat grany niemal przez wszyst-
kich i potrafi¢ w nim przekazaé co$ wigcej, niz
inni. Rozimprowizowana wersja L2Autumn Lea-
ves” okazata si¢ prawdziwym rodzynkiem wieni-
czacym koncert, zas muzycy RGG ozdobili ten
stynny temat niezwyklymi improwizacjami
i doskonatymi partiami kazdego z instrumen-

téw, po raz kolejny udowadniajac swa klase.

Tym, co zwraca szczeg6lng uwage podczas ob-
cowania z muzyka tria jest fatwos$¢ poruszania

si¢ miedzy melodig a improwizacjami. Tu nie

ma zadnych niepotrzebnych dzwigkéw, jest
natomiast niezwykle wyczucie muzykéw po-
trafiacych w jednej chwili eksponowaé swa
ekspresje i dynamizm, by za moment ukoié
stuchacza ciszg i spokojnymi impresjami. Od
skrajnos$ci w skrajnos¢, a wszystko to brzmi tak,
iz mamy wrazenie bezposredniego uczestnicze-
nia w tworzeniu muzyki. Sitg i potega jazzu sa
przeciez wlasnie spontaniczne koncerty okra-

szone improwizacjami.

10 lat istnienia RGG to jednoczesnie i duzo,
i malo. Jestem przekonany, ze choé zespét
osiggnat juz tak wiele, to jeszcze nie raz zasko-
czy i pokaze w muzyce improwizowanej cos,
czego nie znaliémy, a tym samym po raz kolejny

poszerzy horyzonty $wiata jazzu.

Robert Ratajczak
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Jazz to muzyka ludowa murzynéw amerykar-
skich z delty Missisipi. Dopiero potem, jako
swing, zawital do sal tanecznych, jeszcze pézniej
jako bop stat si¢ indywidualng forma wypowie-
dzi artystycznej najbardziej swiadomej i pewne;j
siebie czedci spotecznoscei czarnych muzykéw,
by wreszcie staé si¢ czym$ w rodzaju nowej mu-
zyki klasycznej, ktérej naucza si¢ w akademiach
i odtwarza w filharmoniach w sposéb maksy-
malnie wierny oryginatowi, ktérym najczgsciej
sg zlote lata be bopu, hard bopu i cool jazzu.
Jednak to ten ludowy charakter jazzu jest tym,
co w nim ciggle zywe, bo przekazat on nowo-
czesnemu jazzowi sktonno$é do improwizacji,
ktéra nieustannie od$wieza oblicze tej muzyki,
chociaz jednoczesnie zmienia je nie do pozna-
nia, tak Ze w pewnym momencie pojawiaja si¢
watpliwosci czy to w dalszym ciagu jest jazz.
Wireszcie u korzeni tej ludowosci tkwi przezycie
religijne (i w jakiej$ mierze tez erotyczne, ale to
juz temat na inny tekst), ktére sprawia, ze jazz
i jazzmani nawiazuja czesto kontakt z czyms co

jest transcendentalne i metafizyczne.

Dlaczego o tym wszystkim pisz¢? Ano dlatego,
ze 2 pazdziernika 2011 roku, w niedzielny wie-
czor, w trakcie koncertu kwartetu klarnetowego
o nazwie Ircha wszystkie te watki skupily si¢
jak w soczewce w warszawskiej synagodze No-
zykéw. Przede wszystkim watek ludowy, tym
razem zydowski, ktérego renesans obserwuje-
my tylez na $wiecie, co w Polsce. Moze nawet
do przesady, bo ostatnio na co drugiej plycie
miodej polskiej kapeli stycha¢ jakies oddzwigki

klezmerskie, co przypomina mi niezno$ny kli-

¢y

JazzPRESS, listopad 2011

Wactaw Zimpel, Michat Gérczynski, Mikotaj Trzaska, Pawet Szamburski

mat PRL-owskiej Cepelii. Bo Cepelia to byla
taka podrébka polskiej kultury ludowej w celu
wyciagniecia kasy od cudzoziemcéw. Przypo-
minata troszke jakie$ pickne zwierze wypchane
sianem, ze wstawionymi plastikowymi oczami,
ktére w Muzeum straszy dzieci przychodzace za
kare z nauczycielkg biologii. Na szczgscie Ircha
zdotata unikna¢ zaréwno Cepelii, jak Muzeum,
znajdujac wolng przestrzenn dla autentycznej
artystycznej ekspresji miedzy sztuczng i uda-
wang ludowo$cia a martwym i staro§wieckim
kultem eksponatéw muzealnych. Jakim$ cudem
zydowski korzen tej muzyki tu okazat si¢ ciagle
zywy, jakby nie bylo tych wszystkich tragicznych
wydarzen, ktére wstrzasnely ta spolecznoscia
w Europie w XX wieku. I wypuscit on cztery
nowe, zielone listki, dzigki muzykom jazzowym
i to takim, ktérym bardzo bliski w muzyce jest

element improwizowany.

( «

Giéwna postacig zespotu jest bez watpienia
Mikotaj Trzaska, posta¢ wyjatkowa w pol-
skiej muzyce: samouk, jeden z ojcéw rewolucji
yassowej w polskim jazzie, czlowiek od wielu
lat bezkompromisowo poszukujacy w muzyce
tego, co awangardowe i... Zyd. To on powotat
do zycia ten kwartet, ktéry w roku 2010 wydat
swoja pierwszg plyte Lark Uprising, z udzialem
legendarnego amerykariskiego saksofonisty
Joego McPhee, ktéra przez wielu zostata uzna-
na za jeden z najlepszych albuméw roku 2010.
Lecz obecnie sytuacja ma si¢ tak, ze w tym
kwartecie graja sami wybitni muzycy, a nawet
gwiazdy polskiej sceny awangardowej. Bo poza
Trzaskag Waclaw Zimpel, zdaniem wielu naj-
lepszy polski muzyk jazzowy ubieglego, roku,
ktéry wydat takie plyty, jak Zhe Passion i Hera,
obsypane deszczem pozytywnych recenzji tak
w Polsce, jak i zagranicg. A nadto mtode lwy

z warszawskiej sceny skupionej wokét klubu na
Chtodnej 25, czyli Pawel Szamburski, znany
nam ze wspaniatego duetu SzaZa z Patrykiem
Zakrockim, jak i z doskonatego Cukunftu
oraz Michal Gérczynski, ktéry takze znany
jest z Cukunftu, a ostatnio pojawit si¢ w prowa-
dzonym przez Marcina Maseckiego wy$mieni-

tym sekstecie Profesjonalizm.

Oczywiscie najwazniejsza jest muzyka jaka
wybrzmiata tego wieczoru, a byta ona nadzwy-
czajna! Kiedy stuchalo si¢ drewna klarnetéw
przychodzito mi do gtowy pytanie o tajemniceg
drzew zamieniajgcych si¢ w dzwigki. Artysci
wprawiali w wibracje instrumenty i bylo dla
mnie oczywiste, ze stowo dusza nie przypad-
kiem ma wspdlny Zrédlostéw ze stowem od-
dech. Muzycy wedrowali po calej przestrzeni
synagogi do pickna dzwickéw instrumentéw
dotaczajac zaskoczenie plynace z ich zmiennej
lokalizacji. Cze¢$ciowo skomponowana, czg¢scio-
wo improwizowana, daleka od jazzu, a blizsza
muzyce klasycznej, z nutg klezmerska, na szczgs-
cie tak delikatng i elegancka jak kropla Chanel
na petnej klasy damie, muzyka ta wymyka si¢
krytycznym opisom i klasyfikacjom, wzbudzajac
po prostu zdumienie, zachwyt, mitos¢. Powsta-
ta ona w ramach projektu Pamigc przede mng,
poswigconego bohaterom i ofiarom powstania
w getcie warszawskim i wspieranego przez Mu-
zeum Zydéw Polskich. Mam nadzieje, ze klimat
tego koncertu znajdzie odzwierciedlenie na pla-
nowanych kolejnych albumach tego kwartetu,

na ktére czekam z wielkg niecierpliwoscia!

Maciej Nowotny
http://kochamjazz.blox.pl
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Namystowski na Smolnej

W Srédmiejskim Domu Kultury na ul. Smolnej
w Warszawie w sobote 22 pazdziernika 2011
roku miat miejsce wzruszajacy koncert, bo oto
legendarny polski saksofonista Zbigniew Na-
mystowski zebral nowy kwintet i zagrat materiat
ze swojej planowanej ptyty. Jak inni wielcy kré-
lowie saksofonu z jego pokolenia, Sonny Rollins
czy Wayne Shorter, Namystowski nie obniza
poziomu, a wszystkie, bez wyjatku, plyty jakie
wydal w ostatnich latach po prostu zachwy-
caja. Przypomnijmy tylko kilka z tych, wielce
udanych projektéw autorskich, jak na przyktad
wydany w roku 2009 r. krazek Nice & Easy, od
ktérego stuchania wprost nie moglem si¢ ode-
rwaé, czy wyrafinowane (acz z przymruzeniem
oka) Assymetry. Kapitalnie Namystowski wspart
takze projekt Adama Pieroniczyka Few Minutes
In Space, czy Piotra Lemanczyka Freep. Jest tego
oczywiscie duzo wigcej, nie czas na wyliczanke,
ale nie mozna tu pominaé wspanialego, histo-
rycznego juz, bo pochodzacego z roku 1965 r.
nagrania, ktére wszakze opublikowane zosta-
to dopiero w 2008 roku pod tytulem Live At
Kosmos. Nagranie to jest zapisem koncertu jaki
kwartet Namystowskiego dat we Wschodnich
Niemczech z wybitnym pianista Joachimem
Kuhnem. Kto tej plyty nie ma ten wielka powi-
nien odczuwac strate, bo to jedno z najlepszych

nagrari w historii jazzu polskiego i nie tylko...

Wracajac do koncertu to przypomnial mi on
nastréj niezapomnianych jaméw jakie miewa-
ty miejsce choéby w klubie Akwarium, bo na
wypetnionej po brzegi sali panowata rodzinna

atmosfera, brak byto napiecia, zadgcia, wypie-

fot. Maciej Nowotny

Zbigniew Namystowski, Jacek Namystowski

cia, panowat luz i $wiety spokéj. Taka chyba jest
atmosfera nowego domu kultury na ul. Smol-
nej, ale takie jest tez podejscie Namystowskiego
do muzyki, ironicznie, ale bynajmniej nie lek-
cewazace, niedbate czy powierzchowne. Dlate-
go publiczno$¢ w trakcie tego koncertu miata
unikalng wrecz okazje stuchaé i obserwowad
muzyke w trakcie jej tworzenia, zanim jeszcze
uzyska ona swdj ostateczny i doskonaly ksztatt.
Muzycy nie ukrywali tego, coraz to kto$ werto-
wal nuty, soléwki rozkrecaly si¢ w miare grania,
a sam mistrz od czasu do czasu dobrotliwie na-
pominat muzykéw, ze maja gra¢ wolniej, szyb-
ciej, glosniej czy ciszej, a nawet podawal rytm
w czasie numeréw, jak to zwykle u niego, o nie-
typowym, pokreconym metrum. Co z tego? Po-
mimo tych wszystkich chropowatosci, a moze
wiasnie dzigki nim, koncert byt niezapomnia-
ny, zreszta nie tylko ze wzgledu na klimat, ale

przede wszystkim ze wzgledu na muzyke.
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Ta zas oznacza powrét Zbigniewa Namystow-
skiego do jego koronnej konkurencji, czyli
jazzu igrajacego z elementami ludowymi. Na-
stala chwila, aby powiedzie¢ pare stéw bru-
talnej prawdy: chociaz tabuny mlodych kapel
graja ostatnio mnéstwo folk jazzu, zwlaszcza
petno w tym graniu nut klezmerskich, beda-
cych podrébka tego, co kiedys tak oryginalnie
rozkwitto w wytwérni Tzadik Records, to nikt,
powtarzam NIKT, nie potrafi pozeni¢ polskie-
go folku z jazzem tak lekko, tak bezpretensjo-
nalnie, tak twérczo, jak Zbigniew Namystow-
ski. Podobaja mi si¢ watki zydowskie w polskiej
awangardzie, na przyktad w tym co robi Miko-
taj Trzaska, Raphael Roginski, Wactaw Zimpel
czy towarzystwo zebrane w formacji o nazwie
Cukunft, ale poza tym, to wigcej w tym Cepe-
lii i budzi moja podejrzliwos¢ taki nagly run,
niemal wszystkich na t¢ Zydowska ludowos¢.
Z polska muzyka ludowg jako$ to naszym mto-
dym gniewnym nie wychodzi, chociaz oczywi-
Scie i tu sg wyjatki, ale o tym w innym tekscie.
Szkoda, ze nasi mtodzi muzycy nie wybrali si¢
na ten koncert, bo WIELE mogliby si¢ nauczy¢
od tak wielkiego mistrza jak Namystowski.

Przetworzona przez niego muzyka ludowa
brzmi niestychanie nowocze$nie, jest ambitna,
a jednoczesnie komunikatywna i, co najwaz-
niejsza, jego wiasna. Od razu si¢ rozpoznaje jego
jezyk i, oczywiscie, jego dzwigk. Tytuty utwo-
réw moéwig wiele: zaczeto sie od ,,Obermeiste-
ra”, w ktérym mistrz wziat si¢ za oberka; potem
,Chérem z gér” przypomnial nam ptyty nagry-
wane z muzykami géralskimi; potem zaskaku-
jaca ,Arabeska”, w ktérej pojawity si¢ motywy

muzyki arabskiej; nastepnie wcale nie sielanko-

we ,,Pastorale”; i ,,Jako tako”, ,Swir na lewo, §wir
na prawo’ i na finat zagrano ,Jadac zakopianks”,
ktérej Namystowski nie mégt skoniczyé, tak jak
bez korica trwa nieraz podréz tg drogg. Publicz-
no$¢ wypelniajaca szczelnie salg nie puscita mu-
zykéw od razu do doméw i nastapit bis, ale nie

pami¢tam niestety, co zagrano...

Krétko méwiac, wiele bym dat, aby t¢ wspa-
nialg muzyke ustysze¢ dopracowang i nagrang
na plyte. Przeciez skiad zebrany przez Namy-
stowskiego jest tu nadzwyczajny, bo oprécz jego
syna Jacka Namystowskiego grajacego na puzo-
nie, tego wieczoru wystapili przed publicznos-
cig Stawek Jaskutke na fortepianie, a w sekeji
rytmicznej Maciej Garbowski na kontrabasie
i Grzegorz Grzyb na perkusji. To potencjalny
dynamit, chcialoby sie rzec, a mimo to wydanie
tego materiatu nie jest pewne, wrecz bedzie to
niemozliwe bez wsparcia sponsoréw. W glowie
si¢ nie miesci, ale to prawda!!! Dziwnych zai-
ste dozyliSmy czaséw, gdy gwiazdeczki ,Mam
talent”, nieposiadajace za grosz umiejetnosci
wydaja plyty, a wielcy muzycy, ktérzy wzboga-
caja skarbnice narodowej kultury nie majg na to
srodkéw... Tym bardziej polecam Wam kupno
tych albuméw Namystowskiego jakie jeszcze
znajduja si¢ w sklepach i wizyte na jego kon-
certach, bo bez wzgledu na uplyw lat, wielki
mistrz gra tak dobrze, jak zawsze, ba, lepiej niz
kiedykolwiek i ciggle ma wspaniale plany na
przysztos¢, ktére miejmy nadzieje, zdotaja si¢

urzeczywistnic.

Maciej Nowotny
http://kochamjazz.blox.pl




Festiwale i koncerty

W piatek 21 pazdziernika w tyskim Miejskim
Centrum Kultury wystapit kwartet Hefi z to-
warzyszeniem wybitnego polskiego skrzypka
Krzesimira D¢bskiego. Kwartet zagrat w skia-
dzie —flecista, saksofonista i lider formacji wjed-
nej osobie Leszek HeFi Wisniowski, pianista
Pawel Kaczmarczyk, kontrabasista Henryk

Wyszyniski i perkusista Bartosz Staromiejski.

(rs), zdjecia Piotr Kaczmarczyk
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Gregoire Maret, Kocham Muzyke!

Gregoire Maret, 36 letni obywatel swiata, urodzony
w Szwajcarii, na harmonijce ustnej gra przez ponad
potowe zycia, jego matka pochodzi z Harlemu, a oj-
ciec jest szwajcarskim muzykiem jazzowym. Absol-
went konserwatorium w Genewie, uczenn amerykan-
skich szkot jazzowych. Potrafi zagra¢ wszystko i ze
wszystkimi. Juz dzis poréwnywany jest do Tootsa
Thielemansa i Steviego Wondera — najwiekszych staw
chromatycznej harmonijki. 0dbyt dtugie swiatowe
tourne z zespotem Pata Metheny’ego (2005). Nagry-
wat miedzy innymi z Marcusem Millerem, Me’Shell
Ndegeocello, Georgem Bensonem, Cassandra Wilson
i Petem Seegerem. Na swoja pierwsza solowa ptyte
przygotowuje miedzy innymi duet z Tootsem Thiele-
mansem. Zagrat na tak duzej ilosci réznorodnych ptyt,
ze nikt juz nie potrafi ich policzy¢...

0 tym jak mozna to wszystko zrobi¢ w tak krdtkim cza-
sie z Gregoire Maretem w przerwie jednej z jego licz-
nych sesji nagraniowych rozmawia Rafat Garszczynski.

RG: Jestes bardzo uniwersalnym i jednoczesnie bar-
dzo zajetym muzykiem. Muzyczna droga od zespotu
Pata Metheny poprzez Marcusa Millera do Me’Shell
Ndegeocello jest dos¢ prosta i obejmuje podobna
stylistyke. Jednak w zesztym roku zaskoczytes chyba
wszystkich nagrywajac kompozycje Fryderyka Cho-
pina z japonskim pianista Makoto Ozone. Jak sobie

z tym wszystkim radzisz?

GM: Kocham muzyke. Nie mam ulubionego
stylu, muzycznego gatunku, lubie kazda dobra
muzyke. Jesli kto§ proponuje mi jaki§ nowy
projekt, ktéry jest dla mnie ciekawy, to gatunek

muzyczny nie ma dla mnie znaczenia. Cza-

sem jest to duze wyzwanie, trzeba umieé si¢
dopasowad, odnalez¢ w kazdej konwencji. Lu-
bi¢ wyzwania i ciagle ucze si¢ czego$ nowego.
Kazde nagranie pomaga mi by¢ coraz lepszym

muzykiem.

RG: Jak to sie dzieje, ze otrzymujesz ciagle nowe

zaproszenia od wielkich gwiazd?

GM: To nie tylko sposéb mojej gry. Harmonijka

jest instrumentem do$¢ nietypowym i nieczgsto
spotykanym. Ja mam do mojego instrumentu
niezwykle osobiste podejscie. Nie zapraszaja

mnie dlatego, ze potrzebujg brzmienia harmo-
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nijki. Potrzebujg mnie, mojej osobowosci, mo-

jego specyficznego brzmienia.
RG: Masz jeszcze czas, zeby ¢wiczy¢?

GM: Oczywiscie, to nieodzowne, duzo pracuje
w studiu i koncertuje, jednak ciagle trzeba ¢wi-
czy¢. To pozwala si¢ doskonali¢ i dostosowywad

si¢ do nowych muzycznych sytuacji.
RG: Jakie masz plany na najblizsza przysztos¢?

GM: Realizuj¢ wlasne nagrania z moim zespo-
tem, jako lider. Bed¢ niezmiennie aktywnym
uczestnikiem wielu sesji nagraniowych, jednak

chcialbym réwniez realizowa¢ wlasne projekty.

RG: Jestes juz przez stuchaczy rozpoznawalny,

pora wiec na plyty solowe?

GM: Nadszed! na to czas. Juz na poczatku
przysztego roku ukaze si¢ pierwszy album syg-
nowany moim nazwiskiem. Bedzie zatytuto-
wany Gregoire Maret. To bedzie ptyta z wieloma
specjalnymi go$émi. Jeden z utworéw nagratem
wspdlnie z Tootsem Thielemansem. Krzysztof
Herdzin zrobil cze$¢ aranzacji. Nagrywam tez
kolejny album jako lider, realizuje go w Polsce
z udzialem mig¢dzynarodowej grupy muzykéw.
Uczestniczylem tez w nagraniu plyty Krzysz-
tofa, ktéra ukaze si¢ w listopadzie. To przy
tej wlasnie plycie pracowaliémy razem po raz
pierwszy. Jestem bardzo zadowolony z tego na-
grania. Dlatego wiasnie zaprositem Krzysztofa
do udziatu w moim solowym projekcie. Krzysz-
tof pisze dobre kompozycje i §wietnie aranzuje,

to dobry partner do pracy w studio.

RG: Jakie s Twoje najblizsze plany koncertowe?

GM: Gratem koncert w Polsce, teraz mam
zaplanowanych kilka wystepéw w Szwajcarii,
a pézniej we Francji, to bedg koncerty z moim

wilasnym zespotem.

RG: Czesto wspominasz kompozycje ,,26-2" Johna
Coltrane’a jako cos wyjatkowego? To nie jest zna-
ny i czesto nagrywany utwor, co jest w nim takiego

interesujacego?

GM: Ten utwér otworzyt méj umyst, niewie-
lu muzykéw grajacych na harmonijce ustnej
gra Johna Coltrane’a. Kiedy zaczynatem graé,
prawdopodobnie tylko Toots Thielemans i Ste-
vie Wonder potrafili zagra¢ ,Giant Steps”.
Staratem si¢ znalez¢ ciekawy materiat do im-
prowizacji. To bardzo pickna kompozycja, ot-
wierajaca nowe horyzonty dla mojego instru-

mentu i mojej gry.

RG: Czy pamietasz moment, w ktorym pierwszy

raz ustyszates dzwiek harmonijki ustnej?

GM: Wychowywalem si¢ w otoczeniu muzy-
ki. Ona byta ciagle ze mna. Najpierw byt Ste-
vie Wonder i wezesne nagrania The Beatles, no
i oczywiscie blues. Moim rodzice stuchali duzo
bluesa. To nie byto jednak jakie§ szczegdlne
ol$nienie, stuchalem réznej muzyki, duzo péz-

niej zrozumiatem, ze to bedzie méj instrument.

RG: Harmonijka nie byta Twoim pierwszym in-

strumentem?

GM: Nie, gralem wczeséniej trochg na gitarze
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i na perkusji. Troch¢ tez $piewatem jako dzie-
cko, co pomogto mi rozwinaé¢ stuch. Harmonij-
ka byla bliska $piewaniu, dlatego ja wybratem.
Najpierw gralem na harmonijce diatoniczne;j,
ale to byly tylko ¢éwiczenia w domu, pézniej
odkrytem harmonijke¢ chromatyczna, na ktérej
gram do dzi$. Kiedy chodzitem do szkoty mu-
zycznej musialem zmienié instrument, bo har-
monijka diatoniczna nie byta kompletna. Tego
oczekiwali ode mnie nauczyciele. Teraz juz nie

gram na harmonijce diatoniczne;.
RG: Czego stuchasz ostatnio?

GM: Stucham wielu réznych rzeczy. Stucham
sporo starego popu, Petera Gabriela, Stinga, in-
teresuje mnie jak te nagrania byty wyproduko-
wane. Ciagle ucze si¢ zasad produkcji muzyki.
To mnie interesuje, chcg mie¢ wickszy wptyw
na brzmienie moich plyt. Interesuje mnie kaz-
da dobra muzyka i kazde nagranie, ktére posze-

rzy moje horyzonty.
RG: Interesuje cie produkowanie muzyki?

GM: Tak, w projekcie nad ktérym aktualnie
pracuj¢ jestem wspotproducentem razem z Fe-
derico Gonzales Peng. Mam teraz $wietny okres,
zaczynam nagrywaé swoje wiasne plyty, mam
$wietny zesp6l, kazdy dzien przynosi nowe do-

swiadczenia. Uczg si¢ jak by¢ liderem.
RG: Twéj wymarzony zespot?
GM: Ten z ktérym gram tu i teraz, sktad moze

si¢ zmienia¢, kiedy zmieniaé si¢ bedzie muzyka,

ktéra gram, nie szukam gwiazdorskiego sktadu.

rapioJozzem

fot. Krzysztof Wierzbowski
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Paul Desmond

Paul Desmond urodzit si¢ w 1924 roku. To byt
czas, kiedy rodzit si¢ prawdziwy jazz. Niekto-
rzy uwazaja, ze jazz zaczat si¢ od nagran Louisa
Armstronga ze sktadami Hot Five i Hot Seven,
ktére powstaly rok pézniej. By¢ moze to jeden
z poczatkéw. Dla innych wazne sa wezesniejsze
nagrania Original Dixieland Jass Band lub Jer-
ry Roll Mortona. W sumie dla mtodego Paula
Desmonda, ktéry w zwigzku z emocjonalnymi
problemami rodzicéw wychowal si¢ u rodzi-
ny w Nowym Jorku, a nie z rodzicami w San
Francisco, te spory nie byly wazne. Na pewno
jednak od najmtodszych lat rozkwitajacy jazz
otaczat Paula Desmonda. Jego ojciec byl orga-
nistg grajacym do niemych filméw w kinach.
On sam za$ pierwszym w historii skrzypkiem,
ktéry porzucit skrzypce na rzecz saksofonu. Do
skrzypiec w toku swojej profesjonalnej kariery
nigdy nie wrécit. Co$ musi w magiczny sposéb
taczy¢ skrzypce i saksofon, sporo saksofonistéw

zaczynato od skrzypiec...

Odbywajac trzyletnia stuzbe wojskowa w okre-
sie drugiej wojny $wiatowej Paul Desmond do-
skonalil gre na saksofonie altowym i klarnecie.
Ten pierwszy instrument miat juz wkrétce staé

sie jego jedynym...

Krétko po wojnie jego pierwszym profesjonal-
nym muzycznym zajeciem bylty koncerty w ze-
spole Dave’a Brubecka. Muzycy poznali si¢
jeszcze w armii, jednak Dave Brubeck zostal
wystany na prawdziwa wojne, a Paulowi De-
smondowi udalo si¢ tego uniknaé. Krétko po

zakonczeniu wojny zaczeli gra¢ razem i pewnie

zaden z nich nie przypuszczal, ze los i wspdl-
ne muzyczne pasje polacza ich na wiele lat
i pozwola nagraé cale stosy doskonatych ptyt
i skomponowa¢ wielkie przeboje éwczesnego

jazzu, takie jak ,, Take Five”.

Pierwszy kwartet Dave’a Brubecka zaczat for-
malnie dziata¢ w 1951 roku i Paul Desmond
pozostat w nim do 1967 roku. W owych cza-
sach tak dtuga wspétpraca byla ewenementem.
Byto to mozliwe zaréwno w zwiazku z niezwy-
ktym muzycznym porozumieniem, jakie taczyto
tych dwu niezwyktych artystéw, jak i w réwne;j
mierze dzigki sukcesowi finansowemu kwar-
tetu, ktéry pozwolit optaca¢ staty sktad nawet
w czasie, kiedy grali nieco mniej koncertéw. Na
taki luksus oprécz Dave’a Brubecka byto staé
w owym czasie chyba tylko Duke’a Ellingtona.

W latach siedemdziesiatych muzycy znowu si¢
spotkali, tym razem Dave Brubeck stworzyt
sktad ztozony gléwnie ze swoich synéw — Chri-
sa, Dariusa i Dana, do ktérych dotaczyl Paul
Desmond. Grupa w tym sktadzie koncertowata

na calym swiecie.

Muzyczna kariera Paula Desmonda to nie tyl-
ko wystepy w zespole Dave’a Brubecka. Wsréd
jego licznego grona muzycznych partneréw do
najbardziej znanych nalezeli Gerry Mulligan,
Jim Hall i Gabor Szabo. Grywat tez koncerty
z Modern Jazz Quartet i Chetem Bakerem.

We wszystkich nagraniach ton saksofonu Paula
Desmonda jest niezwykle czysty, uderza lek-
ko$¢ z jaka potrafit korzystaé z najwyzszych

rejestréw altowego saksofonu marki Selmer,
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ktéremu pozostawal wierny przez cala swoja

profesjonalng kariere.

Byt jednym z najbardziej stylowych przedsta-
wicieli tego, co dzi$ po latach nazywamy West

Coast Jazz.

Nagral dziesiatki oficjalnych i tych mniej ofi-
c¢jalnych koncertowych ptyt z zespotem Dave’a
Brubecka. Skomponowal jedng z najbardziej
oryginalnych i rozpoznawalnych na catym
$wiecie jazzowych melodii — , Take Five”. Ten
wielki jazzowy przebdj ujrzal $wiatlo dzienne
za sprawg plyty Time Out zespotu Dave’a Bru-
becka z 1959 roku. Ta ptyta to absolutny kanon
jazzu, album, ktéry powinien znalez¢ si¢ w kaz-
dej jazzowej kolekeji, moze nawet jako jeden
z pierwszych. To réwniez zrédio fortuny artysty.
Kompozycja zostala napisana w nietypowym
dla jazzu metrum 5/4. Powszechnie przyjmuje
sig, ze to sktonnos$¢ Brubecka do eksperymen-
téw skionita Paula Desmonda do napisania
kompozycji w nietypowym metrum. Prawda
jest jednak zupetnie inna. Paul Desmond byt
cztowiekiem obdarzonym niezwyktym poczu-
ciem humoru. Napisat , Take Five” tylko po to,
zeby zrobi¢ dowcip perkusiscie zespotu — Joe
Morello nie radzit sobie zbyt dobrze z tym me-
trum... I tak $wiat otrzymal niezwykty prze-
béj. Pierwsza aranzacja napisana przez autora
zawierata dlugie solo perkusji... Przez lata gry
w zespole Joe Morello mial wiec wiele okazji,
zeby przeéwiczy¢ rytm, ktéry mu wychodzit

nieco stabiej.

Zespét Dave’a Brubecka w zasadzie nie nagrat

zadnej stabej plyty. Jednak jesli nie chcecie mieé

w swojej kolekcji wszystkich, a tylko w oficjalne;
dyskografii tych z udziatem Paula Desmonda
jest okoto 50, zacznijcie od pozycji obowiazko-
wych — wspomnianej juz Time Out, a poza tym
Jazz At Oberlin, Jazz Goes To College, Dave Digs
Disney — to pierwsze jazzowe adaptacje muzyki
napisanej do filméw animowanych wytwérni
Disneya, Time Further Out i 25th Anniversary
Reunion z 1976 roku.

Z nagraii Paula Desmonda poza zespotem
Dave’a Brubecka na uwage zastuguja takie al-
bumy, jak: Gerry Mulligan/Paul Desmond, The
Complete Recordings Of Paul Desmond Quartet
With Jim Hall, lub nieco obszerniejsze wydaw-
nictwo The Complete Paul Desmond RCA Victor
Recordings i Skylark— album nagrany wspdlnie

7z Gaborem Szabo.

O kazdej z tych plyt mozna napisa¢ osobng
historie.

Paul Desmond zmarl w 1977 roku w wyniku
komplikacji zdrowotnych zwigzanych z dtugo-

letnim paleniem wielkiej ilosci papieroséw.

Rafat Garszczyriski
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Coleman Hawkins

Coleman Hawkins, jeden z pionieréw jazzo-
wego saksofonu tenorowego, jego niezwykle
elegancki i peten bluesa ton byt znakiem firmo-
wym wszystkich zespotéw, w ktérych nagry-
wal. Urodzit si¢ w 1903 lub 1904 roku, zmart
w 1969 i niemal do korica pozostal muzycznie
aktywny. Mimo tego, Ze jego nagrania obejmu-
ja okres, w ktérym jazzowe mody zmienialy
si¢ jak w kalejdoskopie, to zawsze kojarzony
byt z epokg swingu, cho¢ mial tez swéj udziat
w tworzeniu brzmienia nazwanego pézniej be-
bopem, a w czasach kiedy powstawat, cz¢sto po

prostu nowym jazzem.

Sam Miles Davis wielokrotnie wspominal, ze
to wiasnie stuchajac Colemana Hawkinsa na

koncertach zrozumiat jak nalezy gra¢ ballady.

Swoja edukacj¢ muzyczng Hawkins rozpoczat
dos¢ wezesnie, siggajac po saksofon w wieku lat
9, po poprzednich szkolnych prébach gry na
wiolonczeli i fortepianie. Zanim skoriczyt 20
lat znalazt si¢ w Nowym Jorku i grywat z orkie-
strg Fletchera Hendersona, co w poczatkach lat
dwudziestych bylto szczytem marzen wickszo-
§ci jazzmanéw rozpoczynajacych swoje wielkie
kariery. Z Fletcherem Hendersonem wspét-
pracowal ponad 10 lat, czesto grajac na innych
detych instrumentach drewnianych, w tym na
klarnecie i saksofonie barytonowym. Z ta or-
kiestrag dokonat tez swoich pierwszych nagran,
jednak wickszos$¢ z nich dla wielbicieli jego ta-
lentu ma dzi$ raczej jedynie walor historyczny,
bowiem z pewnoscia nie byl tam gwiazda, a je-

dynie jednym z muzykéw stojacych w szeregu

dos¢ rozbudowanej sekeji instrumentéw detych.
Orkiestra Fletchera Hendersona otrzymywata
w okresie swojej najwigkszej popularnosci wy-
sokie honoraria, wiec jej lider mégt sobie po-
zwoli¢ na duzy sktad i zatrudnianie muzykéw
ze znanymi nazwiskami, ktérzy grywali u nie-
go w jednym rzedzie z zupelnie nieznanymi
i dzi§ zapomnianymi i tylko czasem dostawali
szans¢ na zagranie czego$ solowego, ku uciesze
taficzacej publicznosci. Takg role w orkiestrze
odgrywali w tym okresie migdzy innymi Louis
Armstrong, Red Allen, Doc Cheatham, czy Roy
Eldridge — p6zniej wielcy trebacze, a wirdd sak-
sofonistéw oprécz Colemana Hawkinsa réw-
niez Benny Carter, Chu Berry, czy nieco péz-
niej Sun Ra. Orkiestra Fletchera Hendersona
stanowita dla wszystkich tych artystéw szkote
muzycznego zycia, czytania nut i dawata oka-
zj¢ do poznawania innych muzykéw i tajnikéw

przemystu nagraniowego oraz pracy w studiu.

W ciagu ponad 10 lat gry w orkiestrze Cole-
man Hawkins uczy? sig, pilnie éwiczyt i z kaz-
dym miesigcem jego pozycja w zespole stawata
si¢ coraz wazniejsza. Grat wigcej i ciekawiej,
i z czasem stal si¢ jej pierwszym saksofonistg.
To stycha¢ w nagraniach Fletchera Henderso-
na z konica lat dwudziestych. W tym czasie Co-
leman Hawkins zaczat tez nagrywaé w mniej-
szych skiadach, gléwnie ze swoimi kolegami
z orkiestry, a w szczegélnosci z trgbaczem Re-

dem Allenem.

W latach trzydziestych Coleman Hawkins czg¢-
sto bywal w Europie, nagrywajac i koncertujac
mi¢dzy innymi z Django Reinhardtem i Ben-

ny Carterem, ktérego poznatl jeszcze u Flet-
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chera Hendersona. W 1939 roku, po powrocie
do Nowego Jorku nagral swoja wersje ,Body
And Soul”, nagranie uznawane przez wielu za
kamiert milowy rozwoju muzyki jazzowej, by¢
moze pierwszy zwiastun schylku swingu, a ra-
czej rozwoju czego$ nowego, czegos, Co za spra-
wa Charliego Parkera i Dizzyego Gillespiego
zostalo niedlugo pdzniej nazwane be-bopem.
Kto byl pierwszy — w sumie nie jest najwaz-
niejsze, jednak ,Body And Soul” w wykonaniu
Colemana Hawkinsa stalo sie stawne, stano-
wiac przez wiele lat jego znak rozpoznawczy
i z pewnoscia bedac Zrédlem nieztych docho-
déw. To jedna z pierwszych jazzowych impro-
wizacji w ktérych melodia ustgpuje miejsca
strukturze harmonicznej kompozycji, bedacej

podstawa stynnej soléwki saksofonisty.

O pozycji Colemana Hawkinsa w jazzowym
swiatku w poczatku lat czterdziestych moze
swiadczy¢ to, ze byt wtedy liderem wlasnego
zespotu, w sktad ktérego wchodzili: Thelonio-

us Monk, Miles Davis, Oscar Pettiford i Max

Roach. Dzis taki zespét nazwalibysmy super-

grup4d.

W koncu lat czterdziestych znowu okazato sie,
ze Coleman Hawkins zrobit co$ jako pierw-
szy... Zarejestrowat prawdopodobnie pierwszy

utwor jazzowy na saksofon solo — ,Picasso”.

W kolejnych latach swojej muzycznej karie-
ry dzielit czas migdzy Nowy Jork i Europe,
a szczeg6lnie Paryz. W obu miejscach dokonat
wielu wy$mienitych nagrari. Wielcy saksofo-
nisci — w tym John Coltrane i Sonny Rollins

— przyznawali wielokrotnie, ze to wtasnie Co-

leman Hawkins jest dla nich wzorem.

Zagral wazna —z muzycznego punktu widzenia
— role w tak historycznie istotnych ptytach, jak
polityczny protest Maxa Roacha — We Insist! —
Freedom Now 1 nieco niedocenianej, a niezwy-

kle cennej Thelonious Monk With John Coltrane.

Nagrywat duzo, czgsto bedac liderem sktadéw,
jakich nie zebratby chyba nikt inny. Przykta-
dem moze by¢ chocby ptyta Colemnan Hawkins
Encounters Ben Webster nagrana miedzy inny-
mi z Benem Websterem, Oscarem Petersonem,

Herbem Ellisem i Ray'em Brownem.

W zasadzie nie nagrat stabej ptyty. A przynaj-
mniej na zadnej sam nie zagral stabo. Czasem

inni nie nadazali...

Poczatkiem kolekcji jego nagrain z pewnos-
cig powinny by¢ nastepujace albumy: Colernan
Hawkins And His Confreres, Hawk Flies High,
Body And Soul i Coleman Hawkins Encounters
Ben Webster. Zas Wsréd tych, na ktérych petnit
role sidemana, pozycje absolutnie przymusowe,
to wspomniane plyty z Theloniousem Mon-
kiem i Johnem Coltranem, Maxem Roachem,
Duke Ellington Meets Coleman Hawkins, album
Abbey Lincoln Straight Ahead i wspélne nagra-
nia z Royem Eldridgem — At The Opera House.
Sporo nagrywat tez z Billie Holliday.

Rafat Garszezyriski
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Jestem za jazzem dla ludzi!

Rafat Garszczyriski rozmawia

z Monikg Borzym.

Sukees jej debiutanckiej ptyty, ktéra w pazdzier-
niku byla Plyta tygodnia w RadioJAZZ.FM
(petna wersja recenzji mojego autorstwa na stro-
nie www.radiojazz.fm) zaskoczyl wytwornig.
Przez wiele dni plyty nie mozna bylo nigdzie
kupi¢. Monika Borzym ma 21 lat. Studiowata
fortepian w Warszawie, $piewata w amerykari-
skich chérach szkolnych i w szkolnym big ban-
dzie (tak, tak, sg jeszcze w USA takie szkoty).
Po powrocie do Polski w 2006 roku studiowata
wokalistyke jazzowa. Wspétpracowata juz mie-
dzy innymi z Bogdanem Hotownig, Michalem
Urbaniakiem, Mariuszem Bogdanowiczem
i triem RGG. Ma na swoim koncie wiele r6z-
nych nagréd i wyréznieri zdobytych na jazzo-
wych konkursach i festiwalach na calym $wie-
cie. Ciagle uczy si¢ muzyki, obecnie studiuje na

Uniwersytecie w Miami.

RG: Co dalej? W tak mtodym wieku osiagnetas juz

wiasciwie wszystko...

MB: Wszystko? Cale zycie przede mna! Sta-
ram si¢ do tego tak nie podchodzi¢. Ja po prostu
kocham to robi¢. Mam ogromng pasj¢ do mu-
zyki. Gdyby tak nie bylo, nie zajmowatabym si¢
jazzem, tylko $piewala popowe piosenki, albo
znalazta sobie, jak to si¢ méwi, ,prawdziwy” za-
wéd. Sukces sprzedazy ,Girl Talk” dowodzi, ze
sa odbiorcy mojej twérczosci i to bardzo moty-
wuje do pracy. To oczywiste, ze nastepng ply-

t¢ bede si¢ starata nagra¢ z réwnie okazatym,

$wiatowym i fantastycznym sktadem muzykéw.
Jesli to si¢ uda, ja spelni¢ swoje kolejne mu-
zyczne marzenie, a jak to si¢ przyjmie — sama

jestem ciekawa.

RG: Zdradzisz nam, jak wygladaja Twoje najblizsze

plany nagraniowe?

MB: Od niedawna pisz¢ swoje utwory i mam
przyjaciét muzykéw, z ktérymi wspétpracuje.
Moge tez zdradzi¢, ze Gil Goldstein zachwy-
cit si¢ kompozycjami Jerzego Wasowskiego
i Jeremiego Przybory. Ja od lat $piewam ten
repertuar, najchetniej w towarzystwie Bog-

dana Hotowni, ktéry gra te utwory przepick-
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nie. Gil Goldstein stuchal naszych nagran i to
z jego inicjatywy zagralismy dwie kompozycje
Starszych Panéw na koncercie w Tréjce. Mu-
sz¢ powiedzieé, ze akompaniament akordeonu
Gila w utworze ,,Oczy Przezroczyste” wzruszyt
wiele pan i niejednego pana. Bogdan Hotownia
ma kilka rewelacyjnych tlumaczen, ale pewnie
wigkszos$¢ bedzie po polsku, bo te teksty nie sg
w pelni przettumaczalne, nie chciatabym tego
robi¢ Starszym Panom, ale przy tym chciata-
bym, zeby stuchacze zza oceanu mogli poczué
chociaz namiastke tego poetyckiego geniuszu.

To jest nasz Rodgers i Hart.

RG: No tak, jazzowi stuchacze beda poréwnywac
Twoje wykonania do wzorcow z przesziosci, a to
silna konkurencja... Dla kogo jest plyta,Girl Talk”?
Jesli popatrze¢ na zestaw utworow, to mamy tu
przekrdj stylow, sa utwory catkiem swieze i wie-
kowe klasyki, sa piosenki popularne i rzeczy zde-
cydowanie trudniejsze harmonicznie... Potrafitas
potaczy¢ na jednej ptycie w spojna catosé¢ Bjork
i Erykhe Badu z Joni Mitchell i Abbey Lincoln...

Stuchacze beda jednak poréwnywac.

MB: Oczywiscie, ze beda poréwnywac. Spie-
wanie z takg $wiadomoscig to jednak dla mnie
nic nowego — standardy jazzowe, ktére gléw-
nie do tej pory $piewatam, wykonywaty przede
mng takie divy, jak Ella Fitzgerald, Sarah Vaug-
han, Anita O’Day czy Carmen Mc'Rae. Wigk-
szej presji juz chyba nie ma. Sama si¢ do nich
poréwnuje i stuchajac, za kazdym razem do-
chodz¢ do tego samego wniosku — ide ¢wiczy¢!
A plyta Girl Talk jest dla kazdego, kto ma jej
ochote postucha¢, kogo zainteresujg te utwory

czy koncepcja traktowania nowych utworéw,

jak jazzowe standardy. Matt Pierson przekonat
mnie do tej koncepdji i niemal od razu wyda-
ta mi si¢ ona absolutnie adekwatna, naturalna
i oczywista — zyje w XXI wieku i mam 21 lat.
I lubi¢ gadaé. (§miech)

RG: Naszych stuchaczy akurat muzyka jazzowa nie

odstrasza...

MB: Ani mnie, cho¢ ta plyta nie jest absolut-
nie jazzowa. Najbardziej jazzowy jest sktad in-
strumentalistéw. Ich improwizacje, podejscie
do realizacji nagran. Fakt, ze plyte nagralismy
w 4 dni, chociazby. Pod tym wzgledem bylo
naprawde bardzo jazzowo... Wigkszo$¢ zosta-
ta nagrana na tzw. setke, w jednym, dwéch po-
dejéciach. Chciatam jednak otworzy¢ te plyte
na ludzi, ktérzy nie stuchajg jazzu na co dzien,
a znaja oryginaly kompozycji umieszczonych
na ,,Girl Talk” z nadzieja, ze siggna po ten al-
bum i to sprowokuje ich do postuchania cze-
go$ lepszego, muzykéw na najwyzszym $wiato-
wym poziomie. Nie mam tu na mysli siebie, ale
wszystkich fantastycznych twércéw tej plyty.
I mam nadziejg, ze kolejnym krokiem takiego
stuchacza bedzie siggniecie po plyty Aarona
Parksa, Larrego Grenadiera, czy Gila Goldste-

ma.

RG: Jak si¢ z tymi wszystkimi fantastycznymi
muzykami pracowalo w studio? Przypomnijmy,
ze w nagraniu plyty wzieta udzial cata plejada
amerykanskich gwiazd, tych uznanych od lat —
jak Gil Goldstein i tych wschodzacych, o kté-
rych z pewnoscia ustyszymy jeszcze nie raz, jak

Aaron Parks.
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MB: To byt absolutny komfort pracy, swietny
klimat, zawodowstwo. Wszyscy byli usmiech-
nigci, przygotowani do nagrania i petni energii
do pracy. Wszystko dziato si¢ szybko. Trochg si¢
stresowatam, czy dam radg, czy nie zepsuj¢ ich
pracy. Ale dzigki wsparciu wszystkich muzykéw
i Matt’a, czutam, ze bylismy w tym studiu réw-
noprawnymi partnerami w tworzeniu tej mu-
zyki. Oni grali tak, ze cho¢ kazdy z aranzy byt
dla nas nowy, powstawal na miejscu w studio, ja
intuicyjnie wiedziatam co robié. Juz po pierw-
szej godzinie pracy caly stres minat i datam si¢

ponies¢ tej wysmienitej atmosferze.

RG: Czy jest szansa, ze muzycy, z ktérymi nagratas
plyte, przynajmniej niektorzy, przyjada do Polski
na Twoje koncerty?

MB: Byt juz Gil Goldstein...

RG: On czesto odwiedza nasz kraj. Co z Aaronem

Parksem na przyktad? On nigdy w Polsce nie grat.

MB: Biorac pod uwage sukces plyty, ktérej
sprzedaza ja sama jestem zaskoczona, a z czego
Sony Music jest bardzo zadowolone, to wszyst-
ko moze si¢ zdarzy¢. Jak tylko bede znata jakies

konkrety, na pewno si¢ o tym dowiesz...
RG: Byloby fajnie...

MB: Aarona Parksa ustyszatam po raz pierw-
szy, kiedy grat jako18 latek z Terencem Blan-
chardem. Na ptycie Bounce z 2003 roku grat
tez Eric Harland. Kiedy producent ptyty, Matt
Pierson zapytal mnie, jaki bylby zesp6t moich

marzen, wrécitam pamigcig do koncertu Teren-

ce Blancharda z trasy promujacej album Bounce,
ktéry zrobil na mnie ogromne wrazenie. Wtedy
pomyslatam, ze jesli kiedy$ bede miata takg ar-
tystyczna swobode, chciatabym z nimi zagrac.
Powiedzialam o tym Mattowi Piersonowi, py-
tal przeciez o zesp6t moich marzeni. Sadzitam,
ze Aaron Parks i Eric Harland s3 absolutnie
poza moim zasi¢giem, jednak okazato sie, ze
Matt ich zna i zaprosit ich do mojego projektu.
Koncerty w Polsce to oczywiscie oprécz termi-
néw kwestie finansowe, gtéwnym kosztem by-
tyby bilety lotnicze, a to spory wydatek. Bardzo
chciatabym jednak zagra¢ material z Gir/ Talk
w oryginalnym sktadzie u nas w Polsce, wigc

zrobi¢ co w mojej mocy.

RG: Rozmawiamy 14 pazdziernika, w kilka dni po
premierze ptyty. Album cieszy sie tak duzym po-
wodzeniem, ze nie mozna go juz nigdzie kupic.
Chyba nikt sie tego nie spodziewal, szczegdlnie

w Sony Music?

MB: W niektérych miejscach juz udalo sig

uzupetnié¢ braki. ..

RG: W Warszawie to biaty kruk... Mato plyt tak sie

sprzedaje.

MB: Jest troch¢ opéznien w dostarczaniu ko-
lejnych egzemplarzy, ale na pewno niebawem
znéw si¢ pojawig. Nawet nie wiesz jak si¢ cie-
sz¢ 1 jak bardzo jestem zaskoczona, ze tak do-
brze nam idzie. Jestesmy w czotéwce sprzedazy
w Polsce i dobrze radzimy sobie na iTunes. Od
momentu wydania plyty w polskim oddziale
iTunes jesteSmy nieprzerwanie na pierwszym

miejscu wéréd polskich artystéw, a na jeden
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dzieri pobilismy nawet Adele (§miech).

RG: Kiedy bedzie zlota ptyta?

MB: Nie wiem, nie znam konkretnych liczb...
RG: Tak czy inaczej, gratulacje!

MB: Dzigkuje.

RG: Czy ptyta ukaze sie poza Polska?

MB: Tak, juz za kilka dni lec¢ do USA na kon-
certy promocyjne w Nowym Jorku, Los An-
geles i San Francisco. Dystrybucja i promocja
w USA zajmie si¢ zupelnie nowy departament
amerykanskiej filli koncernu — Sony Interna-
tional. Jestem jednym z pierwszych, jesli nie
pierwszym artystg, ktérym sie ten departament
zajmuje, takze sama jestem strasznie ciekawa

jak te kwestie si¢ potocza.

RG: Ktore z utworow z Girl Talk s ci szczeg6lnie

bliskie? Najbardziej Twoje?

MB: Moim ulubionym utworem jest ,Even So”.
Aranzacja Gila jest niesamowita. Uwielbiam
tez $piewacé ,Down Here Below”. Chyba te naj-
bardziej jazzowe, czyli , The Dry Cleaner From

Des Moines” i, Extraordinary Machine”.

RG: Bedzie dalszy ciag wspétpracy z Michatem

Urbaniakiem?

MB: Michat zaprasza mnie na swoje koncerty,
wspiera mnie, jest dla mnie prawdziwym przy-

jacielem. To wspanialy czlowiek, chodzaca hi-

storia i ikona jazzu. Praca z nim to dla mnie

ZaWsze 0gromny zaszczyt.

RG: Prowadzac audycje ciagle zauwazamy, ze lu-
dzie nie znaja klasyki jazzu, pedza do przodu, szu-

kaja na site oryginalnosci...

MB: No tak, ja tez to obserwuje chodzac w Pol-
sce na koncerty. Trudno jest ustysze¢ dobry ma-
instream, jest za to bardzo duzo awangardy, kt6-
ra dla wielu jest czesto za trudna, réwniez i dla
mnie zresztg. Ja lubie muzyke, ktéra wywotuje
emocje, a nie jedynie wysitek intelektualny. Mu-
zyke przyjemna dla ucha i duszy. I tak sobie po-
myslatam, ze chciatabym zrobi¢ jazz dla ludzi,
ktérzy moze nie stuchaja jazzu na co dzien, ale
maja muzyczng wrazliwo$é. Nie kazdy stuchacz
musi analizowa¢ kazdg parti¢ instrumentalng,
kazde solo, za to moze poddaé si¢ emociji, a to
jest bliskie kazdemu z nas. Ja stucham takiego

jazzu i to jest dla mnie prawdziwa sztuka.

RG: Za uzupelnienie mainstreamowej oferty i zro-
bienie wlasnie takiej ptyty jak Girl Talk naleza sie
Tobie wielkie gratulacje, bowiem to bylo tez od-
wazne posuniecie i juz dzi§ mozemy powiedzie¢,
ze udato sie potaczy¢ dobrag muzyke z sukcesem
w jej sprzedazy, co ostatnio raczej nieczesto idzie

w parze...

MB: Dzickuje, tego nikt si¢ nie spodziewal.
Wszyscy jestesmy zaskoczeni. Bardzo si¢ cie-
sz¢, bo wszystko wskazuje na to, ze ludzie po-

trzebuja takiej muzyki, Ze jest na nig miejsce.
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Muzyka uruchamia naszq wrazliwos¢

7. Patem Martino rozmawia

Rafat Garszczynski.

RG: Pamietasz swoj ostatni koncert w Polsce?

PM: Niezbyt dobrze. Jest mi trudno zapamie-
ta¢ poszczegolne koncerty. Skupiam sie w petni
na jednej rzeczy — tym co jest tu i teraz! Jesli
chodzi o przeszlos¢ i przyszlo$é, nie zajmuja
mnie zbytnio. Trudno jest zapamigtaé szczegé-
ty wydarzen. Wezoraj gralismy w Sztokholmie
i nawet z tego koncertu nie pamigtam czgsci
najwazniejszych momentéw. Pamietam jego
ogélne aspekty, ale juz z koncertu, ktéry po-
przedzal wczorajszy, nie pamietam prawie nic,

nawet miejsca, w ktérym si¢ odbyt.

RG: Fani w Polsce pamietaja ten koncert bardzo
dobrze, ja tez na nim bytem, to byto w 2002 roku
w Warszawie. Tutaj jest zdjecie mojego autorstwa
z tego koncertu. (méwiac to, wreczylem Patowi
przettumaczone na angielski moje teksty o jego
plytach i opisy audycji, ktore o nim ostatnio zrobi-
tem, te ostatnie z listami utworéw i komentarzami,

ktore znacie z mojego bloga)

RG: Dzisiejsza rozmowa nie jest dla mnie fatwa, za
kilka dni ukazuje sie Twoja nowa plyta i pierwsza
autobiografia. Oba wydawnictwa nie sa jeszcze
dostepne, wiec nie mogtem przygotowac pytan
ich dotyczacych...

PM: Tak, ani ksigzka, ani plyta si¢ jeszcze nie
ukazaty.

RG: Opowiedz wiec co$ o nowej ptycie. Na pewno
bedziemy ja prezentowac na naszej antenie, kiedy
bedzie juz dostepna.

PM: Ptyta bedzie miata tytul Undeniable. Ma-
terial zostal zarejestrowany jaki§ czas temu
w Stanach Zjednoczonych, na przedmiesciu
Waszyngtonu zwanym Georgetown, w dziata-
jacym juz bardzo dtugo klubie Blues Alley. Na
plycie zagralem razem z Erickiem Alexandrem
na saksofonie tenorowym, Tonym Monaco na
organach Hammonda i Jeffem Tain Wattsem
na perkusji, i oczywiscie z udzialem wspania-
tej publicznosci. Mysle, ze czasami publicznosé
jest dodatkowym instrumentem. Ten koncert

udat si¢ wysmienicie.

RG: Czy zostat sfilmowany?
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fot. Rafat Garszczynski

PM: Byly tam kamery, ale nie jestem pewien

czy film bedzie cze¢scig albumu.

RG: Co mozesz powiedzie¢ fanom o ksiazce, czy to

historia calego Twojego zycia ?

PM: To prawie niemozliwe, aby uchwycié¢ i opi-
sa¢ wszystkie istotne szczegdty z zycia cztowie-
ka. Jest ich tak wiele, jednak sporo z nich zo-
stalo opisanych, wigc ksigzke mozna nazwad

autobiografia.

RG: Tak wiec, czy to bedzie opowies¢ bardziej o
muzyce, czy o zyciu? Tytul jest dla Ciebie bardzo
charakterystyczny Here And Now!

PM: Prawde powiedziawszy, to jest ksigzka o

zyciu i nie ma w niej wiele o muzyce. Gtéwnym

tematem jest doswiadczanie zycia. Muzyka byta
dla mnie bardzo wazna od wczesnego dzieciri-
stwa. Jest mojg drugg naturg. To byta dla mnie
od poczatku zabawa i pozostata zabawa do dzi-
siaj. Ksigzka traktuje o poczuciu wiasnej warto-
$ci, 0 moim postrzeganiu rzeczywistosci, o mojej
definicji tego, czym jest przezywanie wlasnego
zycia. Réwniez o tym, czym jest dla mnie bycie
muzykiem i czym jest doskonalenie tej umiejet-
nosci. W ksigzce méwie o tym, co jest dla mnie
naprawde wazne, o tym, ze do§wiadczanie zycia
jest wazniejsze od umiejetnosci muzyka. Mam
tu na mysli swiadomos¢ przezywania kazdego
momentu wlasnego zycia. Teraz, kiedy z Tobg
rozmawiam, nie mam ze sobg gitary

(rozmawiamy przed koncertem, w zabytkowym
saloniku dla dyrygentow Filharmonii Bydgoskiej,
wiec gitara jest w poblizu, gotowa do uzycia -
wczesniej odbyta sie proba techniczna)

i nie jestem w tym momencie muzykiem. Spe-
dzam czas z Tobg, jak cztowiek z czlowiekiem.
Jesli moim priorytetem bylaby wylacznie mu-
zyka, gitara, jazz, to byloby nieuczciwe wobec
Ciebie w tym momencie Twojego i mojego
zycia. Zycie przyjmuje rézne postaci i ksztatty,
a cztowiek musi by¢ wolny, zeby méc docenié
kazdy jego moment, a w tym istotnie mogtyby
przeszkadzaé zawéd, , rzemiosto lub sztuka. O

tym jest wlasnie moja ksigzka.

RG: Ksigzke juz zamoéwitem i nie moge sie docze-
ka¢, kiedy bede magt ja przeczytaé. Nie chce pytac
Cie o Twoje ptyty, bo nasi stuchacze, a w szczegdl-
nosci ci z nich, ktorzy stuchajq moich audycji, zna-
ja je doskonale. JesteSmy fanami jazzu. Sg jednak
dwa pytania, o ktorych czesto przed wywiadem

myslalem, i ktore rowniez pojawiaja sie w listach
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od naszych stuchaczy. Pierwsze z nich dotyczy jed-
nego z nagran z plyty Nightwings. Na niej uwage
stuchaczy zwraca czesto przepiekna kompozycja
»Portrait”. Wedlug mnie to najpiekniejsza melo-
dia, jaka skomponowates. Czyim portretem jest

taka niezwykle piekna melodia?

PM: Ta kompozycja zadedykowana jest mojej
pierwszej zonie Geraldine, to sposéb na uchwy-

cenie waznej dla mnie chwili...

RG: Twdj , Portrait” moze $miato pojawiac sie w to-
warzystwie najbardziej znanych jazzowych melo-
dii wrodzaju,, Moanin”, ,The Sidewinder” czy :Can-

taloupe Island”.
PM: Bardzo dzigkuje...

RG: Drugie z tych pytan dotyczy listy ptyt, ktora
mozna znalez¢ na Twojej stronie internetowej. Jest
tam wiele zaskakujacych i nieco juz zapomnia-
nych pozycji, szczegdlnie dla ludzi, ktorzy dopiero
zaczynaja interesowac sie jazzem. Do takich za-
liczytbym plyty Johnny Smitha, czy zupeknie dzis
zapomnianego Phineasa Newborna Jr. Pewnie
wielu fanéw czeka na uzupetnienie tej listy, ktora

od dawna sie nie zmienia...

PM: Istotnie, mingto sporo czasu od momentu,
kiedy miatem okazjg te liste uzupetniaé. To moja
muzyczna biblioteka. Chcialbym te liste uzu-
petniaé, ale robig tak wiele rzeczy, czgsto jestem
w trasie. Lista zawiera moje ulubione nagrania
moich ulubionych artystéw. Sg na niej ptyty nie

tylko jazzowe, jak zapewne zauwazyles. ..

RG: Znajdziemy tam Aarona Coplanda, jest sporo

muzyki wspoétczesnej.

PM: Znajdziesz tam tez Gyorgi Legetiego

i Karlheitza Stockhausena...

RG: Z mojej perspektywy wielu istotnych rzeczy

Z pewnoscia jeszcze tam brakuje...
PM: Oczywiscie.

RG: Z takich mato znanych nagran przychodzi mi
na mysl wspolna sesja Milesa Davisa i Johna Lee
Hookera. To jedno z najlepszych nagran gitary
i trabki...

PM: Znam t¢ plyte, to $wietna muzyka.
RG: Jakie masz plany na najblizszg przysztos¢?

PM: W mojej glowie ciagle pojawiaja si¢ nowe
pomysly. Jednym z najnowszych jest wspdl-
ne nagranie z Eldarem Djangirovem, mlodym
pianista. Koncertowaliémy wspdlnie w duecie
w USA, wiec mozemy co$§ wspélnie nagraé.
W ciagu najblizszego roku bedg tez koncerto-
wal z orkiestrg symfoniczna z Cork w Irlandii,
wykonujac moje wiasne kompozycje. Dyrygen-
tem bedzie David O’Rourke.

RG: To beda Twoje nowe kompozycje napisane
specjalnie dla orkiestry, czy orkiestrowe aranzacje

tematow, ktore juz znamy?

PM: Troch¢ jednych i drugich. Mam spo-
ro kompozycji napisanych dla orkiestry, ktére
nigdy nie ujrzaly swiatta dziennego, nigdy nie

byly wykonywane.
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RG: Czy mozemy oczekiwaé, ze pojawi sie plyta

z tym materiatem?
PM: Tak, oczywiscie.

RG: Czesto wspominasz o swoich wiloskich korze-
niach, o wspomnieniach wioskich popularnych
melodii z dziecinstwa. Czy echa tej muzyki inspi-

ruja Cie w jakis szczeg6lny sposéb?

PM: Nie, nie sadz¢. Pamigtam piosenki, kt6-
re moéj ojciec $piewal mojej mamie, pamig¢tam
ich romantyczne chwile, ale nie mysle, ze to
w tej chwili wptywa jakos na moje koncerty lub

kompozycje.

RG: Coraz czesciej odnosze wrazenie, ze gitara
jako instrument jazzowy przezywa maty kryzys,
Ze nie pojawia sie juz tak wielu mtodych muzykow
grajacych na tym instrumencie w ciekawy sposéb.
Ostatnie pokolenie muzykéw, ktorzy wniesli swie-
zy powiew do jazzowej gitary to ludzie w wieku
Pata Metheny i Johna Scofielda. Czy w Twojej opi-

nii to poczatek konca jazzowej gitary?

PM: Mysle, ze zaden instrument si¢ nigdy nie
skoriczy. Wszystkie instrumenty sg wspaniate,
kazdy z nich. Zmienity si¢ trochg czasy, kultura
si¢ zmienita. Jesli mysle¢ o jazzowym idiomie
muzyki, to mozna tu znalez¢ takie indywidual-
nosci, jak Wes Montgomery, Django Reinhardt,
Charlie Christian, a tuz za nimi czekaja Barney
Kessel, Herb Ellis, Howard Roberts, Johnny
Smith, dalej mamy George’a Bensona, mnie, czy
Granta Greena. Jest wielu gitarzystéw réwniez
i dzis. Ciagle graja przeciez chocby John Sco-
field i John Abercrombie. Jest bardzo wielu gi-

tarzystéw. Prawdziwa warto$¢ instrumentu nie
lezy w zadnym stylu muzycznym. Instrument
jest narzedziem komunikacji. Muzyka, szcze-
g6lnie w Stanach Zjednoczonych, jest niezwy-
kle efektywna forma rozrywki. W zasadzie mu-
zyka nie powinna stuzy¢ rozrywce, jednak jest
tak niezwykle silng i praktyczna forma przeka-
zu. Muzyka to ciagle doswiadczanie. Doswiad-
czamy jej kiedy ja styszymy. Muzyka sprawia,
ze stajemy si¢ bardziej wrazliwi, szczegdlnie ci,
ktérzy ja tworza i poswigcaja jej duzo czasu. Mi
nie jest tatwo $ledzi¢ poszczegdlnych muzykéw
i obserwowac ich rozwdj jako profesjonalnych
gitarzystéw. Nawet tych, ktérzy odnosza naj-
wieksze sukcesy. Mnie bardziej interesuje to, co
instrument wnosi do rozwoju kazdego czlowie-
ka, jego osobowosci, nie muzyka, a cztowieka.
Najwazniejsza rzecza, jaka kazdy instrument
traktowany serio sprawia, jest uwrazliwianie.
Muzyka uruchamia nasza wrazliwos¢. Czgsto

jesteSmy otoczeni brakiem wrazliwosci.

Kiedy artysta jest pobudzony przez swoja sztuke,
zaczyna lepiej poznawa¢ siebie. To jest wlasnie
prawdziwa warto$¢ instrumentu i relacji, ktéra
ma z nim muzyk. Prawdopodobnie dlatego nie
jest mi tatwo oceni¢ ewolucji instrumentu, czy
muzykéw, kiedy pojawiaja sie na scenie. Intere-

suja mnie raczej ludzie, niz ich umiejetnosci.

Jakie§ péttora miesigca temu jechatem tak-
séwka w Nowym Jorku. Jej kierowca roztaczat
wokot siebie specyficzng aure. Przypuszczatem,
ze nie jest zawodowym kierowcg takséwki. Za-
pytalem go wigc, czy jest zawodowym takséw-
karzem. Kiedy przyjechatem do Nowego Jorku

pierwszy raz we wezesnych latach sze$¢dziesia-
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tych, kiedy nie mialem zadnego muzycznego
zajecia, sam pracowalem czasem jako kierowca
takséwki. W ten sposéb zarabialem, kiedy nie
mogtem utrzymaé si¢ z muzyki. To pomagato
mi zaptaci¢ moje rachunki. Zapytatem wiec
kierowce, czy to jego podstawowe zajecie. Byt
zdumiony pytaniem, ale odpowiedzial, ze z za-

wodu jest neuropsychiatrg.

RG:To zawadd, ktéry w USA raczej nie wymaga dodat-

kowej pracy, zeby sie utrzymac na powierzchni...

PM: Kierowca takséwki powiedzial, ze w obec-
nych warunkach ekonomicznych musi sobie

dorabia¢ w ten sposéb.

To jest dla mnie bardzo wazne, jakie masz
umiejetnosci, jak sobie radzisz z kariera, jaki
masz zawdd. Ile to wszystko znaczy dla lu-
dzi, ktérych spotykam. Czy s3 osobowosciami

w swojej profesji i co robig w zyciu.

RG: Dla kogos, kto tak jak Ty koncentruje sie na
terazniejszosci nie jest pewnie tatwo grac kazde-
go wieczoru w podobny sposéb, muzyka wyraza
przeciez Twoje emocje, a te kazdego dnia moga
by¢ zupelnie inne. Kazdy z nas bywa przeciez bar-
dziej wesoly lub nieco melancholijny i smutny.

Czasem dochodzi do tego zmeczenie...

PM: Kazdy wieczor jest inny. To bardzo trafne
i wazne pytanie. Mozesz to réznie zrozumie¢, ale
pamietam koncerty, po ktérych sam uznawatem
swojg gre za wy$mienitg, a po ktérych w rozmo-
wach z publiczno$cig dowiadywatem sig, ze byto
tak sobie. Pamietam tez sytuacje odwrotne, ja

uwazatem, ze zagralem przecigtnie, a publicznos¢

byta zachwycona. Nie poddaje¢ si¢ tym iluzjom
i nie gram juz w t¢ gre. Zwyczajnie kazdego wie-
czora staram si¢ gra¢ najlepiej jak potrafi¢ w tym
momencie. Muzyka pozwala mi poznawacé siebie,
doskonali¢ to co robig. To znaczy dla mnie wigcej
niz sama muzyka. Pod kazdym wzgledem. Ja da-
lem z siebie wszystko, wigc nie za bardzo jest za
co mnie krytykowaé, nie da si¢ powiedzieé, czy
to byto dobre, czy zle, to bylo najlepsze z mozli-

wych i mam nadziej¢, ze podobalo si¢ innym.

RG: Nie styszalem w Twoim wykonaniu zlego

koncertu...

PM: To jest najwazniejsze, w kazdej sytuacji trze-

ba robi¢ wszystko najlepiej jak to tylko mozliwe.

RG: To przypomina mi inny wywiad, z pewnym
muzykiem, ktory powiedziat mi kiedys cos, co za-
pamietam juz chyba na zawsze - bycie uczciwym
artysta nie jest latwa praca, kazdego wieczoru
musisz wyrazi¢ siebie, nie mozesz ukrywa¢ swoich
emocji. W pewnym sensie za to wilasnie ci ptaca. Za
wyrazanie prawdziwego siebie na scenie. To nie

zawsze jest fatwe tak na zawolanie...

PM: Najtrudniejsze jest to, ze jest sie wlasciwie
nagim. Z drugiej strony to bardzo zdrowe i po-
zyteczne. Nie zastaniasz si¢ niczym, nie oszuku-
jesz siebie, niczego nie udajesz. Kiedy znajdu-
jesz sie w takiej sytuacji i ptacg ci za uczciwosc,
bierzesz pieniadze za to, zeby si¢ postara¢ i daé
z siebie wszystko co tylko potrafisz. Mysle, ze
to jest uczciwy uktad artysty z publicznoscig. To
definiuje na nowo Twdj system wartosci, pozwa-
la na samodoskonalenie w kazdych okolicznos-

ciach. A to oznacza kazdego dnia lepsze zycie.
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RG: Nie gromadzisz wiec w sobie niepotrzebnych
emocji, bo kazdego wieczoru masz okazje podzie-

li¢ sie nimi z publicznoscia?

PM: Tak, emocje pojawiajg si¢ na scenie w na-
turalny sposéb. To bardzo korzystna mozliwos¢.

To takze $wietne doswiadczenie...

RG: Jak wiec grasz, kiedy jestes zly, jesli kiedykol-
wiek bywasz zly?

PM: Gram wtedy agresywnie, dynamicznie. To
wszystko s3 emocje, szczegélnie w improwi-
zowanych formach muzycznych. Kazdy muzyk
moze improwizujac wyrazi¢ swoje emocje. To

jest naturalny jezyk, forma komunikacji...

RG: Na Twoich plytach mozemy uslysze¢ melan-
cholie, rados¢ zycia, wiele pozytywnych emogji.
Ztos¢ zostata wiec na nigdy nie opublikowanych

odrzutach z ses;ji?

PM: Tak, mysle, ze tak wlasnie jest. Mam stu-
denta, a wlasciwie calg ich grupe. Ucze na wy-
dziale sztuki uniwersytetu w Filadelfii. Mam
tam kursy mistrzowskie. Czgsto studenci pytaja
o transkrypcje. Niektérzy spedzajg wiele czasu
nad tego rodzaju zapisami nutowymi. Szcze-
g6lnie tymi, dla ktérych Zrédlem sg ich idole,
wielcy muzycy. Inni rozpisujg ich soléwki. Te
najbardziej znane i rozpoznawalne. Moja rada
jest zawsze taka sama. Tego nie nalezy trakto-
waé az tak powaznie, jak robi to wielu moich
studentéw. Pomigdzy nutami nie wyczytaja
przeciez nic o okolicznosciach ich zagrania. Nie
dowiedzg si¢ o czasie i miejscu nagrania i o tym,

jakie emocje spowodowaly, ze kto§ zagral to

wiagnie tak, a nie inaczej. Dobrym przyktadem
bedzie historia pewnej mojej sesji nagraniowe;.
Nagrywali$my z basista Paulem Chambersem,
na organach Hammonda gral Richard Gro-
ove Holmes, a na saksofonie tenorowym Ted-
dy Edwards. Paul Chambers wtasnie przyleciat
z Rosji. Wyladowat na lotnisku La Guardia
w poblizu Nowego Jorku. Przyjechat do studia
Rudy Van Geldera prosto z lotniska. To byto
w styczniu i byto naprawde zimno. Jego kontra-
bas byl spakowany w twardy futerat transporto-
wy zrobiony z czego$ w rodzaju wiékien szkla-
nych. W srodku byl jego instrument w miekkim
tuterale. Kiedy otworzyt to pudto w studiu,
gwaltowna zmiana temperatury spowodowata
pekniecie gérnej plyty instrumentu. Pekly tez
struny. W kacie studia stat jakis stary kontrabas.
Byt w nieztym stanie, ale niewatpliwie klasa nie
doréwnywal instrumentowi Paula. Paul nagrat
na nim cala sesj¢. Tej historii nikt nie znajdzie
w transkrypdji, jesli z tej sesji by powstata. To
wiasnie powiedzialem moim studentom. To
wydarzenie miato przeciez wielki wplyw na to,
co zagral wtedy Paul Chambers. Z pewnoscia to
nie byto dla niego mite wydarzenie. Dodatkowo
instrument, na ktérym grat nie pozwalal na od-
powiednie dla Paula ustawienie wysokosci strun.
To byly bardzo wazne czynniki, ktére wplynety

na jego muzyke tego dnia.

RG: Ukazuja sie jednak transkrypcje twoich impro-
wizacji. Niektore z tych ksigzek sq nawet przez cie-
bie autoryzowane.

PM: Oczywiscie.

RG: Moze wiec warto rozwazy¢ wprowadzenie do-
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datkowych komentarzy do nutowego zapisu doty-

czacych okolicznosci nagrania, czy koncertu?

PM: Zawsze sa dwie drogi, tak jak kazda mo-
neta ma dwie strony. Uczy¢ wigc mozna si¢ na
dwa sposoby. Poprzez pozyskiwanie informa-
¢ji — to oferta systemu edukacyjnego i poprzez
doswiadczanie zycia. Ja wolg ten drugi sposéb,
nie tylko tatwiejszy, ale réwniez doktadniejszy.
Nauka poprzez doswiadczanie, a nie przyjmo-

wanie na wiar¢ tego, co méwig inni.

RG: Tak wiec ¢wiczenia sq wazne, ale wazniejsza

jest interakcja zinnymi muzykami?

PM: Cwiczenia prowadza do doskonatosci, po-

zwalajg znalez¢ wlasng drogg.
RG: Duzo ¢wiczysz?

PM: NIE, w ogéle nie ¢wiczg, nigdy. Dla mnie
instrument jest tylko jednym z narzedzi, ktérym
dysponuje od wezesnego dzieciristwa. Dostrze-
gam sztuke w wielu rzeczach. Sztuka jest chocby
tak prosta czynnos¢ jak pisanie. Kiedy pisze list,
kiedy rozdaj¢ autografy, to jest dla mnie forma
sztuki, wyrazanie siebie. I dlatego postrzegam
kazde narzedzie, piéra do pisania, czy otéwek
jako co$ wartosciowego, jako powazny instru-
ment. W pewnym sensie s podobne do gitar. Je-

§li uzywac ich z nalezng starannoscig i powagga.

RG: Doskonale cie rozumiem, tez pracuje na papie-

rze, to pozwala mi sie skupi¢ na istocie rzeczy.

PM: Widzg, ze rozumiesz, co mam na mysli.

W moim domu, tam gdzie mieszkam, jest wiele

rzeczy, ktérych stale uzywam. Takie jak naczy-
nia, widelce, noze, tyzki, talerze, garnki, szklan-
ki, w réznych rozmiarach, linijki, poduszki...

wiele innych...
RG: Gitary...

PM: Oczywiscie, sa tez gitary. Buty, kurtki, wie-
le, wiele réznych rzeczy. Kazda z nich w pew-
nym momencie jest bardzo wazna, wtedy, kiedy
jej potrzebuje. Nie zawsze potrzebuje gitary.
Gitara jest jedynie jedna z catego zbioru rzeczy,
ktérych potrzebuje. Jest ze mna wtedy, kiedy jej
potrzebuj¢ i doceniam to. By¢ moze jest nieco
wazniejsza, ale doceniam kazda rzecz, ktéra po-
maga mi na co dzieri. Znacznie bardziej intere-
suja mnie inne aspekty swiadomego dzialtania.
Dobrym przyktadem niech bedzie sita kazdej
cieczy — wody, ktéra wypelnia kazde naczynie,
do ktérej jej nalejemy. To jest jej sita. Nie inte-
resujg mnie rzeczy odlegle, nie interesuje mnie
co$, co wymaga dtugich éwiczen, zeby méc tego
uzywaé. Lubie rzeczy proste, ktére stajg si¢
moja druga natura. Popatrz — czy kiedykolwiek
musiates uczy¢ si¢ rusza¢ powiekami? One po
prostu dziataja, nawilzajac stale twoje oczy. Tak
jest tez z mojg gra na gitarze. Nie ¢éwicze. To
jest jakby automatyczne. Bior¢ do reki gitare
i cieszg si¢ gra. Granie sprawia mi przyjemnosc,
sprawia, ze traflam z powrotem na wiasciwy
kurs. To bardzo przyjemna droga. To nie jest za-
den rodzaj odpowiedzialnosci. Nigdy nie biore
do reki gitary czujac odpowiedzialno$¢. Zawsze

robie to z przyjemnoscia i dla przyjemnosci.

RG: Ale w poczatkach kariery zapewne duzo ¢wi-

czyles?
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PM: Na poczatku kariery, a nawet wcze$niej,
zanim zaczatem robi¢ jakakolwiek kariere, by-

tem uzalezniony od éwiczen, to byt natég.
RG: Sypiates$ z gitara?

PM: Tak, sypiatem z gitarg. Robitem z nig wie-
le rzeczy, byta ze mng zawsze. Naduzywalem jej
na wiele sposob6w... Nie dostrzegatem innych
waznych w zyciu spraw. Wiele lat musiato mina¢,
zanim zrozumialem co omingto mnie w zwigzku
z tym w mojej mlodosci. Uczymy si¢ i doskona-
limy poprzez wszystko, czego doswiadczamy. To
mnie interesuje i o tym jest moja autobiografia.
Ksiazka jest o tym, co wykracza poza wszystkie
drobne aspekty wszystkich btogostawienistw, kt6-
rymi cieszy si¢ kazdy z nas. Talent muzyczny jest
jedng z takich magicznych zdolnosci, rodzajem
daru natury. Wielu rzeczy nauczytem si¢ obser-
wujac je tam, gdzie majg miejsce, gdzie si¢ dzieja.
Nie czujg si¢ juz od niczego uzalezniony. Nie staé
mnie na takie uzaleznienie, szkoda mi na to cza-
su. Duzo podrézuje i gram w réznych miejscach,
tak jak w czasie obecnej trasy. To wymaga duzo
sity i koncentracji. Trasy koncertowe sg bardzo
trudne. Dzi§ rozmawiatem z jednym z czltonkéw
mojego zespotu. W czasie, kiedy jechalismy tutaj
z lotniska. To trwato ponad dwie godziny. Zapy-
talem jednego z moich muzykéw, czy ma jakies
formalne wyksztatcenie muzyczne, czy chodzil
do szkoly, zeby nauczy¢ si¢ gra¢. Odpowiedzial,
ze tak. Zapytalem wigc dalej, co czuje tu i teraz
siedzac w samochodzie. Czy na to wlasnie liczyt
chodzac do szkoly muzycznej i poswiecajac cate
swoje zycie muzycznej pasji, czy spodziewat sig,
ze bedzie grat tylko przez 10,a moze nawet tylko

przez 5% dnia, a reszte czasu spedzat w podrézy,

na przyklad siedzac w samochodzie. Czy gdy-
by to wiedziat, dalej chciatby zosta¢ muzykiem?
Odpowiedziat — Kiedy tak na to patrzysz, raczej

bym si¢ na taki zawdd nie zdecydowat.

RG: Zawsze mozna przeciez by¢ tylko muzykiem

sesyjnym...

PM: Muzyka jest dla mnie prawdziwa warto$-
cig, jest moja druga natura. Chee dowiedzied si¢
w zyciu wiecej o wstrzemigzliwosci, cierpliwo-
$ci i wytrwato$ci. Chee dowiedzie¢ si¢ wigcej o
cnocie. Chee dowiedzied si¢ wigcej o sztuce zy-
cia, o tym jak zy¢. Jak zy¢ i radzi¢ sobie w kazdej
sytuacji. Muzyka stawia mnie w réznych sytua-
cjach. Kiedy w zwigzku z moja muzyks trafiam
na lotnisko, stoj¢ w kolejce do odprawy i mam
uméwiony koncert gdzie§ na drugim koricu
$wiata i kiedy odwotujg samolot, na co nie mam
zupelnie wplywu, to wpltywa na moja muzyke,
dlaczego ma mie¢ wplyw na mnie? Dlaczego
ma sprawiaé, ze bede smutny, czy sfrustrowany?
To sg sytuacje, do ktérych doprowadza mnie
moja muzyka. To sg rzeczy naprawde wazne.
Doceniam muzyke i to co mi daje, To potez-
na sita, pozostajaca caly czas we mnie, to dar
i blogostawienstwo. To moja druga natura, to
jak sktadanie podpisu. Nie musze tego ¢wiczyc.
Pozwalam jej by¢ we mnie, czuj¢ do niej wielki
respekt i szacunek. Dlatego na zawsze pozosta-

nie gleboko we mnie.

RG: To wszystko brzmi, jakbys byl niesamowicie
szczesliwy kazdego dnia, wyciszony, a jednoczes-
nie bardzo szczesliwy. Jestes jedna z najszczesliw-

szych osob jakie w zyciu spotkatem.
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PM: Dzigkuije, jest mi milo, Ze to powiedziates.

RG: Jak mato kto wiesz, jak mie¢ dystans do wias-
nych emogji i jednoczesnie codziennie sie z nimi

mierzy¢.

PM: Tak staram si¢ to robié, tak obiektywnie

i uczciwie, jak to mozliwe.

RG: Czy to tylko efekt zyciowego doswiadczenia,

czy moze rowniez medytac;ji?

PM: Absolutnie tak! Oczywiscie! To mitos¢ do
zycia. To dla mnie bardzo istotne. To pozwala
mi do$wiadczaé tego gdzie jestem, kim jestem
i kto jest obok mnie, i wielu innych rzeczy. Po-
trzebuje nowych doswiadczen, potrzebuje no-
wych relacji, nie tylko z muzykami. Cieszg sig,
ze to mi si¢ podoba. Pamietam z czaséw mlodo-
§ci, ze ludzie ktérzy stawali na mojej drodze nie
mieli nic wspélnego z muzyka, wydawali mi si¢
kompletnie obcy, zupetnie nie pasowali do mo-
jej rzeczywistosci. Nie potrafitem ich zrozumied.
Dlaczego oni nie zyja muzyka? Dlaczego nigdy
nie stuchali Milesa Davisa? Teraz, kiedy widze¢
staruszke idaca na poczte, albo na stragan z wa-
rzywami, albo dziecko, albo wrébla, potrafie. In-
teresuje mnie moje zycie. Dzigkuje tez losowi za
to, ze moje zdolnosci muzyczne nie zostaty zni-
weczone przez otaczajacg mnie rzeczywistosc.
Mysle, ze najwazniejsze w zyciu jest szczgscie.
Jesli jestes szczesliwy, twoje zycie jest sukcesem.
Szczgscia nie mozesz oczekiwaé od nikogo. To

co$, co dostajemy sami od siebie i dla siebie.

RG: Wielu ludzi uwaza, ze nie moga by¢ szczesliwi,

bo przeszkadzajg im w tym czynniki zewnetrzne

- na przyktad brak pieniedzy. Oni nie rozumieja,

czym jest w rzeczywistosci szczescie...

PM: To bardzo powszechny btad. Moge méwic
tylko w sowim imieniu, dla mnie brak pienig-

dzy jest brakiem wiary w sukees.
RG: To prawda.

PM: To sa oczywiste leki. Strach, obawa sg
w zyciu wazne. Z nich bierze si¢ odwaga. In-
nym waznym czynnikiem jest odwlekanie. Jesli
ktos odktada ciagle zrobienie czego$ waznego,
to nieuchronnie prowadzi do wielkiego bélu,
poczucia winy. Kiedy wreszcie nie mozna juz
czego$ odwlekad, kiedy trzeba podja¢ decyzje,
odwlekanie si¢ konczy. Czgsto cieszymy si¢
z podjetej decyzji i tego, ze stres zwigzany z jej

odwlekaniem znika.

RG: Swietnie sie z toba rozmawia o zyciu, wréémy
jednak jeszcze na chwile do muzyki. Jaki jest plan

na dzisiejszy koncert?

PM: Plan na dzisiaj to cieszy¢ si¢ zyciem, chwila,
dostosowywac¢ sie do sytuacji. Prébowatem ci o
tym opowiedzie¢. To fenomenalne, w czasie tra-
sy koncertowej, podrézujac od miasta do miasta,
z kraju do kraju, dzieri po dniu. To zachowanie
podobne do owej sity cieczy, ktéra wypelnia na-
czynie. Dostosowuje si¢ do okolicznosci. Ostat-
niego wieczoru (RG: w Sztokholmie) gralismy
w bardzo malej sali wypelnionej po brzegi,a moze
nawet bardziej. Muzyka brzmiata $wietnie, byli-
$my blisko publicznosci. Ludzie byli zachwyceni.
To byt wspaniaty wieczér. Dzi§ bedzie zupetnie

inaczej. To wigksza sala, instrumenty brzmig

( «
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inaczej, jest inna akustyka, inna temperatura na
widowni. To wszystko zmienia. My si¢ do tego
dostosujemy, tak jak dostosowaliémy si¢ wczoraj.
Dzi$ bedzie wigkszy dystans pomigdzy zespotem
i publiczno$cig. Musimy si¢ do tego dostosowac,
da¢ z siebie wszystko, zeby zagra¢ jak najlepie;.

To trudne i to sztuka sama w sobie.

RG: Prowadzisz zesp6t, musicie mie¢ wiecjakis plan
koncertu, wstepnie ustalony jego program, liste
kompozycji, ktora chcecie zagrac¢? Czy to wszystko

jedynie kwestia nastroju chwili?

PM: Czasem to kwestia chwili. W moim przy-
padku, czesciowo w zwigzku z operacja, ktéra
przeszedlem w latach osiemdziesigtych, kiedy
to usunieto mi 60% plata skroniowego lewe;j
pétkuli mézgu, zapamigtywanie porzadku nie
jest mnie proste. Jednak im blizej momentu
wejscia na estrade, tym bardziej oczywiste sta-
je sie to co wybiore i co zagramy. Sprawy si¢
upraszczaja i organizuja si¢ jakby same. Po-
rzadkuja si¢. Czasem zmieniam co$ w ostatniej
chwili, przestawiam, wiem jednak przynajmnie;j

jakie mam mozliwo$ci, mam z czego wybrad.

RG: Wiec czesto o muzycznejzawartosci koncertu de-

cyduje chwila? Reakcja publicznosci, twéj nastroj?

PM: Tak, oczywiscie! Jednak trzeba zaznaczy¢,
ze takie magiczne chwile nie zdarzajg si¢ kaz-

dego wieczoru.

RG: Mam wiec nadzieje, ze to bedzie wysmienity
koncert. Polska publicznos¢ stucha muzyki i przez
wielu muzykdéw uznawana jest za wysmienita, sty-

szatem to z ust muzykow wiele razy.

PM: Zawsze mam taka nadziej¢. Powiedz mi,
czy niedziela to dobry dzied na koncert w Pol-
sce? W Stanach Zjednoczonych to nie jest naj-
lepszy dzieni, ludzie musza w poniedziatek is¢

do pracy...

RG: Mysle, ze dla imprez rozrywkowych, muzyki
pop to nie jest najlepszy dzien. Dla twojego kon-
certu to nie ma wiekszego znaczenia. Na sali nie
bedzie przypadkowej publicznosci. Beda twoi fani,
ludzie, ktorzy przyjechali na twdj koncert z catej
Polski, poswiecili caly dzien dla twojej muzyki.
Przyjechalitu, do Bydgoszczy. Takie rzeczy nie zda-
rzaja sie na koncertach popowych. Takie koncerty
to zwykle po prostu wyjscie zdomu, mniej wazne
jest nazwisko na afiszu. My mamy w Polsce czesto
koncerty nawet w srodku tygodnia, takie dni sa
dla organizatoréw tansze z r6znych wzgledoéw. Lu-
dzie przyszli tutaj postucha¢ twojej muzyki, znaja

twoje plyty, wiedzg, czego mogaq sie spodziewac.

Dziekuje za niezwykla dla mnie rozmowe i zycze

sSwietnego koncertu.

PM: To byta przyjemnos¢ porozmawiaé z toba.
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Hokej, syrop klonowy i Joni Mitchell

Kanadyjka Roberta Joan Anderson swoje imio-
na zawdzi¢cza podobno temu, ze jej rodzice
pragneli mie¢ syna. Najwyrazniej paristwo An-
derson nie przypuszczali, ze corka znajdzie si¢
wiréd stu najwazniejszych gitarzystéw wg ma-
gazynu Rolling Stone. Ale to nie za przyczyna
gitarowych umiejetnosci Roberta Joan Ander-
son czy tez Joni Mitchell (nazwisko pierwszego
mgeza) stala si¢ jedng z najwazniejszych artystek

drugiej potowy XX w.

Joni Mitchell wymyka si¢ muzycznym klasy-
fikacjom, bo chociaz gltéwnie wierna folkowi,
odbyta muzyczne mariaze z najwybitniejszymi
artystami popu czy jazzu. Spoiwem tych kola-

boracji byt jej niezwykty talent.

Fundamentem, na ktérym artystycznie wyrosta
Joni Mitchell byt ruch Hippie korica lat 60-
tych. Cho¢ po latach przyznata, ze idee wyzna-
wane przez mlodziez w tym czasie byly bardzo
chwalebne, jednak generacja hippiséw nie zdo-
tata spetni¢ swoich marzen o swiatowym poko-
ju i ulegla materialnym zadzom: "moje pokole-
nie chcialo zmieniaé $wiat, ale kiedy zaczetly sig
lata 70-te, ruch hippisowski pograzyt si¢ w ma-
sowej depresji. Stalismy si¢ jedna z najbardziej
chciwych i pazernych generacji. Porzucilismy
swoje idealy i wydaliSmy na $wiat nowe bez-

barwne pokolenia.”

Jednak to w latach 70-tych nagrata najwazniej-
sze — z punktu widzenia jazzu — albumy Hejira,
m.in. z Tomem Scottem, Larrym Carltonem

i Jaco Pastoriusem, Don Juan's Reckless Daug-

hter, z prawie calym Weather Report: Waynem
Shorterem, Alexem Acuna, Manolo Badrena,
Jaco Pastoriusem, a takze Chaka Khan, Larrym

Carltonem i Airto Moreirg.

Mitchell wspétpracowata takze z legenda kon-
trabasu Charlesem Mingusem — owocem tej —
przerwanej §miercig tego ostatniego — wspot-
pracy jest album Mingus — bedacy w zamysle
muzyczng wersja Czterech Kwartetow T.S. El-
liota. Ostatecznie plyta zostala nagrana przez
Joni Mitchell z udziatem Hancocka, Shortera,

Erskina, Pastoriusa i Dona Aliasa.

Jednak najwazniejszym dla fanéw jazzu i Mit-
chell albumem jest koncertowy Shadows and
Light nagrany we wrze$niu 1979, a wydany
rok pézniej. Na krazku znalazly si¢ kompozy-
¢je Mitchell z lat 1975 — 1979. Jazzowy sznyt
temu albumowi nadaja muzycy bioracy udzial
w koncercie: Pat Metheny, Lyle Mays, Micha-
el Brecker, Jaco Pastorius, Don Alias grajacy
na perkusji (!!!) oraz wokalna grupa The Per-
suasions. Muzyka i osobowo$¢ Joni Mitchell
wsparta gigantami jazzu powoduja, ze koncert
ten jest "jazda obowiazkowas,, dla fanéw dobre;j

muzyki.

Lata 80-te to powrdt w rejony popu oraz mariaz
z muzyka elektroniczng. Kolejnym naturalnym
krokiem Mitchell byt powrét do korzeni, czyli
glosu i akustycznej gitary. Poniewaz Joni Mit-
chell jest artystka wieloptaszczyznowa, réwno-

legle realizowala si¢ w malarstwie.

( «
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Ostatnim wydawnictwem ptytowym Joni Mit-
chell jest album Shine — wydany przez jed-
ng z wielkich... sieci amerykariskich kawiarni.
Moze to ttumaczy ubogos$¢ budzetu tej produk-
cji. Jest to w zamysle muzyka do majacego na
jej kanwie powsta¢ baletu. Muzyka przepickna,
unoszgca, napisana na duzy sklad i wszystko
byloby jak nalezy, gdyby nie, psujace caly przy-
jemno$¢, plastikowe brzmienie syntetycznej or-
kiestry. Czy naprawde¢ nie mozna bylo zatrud-

ni¢ zywych muzykéw???

W kazdym razie z twoérczoscia Joni Mitchell
zapoznal si¢ nalezy, ma ona swoje miejsce

w muzycznym Panteonie.

Ciekawe, ze wcigz jeszcze figuruje na kurcza-
cej si¢ coraz bardziej liscie gwiazd, ktére do tej
pory nigdy nie zawitaly do Polski. A my rzuca-

my to promotorom jako wyzwanie!

Jerzy Szczerbakow

rapioJozzem

fot. Krzysztof Wierzbowski
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Poznanskie epicentrum awangardy, czyli rozmowy Macieja Nowotnego w Dragonie
z Kenem Vandermarkiem i muzykami The Ex

Do rozmowy doszto przy okazji koncertu, jaki
16 wrzesnia 2011 data w poznariskim klubie
Dragon formacja Lean Left w sktadzie: Ken

Vandermark, Paal Nilssen-Love, Andy Moor

i Terrie Hessels.

Maciej Nowotny: Jak doszto do Waszego spotkania

z Kenem i Paale?

Andy Moor, Terrie Hessels: Stuchalismy mu-
zyki improwizowanej, w tym jazzu, od bardzo
dawna, od 20, a nawet 25 lat. Wreszcie na ja-
kim§ festiwalu, nie pami¢tam juz kiedy, pozna-
lismy sie z Kenem i Paale, zaprzyjaznilismy sie,
a potem zaczgliémy rozmawiaé¢ o wspdlnym
graniu. To nie byt festiwal jazzowy...

Maciej Nowotny: W Swiecie jazzu jestescie mato

znani. Jaka muzyke graliscie do tej pory?

Andy Moor: Nasza wtasng. Na pewno nie byt to
jazz. Graliémy na elektrycznych gitarach na pod-
stawie z basu 1 perkusji. Wywodzimy si¢ z punku,
ale to, co gramy dawno przestato juz by¢ pun-
kiem, to nasza wlasna free music. Wymyslamy

sami siebie. To nie jest jeden okreslony styl.

M.N.: Czy kiedy zaczynaliscie gra¢ to improwizo-

waliscie tak, jak teraz to robicie?

T.H.: Tak, chociaz trzeba powiedzieé, ze doj-
rzewaliémy do tego w miare jak zmienialo si¢

to, co mielismy do powiedzenia publicznosci.

M.N.: Zdumiewa mnie precyzja i zaawansowanie
techniczne Waszego grania, ktore do tej pory wy-
dawato mi sie antyteza punka czy noise’u. Czy rze-

czywiscie ta muzyka jest improwizowana?

AM.: To bylo catkowicie improwizowane,
zero planu, wyjasnienie jest proste: my z Ter-
riem gramy razem ponad 20 lat, a Ken z Pa-
alem ponad 12, oto cala tajemnica. Poza tym
jest wiele regul, ktére rzadza graniem, takze
muzyki improwizowanej, takich chociazby, jak
unikanie grania melodii, ale my nie boimy sig¢
ryzyka i gramy po prostu muzyke, ktéra w tym
momencie przyjdzie nam do glowy, kazde-
go wieczoru jest to co$ innego, idzie w innym
kierunku, ktéry — bywa — dla nas samych jest
zaskoczeniem. Czasami wychodzi wspaniale,
czasami nie, jedno jest pewne: nie pomylisz nas

z zadng inng kapelg...

M.N.: Jaka etykietka najlepiej opisuje muzyke,

ktora gracie?

A.M.: Bylaby to profanacja tej muzyki! Tu
wszystko zalezy od chemii jaka jest migdzy tymi
czterema ludzmi, ktérzy graja razem. Chociaz
przynosimy ze sobg muzyke z réznych zrédet,
z ktérych si¢ wywodzimy to, co gramy razem
jest czyms, co dzieje sie tu i teraz, dlatego nie

mozemy temu nadaé¢ zadnej etykietki.

M.N.: Rozumiem, ze ta muzyka przerasta wszystkie

etykietki... uff... ciezkie czasy ida dla krytykoéw...

( «

A.M.: A ja mysle, ze wlasnie jest odwrotnie:
ida dobre czasy, bo zamiast na szukaniu etykie-
tek krytycy beda si¢ mogli skupi¢ na stuchaniu
muzyki.

W tym momencie z pokoju wyszedt zanoszac sie
Smiechem Paal Nilssen-Love, natomiast Ken Van-
dermark spowazniat i w taki oto sposob wiaczyt

sie do rozmowy:

Ken Vandermark: Nie ma znaczenia czy znasz,
czy tez kompletnie nie znasz si¢ na muzyce.
Istotne jest czy stuchanie muzyki sprawia ci
rado$¢, czy stuchasz rocka, punka, jazzu czy
muzyki klasycznej, to co dla mnie jest wazne to
czy podchodzisz do muzyki z pasjg. Dla mnie
bycie muzykiem to caly czas definiowanie na
nowo mojej muzyki, stad takze taka ilo$¢ réz-
nych projektéw, w ktére si¢ angazuje. Gdybym
chcial gra¢ z tg grupa, Lean Left, jak z innymi
grupami, poniésibym porazke. Podobnie jak
stuchacz, ktéry przychodzi na nasze koncerty,
ja takze muszg, zabierajac si¢ do grania z tymi
muzykami, zostawi¢ za soba wszystkie swoje
wezesniejsze doswiadczenia. .. jesli jednak po-
dejde do tego z otwartoscig na muzyke, na r6z-
ne mozliwosci, jakie niesie ze soba obecnos¢
tych muzykdéw, i dojdzie do tego niezbedny
entuzjazm, to wtedy moze powsta¢ muzyka,
ktéra przeméwi do ludzi bezposrednio, bez

wzgledu na ich wczesniejsze doswiadczania

lub ich brak.

M.N. Przez lata bytes obecny w krakowskiej Alche-
mii, wczesniej w nowojorskiej Knitting Factory, czy

teraz przyszedt czas na Poznan?

K.V.: Przezywam tu podobnie wspaniate chwi-
le, jak niegdys w Krakowie. Podobna jest pasja
ludzi, ktérzy tu wszystko organizuja, podob-
na wolno$¢, ktérej szukatem, dzigki niej moge
prezentowaé tu tak réznorodng muzyke. Mam
ochote graé to, co lubi¢ i szukam miejsc gdzie
to jest mozliwe i Dragon jest takim miejscem,
to bardzo rzadkie, jestem tym zachwycony,
zwlaszcza, ze publicznoéé nam dopisuje, bez

wzgledu na to z jakim zespolem gram.

M.N.: Ken, dla wielu mtodych muzykow w Polsce,

to co robisz jest punktem odniesienia...
K.V.: Céz, mam nadziej¢, ze mi wybacza...

M.N.: ...stad moje pytanie: czy to co grasz to main-

stream czy awangarda?

K.V.: John Coltrane w latach szesé¢dziesigtych
gral awangarde, a Eric Dolphy zostal w tym
czasie oskarzony przez Downbeat, ze gra anty
-jazz. A my teraz patrzymy na ich nagrania
z tego okresu jak na klasyczne nagrania jazzo-
we. Po latach uwazamy za oczywiste, ze to byla
nadzwyczajna muzyka. Wyrostem w $wiecie
jazzu, wychowatem si¢ na tej muzyce, ale po
latach dochodz¢ do wniosku, ze moje zaintere-

sowanie jazzem bylo w istocie wyrazem mitosci
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do muzyki jako takiej. Thelonius Monk byt mu-
zykiem tworzacym jazz, ale przede wszystkim
muzykiem zyjacym w rzeczywistym $wiecie,
$wiecie wielkiej muzyki. Byt nie tylko btyskot-
liwym, genialnym muzykiem jazzowym, byt
wielkim artystg dla kazdego, bez wzgledu na
stopienl jego wiedzy czy miejsce z ktérego po-
chodzi. Inne takie postaci to Duke Ellington,
Miles Davis, Charlie Parker...

W tym momencie Terrie Hessels, ktéry grywa na

gitarze basowej wtraca: Charles Mingus!!!

K.V.:  ...wlasnie! Ci goscie grali muzyke, kté-
ra miata kopa, jesli chcesz mozesz réwnie do-
brze nazwac ich punkowcami. Wypowiadali si¢
w jezyku jazzu, ale to byla muzyka ich czaséw.
Chodzi o to, zeby artysci grali to, co czuja, co
mysla, co chcg zakomunikowaé o tej chwili
w taki sposéb, zeby publicznosé nawigzata kon-

takt z rzeczywistoscig.

M.N.: Chyba nie rozumiem... co masz na mysli mé-

wiac o kontakcie z rzeczywistoscia?

K.V.: Kto wie, moze to jest najwazniejsze...
wszystko zalezy od naszej publicznodci... na
nasze koncerty przychodzi publicznosé, ktéra
chce zy¢ w rzeczywistym $wiecie i stucha¢ mu-
zyki, ktéra go, odzwierciedla, w §wiecie totalnie

pokreconym...

M.N.: Czy to znaczy, ze trzeba mie¢ wolny umyst,

aby stuchaé muzyki free?

K.V.: Wecale nie! Po prostu trzeba chcie¢ zy¢

W rzeczywistym $§wiecie: popatrz na sytuacje

polityczng, na sytuacje ekologiczng, na sytua-
c¢je ekonomiczna, na sytuacje kultury. Tkwimy
w chaosie! To, co gramy jest trudne, poniewaz
trudne sg czasy, w ktérych zyjemy. Szczegdlnie
wazne jest, zeby postucha¢ tej muzyki na zywo.
Przestuchanie nagrania na plycie nie jest tym
samym co doswiadczenie tej muzyki na zywo,
podobnie jak czym innym jest obejrzenie filmu
od przezycia czego$ samemu, to jest ta réznica

mi¢dzy fikcjg a rzeczywistoscig...

Znéw wiacza si¢ Terrie Hessels: .. to jest od-
wieczna saga o walce zta z dobrem! Nigdy nie
mozna by¢ pewnym, ktére z nich zwyciezy.
Mato tego! Nigdy nie mozna by¢ pewnym po

ktdrej stronie si¢ stoi...

W tym momencie wszyscy zaczeli sie Smiac i tak
zakonczylismy oficjalng czes¢ wywiadu, ktorg dla

Was spisatem...

Maciej Nowotny
http://kochamjazz.blox.pl
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fot. Marek Hofman
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0 mitosci do muzyki, polskiego jazzu, jezykai ...

Z Garym Guthmanem rozmawia Ryszard Skrzypiec.

R.S.: Przed kilku laty zamieszkales w Polsce. Co

przywiodio Cie do naszego naszego kraju?

G.G.: Przed mniej wigcej sze$cioma laty koncer-
towalem razem ze wspaniatymi polskimi muzy-
kami. Spotkalem ich na kliku jazzowych festi-
walach. Z czasem zawigzaly si¢ pomi¢dzy nami
wiezy przyjacielskie, ktére zaowocowaly zapro-
szeniem mnie do Polski na wspélne wystepy.
Specjalnie dla mnie zorganizowano nawet trase¢
koncertows. Do wspdlnego grania zostalem za-
proszony przez wspanialego polskiego pianiste,
nie tylko jazzowego, ale takze klasycznego — Filipa
Wojciechowskiego — ktéry na t¢ okazje powotal

fantastyczne trio, w ktérym obok Filipa znalezli

si¢ takze Pawet Parita na basie i Grzegorz Grzyb
na perkusji. I w ciggu nastgpnych dwoéch lat
przewedrowatem Polske wzdtuz i wszerz, dajac
ponad setke koncertéw w réznych jej zakatkach.
Wiec promotor zapytat mnie czy nie potrzebo-
walbym apartamentu w Warszawie, aby méc sie
zatrzymywaé w Polsce na dluzej, co znacznie
utatwiloby mu organizowanie tras koncertowych
dla nas? Przystalem na taka propozycje i w tym
samym czasie poznalem cudowna Polke i fanta-
stycznego muzyka w jednej osobie. Po kolejnych
dwéch latach wzielismy $lub (smiech). I od tego
momentu jestesmy razem. Oczywiscie wcigz po-
siadam mieszkania w Kanadzie i Stanach Zjed-

noczonych, ale sporo czasu spedzamy w Polsce.
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R.S.: Zatem przyczyna tkwi w ... mitosci - do mu-

zyki i kobiety.

G.G.: Doktadnie. Dobrze powiedziane. Super
(Niektire kwestie mdj roxmdwca wypowiadat po

polsku,).

R.S.: Zostawmy jednak sprawy osobiste na boku,
a przejdzmy do muzyki, przede wszystkim do Two-
jej ostatniej ptyty zatytulowanej Solar Eclipse. Pty-
ty, ktérej stucha sie z wielka przyjemnoscia. Skad
pomyst na taki krazek?

G.G.: To bardzo interesujace. Dotarlem do ta-
kiego momentu w swojej karierze, w ktérym
odczutem potrzebe doswiadczenia trochg inne-
go rodzaju jazzu, potaczonego z argentyriskimi
i brazylijskim rytmami, dzwigkami z Domi-
nikany, klimatem Hiszpanii i wieloma innymi
wplywami. W ciggu ostatnich pieciu lat podré-
zowalem wigcej niz kiedykolwiek wczesniej
i w trakcie tych wyjazdéw bylem wystawiony
na oddzialywanie wielu réznorodnych tradycji
muzycznych — nowych melodii, rytméw i roz-
wigzan muzycznych. Zapragnatem zatem wy-
korzysta¢ nagromadzone w mojej gtowie boga-
ctwa do napisania nowej muzyki. Zaskakujacej
mnie samego, przy ktérej komponowaniu mia-
tem mnéstwo zabawy. I wiele os6b méwi mi,
ze réwnie dobrze bawi si¢ w trakcie stuchaniu
tej plyty. Muzyka jazzowa czasem jest trudna
w odbiorze przez stuchaczy, ktérzy sami nie
sg ani jazzmenami, ani jazzfanami. Wielu oso-
bom wydaje sie, ze muzyka jazzowa jest prze-
intelektualizowana. Natomiast moja muzyka
zawarta na Solar Eclipse ma raczej charakter

,2zabawowy”. I jestem przekonany, ze nieza-

leznie od miejsca zamieszkania — w Polsce,
w Stanach Zjednoczonych, czy gdziekolwiek
indziej — ojczystego jezyka, a nawet ostuchania
w muzyce, kontakt z ta plyta daje po prostu
wiele radosci. Nazywam te muzyke happy jazz
(radosny jazz), poniewaz publicznos¢ na kon-
certach promujacych t¢ ptyte ma usmiech na
twarzach. W trakcie wystepu przygladam sig
publicznosci i dostrzegam te stale usmiechnie-
te twarze. Skomponowanie i nagranie tej ptyty
zajelo mi rok intensywnej pracy. Przypominam
sobie, ze réwiez muzycy, ktérzy nagrali ze mna
te plyte, czyli Filip Wojciechowski na fortepia-
nie, Pawet Panita na basie i Cezary Konrad na
perkusji, wspaniali muzycy, zaliczajacy si¢ do
czotéwki polskich jazzmendw, byli strasznie
zajeci w trakcie tego projektu, wiec byto nie-
zwykle trudno zebraé¢ si¢ razem do wspdlnej
pracy. Jednak udato sie przezwycigzy¢ te prob-
lemy i wszyscy jesteSmy bardzo zadowoleni

z osiagnietego rezultatu.

R.S.: Wymieniasz wiele zrédel Twojej muzyki, wiec
ktos mogtby zaliczy¢ jg do nurtu world music, ale

w rzeczywistosci to jazz mainstreamowy.

G.G.: Tak, to jest mainstream. Wszystkie te
rézne tradycje, z ktérymi sie zetknatem w ostat-
nim czasie zostaly przeze mnie wkomponowa-
ne w mainstream. I to sprawia, ze muzyka jest

dostepna wiasciwie dla kazdego odbiorcy.

R.S.: A dlaczego nagrates plyte wiasnie z polskimi

muzykami?

G.G.: A dlaczego nie?
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R.S.: To oczywiscie $wietha odpowiedz, ale podej-
rzewam, ze nasi czytelnicy chcieliby pozna¢ powo-
dy Twojej kooperacji z polskimi muzykami i to nie
tylko w tym projekcie. Wspoétpracujesz takze z wy-
Smienitym polskim pianista Wiodkiem Pawlikiem.

Skad sie bierze ta wspoétpraca?

G.G.: Prawde méwigc mieszkam w Polsce. Jed-
nak to nie jest najwazniejszy powdéd. W trak-
cie swojej kariery wspétpracowatem z wieloma
wybitnymi muzykami z catego $wiata i odkry-
tem, ze wspétpraca z polskimi jazzmenami jest
fascynujaca, odkryweza i odswiezajaca. Muszg
przyznad, ze polscy muzycy graja z wielkim ser-

cem. Czy takie wyjasnienie ma sens?

R.S.: Tak, zaangazowanie w to, co sie robi, w od-
grywana muzyke to jeden z tych elementow, ktory

Z pewnoscia przyciaga stuchaczy.

G.G.: Dla mnie to ogromne serce polskich
muzykéw jest tym, co nadaje sily, energii i zycia
tej muzyce. To faktycznie jest tym, co wzbudza
szacunek w $rodowisku jazzmanéw na calym
swiecie. Cho¢ wszelkie poréwnania sa niezwy-
kle trudne. Lubie mieszkaé w Polsce, uczest-
niczy¢ i poznawaé polskg kulture, mam prawo
stalego pobytu, uczg sig polskiego (ale obawiam
sig, Ze znam go jeszcze za stabo, zeby udzielic wy-
wiadu), chcg wtopié si¢ w polska kulture na tyle,

na ile bedzie to mozliwe.

Wspaniatg rzecza jest zatem, ze udalo mi si¢
nazwigza¢ bliskie i w dodatku przyjacielskie
wi¢zi z muzykami, z ktérymi aktualnie wspét-
pracuje, nie tylko z tymi, z ktérymi nagralem

mojg ostatnig plyte, ale takze ze wspomnianym

Wihodkiem Pawlikiem. Dwa lata temu Wio-
dek i rezyser Borys Lankosz poprosili mnie o
nagranie muzyki do filmu Rewers, ktéry osiag-
nat wielki sukces. Borys z Wtodkiem uznali, Ze
mo6j sposéb gry bedzie odpowiedni dla nastro-
ju filmu. I nasza wspétpraca okazata si¢ bardzo
owocna — Wtodek otrzymat nagrode Ztote Lwy
na 34 Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni
2009 za muzyke do tego filmu. Réwniez z muzy-
kami, z ktérymi nagratem Solar Eclipse tacza nas
silne wiezi. Réznorodne inspiracje tej muzyki,
cho¢ buduja jej radosny klimat, réwoczesnie
sprawiajg sporo trudnosci wykonawczych, wiec
bez silnej wiezi, bez porozumienia nie udatoby
si¢ uzyska¢ zadowalajacego efektu. I wielu pol-
skich muzykéw gra z wielkim sercem, jest nasta-
wionych na odkrywanie nowych terytoriéw i po
prostu uprawia fantastyczng muzyke. I to jest
jeden z najwazniejszych powodéw, dla ktérych

gram muzyke w Polsce z polskimi muzykami.
R.S.: So polish jazz is not dead?

G.G.: Nie, oczywiscie nie. Jazz w ogéle nie jest
martwy. W trakcie swoich podrézy po swiecie,
kiedy na pytanie o to gdzie mieszkam odpo-
wiadam, ze w Polsce, moi rozméwcy czgsto
potwierdzaja dobre opinie o polskich jazzme-
nach. Wiec $wiat wie o dobrym polskim jazzie
i nie tylko jazzie. Muzyce klasycznej, rocku czy
nawet popie. Oddzialywanie polskiej kultury
jest odczuwalne w $wiecie. Chopin jest jednym
z moich ulubionych kompozytoréw. Ostatnie-
go lata gralem kilka koncertéw w Kanadzie
z tamtejszymi muzykami, z ktérymi nie raz
zdarzato mi si¢ gra¢ i datem im do postuchania

material, ktéry mieli§my wspdlnie wykonywad
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zarejestrowany z polskim trio. Ich reakcja na
plyte Solar Eclipse byta entuzjastyczna, wyso-
ko ocenili warsztat polskich muzykéw. Nic nie
moglo mnie bardziej uszczesliwié, niz wiasnie

takie opinie.

R.S.: Niestety do poziomu artystycznego polskich
jazzmenow nie przystaje ich kondycja finansowa.

Choc to z pewnoscia nie tylko polski problem.

G.G.: Tak, masz racj¢. To problem o wigkszym
zasiegu. To moze zabrzmi jak zart, ale krea-
tywni muzycy, nie tylko jazzowi, sa wlasciwie
ofiarami swojej kreatywnosci. Chopin, Mozart,

Beethoven — zaden z nich nie byl majetny.

R.S.: Nie tylko muzycy, ale rowniez pisarze, mala-

rze, wlasciwie kazda tworcza jednostka

G.G.: Doktadnie. To jest cena jakg ptacimy za
bycie kreatywym. My — muzycy, pisarze, mala-
rze, rzezbiarze, czy nawet naukowcy. Wszyscy
jestesmy ofiarami swojej kreatywno$ci, pomimo
tego, ze nasza dzialalno§¢ humanizuje spote-
czenstwo. Spoleczeristwo potrzebuje kreatyw-

nych jednostek, ale ich nie docenia.

Sa jeszcze inne przyczyny. Ludzie po prostu
nie chcg placi¢ za takie produkty, jak muzyka.
Powaznym problemem jest zjawisko nielegal-
nego udostepniania plikéw w internecie. I ten
proceder uprawiany jest przez mlodych ludzi
w skali globalnej, poniewaz majg takie mozli-
wosci. Moja nowa plyta jest dostepna zaréwno
w sklepach ptytowych, jak i w e-sklepach, ale
moge zagwarantowaé, ze w przeciggu niedtu-

giego czasu jej zawarto$¢ bedzie dostgpna w in-

ternecie za darmo. I ludzie bedg jg $ciggad. I to
mnie naprawde¢ martwi, poniewaz to oznacza,
ze miliony miodych ludzi nie ceni kreatywno-

Sci.

R.S.: To oczywiscie jest powazny problem dla mu-
zykow, wytworni ptytowych itd., ale rownoczesnie
okazuje sie nie mniej waznym problemem dla spo-
teczenstw jako takich. To jest sygnat zmiany syste-

mu wartosci.

G.G.: Zgadzam si¢. Dwadziescia lat temu moz-
liwe byto wydawanie kompaktéw, mozliwe byto
inwestowanie w wydawanie ptyt. Natomiast nie
jestem pewien czy ci, ktérzy nielegalnie $ciggaja
nagrania z internetu zdaja sobie sprawe, ze z na-
graniem i wydaniem plyty wigzg si¢ konkretne
koszty — musz¢ zaptaci¢ muzykom, musz¢ za-
placi¢ za wynajem studia, za wyttoczenie plyt,
promocje itd. To s3 ogromne koszty. Jak zatem
widad istnieje zwigzek pomigdzy kreatywnoscia
a zarabianiem pieni¢dzy. Dwadziescia lat temu
mozna bylto zarobi¢ na sprzedazy plyt, co dzi-
siaj wydaje si¢ prawie niemozliwe. Dzi$§ plyta
kompaktowa pelni rol¢ podobng do wizytéwki,
ktére rozdajemy niczym gadzety reklamowe.
Wigc obecnie nagrywanie plyt dla wigkszosci
muzykéw to jeszcze jeden z wydatkéw promo-

cyjnych.

R.S.: Te problemy wydaje sie potegowac jeszcze
zjawisko darmowych koncertow, sponsorowanych
przez korporacje, ktérych przybywa z roku na rok.
W efekcie widzowie coraz czesciej nie chca ptacic
za bilety.
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G.G.: Masz racj¢. Cena biletu na wiele koncer-
téw jazzowych jest poréwnywalna z ceng bile-
tu do kina, ale jest niezwykle trudno w miescie
wielkosci Warszawy zebra¢ na koncercie jazzo-
wym 100 oséb. Natomiast w kazdy weekend
tysigce ludzi chodzi do kina. To jest do$¢ zto-
zona sytuacja, ktérej wyjasnienie lezy nie tylko
w ekonomii, cho¢ warto pamigtaé, ze w ciagu
ostatnich dwéch dekad kondycja finansowa
wielu oséb pogorszyta si¢ na tyle, Ze obecnie
nie mogg sobie pozwoli¢ na znaczace wydat-
ki na kulture. To jest takze zmiana technolo-
giczna. Za tysiac dolaréw, czyli réwnowartos¢
trzech tysigcy ztotych mozesz kupi¢ komputer
z duzym monitorem, ktéry umozliwi ci stucha-
nie internetowego radia serwujacego muzyke
za darmo. W sieci mozesz znaleZ¢ tysigce tego
typu rozgtosni. Oczywiscie funkcjonowanie ra-
dia wigze si¢ z kosztami, ale te ponosi nadaw-
ca, a nie stuchacze, ktérzy moga bez problemu
stucha¢ muzyki za darmo. C6z ma to i swoje
dodatnie strony, w tym miejscu musz¢ wspo-
mnie¢, ze nasza plyta Solar Eclipse zostala zaak-
ceptowana do emisji przez najwigksza interne-
towg stacje radiowa w Stanach Zjednoczonych
nadajaca jazz jazzradio.com, z czego jesteSmy

bardzo zadowoleni.

R.S.: Rdwniez w naszej stacji emitowaliSmy wybra-

ne utwory z tej plyty. | takze za free.

G.G.: Wiasciwie o tych problemach mogliby-

$my dyskutowaé bez korica.

R.S.: No wtasnie, wroémy zatem do Twojej muzyki.
Premiera plyty miata miejsce na festiwalu Jazz na

Starowce latem tego roku. Jakie sa Twoje najbliz-

sze plany - zwigzane zaréwno z ta plyta, ale nie
tylko? Gdzie bedziemy mogli Cie ustysze¢?

G.G.: Caly material z ptyty zagramy 30 listo-
pada podczas koncertu w Studio S1 Polskiego
Radio. Poza tym prowadzimy rozmowy z kil-
koma festiwalami w Polsce i poza granicami —
w Europie, Stanach Zjednoczonych i Kanadzie.
Na razie nie mogg poda¢ zadnych konkretnych
informacji, poniewaz te rozmowy stale trwaja.
W przysztym roku zamierzamy objechaé z tg
plyta calg Polske. Natomiast tourne po Amery-

ce Pétnocnej planujemy na lato 2012 roku.

R.S.: Zycze powodzenia w negocjacjach. A jakie

plany nagraniowe?

G.G.: Obecnie kilka o0séb zwrdcito sie do
mnie z propozycja skomponowania muzyki dla
nich. Jedng z tych oséb jest moja zona (smiech).
Wigc, dla powodzenia mojego malzenstwa
w pierwszej kolejnosci bede musiat tym si¢ za-
ja¢. Wspdétpracuje réwniez z fantastyczng pop-
jazzowg wokalistka z Atlanty, a ponadto jestem
zajety projektem, ktéry rozpoczatem jeszcze
w ubiegtym roku. Przewiduje, ze jego dokori-
czenie zajmie mi jeszcze ze trzy lata. To bedzie
opera jazzowa, taczaca elementy jazzu i muzyki
klasyczne;.

R.S.: Dziekuje za rozmowe. Mam nadzieje, ze przy-

jemnie spedzilismy tych ponad 40 minut.

G.G.: Dzigkuj¢ bardzo
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... kiedy mysle bardzo o muzyce, to gram mniej. Ci, ktorzy grajq za duzo, myslq za bardzo o sobie...

Z Maciejem Obarg rozmawia

Roch Sicinski.

Roch Sicinski: Wyjasnijmy sobie na poczatek pod-
stawowe kwestie. Powiedz dlaczego jazzi jak to sie
stato, ze wybrales akurat saksofon altowy. Nie ku-

sita Cie gra na tenorze? Kto Cie nakierowat na alt?

Maciej Obara: Ja chcg brzmieé maksymalnie
gleboko i tenorowo na alcie. To mi odpowiada,
natomiast na pewno nie przerzucg si¢ na tenor!
To nie jest instrument dla mnie. Nie chcg gra¢
na tenorze jak tenorzysta — nie bytbym soba.
A jak si¢ zaczetor Charlie Parker. Mialem
pigtnascie lat. Mama przywiozta plyte z kio-
sku Ruchu z Wroctawia. Nazywata si¢ One man
was called Bird . Data mi ja do rak i powiedziata
zwyczajnie: masz synu. Stuchaj muzyki!!! No

to wigczyltem.

Momentalnie wiedzialem, Ze to jest to! Wszyst-
kie heavy metalowe géwna, ktérych do tej pory
stuchatem wyrzucitem do $§mietnika! Stuchalem
Parkera, poszediem do szkoty muzycznej, gra-
tem klasyke. Mialem nauczyciela, ktéry przymy-
kat oko na to, ze muzycznie na co dzied zajmuje
si¢ czyms réznym od klasyki... Dalej to juz pew-
nie wiesz jak si¢ potoczylo... Gdyby nie mama
i Parker — nie byloby nic, no i pierwszy raz, kiedy
zobaczylem saksofon u mojego taty, ktéry wrécit

z trasy i wiem ze co$ sobie ¢wiczyt...

R.S.:Tak, wiemy, ale chyba nie wszyscy znaja histo-

rie Twojego kolejnego punktu zwrotnego w karie-
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rze.Tego juz po studiach w Katowicach... Opowiesz

nam o nietypowym posredniku do ECM-u?

M.O.: Historia jest banalna. Méj serdeczny
uczen, ktéry ma hurtownie spozywczg w Jele-
niej Gérze, gra na saksofonie. Swoja drogg jest
posiadaczem pigknego instrumentu — Selmera
Mark VI. Przychodzitem do niego robi¢ mu za-
jecia, gralismy i gadaliémy sobie. Wyszta wtedy
moja plyta z Bielskiej Zadymki. Sytuacja spro-
wadzala si¢ do tego, ze ,Mam 500 egzempla-
rzy, ktére sg géwno warte, nie mam dystrybucji,
nikt o niej nic nie wie i zastanawiam si¢ glosno,
co mam z tym zrobi¢.” A on do mnie — ,Daj
mi chociaz ze dwie, pomoge Ci.” Mowie mu,
ze nikt mi nie moze pomdc, to byl przeciez tak
cigzki czas po studiach... nie wierzylem mu, bo
nie wiedziatem komu chce przekazaé to nagra-
nie. Wziat plyte i poszedt. Okazalo sig, ze jego
kuzyn jest kierowcg Manfreda Eichera. Nagle
Manfred wysyta do mnie maila, Ze b¢dziemy
w kontakcie. Troche nie wiedziatem co sie dzie-
je. Pézniej zadzwonit do mnie Stanko. Mieli-
smy jakie$ pierwsze wspdlne nagrania, chwile
pézniej zaprosit mnie do mig¢dzynarodowego
projektu itd. Jakos si¢ krecilo. Mam kontakt
z Eicherem do dzis, jak co$ nagrywam to prze-

sytam mu, zeby wiedziat co u mnie nowego.

R.S.: To znaczy, ze marzysz o tej firmie, o graniu

pod monachijskim labelem?

M.O.: To byloby cos. Chcialbym dostaé tro-

che wiatru w zagle i nie musie¢ dba¢ o pewne

sprawy, za ktérymi teraz biegam. Label bardzo

mocno determinuje organizatoréw koncertéw,
tatwiej jest co$ zrobié. Po to jest teraz wytwor-
nia. Przeciez nie chodzi tylko o plyty, bo jak
wiesz ten rynek ma powazny regres od lat. Jest
coraz gorzej ze sprzedaza. Dzigki na przykiad
takiemu ECM-owi masz po prostu wigkszy za-
sieg. Nie cheg narzekaé —jest OK! Ale tak swo-
ja droga, w tak duzym kraju jak Polska, z taka
iloscig muzykéw jazzowych mamy tylko jedng
marke - NOT TWO z Krakowa, ktéra ma dys-
trybucje i jest chetniej kupowana za granicg niz
u nas w Polsce. Nasz wplyw na mi¢dzynarodo-

wy rynek muzyczny jest znikomy...

R.S.: Niedlugo bedziesz miat co wysta¢ do Mona-
chium w takim razie, bo w listopadzie premiera

Twojego najnowszego projektu.

M.O.: No tak. Tym razem jest to kwartet pol-
ski. Album bedzie nosit nazwe Equilibrium,jego
premiera zaplanowana na 27 listopada podczas
testiwalu Jazztopad. Muzycy, ktérzy mi towa-
rzyszy, to Dominik Wania na fortepianie, Ma-
ciej Garbowski grajacy na kontrabasie i Krzysz-

tof Gradziuk za zestawem perkusyjnym.

R.S.: Equilibrium, czyli r6wnowaga. Ta plyta jest
zupeknie inna od poprzednich Twoich projektow.
Ty grasz zupelnie inaczej, cho¢ momentami nie je-
stem pewien czy Twoi koledzy z zespotu podchwy-
cili pomyst na material. Jak to sie ma do tytutu

krazka...?

M.O.: Doszedtem do réwnowagi. Zmniejszy-

tem $rodki wyrazu. To jak si¢ uzewngtrznialem
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ekspresyjnie na poprzednich projektach tutaj

nie istnieje. Taki swoisty balans dla mnie. Wiem
teraz, ze, aby si¢ wyraza¢ w pelni, nie trzeba si¢
w petni odkrywaé — trzeba mysleé. Dla stucha-
czy jest to zupetnie co$ innego. Equilibrium be-

dzie tatwiejsza w odbiorze.

R.S.: Dlaczego dotozytes do sktadu instrument har-

moniczny? Zawsze unikales fortepianu.

M.O.: Caly problem polega na tym, ze jak za-
czynalem gra¢ w trio, poznawaltem roznych do-
brych pianistéw, ale muzycznie i filozoficznie
nie uktadato si¢ to w jedng catosé, jesli chodzi
o podejscie do muzyki w ogéle. Dopiero na jed-
nym z koncertéw ze Staitka poznatem Domini-
ka. Zorientowaltem sie, ze gra tu taki gos¢, ktéry
jest bardzo oddany muzyce i jest mi w pewien

spos6b bliski. To jest bardzo silna osobowogé...

na co dzied w pierwszej relacji jest skryty, ale
uwazam, ze jest ekstrawertykiem w muzyce.
Strasznie duzo z siebie daje, kiedy gra i to bylo
tak bardzo wyczuwalne! Pomyslalem — warto
sprébowaé z nim co$ zrobi¢! Nie mialem juz
ochoty gra¢ w trio. Stwierdzitem, ze jak wezme
tego pianiste do sktadu, to musi si¢ co§ zmieni¢!
Chlopakom z mojego zespotu pomoze zaczaé
gra¢ lepiej, a mnie pomoze zmieni¢ muzyke
i nagra¢ co$ innego. Chcialem po prostu po-
gra¢ z instrumentem, ktéry catkowicie zmienia
barwe zespotu i determinuje inny kierunek niz
to, co do tej pory robilem. Dzi¢ki temu muzyka
stala si¢ bardziej liryczna, bardziej melodyjna,

pojawit si¢ kontekst harmoniczny...

R.S.: Wania gra troche w stylu z jakim mozemy ko-
jarzy¢ Twoja postac do tej pory. Ty natomiast grasz
oszczedniej, zachowawczo. Kiedy juz korzystasz
z wyzszych rejestrow to robisz to niemal piano, ni-
gdzie sie nie spieszysz, a improwizacji nie konczysz

wybuchem emogji. To ten sam, a jednak inny Obara.

M.O.: Tak, chodzi Ci o ten rodzaj ekspresji,
ktéry zawsze byl kiedy nagrywatem w trio. To
wszystko bylo ukierunkowane na to, aby gra¢
mocno i bardzo przed siebie. W momencie, kie-
dy pojawit si¢ fortepian wyluzowatem sig, a gra
stala si¢ mocno sonorystyczna. Podejrzewam, ze
to jest taki moment, kiedy bardziej dojrzatem.
Mam teraz réwnolegly sktad w trio z Micha-
tem Trelg i Markiem Kadzielg. Sktad ofensyw-
ny, ztozony z mocnych osobowosci i mozna tu
graé rzeczywiscie ostro, a mimo wszystko dalej
ktade nacisk na sonorystyke! Cieszg si¢ z tego,
ze poszedtem w inng strone. Uwazam, ze cza-

sem zagranie pigciu nut ma wigksza wartosé
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niz granie ,ile si¢ da”, z pogigciem saksofonu
na wszystkie strony wigcznie. Ale zawsze bedg
to kochat. To tez czg¢$¢ mojej osoby, bardzo mi
bliska i naturalna.

R.S.:Na Equilibrium wszystkie numery wyszly spod
Twojego piodra. Jezeli skupic sie tylko na temacie
kompozycji ,Domino” to styszymy Namystowskie-
go, ,Cheshire Cat” ma kolory troche komedow-
skie itd. Wiemy, ze skonczytes Akademie Muzycz-
na w Katowicach, tam jest duzo tradycji — przede
wszystkim amerykanskiej - ale jak Ty sie odnosisz
do tej nadwislanej tradycji muzyki jazzowej? Moze
to zaskoczenie, ale ja na tym nowym albumie sty-
sze takie wplywy. Nie tak dawno Twoim gosciem
na scenie w Jeleniej Gorze byt Zbyszek Namystow-

ski. Jak Wam sie wspétpracowato?

M.O.: Cieszg sig, ze to stychaé! Nie stucham
duzo muzyki, w tym takze polskich mistrzéw,
staram si¢ tego unika¢. Najbardziej obecnie
omijana przeze mnie grupa muzykéw to alci-
§ci. Zauwazylem, ze to jest dla mnie zgubne,
ale jesli chodzi o Namystowskiego to bardzo go
ceni¢. Pierwsze nagrania polskiego jazzu jakie
mialem to wlasnie jego plyty. Jest to bardzo
oryginalna muzyka. W ramach projektu w Fil-
harmonii w Jeleniej Gérze udalo nam si¢ za-
gra razem i uwazam, ze to byla $§wietna lekcja
dla mnie i muzykéw z sekcji. Zaproponowat
nam cztery utwory, to i ja cztery... wielka frajda,
warto doceniaé takich gosci. On ciagle jest kre-
atywny i duzo ¢wiczy oraz komponuje. Namy-
stowski pisze tak specyficznie, ze nikt nie moze
by¢ na luzie. Jesli czego$ nie znasz — bo masz

jedna prébe i wychodzisz na sceng — to tam nie

ma spokoju. Patrzac ogélnie, nie analizujac ja-

ko$ doglebnie — jest to dos¢ prosty materiat, ale
w trakcie grania okazuje sie, ze to tylko pozo-
ry! Dla Zbyszka to jest muzyka naturalna, on
tak gra i tak komponuje, bo tak tez styszy. Dla
nas to byta lekcja tego, jak by¢ uniwersalnym
i odnalez¢ si¢ w czyim$ materiale. To bylo fajne
spotkanie i duze dla mnie wyrdznienie, ze zgo-
dzit si¢ zagraé. To jest $wietny cztowiek — mie-
lismy dobry czas. Kto bedzie miat okazje z nim

zagra — jego szczescie. Goraco polecam!

R.S.: Mowisz, ze stuchanie muzyki jest dla Ciebie

zgubne. Rozwiniesz?

M.O.: Stwierdzitem, ze musz¢ zrobi¢ wszyst-
ko, zeby znalez¢ swéj glos. Co jest kurewsko
trudne, bo saksofonistéw jest tylu na $wiecie...
Sytuacja jest taka, ze czgsto zaczynam unikad
muzyki i lepiej si¢ z tym czuje. Tu nie chodzi
o pomyst na to jaka ma by¢ muzyka albo jak
ma by¢ inna. Nie ma juz innej muzyki. Czesto
stuchajac réznej muzy mam wrazenie, ze nie-
wiele Cie zaskakuje, tyle tego jest na $wiecie.
Jest co$ fajnego, co Ci¢ przez moment uderzy.
Zaczynasz stuchad, ale czy naprawde wiaczat-
bys t¢ plyte bez przerwy? Nie! Poswigcisz jej
czas dwa, trzy razy i bierzesz nastgpng. Raczej
nie wracasz juz do tamtego zespotu. Takze zna-
lezienie wlasnego soundu jest koszmarem. To
tez unikam stuchania alcistéw. Jedyny alcista,

ktérego stucham to Dolphy.

R.S.: Wracajagc do Twoich kompozycji. Ty nie zaj-
mujesz w nich najwiecej miejsca, to jedna z pierw-
szych mysli jakie nasuwaja sie po wystuchaniu
nowego albumu. Nie zwracasz chyba na to uwagi

grajac? Kompozycja podaza wtasnym zyciem, a Ty
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nie starales sie na nig wptywa¢, ujarzmi¢, wypo-

wiedziec sie w pelni. Czemu?

M.O.: Bo mi si¢ nie chcialo tam graé. Taka
wlasnie chcialem plyte. Powiedzie¢ tyle, ile
trzeba — nie wigcej. Nie jestem ostatnio w ogéle
napi¢ty. Wydaje mi si¢, ze w momencie, kiedy
zaczynasz mysle¢ bardzo o muzyce, a nie o so-
bie — to grasz mniej. Ci ktérzy graja za duzo nie
mysla o muzyce. Musialem zresztg co$ zmienic.
Ciagle si¢ nad takimi sprawami mysli. Gorzej,
jak masz wewnetrzne przeswiadczenie, ze jest
dobrze. Wtedy to jest wlasnie koniec drogi...
w tej dziedzinie to jest koniec drogi! Nie mo-
zesz sobie rano wkrecié¢ przed lustrem, ze jestes

cool — bo zginiesz.

R.S.: Zmieniasz nie tylko muzyke, ale ciagle zonglu-

jesz instrumentami. Ktory to juz saksofon z kolei?
M.O.: Czternasty.

R.S.: | tym razem zostanie na dluzej? Ostatnio tez

byles zachwycony, a wiele nie czekate$ na zmiane.

M.O.: Chyba zrozumiatem gdzie jest jakas
istota brzmienia. Ta szlachetno$¢ jest bardzo
cigzko wyczuwalna na poczatku drogi i ciesze
sig, ze teraz to zrozumiatem. Rzeczywiscie za-
jeto mi to sporo czasu, zmienialem wiele in-
strumentéw, teraz mam to, co odpowiada mi
i brzmieniowo, i kolorystycznie, tak napraw-
de wilasnie tego oczekiwalem zmieniajac te
instrumenty. Ten saksofon ma pote¢zne moz-
liwosci i reszta zalezy juz tylko ode mnie. Na-
tomiast dotychczas prébujac wykreowaé cos

zawsze napotykalem opdr materii, przeszka-

dzalo mi to z czego one sg zrobione, w jakis
spos6b narzucone, i okreslone brzmieniowo
czy intonacyjnie. Nie dawaty mozliwosci zro-
bienia czego$ dalej. Byta jakas blokada w pro-
cesie poznawania instrumentu, gdzie nie mo-
glem i$¢ dalej, a teraz mam taki instrument,
ktéry jest bardzo uniwersalny i daje mi duzo
radosci. Przez niego zmienilem swoje granie,

inaczej mysle o muzyce.
R.S.:Lata 50-te?

M.O.: Tak, 1956 rok. Jest w wyjatkowo dobrym
stanie. Moje saksofony zmienialy si¢ w pewnym
momencie w takim tempie, ze cz¢sto nie mia-
tem czasu opanowaé danego instrumentu, a juz
uderzato mnie cos, co powodowalo, ze rezyg-
nowatem i kupowatem nastepny. W tej chwili
nie ma takiej sytuacji. On musi by¢ na dtuzszy
czas! Do tego zrezygnowalem z metalowego

ustnika i gram na ebonicie.

R.S.: Z tego co mowisz wnioskuje, ze to sa zmiany,
ktore zaszly catkiem niedawno. Co slyszymy na

plycie w takim razie?

M.O.: Juz wczesniej gratem na ustniku eboni-
towym, ale jeszcze nie miatem tego instrumen-
tu. Ebonit, ktéry mam jest tak specyficzny, ze
daje moc metalowego i ciepto jakiego metal nie
byl mi w stanie zaproponowac. To jest zupelnie
inna okraglos¢. Latwiej mi si¢ kreuje brzmie-
nie. Zalaztem taki trochg zloty srodek.

R.S.: Poza kwartetem polskim szczegdlnie intere-
suje mnie jeden projekt, w ktorym uczestniczysz.

Miatlem przyjemnos¢ ustysze¢ co ma do zaofero-
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wanie Piotr Damasiewicz ze swoim bandem, do

ktorego nalezysz. Opowiedz nam o tej formagji...

M.O.: Ten projekt ma dtuzsza geneze, zaczeli-
$my gra¢ 2 albo 3 lata temu z Gerardem Lebi-
kiem na tenorze — polecam serdecznie wszyst-
kim tego tenorzyste, jest swietny — Wojtkiem
Romanowskim na bg¢bnach.To jest giéwnie
srodowisko wroctawskie, jeszcze Maciej Gar-
bowski na basie. Projekt byt super, bo trzy lata
temu zostal zaprojektowany specjalnie dla fe-
stiwalu Jazztopad. ZagraliSmy tam premiere,
niestety nie doszto do nagrania. Udato si¢ p6z-
niej zdoby¢ grant. Jeden, drugi... i dokonalismy
nagrania w Alvernia Studios pod Krakowem,
a mastering byt u Boba Katza(!) w Los Ange-
les. Mozna powiedzieé, ze jest to jeden z naj-
bardziej progresywnych projektéw na naszym
rynku. Kwintet jazzowy plus orkiestra, ktéra
jest bardzo nieklasycyzujaca. Dziwne jest to
brzmienie. Moze to wielu osobom nie przypasé
do gustu, ale jesli chodzi o muzyke to brzmi to
wspdlczesnie. Nie w jakichs klasycznych kano-
nach, ani tez tak, jak si¢ aranzuje muzyke jazzo-
wg ze smykami. Muzycy sa oryginalni. Kazdy
z nich jest ukierunkowany w jakis sposéb, nato-
miast to bylo niesamowite spotkanie. Nagranie
jest mocne, silne, odwazne, eksperymentalne,
energetyczne. Mnie si¢ wydaje, ze jest to jeden
z najwazniejszych projektéw jaki nagrywalem
w ostatnim czasie! To duze wydarzenie, na ska-
le polska jedno z najwiekszych. Nagranie bylo
bardzo drogie i moim zdaniem powinno by¢
honorowane i wspierane we wlasciwy sposéb,
chocby taki, aby to pokazaé. To jest muzyka no-

woczesna.

R.S.: Takiego czego$s w naszym kraju jeszcze nie
byto. Dlaczego uwazasz, ze ten projekt jest taki

wyjatkowy?

M.O.: Rzecz si¢ chyba rozchodzi o to, ze to sa
osobowosci. Osobowosci tak trudne, ze zebranie
ich do kupy i zrobienie tego projektu wymagato
od lidera duzo nerwéw i zdrowia psychicznego,
bo czas byt trudny. Strasznie chcialbym, aby to
przynajmniej w jakiej$ duzej sali wybrzmiato.
Czemu? Bo nikt w Polsce nie gra takiej muzy-
killl. U nas jest taki kanon, ze jak si¢ aranzuje
muzyke jazzows na smyczki to prawie zawsze
wychodzi co§ podobnego do kawy ze $mietan-
ka i po prostu eklerek... a tam wyszta Sztuka.
Nie wiem ile z tego si¢ da przemyci¢ na rynek,

muzyka jest trudna, ale godna uwagi.

R.S.: Duzo grasz poza Polska, gdzie Cie mozna

ustysze¢, zobaczy¢?

M.O.: Pigtego grudnia gram w najlepszym klu-
bie w Londynie — w Vortexie, gram tam kon-
cert live dla BBC. Dostatem zaproszenie do
Deconstruction Project... Dziet pézniej gram
w Brukseli. Pézniej jade do Budapesztu. Potem
wracam na Take Five Europe do Wielkiej Bry-
tanii na okoto tydzierd. Gram tez w moim no-
wym trio — gitara i b¢bny. Tyle, Ze to jest rzecz,
ktéra dopiero zaczynam. Poktadam w tym duze
nadzieje, chee to intensywnie kontynuowad, ale

teraz najwazniejsze jest co wydatem....
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Muzyka to sztuka przebiegajqca w czasie

Z Danielem Popiatkiewiczem rozmawia Roch Siciriski.

Roch Sicinski: Na rynku ukazata sie najnowsza pty-

ta Twojego kwartetu opatrzona tytutem Solistice.

Daniel Popiatkiewicz: Tak, umowna premiera
miata miejsce 8-ego pazdziernika. Skiad jest
taki jak na debiutanckiej 7he Hope For Tomorrow
plus jeden nowy zawodnik w druzynie. Krzysz-
tof Gradziuk bebny, Maciej Garbowski kontra-
bas to moi bliscy koledzy, nie tylko muzycznie,
ale takze w zyciu codziennym. Bardzo podzie-
lam ich spojrzenie na muzyke i wrazliwos¢, stad
wcigz gramy razem 1 czujemy si¢ $wietnie na
scenie. Dotaczyt do nas pianista Pawet ,Herbie”
Tomaszewski. Jest to cztowiek z ktérym zna-
my si¢ jeszcze z Akademii Muzycznej w Ka-
towicach. Pamigtam, ze na uczelni uchodzit za
muzyka ktéry potrafit zagraé wszystko! Stad
tez wiedziatem, Ze mogg sobie pozwoli¢ na cos

ciekawego piszac muzyke do So/istice.

R.S.: Tytul. Mowa o zimie, czy lecie? Laczy sie z jaki-
mi$ muzycznymi zmianami, czy moze stabym filmem

sprzed okoto trzech lat? A moze jest przypadkowy?

D.P.: ($miech...) no tutaj akurat nie trafiles.
Solistice oznacza przesilenie i jest to powigza-
ne z wydarzeniami, ktére byty obecne w moim
zyciu przez ostatnich pare¢ miesiecy Sg one do-
sy¢ osobiste i mysle, ze nie bedziemy ich tutaj

opisywac.

R.S.: Dlaczego rozszerzyltes sktad i jak wykorzysta-

te$ te zmiane piszac muzyke na Solistice, ktora jest
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przeciez bardzo mocno poaranzowana, zaplano-
wana... odmienna niz debiut? Powiedz czym réz-

nig sie te dwa albumy?

D.P.:: Jest to plyta mniej jazzowa, biorac pod
uwage wszelkie sktadniki, ktére na jazz si¢ skta-
daja, czyli swing, improwizacje itd., ale takze
dobér instrumentéw. No nie ukrywajmy, prze-
ciez fortepian do jazzu wszedt dosy¢ pdzno, gi-
tara to juz w ogodle — zwlaszcza przesterowana.
Przesterowanej gitary jest wigcej na tej plycie
niz na poprzedniej. Poza tym ten album odcho-
dzi od kanonu takich o$émiotaktowych tematéw,
na bazie ktérych gra si¢ improwizacj¢. Na So/i-
stice piano ani razu nie gra improwizacji na tych
funtach, na ktérych wczeséniej grala gitara, czy
odwrotnie. Mato tego, chyba tylko raz jest tak,
ze na harmonii tematu grana jest soléwka. Poza
tym harmonia zawsze jest uktadana, pod dyna-
mike konkretnego sola. Zresztg ta harmonia jest

inna u Herbiego i inna u mnie, gramy réznie.

R.S.: Pisales harmonie na improwizacje z myslg

o cechach Twoich kolegéw z zespotu?
D.P.: Tak

R.S.: Czyli ten projekt autorski jest bardziej autor-
ski niz myslalem. Mozna powiedzie¢ zdetermino-

wany w catosci przez Ciebie...

D.P.: No tak. Wiem, ze Herbie jest swietny
w graniu na siedem, ja si¢ lepiej czuje w me-
trach parzystych, podobnie z progresja itd. Wo-
bec tego chciatem wyeksponowad nasze mocne
punkty. Koledzy z zespotu nie zostali poinfor-

mowani, ze jest to napisane specjalnie pod nich.

O ile byli szczerzy w rozmowach ze mna, to
kazdemu z nich muzyka si¢ bardzo podobata,

a material pasowat jak nalezy.

R.S.: Wracajac jednak do réznic. Kompozycje na
nowym krazku nie sa banalne, aranzacja jest moc-
no okreslona. Skad u Ciebie taka zmiana podejscia

do budowy formy?

D.P.: Przez kilka tygodni chodzilem na — na-
zwijmy to umownie — ,,nauke kompozycji”, za-
jecia te prowadzil Aleksander Kos$ciéw, ktéry
uczy kompozycji na Uniwersytecie Muzycz-
nym w Warszawie. Wprawdzie te spotkania
mialy charakter luznej rozmowy na temat sze-
roko pojetej sztuki, ale i kompozycji réwniez.
Whtlynety na to jak teraz postrzegam kompo-
zycje 1 samg muzyke jazzows. Czesto nie zda-
jemy sobie sprawy z rzeczy, o ktérych dosko-
nale wiemy, dlatego ze si¢ nad tym nigdy nie
zastanawialiémy. Teraz juz zdaje sobie sprawe
z takiego na przykiad banatu, ze muzyka jest
sztukg przebiegajgca w czasie. Dopiero teraz to
do mnie przemawia. Piszac utwory dobrze mie¢
te mys$l gdzies z tytu glowy. Muzyka jest specy-
ficznie odbierana. Inaczej niz obraz, na ktéry
mozemy patrze¢ i kontemplowa¢ jego pigkno
badZz brzydote. Inaczej tez niz ksigzka, ktérg
mozna przerwa¢ w kazdym momencie. Mamy
wigc wickszy wplyw na to jak te formy przyswa-
jamy. W muzyce juz nie. Startujemy ja i ona si¢
rzadzi wlasnymi prawami! Musi by¢ tak zbu-
dowana, zeby — nazwijmy je tak — prawidla dy-
namiki jak najlepiej wykorzysta¢. Na przyktad
to, ze cztowiek si¢ czegos spodziewa. Trzeba tak
komponowa¢, by stuchato sie tej muzyki tak,

jak oglada si¢ film. Oczywiscie moze to by¢ cos
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na ksztalt bajki, gdzie jest ptaska fabuta, gdzie
jest klarowny podziat na dobro i zto. Natomiast
sg filmy bardziej ambitne, gdzie jest juz jakis
drugi, trzeci plan. Dobro i zlo nie jest juz ta-
kie sprecyzowane itd. W muzyce jest chyba tak
samo. Abstrahujac od improwizacji, chciatbym
wyj$¢ ponad to. Fajnie, ze sobie gramy, mamy
jakie§ umiejetnosci, ale czemu nie pokazaé ich
na bazie jakiej$ konkretnej, utozonej, przemy-
slanej kompozycji. Mysle, ze wtedy ma to wigk-
szy oddzwick. Chyba dlatego nie lubi¢ gra¢ na
jam session... Ta wlasnie swiadomosé jest sty-
szalna takze na albumie. W przeciwieristwie do
debiutanckiego 7he Hope For Tomorrow. Tam
mieli§my tematy po osiem taktéw, improwizo-

walismy do woli, jeszcze najlepiej po kolei...

R.S.: Styszalem, ze podczas sesji natrafiliscie na kil-

ka technicznych probleméw?

D.P.: Mozna tak powiedzie¢. Nagrywalismy
u Jasia Smoczyriskiego, w Tokarni. Pierwszy
problem techniczny swoje zrédio mial w ob-
szernosci kompozycji, takze w zapisie. Kwity nie
miescity si¢ na jednej kartce, jak to byto pod-
czas nagrywania poprzedniej plyty. Tym razem
byly utwory ktére miaty po 9 stron... Pulpity
ustawione byly po dwa albo i trzy obok siebie,
a mimo wszystko byl problem — nuty spadaly.
Teoretycznie moglismy to przewidzied, ale céz...
Problem byt z fortepianem, bo tam pulpitu nie
dotozysz! Herbie musial sobie jako$ radzic.
Przektadat jedng reka, a drugg gral, takze w nie-
ktérych momentach stychaé, ze harmonia znika
($miech...) Wiesz, to jest $mieszne jak si¢ opo-
wiada. W studiu byto do$¢ nerwowo. To miaty

by¢ trzy dni pod rzad. Po pierwszym dniu oka-

zalo si¢, ze nie jeste$my przygotowani. To byt ten
drugi problem. Trzeba byto przenie$¢ nagranie.
Zdecydowalismy si¢ rozjecha¢ w swoje strony
i poéwiczy¢. Pézniej dogadalismy nowy termin.
To byly dwa dni, ale jesli dobrze pamietam to
cze$¢ pierwszego podejscia, na ktore przyjecha-

lismy niezgrani zostata na krazku.

R.S.: Wiem, ze wozisz ze sobg strasznie duzo sprze-
tu, a ja chcialbym Cie spyta¢ o to, czy pamietasz
jaki byt Twéj pierwszy instrument, pierwsza gita-

ra? Pamietasz dlaczego zostates muzykiem?

D.P.: To jest kwestia powotania. Co$§ wewngtrz
mnie bardziej decyduje niz ja bym chcial, bo
wolatbym zarabiaé¢ pieniadze i zy¢ na normal-
nym poziomie! Co bedac muzykiem jazzowym
jest czesto cholernie trudne. Pierwszy instru-
ment to byl fortepian — osiem lat podstawéw-
ki na tym instrumencie. Pierwsza gitara to co$
takiego jak tutaj u Was stoi (Muzyk fapie gitare
w studiu RadioJAZZ.FM, ktdra ,robi” w redakcji
za element umeblowania — lata 60-te). Klasycz-
na gitara bardzo stara po mojej mamie. Potem
rodzice kupili mi jaka$ akustyczna, a wtedy juz
przyszedl czas na elektryczne wiosto to jakas
Yamaha, juz nie pamig¢tam jaka... Joe Pass po-
wiedzial kiedys, ze technika w grze na gitarze
powinna i$¢ zawsze krok za tym co jest w gto-
wie, a ja dodam do tego od siebie, ze sprzet po-

winien i§¢ kolejny krok za tym wszystkim.

Chyba najbardziej cieszg¢ si¢ obecnie ze szlifo-
wanych strun Thomastik, o ktére zabiegatem.
One brzmia do$¢ jazzowo, natomiast kiedy
odpali si¢ przester to tez ten przester brzmi

inaczej niz na zwyklych nieoszlifowanych stru-
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nach. Jest bardziej szlachetny, cieplejszy ale na-

dal z pazurem.

R.S.: Jak definiujesz swojq muzyke, czego Ty po-
szukujesz w muzyce? Nie identyfikujesz sie z fu-

sion prawda?

D.P.: Dla mnie fusion ma zawsze mocno spre-
cyzowany rytm i time. Niby kluczowa rzecz
w jazzie. Ja nie jestem timeowcem, zdecydo-
wanie bardziej melodykiem i harmonikiem.
Chcialbym, zeby w mojej muzyce bylo cos po-
ruszajacego, a fusion mnie nie porusza. Porusza
na takiej zasadzie jak ston w cyrku, kiedy wej-
dzie na maly stotek i wtedy ja robi¢ ,wow!”, ale
to nie o takie uczucia w muzyce mi chodzi. Ja
oczekuje od muzyki rzemiosta, talentu, czegos
bardziej ulotnego, jakiego$ ducha i autentycz-
nosci. Jesli chodzi o swoja muzyke, to naprawde

ciezko mi zdefiniowad.

R.S.: Plytowy debiut w 2010 roku, w biezacym roku
ptyta bardziej dojrzata, do$¢ mocno przemyslana.
To znaczy, ze masz ambicje wydawac co roku przez
pierwszych pare lat? Bedziemy mieli do czynienia
z dalszym zwarciem formy, petniejszym aranzowa-
niem calej struktury, czy moze pdjdziesz w druga
strone i uwolnisz swoje emocje kierujac sie czasem

ku bardziej wyzwolonym odgatezieniom jazzu?

D.P.: Wydaje mi sig, ze bardziej do mnie prze-
mawia propozycja o zwarciu formy. Z jednej
strony nie chce tak platorisko podchodzi¢ do
sztuki — siedzie¢ i czeka¢ na natchnienie. To tak
nie jest. W wypadku Solistice w pewnym mo-
mencie po prostu usiadtem i zaczagtem wymy-

sla¢, kregli¢. I jakos sie to potoczyto. Z drugiej

strony nie chee tez podchodzi¢ do tego tak, ze

muzyk musi wydawac plyte co roku, zeby utrzy-
mac si¢ na rynku, czy zeby coraz bardziej znane
bylo jego nazwisko, bo to odbywa si¢ ze szko-
da dla sztuki. Oczywiscie nie zawsze, ale jesli tg
myslag muzyk glownie si¢ kieruje, to na pewno.
Raczej poczekam na to co si¢ wydarzy w mojej
muzycznej duszy i na bazie tego bede si¢ starat

co$ wymyslic.




Duke Robillard — unikat nie tylko na scenie bluesowej

Mam wielu znajomych jazzfanéw, podcho-
dzacych sceptycznie do bluesa. Kazdorazowo
w trakcie wymiany pogladéw rekomenduje¢ im
artyste, ktéry — moim zdaniem — idealnie taczy
$wiaty jazzu i bluesa. Musz¢ przyznad, ze sku-
teczno$¢ tej rekomendacji jest wysoka. Nie ma
drugiego, tak swingujacego gitarzysty jak Duke
Robillard.

Artysta ten nalezy do najbardziej uznanych
wspolczesnych artystéw $wiata bluesa i jazzu.
Swiadczg o tym przyznane mu 4 ,bluesowe Osca-
ry” — Blues Music Awards przyznane w 2000,
2001, 2003 i 2004 roku w kategorii Najlepszy
Gitarzysta Roku w ramach, a takze 2 nominacje

do Grammy Award w 2007 i w 2010 roku.

B.B. King nazwatl go ,jednym z najwspanial-
szych gitarzystéw”, a magazyn New York Times
okresla go jako ,soliste o ol$niewajacej mocy

. . z
i oryginalnosci”.

Ponad 40 lat od artystycznego debiutu Duke
Robillard ciagle jest w trasie koncertowej, da-
jac blisko 250 koncertéw rocznie i niezmiennie,
jego talent przycigga na koncerty ttumy wielbi-
cieli jego nietuzinkowej gry. Jest réwniez arty-
stg niezwykle pracowitym, czego dowodzi fakt,
iz co roku wydaje kolejny krazek, zas$ ich liczba
zbliza si¢ do 30.

Urodzit si¢ w roku 1948 r. w Woonsocket
w stanie Rhode Island i juz od najmiodszych
lat pielegnuje fascynacje taczenia swingu, jazzu
i bluesa. Niewatpliwie najwickszy wplyw na
jego tworczo$¢ i kariere mieli: T-Bone Walker,
Charlie Patton i Big Joe Turner.
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Rozpoczynat profesjonalng kariere, zakladajac
w 1967 roku najstynniejsza orkiestr¢ bluesowy
swiata The Roomful of Blues, z ktéra koncertowat
i nagrywat ptyty przez 12 lat. Roomful of Blues
otworzyl Robillardowi drzwi do kariery, efektem
czego byly nagrania z jego mistrzami Big Joe

Turnerem i Eddie ”Cleanhead” Vinsonem.

W latach pézniejszych czgsto wracatl do big
bandowej formuty jump bluesa, czego wyra-
zem byly m.in. nagrania z mistrzem jazzowego
saksofonu Scottem Hamiltonem. Przez wiele
lat byt takze podporg zespotu The Legendarny
Blues Band, a nast¢pnie zastgpit Jimmiego Vau-
ghana w The Fabulous Thunderbirds. Od ponad
dwudziestu lat nagrywa i podrézuje z wlasnym

zespotem The Duke Robillard Band.

Przetomowym momentem w jego karierze byt
rok 1993, kiedy to Duke zdecydowat si¢ odejs¢
z wytwérni Virgin/Pointblank do malo znanej
kanadyjskiej marki Stony Plain Records. Efek-
tem tej decyzji byta, bodajze jedna z najlepszych
plyt artysty, Duke’s Blues.

Od tego czasu Robillard regularnie nagrywa
plyty, skutecznie wymykajac si¢ zaszufladkowa-
niu dzigki nieskoniczonej rozpietos¢ stylistycz-
nej swojej twérczosci — od swingujgcego jazzu
przez klasycznego, elektrycznego bluesa po mu-
zyke zawierajaca elementy funku, rock’n’rolla

czy rockabilly.

Na szczegélng uwage zastuguja projekty, kté-
rych byl producentem (a takze wykonawca)
dla Stony Plan, m.in. albumy: nieodzalowa-

nego Jimmy Witherspoon'a, mistrza pianina
g y p ) p

Jaya McShann’a, Billy'ego Boy Arnolda i Ro-
sco Gordona oraz duet z legenda jazzu Herbem
Ellisem.

W roku 2004 Duke nagral Blue Mood; The Songs
of T-Bone Walker,oddajac hold swojemu mento-
rowi T-Bone Walkerowi. Stworzyt fantastyczne
dzieto, potwierdzajace jego geniusz.

Rosnaca lista nagran autorskich robi wrazenie,
ale jakby tego byto za mato, Robillar znajdo-
wal czas na nagrania studyjne m.in. z: Bobem
Dylanem, Ruth Brown, Johnnym Adamsem,
Johnem Hammondem, Pinetopem Perkinsem

i Ronniem Earlem.

Bez watpienia Duke Robillard ze swoja krea-
tywnoscia i talentami jest postacig unikalna, nie
tylko w bluesie, ale takze w calym muzycznym
show-biznesie. Obserwujac jego karier¢ odnosi
si¢ wrazenie, ze jest artysta spelnionym, petnym

mocy tworczej ale ciggle poszukujacym.

Najnowszy album, wydany we wrze$niu tego
roku Low Down and Tore Up przenosi nas w lata
50-te XX wieku, kiedy to Duke, jako nastola-
tek, chtonal twérczos¢ artystéw, ktérym dzis na
swdj sposéb sie odptaca. Na plycie znalazty si¢
standardy m.in.: Guitar Slima, Eddiego Tay-
lora, Elmore’a Jamesa, Sugar Boy Crawforda

i Pee Wee Craytona.

Pomimo archaicznego pochodzenia utwo-
réw, podobnie jak na wczesniejszych plytach,
mamy tu do czynienia z licznymi zwrotami
stylistycznymi. Mozemy posmakowa¢ klimatu

zadymionego jazzowego klubu, zywcem prze-
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niesionego z lat 60-tych za sprawg standardu

"It’s Alright, Jimmy'ego McCracklina, z fan-
tastycznie brzmigcym saksofonem Gordona
,oax” Beadle. Za sprawg nagrania "Mercy Mer-
cy Mama, Tampa Reda przenosimy si¢ w lata
40-te. Oprécz Robillarda klimat tej kompozycji
buduje gtéwnie pianista Mark McCabe i trzeba
przyznad, ze udaje mu si¢ to znakomicie. Sza-
lone tempo ,,Overboard” Sugar Boy Crawford’a
pokazuje agresywne oblicze mistrza i jego ze-

spotu, by zaraz przej$¢ do zrelaksowanej atmo-



sfery w utworze Pee Wee Craytona ,Blues Af-
ter Hours”. W tym momencie plyty mozemy
zrozumie¢ magie gitarowego brzmienia Duke’a.

Kt6z tak jeszcze gra w dzisiejszych czasach?

Polecam ten krazek wszystkim. Dla robillardo-
maniakéw to pozycja absolutnie obowigzkowa.
Dla bluesfanéw to znakomity przewodnik po
muzyce, z ktérej wyrosty wspélczesne gwiaz-
dy bluesa, o czym wielu zapomina. Dla jazzfa-
néw to réwniez zacheta do poszukania korzeni
i znakomity pomost pomiedzy jazzem i blue-
sem, pokazujacy ze w tym przypadku wigcej 13-
czy niz dzieli. Dla wszystkich mito$nikéw do-
brej muzyki to znakomita dawka pozytywnych,

relaksujgcych wibraci.

Piotr L ukasiewicz
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47 edycja Warsaw Blues Night — Tad Robinson

To nie tak miato by¢. Ikona amerykariskiej wo-
kalistyki bluesowej Tad Robinson i bardzo do-
bry, rozchwytywany ostatnimi czasy gitarzysta
Alex Schultz — razem, dla nas, na jednej scenie.
Obok nich ceniony zesp6t z doswiadczeniem
pozbawiajacym nas jakichkolwiek watpliwosci
— to bedzie wielki wieczér. Tyle z wyobrazen

i oczekiwan, bo stalo si¢ zupelnie inacze;.

Warszawskie Hybrydy to miejsce kultowe; za-
stuzony dla polskiej kultury klub juz nie raz byt
swiadkiem bluesowego ognia z pierwszej linii
trontu. Tegoroczny koncert Jasona Ricci i jego
New Blood do dzi§ pozostaje wydarzeniem
bez precedensu — 3 godziny bluesowej demol-
ki, zaru i potu — miazga po prostu. Tym razem
jednak, w Hybrydach od poczatku co$ ,nie gra-
lo”. Brzmienie zespotu bylto ptaskie i oddalone,
a do tego perkusja szeleszczaca niemrawo jak
na dancingu. By¢ moze byloby inaczej, gdyby
nie kudtaty dzwigkowiec z beznamietng ming
gimnazjalisty klepiacy pod konsoleta w telefon.
Uwagi muzykéw ze sceny czesto pozostawaty

bez odpowiedzi.

Muzyka, ktéra zaprezentowal Tad Robinson
to ,bialy” soul (opisy jego czarnego, jak heban
glosu okazaly si¢ mocno przesadzone) oparty
na kotyszacym, miejskim bluesie. Niestety to,
co miato by¢ najwigkszym magnesem by¢ moze
najbardziej zawiodlo. Teatralne pozy ,przezy-
wam’ i przerysowane emocje ,fozrywajace moje
serce” nie byly w stanie przestoni¢ faktu, ze
Robinsonowi zwyczajnie zabraklo mocy. Tech-
nicznie wszystko cacy, glos i barwa rzeczywiscie
interesujaca, ale tego wieczoru nie poczulem

najwazniejszego sktadnika — werwy, autentycz-

nosci i intensywnosci. Gdy bluesman opowia-
da histori¢ to musi by¢ w tym sila, sita ptynaca
z glebi jego wnetrza. Niestety, Tad Robinson
tylko w kilku momentach przeméwit ,glosnie;j”

i tym samym wzni6st si¢ ponad przecigtnos¢.

Najjasniejszq postacig na scenie nieoczekiwa-
nie zostal Alex Schultz. Gdy Robinson zszedt
ze sceny, a na srodku stangt Schultz cos drgneto.
Soul-bluesowa stylistyka (na ktéra — w moim
odczuciu — polska publiczno$¢ okazuje si¢ mato
podatna, poniewaz ta tradycja nigdy powaznie
do nas nie przenikneta) zostata zastapiona me-
lodyjnym i eleganckim feelingiem. Bez fajer-
werkéw, za to z szacunkiem dla kazdego dzwig-
ku. Swieze improwizacje ozywily rozkotysana,

ale nieco rozkojarzong publike.

Moja opinia o wystepie tak uznanych artystéw
moze budzi¢ niedowierzanie. Jednak nie jest
odosobniona, wigc tym bardziej wyrazam ja
z calg stanowczoscig. Tym nie mniej cyklicznie
organizowane koncerty w ramach Warsaw Blu-
es Night to pozycja obowigzkowa dla kazdego
blues fana. Nawet, jesli zamiast ,,niezapomnia-
nej nocy” przyjdzie nam uczestniczy¢ w ,tylko”
poprawnym wieczorze, to i tak jest to czysta

przyjemnos¢. Warszawa czeka na kolejne kon-

certy gwiazd.

F.ukasz Nitwinski
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Tad Robinson




Kanon Jazzu - ptyty, ktore na trawte wpisaty sie w historie jazzu

Music/Sangam — Don Cherry & Latif Khan

Legendarny trebacz Don Cherry w duecie z mi-
strzem tabli Latifem Khanem nagrali najbardziej
niezwykty album fusion. http://boomkat.com

Album zostal nagrany w paryskim Studio Da-
vout w czerwcu 1978 roku przez dwéch mu-
zykéw wywodzacych sie z odmiennych tradycji
kulturowych — jednego z nielicznych w historii
jazzu amerykanskiego Indianina oraz wywodza-
cego si¢ z delhijskiej Garany (dynastii muzykéw)
Hindusa. Nagranie plyty byto efektem zorgani-
zowanej przez producenta Martina Meissoniera

trasy koncertowej Cherry'ego i Khana.

Sangam w sanskrycie znaczy miejsce spotkania,
co kapitalnie oddaje atmosfere pracy nad albu-
mem — pomysty Dona spotykaly sie zywymi
reakcjami Khana, ktéry idealnie odczytywat te
intencje. Stychac to w jego petnej dynamiki grze
na tabli. To wlasnie Latif nadaje tempo nagra-
niom tworzac fundament dla kazdej kompozy-
cji nadajac im powiktane rytmy. To za$ otwiera
przed Cherry’m mozliwoséci improwizowania na
réznych instrumentach. Oprécz podstawowego
dla siebie instrumentu, czyli trabki, Cherry za-

gral takze na flecie, perkusiji i keyboardzie.

Album obfituje w przerézne subtelnosci, jak np.
polaczenie malijskiego instrumentu doussou
n'gouni (harfa) z tably, organéw Hammonda
z hinduska tamburg, ,odkrycia” indonezyjskiego
gamelanu, nagrywania w rytmie 5 %, tak jakby to
byla najtatwiejsza rzecz na $wiecie, czy wreszcie
liryzm ,kieszonkowego” kornetu. Wszystko to
sprawia, ze plyta wymaga glebokiego skupienia.

Don Cherry & Latif Khan - Music/Sangam (edycja 1982 Eu-

ropa Records, numer katalogowy JP2009)

Utwory:

1. Untitled (Ornette Coleman)/Inspiration From Home (Don
Cherry) - 5:35

2. Air Mail - 7:02 (Don Cherry)

3. One Dance - 4:35 (Don Cherry)

4. Rhythm 58 1/4 - 3:13 (Latif Khan)

5.Sangam - 13:10 (Latif Khan)

Utwor nr 1 dedykowany jest Maurice’'owi White'owi.
Muzycy:

Ustad Ahmed Latif Khan - Tabla, Producer, Don Cherry —
Trumpet, Keyboards, Gong, Flute (Bamboo Flute), Perfor-
mer (doussou n'gouni), Voice, Producer

Inne edycje: 2009 Heavenly Sweetness CD HS015CD

2009 Heavenly Sweetness LP HSO15VL

Jak pisze recenzent Duzego Formatu ,Wydany
tylko we Francji czarny album Music Sangam
byt niegdy$ dla fanéw Cherryego najbardziej
pozadanym towarem. Wznowiony po 30 latach

jest lekturg obowigzkows.”

Ryszard Skrzypiec

( «
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1926 — urodzit si¢ saksofonista altowy Lou
Donaldson. Wystepowat m.in. z Theloniousem
Monkiem, Blue Mitchellem, Artem Blakey'em,
Horacem Silverem. Zaczynat od klarnetu, ale
w trakcie stuzby w orkiestrze amerykanskiej
marynarki wojennej zmienit instrument na
saksofon altowy. W 1954 r. wraz z Cliffordem
Brownem dotaczyt do Jazz Messengers Arta
Blakey’a. W latach 60. i 70. koncertowat i wy-
stepowal na festiwalach zaréwno w USA, jak
i Europie. Dla Blue Note nagral m.in. serig
albuméw  souljazzowych, m.in. entuzjastycz-
nie przyjety przez krytykéw Alligator Booga-
loo (1967). W tym okresie Donaldson zmienit
nieco stylistyke, eksperymentujac z rhythm and
bluesem i jazz rockiem. W latach 80. powrdcit
do hard-bopu, w ktérym najlepiej ujawnita si¢

jego pomystowos¢ 1 instrumentalna sprawnosé.

1959 — Charles Mingus z towarzyszeniem
Jimmy’ego Kneppera, Bookera Ervina i Ro-
landa Hanny nagral album Mingus Dynasty
(Columbia).

2 listopada

1931 — urodzit si¢ saksofonista Phil Woods. Jako
dziecko uczyl si¢ gry na saksofonie altowym.
W wieku 20 lat grywal w zespotach Charliego
Barneta, George’a Wallingtona, Kenny'ego Dor-
hama i Friedrieha Guldy. Czerpat z muzyki i sty-
lu Charliego Parkera. Woods stal si¢ znaczaca
postaciag w muzyce jazzowej konca lat 50. Kiero-
wal wlasnymi matymi grupami, wspétprowadzit
razem z Geneem Quillem orkiestre (latal957-

1958). Grat w zespotach prowadzonych przez
Buddy'ego Richa, Cecila Payne’a, Theloniousa
Monka, Quincy Jonesa (lata 1959-1960) i Benny
Goodmana (1962). Pracowat takze jako muzyk
studyjny i czesto nagrywal. Pod koniec dekady
lat 60. zamieszkat we Francji, gdzie zatozyt grupe
'The European Rhythm Machine, w ktérej grali
m.in. George Gruntz, Gordon Beck, Henri Te-
xier, Daniel Humair. Kierowat nig do poczatku lat
70., po czym wrécit do USA. W 1973 r. zatozyt
kwartet w sktadzie: Steve Gilmore, Mike Melil-
lo, Bill Goodwin i przez kolejne dekady cieszyt
si¢ sporym uznaniem wéréd publicznosei i kry-
tykéw. Koncertowali gtéwnie w USA, ale tez za
granica, jednoczesnie wydali znakomite albumy.
W 1983 sktad kwartetu powickszyt si¢ o Toma
Harrela. Woods nagrywat z takimi muzykami, jak
m.in.: Dizzy Gillespie, Rob McConnelle i Budd
Johnson. Kojarzony byt zwykle z postparkerow-
ska szkota saksofonu altowego. Wezesne plyty
Woodsa, jak np.Bird Calls, ukazuja niezwykle
wyrobionego muzyka, o szczegélnej jak na ten
wiek dojrzatosci improwizacyjnej. Pod koniec lat
80. cieszyt si¢ stawg jednego z najlepszych sak-
sofonistéw altowych, jacy pojawili si¢ na scenie

jazzowej od czaséw Parkera.

1966 — zmarl gitarzysta i pie$niarz bluesowy
i folkowy John Smith Hurt, znany jako “Mis-
sissippi”, urodzit sie 3 lipca 1893 r.

1967 — urodzit si¢ wokalista Kurt Elling. Uzna-
wany za objawienie jazzowej meskiej wokalisty-
ki ostatnich dwéch dekad, zas w ciggu ostatnich
dziesieciu lat, az sze$ciokrotnie byl wybierany

wokalistg jazzowym roku przez Jazz Journalists

Association i wielokrotnie zwyci¢zal w plebis-
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cytach krytykéw muzycznych publikowanych
przez Down Beat. Kazdg z jego plyt nomino-
wano do nagréd Grammy, za$ album Dedicated
'To You zostal uhonorowany tym wyréznieniem

w kategorii najlepszy jazzowy album wokalny.
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1935 — urodzit si¢ kontabasista Henry Grimes.
W dzieciristwie grat na skrzypcach, tubie, per-
kusji i rozku angielskim. Jako nastolatek zdecy-
dowat si¢ gra¢ na kontrabasie. Pod koniec lat 50.
Grimes wystepowat m.in.z Theloniousem Mon-
kiem, Gerrym Mulliganem, Sonnym Rollinsem
i Bennym Goodmanem. Wspétpracowat takze
z Charlesem Mingusem. PéZniej zainteresowat
si¢ free jazzem. Nagrywal i wystepowal z naj-
wigkszymi muzykami tego nurtu, m.in. z pia-
nistg Cecilem Taylorem, saksofonistg Albertem
Aylerem i trgbaczem Donem Cherry. W 1965 1.
z towarzyszeniem klarnecisty Perry’ego Robin-
sona i perkusisty Toma Price’a nagrat album The
Call. W 1968 r. przeprowadzit si¢ do Kalifornii
i zniknat ze sceny jazzowej i nie tylko. Srodo-
wisko jazzowe bylo przekonane, ze nie zyje. Po
dtugich poszukiwaniach odnalazt go Marshall
Marrotte, pracownik socjalny i fan jazzu (2003).
Grimes zyl w ngdzy w Los Angeles, utrzymywat
si¢ z prac dorywczych i pisal wiersze. Cierpiat
na psychoz¢ maniakalno-depresyjna. Wedlug
Marotte’a Grimes nie byt swiadomy, ze wielu
sposréd jego dawnych przyjaciét od dawna nie
zyje, byl réwniez nieswiadomy istnienia ptyt CD
(mimo ze jego nagrania byty wznawiane w tym
formacie). Swoj kontrabas sprzedal na poczatku
lat 70. Basista William Parker kupil mu nowy

kontrabas. Grimes wrdcil na scene, debiutujac

ponownie na prestizowym nowojorskim Vision
Festival. W samym 2003 r. dat ponad dwadzies-
cia wystepéw. W listopadzie tego roku wystapit
na plycie trebacza Dennisa Gonzaleza Nile Ri-
ver Suite i bylo to jego pierwsze nagranie pty-
towe po 35-letniej przerwie. W 2005 r. wszedt
w sktad zespotu Marca Ribota i nagral z nim
plyte Spiritual Unity z kompozycjami Aylera.
W marcu 2007 r. opublikowal swéj tom poezji
zatytulowany Signs Along the Road (z przed-
mowg Ribota). Jest liderem wtasnego zespotu
Henry Grimes Trio, ktéry nagrat album Live at
Kerava Jazz Festival (2005).

1957 — Sonny Rollins z towarzyszeniem per-
kusisty Elvina Jonesa i kontrabasisty Wilbura
Ware’a nagrat album A Night at the Village
Vanguard 1957 (Blue Note).

1971 — zmarl kompozytor, aranzer, wibrafoni-
sta i wokalista Gary McFarland, urodzit si¢ 23
pazdziernika 1933 r.
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1906 — urodzit si¢ pianista Joe Sullivan. W wie-
ku 17 lat zaczat gra¢ muzyke popularng w klu-
bie, gdzie zetknat si¢ z jazzem. Wystgpowal na
scenie teatréw i w klubach Chicago i okolic.
Studiowat w klasie fortepianu. Ukonczyt Kon-
serwatorium w Chicago i byt waznym muzy-
kiem chicagowskiej sceny jazzowej w latach 20.
Debiutowal w zespotach Reda McKenziego
iw grupie Chicagoans. W poczatkach lat 30 wy-
stepowal, jako akompaniator Binga Crosby’ego.

Grat w zespotach prowadzonych m. in. przez

Rogera Wolfe’a Kahna i Boba Crosby'ego.

( «
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Wspétpracowat z Bobbym Hackettem i Ed-
diem Condonem (lata 40). W nastepnej deka-
dzie z powodéw zdrowotnych jego obecnosé na
scenie muzycznej znaczaco si¢ zmniejszyta. Byt
pianistg eklektycznym. W jego stylistyce moz-
na odnalez¢ elementy stylu stride piano, jednak
najlepiej prezentowat si¢ w stylu chicagowskim.
Do najbardziej znanych jego utworéw nalezg
takie kompozycje, jak: “Gin Mill Blues”i “Little
Rock Gateway”. Zmart 13 pazdziernika 1971.

1931 — zmart kornecista Buddy Bolden, urodzit

sie 6 wrzesnia 1877 r.
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1931 — urodzit si¢ gitarzysta Ike Turner. Naj-
bardziej znany ze wspéipracy z swojg zong Ting
Turner, amerykarska wokalistka soulows i ro-
ckowg, obdarzonga charakterystycznym chropo-
watym, mocnym glosem, sceniczng charyzma
i energig. Ike Turner karier¢ muzyczng rozpo-
czat wraz ze swoim nauczycielem gry na pia-
ninie Pinetopem Perkinsem, ktéry nauczyt go
gra boogie-woogie. Jego nagranie z 1951 roku
“Rocket 88” jest jednym z pierwszych utwo-
ré6w popularnych wykorzystujacych back beat
oraz polaczenie gitary elektrycznej z saksofo-
nem. Nagrywal z pionierami bluesa, jak: Robert
Nighthawk, Sonny Boy Williamson II, Elmore
James czy Otis Rush. Wystepowat tez krétko
z Jimim Hendrixem. Wptynat réwniez zna-
czgco na rozwdéj klasycznej muzyki soul tworgc
wraz ze swojg zong zespét Tke and Tina Turner
Revue. Zagrat réwniez w kilku filmach i seria-
lach. W 2001 r. wydat swoja autobiografi¢ za-
tytutowana Taking Back My Name. Otrzymat

nagrode Grammy za album Risin’® With The
Blues (2006). W 1991 r. zostal wprowadzony
do Rock and Roll Hall of Fame, a w 2001 do St.
Louis Walk of Fame. Zmart 12 grudnia 2007 r.

1941 — urodzit si¢ pianista, saksofonista, flecista,
kompozytor, aranzer i bandleader Wlodzimierz
Nahorny. Przeszed! wszystkie stopnie muzycznej
edukacji uzyskujac absolutorium w klasie klar-
netu w sopockiej PWSM. W okresie studiéw
w 1959 r. stworzyl swéj pierwszy kwartet Little
Four i rozpoczat wspétpracg z zespotem North
Coast Comb, a jako klarnecista z zespolem jazzu
tradycyjnego Tralabomba Jazz Band. Wyste-
powal tez w orkiestrze Filharmonii Baltyckie;.
W 1962 r. po raz pierwszy wystapil na Jazz Jam-
boree i to w roli solisty — saksofonisty altowego
w big bandzie Jana Tomaszewskiego. Na tej im-
prezie pojawial si¢ prawie przez 15 lat. Autorskie
trio zaprezentowal w 1965 na festiwalu Jazz nad
Odra. W latach 1966-1967 zdobywal nagrody
w Swiatowym Konkursie Jazzu Nowoczesnego
w Wiedniu (w 1967 r. medal za zajecie pierw-
szego miejsca wreczyt mu sam Duke Ellington).
Wspétpracowat z gdanskim teatrem studenckim
Bim Bom. Grat w jazzowych zespotach Andrzeja
Kurylewicza, Krzysztofa Sadowskiego, Andrzeja
Trzaskowskiego, Ptaszyna Wréblewskiego, ale
takze bluesowej grupie Breakout, towarzyszyl
wokalistom — Mariannie Wréblewskiej, Lucji
Prus, grupie Novi Singers oraz taczyl jazz z mu-
zyka klasyczng. Sporym sukcesem staly si¢ jego
jazzowe interpretacje z cyklu Mity Karola Szy-
manowskiego. Nahorny jest muzykiem wszech-
stronnym, zapraszanym do nagrai i koncertéw
innych twércéw (np. orkiestr radiowych, zespo-

téw Kazimierza Jonkisza, Jana Jarczyka, Toma-
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sza Szukalskiego). Swoich sit prébowal takze
jako kompozytor muzyki filmowej i teatralne;.
Spod jego piéra wyszly znane tematy jazzowe
i popularne piosenki. Nagrat serie ptyt pt. Fan-
tazja Polska z jazzowg interpretacja twérczosci
Karola Szymanowskiego (Mity, 1997), Frydery-
ka Chopina (Nahorny-Chopin. Fantazja polska,
2000) i Mieczystawa Kartowicza (Nahorny gra
Kartowicza; 2000). Obecnie jest wyktadowcy
Akademii Muzycznej w Gdarisku na kierunku
Jazz i Muzyka Estradowa. 23 marca 2003 Ope-
ra Baltycka wystawita premiere baletu Fantazja

Polska. Odznaczony Krzyzem Komandorskim

z Gwiazda Orderu Odrodzenia Polski (2011).

1956 — zmart pianista Art Tatum, urodzit si¢ 13
pazdziernika 1909 r.

1994 - zmart saksofonista i kompozytor
Eddie Harris, urodzit si¢ 20 pazdziernika
1934/1936 r.
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1949 — urodzit si¢ trebacz Arturo Sandoval.
Obok Paquito D'Rivery jest jednym z najpopu-
larniejszych jazzmanéw kubanskich. Edukacie
muzyczng rozpoczal w wieku 12 lat od nauki
podstaw teorii muzyki i gry na perkusji. Grat
na wielu instrumentach, jednak wybral trabke.
W 1964 r. rozpoczal trzyletnia nauke gry na
trabce w Kubariskiej Narodowej Szkole Sztuki.
Najwazniejszym niewatpliwie muzykiem, ktéry
wywarl wplyw na Sandovala, byt jego “ojciec du-
chowy” Dizzy Gillespie. Kiedy ci dwaj trgbacze
spotkali si¢ na Kubie w 1977, Dizzy gral ze Sta-

nem Getzem. Sandoval powiedzial pézniej “Po-

szedlem do todzi spotkac si¢ z nimi. Nigdy nie
miatem komplekséw w spotkaniach ze znany-
mi ludZmi. Jesli kogo§ powazam, ide¢ do niego
i prébuje si¢ z nim spotka¢”. W 1971 r. mimo,
ze trafit do wojska, grat w Orquesta Cubana
de Musica Moderna. Na Kubie Sandoval grat
w zespole Irakere z Chucho Valdesem i Paquito
D'Riverg stajac si¢ $wiatows sensacja. Wystep na
Newport Jazz Festival w 1978 r. rozpoczat ich
kariere amerykanska i zagwarantowat kontrakt
z Columbia Records. W 1981 r. Sandoval opuscit
zespot i zatozyl wasny band. Cieszyt si¢ ogrom-
nymi sukcesami stojac nieco z boku gtéwnego
nurtu jazzu. Nagrywat z takimi muzykami jak:
Johnny Mathis, Gloria Estefan, Kenny G, Paul
Anka, Frank Sinatra i Dave Grusin. Koncerowat
takze z Woodym Hermanem, Herbiem Han-
cockiem, Woodym Shawem, Stanem Getzem,
Tonym Benettem, Patti LaBelle i Celine Dion.
W 2006 r. Arturo Sandoval otworzyt klub jazzo-
wy w Miami Beach —The Arturo Sandoval Jazz
Club. Zycie Sandovala stato si¢ tematem filmu
z 2000 r. pt. Mitos¢ lub ojczyzna. Historia Arturo
Sandovala. Giéwna role w filmie zagral Andy
Garcia. Od lat 70 zwigzany z afro-cuban jazzem

oraz tzw. moda latynoska w jazzie.

1965 — zmarl pianista, kompozytor, wokali-

sta, producent i wydawca muzyczny Clarence
Williams, urodzit si¢ 8 pazdziernika 1893 lub
1898 r.

1975 — pianista Keith Jarrett nagral solowy al-
bum The Sun Bear Concerts (ECM).

2010 —zmart kompozytor i aranzer Marek Sart,

urodzit si¢ 4 czerwca 1926 r.
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1922 — urodzit sie trebacz i bandleader Al Hirt.
Studiowal w konserwatorium w Cincinnati.
Wystepowal w zespotach Tommy’ego Dorsey’a,
Jimmy’ego Dorsey’a, Ray’a McKinley’a. Z racji
swojej postury, bo wazyt 130 kg i mierzyt 183
cm wzrostu, nosit przydomki “The Monster”
i “The King”. Do jego najpopularniejszych na-
grai naleza m.in.: “Java”, “Fancy Plants”, “Just
Because”, “Personality”, “Panama”, “Jazz M.
Blues”, “Suger Lips”. Po powrocie do Nowego
Orleanu, pracowal z réznymi grupami dixie-
landowymi oraz prowadzit wiasne zespoty. Po
wielu latach Al Hirt oswiadczyt “Nie jestem
trebaczem jazzowym i nigdy nie byl trebaczem

jazzowym”. Zmart 27 kwietnia 1999 r.

1943 — urodzita si¢ wokalistka Joni Mitchell.
Sylwetke artystki przybliza Jerzy Szczerbakow
w tym numerze JazzPRESS.

1966 — premiera filmu Matnia (fran. Cul-de-
Sac) w rezyserii Romana Polanskiego z muzykg

Krzysztofa Komedy.

1993 — zmarta wokalistka Adelaide Hall, uro-
dzita si¢ 20 pazdziernika 1901 r.

1994 — zmar! trebacz i kompozytor Shorty Ro-
gers, urodzit sie 14 kwietnia 1924 r.
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1963 — urodzit si¢ gitarzysta Russell Malone.
Jest samoukiem. Gitar¢ kupita mu matka pod

wplywem muzyki B.B. Kinga i Kolibry Dixi.

W latach 1988-1990 wspétpracowal z legen-
darnym organistg Jimmym Smithem. PézZniej
podjat wspétprace z orkiestra Harryego Conni-
cka Jr. (1990-1995). Z Branfordem Marsalisem
wzigl udzial w nagraniu albumu Tonight Show
(1992). W potowie lat 90 przytaczyt sie do Dia-
na Krall Trio, uczestniczac w nagraniu licznych
albumach nominowanych do nagrody Grammy,
w tym wyréznionego statuetka albumu When
I Look In Your Eyes (1999). Byt to dla gitarzy-
sty przetomowy moment w karierze. Realizuje
autorskie projekty, ktérych nie zaniedbywal na
rzecz udzialu w zespotach innych jazzmanéw.
Jako wszechstronny muzyk $wietnie porusza si¢

w obrebie réznych styléw muzycznych.

1966 — zmart trgbacz Harold “Shorty” Baker,
urodzit si¢ 26 maja 1914 r.

1999 — zmart trebacz i kompozytor Lester Bo-
wie, urodzit si¢ 11 pazdziernika 1941 r.
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1899 — urodzit si¢ klarnecista i saksofonista
Mezz Mezzrow. Najbardziej znany z organiza-
¢ji i finansowania sesji nagraniowych, w ktérych
w latach 30. i 40. brali udziat tacy czarnoské-
rzy muzycy, jak: Benny Carter, Teddy Wilson,
Frankie Newton, Tommy Ladnier and Sidney
Bechet. W potowie lat 40-tych zalozyt wiasng
wytwoérnie King Jazz Records. Zarejestrowat
réwniez 6 nagran z Fatsem Wallerem. W 1948 1.
wystapil na festiwalu jazzowym w Nicei. Przez
krétki okres czasu byt managerem Louisa Arm-
stronga. Swoje zycie opisal w wydanej w 1946 r.
ksiazce Really The Blues.
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1948 — urodzit si¢ perkusista Kazimierz Jonkisz.
W wieku 10 lat rozpoczat nauke gry na akor-
deonie w Ognisku Muzycznym w Brzeszczach,
za$§ w trakcie egzaminu do Liceum Muzycznego
w Bielsku-Biatej komisja odkryta u niego wyjat-
kowe poczucie rytmu. W 1962 r. rozpoczat w tej
szkole nauke gry na perkusji. W wieku 18 lat zo-
stal laureatem festiwalu Jazz nad Odra (1967).
Studia muzyczne ukoriczyt w 1971 1., w ktérym
otrzymal réwniez stypendium im. Krzysztofa
Komedy. Czotowy muzyk polskiej sceny jazzowe;.
Jeden z bardziej uznanych polskich perkusistéw,
wielki autorytet, nauczyciel. Jako jeden z niewielu
rodzimych perkusistéw wystepowat z czotowymi
muzykami jazzowymi o miedzynarodowej sta-
wiej, jak Zbigniew Namystowski, Leszek Moz-
dzer, Tomasz Starko, Jan Ptaszyn Wréblewski,
Michat Urbaniak, Adam Makowicz, Al Cohn,
Roy Hargrove, Larry Coryell, Amina Claudine
Myers, Monty Waters, Eddie Henderson, Kevin
Mahogany, Marc Thomas, Miles Griffith, John
Hicks, Bob Sheppard, Larry Goldings, Tim Ha-
gans. Wystepowal na wielu festiwalach jazzowych
w catej Europie i na Swiecie takich, jak: Molde
International Jazz Festiwal, New Port in Belgrad
Jazz Festiwal, Bergamo Jazz Festiwal, Havana
Jazz Festival, Ost-West, Temecula International
Jazz Festival. W 1978 r. rozpoczal koncerty jako
pierwszy w Polsce leader za perkusja. Przez jego
zespoly, przewineto sie wielu mtodych muzykéw,
ktérzy obecnie tworza czoléwke polskiego jazzu.
W 1980 r. Kazimierz Jonkisz debiutowat z wtas-
nym kwintetem na Miedzynarodowym Festiwa-
lu Muzyki Jazzowej Jazz Jamboree w Warszawie.
Dotychczas uczestniczyt w nagraniu ok. 70 plyt,
m.in. ze Zbigniewem Namystowskim, Januszem

Muniakiem, Janem Ptaszynem Wréblewskim,

Mieczystawem Koszem i wieloma innymi polski-
mi muzykami. W 1980 r. nagrat swoja pierwsza
autorskg ptyte pt. Tiri Taka, z serii Polish Jazz.
Od 1992 r. Kazimierz Jonkisz zajmuje si¢ réw-
niez nauczaniem jazzu, wyklada w klasie perku-
sii w Sredniej Szkole Muzycznej im. Fryderyka
Chopina w Warszawie, gdzie uksztattowat i ukie-
runkowat gre sporej grupy perkusistéw grajacych
obecnie w sztandarowych polskich zespotach lub
bedacych muzykami sesyjnymi nagrywajacymi
dziesiatki ptyt. Od kilku lat wraz z profesorami
Berklee College of Music w Bostonie oraz Mu-
sic Hochschule w Grazu w Austrii, bierze udziat
w cyklu warsztatéw muzycznych w Pulawach.
Sam nagral kilkadziesiat ptyt w tym réwniez

swoje autorskie.

1950 — urodzit si¢ wokalista i kompozytor Jor-
gos Skolias. Wychowywat si¢ w wielonarodo-
wym i kulturowo zréznicowanym srodowisku
miodziezowym. Uczestniczyt w imprezach
mniejszosci greckiej, zajmujac si¢ nie tylko mu-
zyka grecka, ale réwniez prébowal $piewac ro-
cka i blues. W latach 70. rozpoczat wspétprace
z bardzo aktywnym i interesujagcym woéwczas
srodowiskiem rockowo-bluesowym Wrocta-
wia. Wspétpracowal z zespotami Nurt, Grupa
1111, Spisek Szesciu. Zawodows pracg rozpo-
czal w 1982 r. od gry w jazz-rockowej formacji
KRZAK i stal si¢ przedmiotem zainteresowania
wielu poszukujacych i nowatorskich muzykéw,
ktérzy proponowali mu wspétprace zaréw-
no koncertows, jak i w przygotowaniu nagran.
Przez ponad rok wspétpracowat z grupa Osjan.
Od roku 1988 do 1991 byt statym wokalistg for-
macji Young Power, grupujacej mtodych i nie-

ortodyksyjnych artystéw. Byla to bardzo istotna
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demonstracja nowatorskiego podejscia do jazzu.
Zajmowal si¢ nowymi wizjami muzyki pracu-
jac z Radostawem Nowakowskim (perkusjoni-
sta zespolu Osjan), zespotami Tie Break, Pick
Up, Free Cooperation, Tomaszem Stariko, Ter-
je Rypdalem, Nikosem Touliatosem, Bronista-
wem Duzym, Bogdanem Hotownia, Zbignie-
wem Namystowskim, Krzysztofem Knittlem.
Uczestniczylt w wielu nagraniach muzyki tea-
tralnej i filmowej. Jorgos Skolias jest muzykiem
poszukujacym nie tylko indywidualnej formuty
na wykorzystanie gtosu ludzkiego w muzyce, ale
réwniez inspiracji w domenie bluesa, jazzu, rocka
i muzyce etnicznej, od Grecji poprzez Afryke
do Indii. Studiuje starodawne techniki wokalne,
w rezultacie czego opanowat technike $piewania
harmonicznego (réwnolegte prowadzenie trzech
gloséw). Wystapit podczas benefisu dla Tomasza
Szukalskiego w Warszawie w listopadzie 2010.

1983 — Oscar Peterson z towarzyszeniem gita-
rzysty Joego Passa nagrat album If You Could
See Me Now (Pablo).
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1929 — formacja Blue Devils kontrabasisty Wal-
tera Page’a dokonata swoich jedynych nagran —

kompozycje “Blue Devil Blues”i “Squabblin”.

1932 — urodzit si¢ pianista Paul Bley. Intuicja
z jaka wyszukiwat mlode talenty, zapewnita mu
zastuzone miejsce w historii jazzu. Legendarny
kwartet Ornette’a Colemana rozpoczat karie-
r¢ jako cztery piate kwintetu Paula Bleya. Bley
przyczynit si¢ do zaistnienia na kompozytorskim

rynku swojej zony Carli Bley oraz Annette Pea-

cock. Od 40 lat Bley nalezy do awangardy muzy-
kéw jazzowych, zaréwno w czasach bebopu, free,
jak i jazzu lat 90. W wieku 20 lat zaprzyjaznit si¢
i wystgpowat z Charliem Parkerem. Statymi gos-
¢mi tria Bley’a, koncertujacego w Nowym Jorku,
byli Jackie McLean i Donald Byrd. W rozpo-
czeciu kariery nagraniowej pomégt mu Charlie
Mingus, ktéry na plycie Introducing Paul Bley
(1953) grat na kontrabasie, a za perkusja zasiadat
Art Blakey. W latach 60. jego kariera rozwijata
si¢ w roznych kierunkach: w orkiestrze George’a
Russella grat duety z Billem Evansem, grat takze
w triach Dona Ellisa i Jimmy'ego Giuffre. Jest
autorem Footloose! (1963), ktéra zapoczatkowata
nows estetyke w jazzie — jazz kameralny, pézniej
utozsamiany z brzmieniem niemieckiej wytwor-
ni ECM. Na uwage zwraca réznorodnos¢ styli-
styczna i emocjonalna muzyki Bleya, czego naj-
lepszym przyktadem album Footloose. W 1964 r.
z Bleyem wspétpracowali Albert Ayler i John
Gilmore. Pod koniec dekady odkryl syntezator
Arp i wydobywat z niego wszelkie mozliwe elek-
troniczne halasy, przez ktére starali si¢ przebié
tak oryginalni perkusisci, jak Hank Bennink (w
“Improvise” 1 “Dual Unity”) oraz Robert Wyatt
z Soft Machine. W latach 70. Bley wrécit do mu-
zyki akustycznej, a melancholijny, wzruszajacy
album Open To Love (1972) stal si¢ wyznaczni-
kiem nowego kierunku w jego twérczosci. W tym
samym czasie pianista zalozyl wydawnictwo pty-
towe IAI i w miar¢ potrzeby zamieniat sie w pro-
ducenta takich muzykéw, jak Sun Ra, Ran Blake,
Marion Brown, Sam Rivers. W latach 80. regu-
larnie wydawat nowe plyty, niezmiennie na tym
samym wysokim poziomie, ktére dowodzity, ze
emocjonalng ekspresje mozna osiggnaé nie tylko

. « »
agresywnym instrumentalnym “hatasem”.
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1994 — zmarta wokalistka i pianistka Carmen

McRae, urodzita si¢ 8 kwietnia 1920 r.

1997 — zmart gitarzysta Tomy Tedesco, urodzit
si¢ 3 lipca 1930 r.
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1966 — kornecista Don Cherry z towarzysze-

niem tenorzysty Pharoaha Sandersa nagrat pty-

te¢ Where is Brooklyn? (Blue Note).
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1906 — urodzit si¢ gitarzysta bluesowy Bukka
White (wlasciwie Booker T. Washington). Do
najbardziej znanych utworéw Bookera nalezy
“Parchman Farm Blues”, skomponowany po
opuszczeniu stanowego wiezienia Stanu Mis-
sippi, w ktérym odbyt wyrok 2 lat za zastrzele-
nie cztowieka. Zmart 26 lutego 1977 r.

1911 — urodzit si¢ trebacz i aranzer Buck Clay-
ton. Byt waznym czlonkiem orkiestry Counta
Basiego Old Testament, z ktéra grat od 1937
do 1943 r. Kariere rozpoczynat w Szanghaju,
gdzie w latach 1934-1935 prowadzil formacje
Harlem Gentlemen. W latach 30. i poczatkach
lat 40. nagrywat réwniez z Billie Holiday i Le-
sterem Youngiem. Po I Wojnie Swiatowej byt
aranzerem orkiestr Counta Basiego, Benny'ego
Goodmana i Harry'ego Jamesa. Zostal czton-
kiem Jazz at the Philharmonic, z ktéra kon-
certowal w towarzystwie Younga, Colemana
Hawkinsa i Charliego Parkera. W pé6zniejszym
okresie jego muzyka miata charakter mainstre-

amowy, nagral ceniony album Jazz Spectacular

(z Kai Windingiem, J.J. Johnsonem i wokalist-
ka Frankie Laine). Grat takze z Bennym Go-
odmanem. Zmart 8 grudnia 1991 r.

1923 — urodzit si¢ saksofonista Charlie Mariano.
Nalezal do najznamienitszych twércéw jazzu.
Pierwsze kroki jazzowe stawial w swoim rodzin-
nym miescie, Bostonie, gdzie 40 i 50. grat z ta-
kimi muzykami, jak m.in. Herb Pomeroy, Nat
Pierce, Gigi Gryce, Quincy Jones, Shorty She-
rock, Larry Clinton, Bill Harris, Chubby Jackson
i Jackie Byard. W latach 60. gral z Charlesem
Mingusem oraz prowadzit autorska, jazzrocko-
wa grupe Osmosis. Lata 70. 1 80. spedzit gtéwnie
w Europie, gdzie prowadzit zespoly z Philipem
Catherine’em i Jasperem Van't Hofem. Kontynu-
owatl studia nad muzyka Wschodu, wykonywat
najrozmaitsze odmiany fusion, m.in. z United
Jazz And Rock Ensemble i Colours. Komer-
cyjnym sukcesem byly nagrania warsztatowej
formacji fusion United Jazz & Rock Ensemble
oraz bestsellerowy album Charlie Mariano Trio
Innuendo (1992). Ostatnie lata to okres szcze-
g6lnej popularnosci saksofonisty. Koncertowat
w prestizowych salach i na najwigkszych festi-
walach. Urodzinowy koncert Mariano w Kolo-
nii zatytutowany Mariano & Friends okreslono
woéwezas jako najwazniejsze wydarzenie jazzowe

w Niemczech. Zmarl 16 czerwca 2009 r.

1924 — urodzit si¢ kontrabasista, wiolonczelista
i kompozytor Sam Jones. Grat tam z takimi mu-
zykami, jak: Bobby Timmons, Bradshaw Tiny,
Tryby Les Jazz, Kenny Dorham, Illinois Jac-
quet, Freddie Hubbard, Dizzy Gillespie. Najle-
piej znany jest ze wspétpracy z Cannonballem

Adderley'em (1959-1965). Wiele lat wspéi-
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pracowat z Oscarem Petersonem (1966-1970)
i Cedarem Waltonem. Nagrywat takze z Bil-
lem Evansem (1950). Jego muzyczna kariera
obracata si¢ wokét nowojorskiej sceny jazzo-
wej. Takie kompozycje autorstwa Jonesa, jak:
“Del Sasser”i “Unit 7” zaliczane sg do standar-
déw jazzowych, za$ inne znane to m.in.: “Blue
Funk”, “O.P.” 1 “Cannon's Theme”. Zmart 15
grudnia 1981 roku.

1925 — Louis Armstrong z towarzyszeniem

Hot Five zarejestrowal swoje pierwsze nagra-

nie “My Heart”.

1985 — zmart puzonista Dicky Wells, urodzit
sie 10 czerwca 1907 r.
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1894 — urodzit si¢ pianista i bandleader Ben-
nie Moten. W mlodosci cieszyt si¢ w Kansas
City ogromna popularnoscia. W jego zespo-
le znalezli si¢ najlepsi muzycy z zespotu Blue
Devils Waltera Page’a, m. in. Bill Basie, Oran
Hot Lips Page, Eddie Durham, Jimmy Rus-
hing, a nawet Walter Page. Do zespotu nalezeli
tez m. in. Ben webster, Lester Young. Pierw-
szych nagrari dokonat w 1923 r. W latach 30.
bigband Motena gérowal nad wieloma innymi
czotowymi zespotami Wschodniego Wybrze-
za. Aranzacje utworéw tanecznych uzupetnit

o elementy muzyki nowoorleariskiej. Zmart 2

kwietnia 1935 r.

1928 — urodzit si¢ pianista Hampton Hawes.
Pochodzit z rodziny muzykéw. Nauczyt si¢ graé

na fortepianie, stuchajac w latach 30. ptyt na-

granych przez Earla Hinesa i Fatsa Wallera.Po
krétkim pobycie w Nowym Jorku, powrdcit do
Los Angeles, stajac si¢ oredownikiem “westcoa-
stowej” szkoly jazzu. W 1947 r. dokonat swojego
pierwszego nagrania z Dexterem Gordonem
i Windellem Grayem. Wziat udziat w sesji na-
graniowej Modern Sounds z Shortym Roger-
sem i Artem Pepperem (1951). Grat w sekcjach
rytmicznych akompaniujac wszystkim gtéwnym
postaciom ruchu bebopowego lat 40. Zaltozyt
trio z Redem Mitchellem i Chuckiem Thom-
psonem. Drugi album trio All Night Sesion
(1956) utrwalit pozycje Hawesa, jako central-
nej postaci na nowej jazzowej scenie. Muzyke
z tej plyty pézniej okreslano jako “funky soul”.
W potowie lat 50. nagrywat z Artem Pepperem,
Billem Perkinsem i Charlesem Mingusem oraz

z Haroldem Landem. Zmarl 22 maja 1977.

1929 — urodzita si¢ Crazy Girl, mito$niczka
jazzu, organizatorka, promotorka i manager,
guru polskich jazzmanéw, muza i zona Krzysz-
tofa Komedy Zofia Komedowa (wtasciwie Zofia

Janina Trzciriska). Zmarta 20 sierpnia 2009 r.

1939 — urodzit si¢ perkusista Idris Muhammad
(Leo Morris). Na perkusji zaczat gra¢ w wieku 8
lat. Majac 16 lat wystepowal w zespotach jazzo-
wych. Stat si¢ znany, jako jeden z najbardziej in-
nowacyjnych perkusistéw muzyki soul, wystepu-
jac z takimi wokalistami, jak: Sam Cooke, Jerry
Butlerizespotem The Impressions. W 1955 r.roz-
poczat prace jako profesjonalny muzyk w zespo-
tach jazzowych. Zaliczany jest do grona najbar-
dziej innowacyjnych i wptywowych perkusistéw
soulowych lat 60. Wspétpracowal z legenda-

mi jazzu m.in. z Lou Donaldsonem, Johnnym
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Grifiinem, Pharoah Sandersem oraz Georgem
Colemanem. Ostatnio koncertuje z pianistg Ah-
madem Jamalem. Towarzyszyt popularnej pio-
senkarce Robercie Flack. Doskonaly perkusista.
Grat gléwnie soul i R&B (1962-1964). Pojawia
si¢ na wielu albumach jako sideman. Nagrywat
wszystko, od post-bop do muzyki tanecznej,
jako lider dla wytwoérni Prestige, Kudu, Fantasy,
Teresa i Lipstick. Z wybranej dyskografii: Black
Rhythm Revolution (1970), Peace & Rhythm
(1971), Power of Soul (1974), House of the Ri-
sing Sun (1976), Turn This Mutha Out (1977),
Boogie to the Top (1978).

1947 — urodzit si¢ gitarzysta Janusz Strobel.
Wychowatl si¢ w rodzinie muzykéw. Edukacje
muzyczng rozpoczat od skrzypiec i fortepianu,
jednak szybko zafascynowata go gitara klasycz-
na, ktérej ostatecznie si¢ poswiecit. Karier¢ mu-
zyczng rozpoczat w gdariskich klubach jazzo-
wych. W 1969 r. przenidst si¢ do Warszawy
i za namowsg polskiego gitarzysty, kompozytora,
aranzera i pedagoga Henryka Albera, stworzyli
wsp6lnie Duet Gitar Klasycznych Alber-Stro-
bel, ktéry w pierwszym roku dziatalnosci zostat
laureatem prestizowego festiwalu Jazz nad Odra
we Wroctawiu. W latach 80. Janusz Strobel kon-
certowat solo poza granicami kraju. Po powrocie
zatozyl zespét Just Quartet. Dwuletnig dziatal-
no$¢ grupy uwiericzyla ptyta nagrana dla Polish
Jazz. Wkrétce stworzyt z wybitnymi muzykami
jazzowymi, kontrabasistg Mariuszem Bogdano-
wiczem i perkusistg Piotrem Biskupskim, nowy
zesp6t — Janusz Strobel Trio. Na scenie, gtéwnie
w recitalu Trzeba marzyc, towarzyszy mu woka-
listka mtodego pokolenia — Anna Stankiewicz.

Dziatalnos¢ kompozytorska Janusza Strobla

poza muzyka na potrzeby filmu, teatru czy pio-
senkami do tekstéw Magdy Czapinskiej, Jona-
sza Kofty, Jana Wotka, Wojciecha Mtynarskie-
go, obejmuje gtéwnie utwory na gitare klasyczna
solo i z towarzyszeniem orkiestry symfoniczne;.
Janusz Strobel gra na gitarze, zbudowanej spe-
cjalnie dla niego przez znakomitego polskiego
lutnika — Bogustawa Teryksa.

1958 — Cecil Taylor Quintet z udzialem Johna
Coltrane’a i Kenny'ego Dorhama nagrat plyte
Hard-Driving Jazz (United Artists Records).

1999 — zmart tenorzysta Donald Mills, urodzit
si¢ 29 kwietnia 1915 r.
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1915 — urodzit si¢ gitarzysta Billy Bauer. Nale-
zat do nielicznego grona gitarzystéw jazowych
swojego pokolenia, ktérzy ustrzegli sie wpty-
woéw Charliego Christiana — twoércy i gtéwne-
go architekta wspélczesnego gitarowego jazzu
i pierwszego solisty grajacego na gitarze elek-
trycznej. Bauer wystepowat ze stawnymi lide-
rami, jak Woody Herman (1944-1946) i Len-
nie Tristano, a takze w formacjach Tommy’ego
Dorsey’a, Bennyego Goodmana i Jacka Teagar-
dena oraz pojawit si¢ w grupie Charliego Ven-
tury. Do bardziej ortodoksyjnego jazzu Bauer
wrécit w latach 50., nagrywajac z zespotem J.
J. Johnsona i Kaia Windinga. Do jego najzdol-
niejszych uczniéw nalezal Lee Konitz. W 1997
roku ukazala si¢ jego autobiografia zatytutowa-

na Sideman. Zmart 16 czerwca 2005 r.
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1934 — urodzit si¢ pianista Ellis Marsalis. Po-
czatkowo uczyt si¢ gry na saksofonie tenorowym,
po czym w szkole $redniej przeszedt na forte-
pian. Po studiach na Dillard University i stuzbie
w Marine Corps (korpus piechoty morskiej) wy-
brat karier¢ muzyka jazzowego w Nowym Orle-
anie. W 1974 zostat dyrektorem Jazz Studies at
the New Orleans Center for Creative Arts, arty-
stycznej szkoty dla mtodych ludzi uzdolnionych
muzycznie z catego miasta. Marsalis to jeden
z niewielu muzykéw w Nowym Orleanie, ktérzy
nie specjalizujg si¢ w dixielandzie lub w rhythm
& blues. Grat z wieloma modernistami w tym
m.in. z Edie Blackwellem. Z wybranej dysko-
grafii: Monkey Puzzle (1963), The New Orleans
Music (1988), Loved Ones (1995).

1986 — Benny Carter nagrat ptyte Meets Oscar

Peterson (Original Jazz Classics).

1992 — zmarl saksofonista tenorowy George
Adams, urodzit si¢ 29 kwietnia 1940 r.
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1913 — urodzit si¢ perkusista Gus Johnson. Mu-
zyka zainteresowal w wieku 10 lat. W wieku
miodzieficzym gral na fortepianie, kontrabasie,
perkusji, a takze $piewal w kwartecie wokal-
nym. Ostatecznie podjal decyzj¢ o graniu na
perkusji. Pracowat w kilku lokalnych zespotach.
Wszedt do zespotu Jay’a McShanna, w ktérym
gral takze Charlie Parker (1938). Po II wojnie
swiatowej grat m.in. z Earlem Hinesem i Coo-
tie Williamsem, a w 1949 r. wszedt do orkiestry
Counta Basiego, w ktérej gral do 1954 r. Pra-

cowal jako muzyk sesyjny, akompaniujac Lenie

Horn i Elli Fitzgerald. Wystapit w wielu kon-
certach i sesjach nagraniowych z Buckiem Clay-
tonem, Jimmym Rushingiem, Woodym Her-
manem i zespotem World’s Greatest Jazz Band.
Byt wzorowym perkusista. Wiazat w swym stylu
gry plynng gracje z wprawnym operowaniem
dynamikg. Czul si¢ réwniez komfortowo akom-
paniujac dyskretnie wokalistom jak i z ogrom-
ng dynamika nape¢dzajac big band. Z wybrane;j
dyskografii: z Countem Basiem i Kansas City
8 Get Together (Pablo 1979), z Lawrencem
Brownem Inspired Abandon (Impulse!, 1965).
Zmart 6 lutego 2000 r.

1920 — urodzit si¢ saksofonista Jerome Ri-
chardson. Debiutowal w orkiestrze Jimmie
Lunceforda. Po stuzbie w armii USA byt w la-
tach 1949-1951 czlonkiem big bandu Lionela
Hamptona,a w okresie 1952-1953 Earla Hine-
sa. Nastepnie wyjechat do Nowego Jorku, gdzie
wystepowal z wlasnym zespolem w Minton’s
Playhouse, wspétpracowal tez z zespotami
Oscara Pettiford, Lucky Milindera, Kennyego
Burrella, Gerry Mulligana, Cootie Williamsa,
Chico Hamiltona i Geralda Wilsona. W latach
1959-1960 wspdétpracowal z Quincym Jone-
sem. Byt tez akompaniatorem takich wokali-
stow i wokalistek, jak Peggy Lee, Billy Eckst-
ine, Brook Benton i Julie London. W 1965 r.
wszed! w sktad big bandu Thada Jonesa i Mela
Lewisa. Po wyjezdzie w 1971 r. do Los Angeles
pracowat w nagraniowych studiach filmowych,
wystepowat tez z grupami Quincy Jonesa, Arta
Peppera, Billy Bertyego, Nata Adderley’a.
Zmarl 26 czerwca 2000 r.
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1873 —urodzit si¢ kompozytor, kornecista, ban-
dleader, nazywany “ojcem bluesa” W. C. Handy.
Przypisywane jest mu, o co zabiegat skompo-
nowanie m.in. takich utworéw, jak: “Memphis
Blues” (1912), “St. Louis Blues” (1914), “Beale
Street Blues” (1916), czy “Loveless Love”. Ze-
brat i wydal antologie afroamerikanskich spi-
rituals i blueséw: Blues: An Anthology (1926),
W.C. Handy’s Collection of Negro Spirituals
( 1938), A Treasury of the Blues (1949), a tak-
ze studia nad muzykami Negro Authors and
Composers of the United States (1938), Un-
sung Americans Sung (1944). W 1941 r. opub-
likowal swojg autobiografi¢ zatytutowang Fat-
her of the Blues. Zmart 28 marca 1958 r.

1905 — urodzit si¢ gitarzysta i bandleader Ed-
die Condon. Na poczatku lat 20. przenidst
si¢ do Chicago. Jest jedng z gltéwnych postaci
z tak zwanej “szkoty chicagowskiej” wezesnego
dixielandu. Wspétpracowal m.in. z takimi mu-
zykami, jak: Bix Beiderbecke, Jimmy McPar-
tland, Bud Freeman, Dave Tough. W 1928 r.
nagrywal z Louisem Armstrongiem i Fat-
sem Wallerem. Z wybranej dyskografii: Jam
Session Coast to Coast (1953), Jazz at the
New School (1972). Zmarl 4 sierpnia 1973 r.
1964 — urodzita si¢ pianistka Diana Krall. Roz-
glos zyskata w 1996 r., dzicki solowej ptycie All
for You nominowanej do Nagrody Grammy.
Pézniejsza ptyta When I Look in Your Eyes
osiagneta naktad miliona sprzedanych egzem-
plarzy, co jest — w przypadku muzyki jazzowe;j
— rzeczg niezwykly oraz byla nominowana do

Grammy w najbardziej prestizowej kategorii

“Album of the Year”. Kolejna ptyte The Look of
Love Krall nagrata z towarzyszeniem London
Symphony Orchestra. Prywatnie — od grudnia
2003 - jest zong Elvisa Costello.

1968 — urodzil si¢ wokalista Janusz Szrom.
Przeszed! dituga droge edukacyjna: od Ogniska
Muzycznego po Akademie Muzyczng w Ka-
towicach (absolwent Wydziatu Jazzu i Muzyki
Rozrywkowej z 1995 r.) zdobywajac szlify treba-
cza i pianisty. Od 1994 r. jest obecny na polskiej
scenie jazzowej. Bral udzial w wielu festiwalach
muzycznych, jak np: Miedzynarodowy Festi-
wal Wokalistéw Jazzowych, Pomorska Jesien
Jazzowa'95, Jazz nad Odra, Jazz Jamboree, Old
Jazz Meeting Ztota Tarka, Jazz Standard Festi-
val, Jazz w Muzeum, Festiwal Piosenki Polskiej
w Opolu. W drugiej potowie lat 90. wystepowat
réwniez w popowej grupie Soda. W 2008 r. Ja-
nusz Szrom zostal wybrany przez Michela Le-
granda do zaspiewania utworu “What Are You
Doing On the Rest of Your Life” podczas jubi-
leuszowego 50 festiwalu Jazz Jamboree. Jazzowy
Wokalista Roku wedtug plebiscytu miesigcznika
Jazz Forum wlatach 2009 oraz 2010. Oprécz wo-
kalistyki, zajmuje si¢ réwniez komponowaniem,
aranzowaniem oraz nauczaniem. Janusz Szrom
jest autorem projektu muzycznego Straszni Pa-
nowie Trzej, pierwszego jazzowego opracowa-
nia piosenek Jerzego Wasowskiego i Jeremiego
Przybory. Dwa sposréd jego albuméw otrzyma-
ty status “Ztotej Plyty”: Straszni Panowie Trzej
oraz Pogadaj ze mna (oba z 2009 r.).

1990 — zmart perkusista Art Blakey, urodzit si¢
11 pazdziernika 1919 r.
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2001 — zmarl pianista Tommy Flanagan, uro-

dzit si¢ 16 marca 1930 r.
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1978 — zmar! pianista Lennie Tristano, urodzit
sic 19 marca 1919 r.
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1936 — urodzit si¢ trgbacz Don Cherry. Jeden
z twércéw i gtéwnych innowatoréw free jazzu
oraz gatunku pézniej nazwanego przez dzien-
nikarzy world music.. W mlodosci grywat na
trabce 1 fortepianie w zespotach R&B. Karierg
rozpoczat w 1951 r. wystepujac z Redem Mit-
chellem i Dexterem Gordonem. Od 1958 do
1962 r. byt cztonkiem kwartetu Ornette’a Cole-

mana, z ktérym przetomowe dla free jazzu ply-

Coleman, The Shape of Jazz to Come, Change
of the Century i Free Jazz: A Collective Impro-
visation. W 1960 r. wraz z Johnem Coltrane'em
nagrat ptyte Avant Garde. W 1962 r. grat w ze-
spole Sonny Rolllinsa, a w latach 1963-1964
wraz z Albertem Aylerem koncertowal po
Europie i nagral albumy: New York Eye and
Ear Control, Vibrations. W 1965 r. nagrat au-
torska ptyte Complete Communion dla wy-
twérni Blue Note i odbyt tras¢ po Europie.
Dzicki takim nagraniom z lat 70., jak Orient,
Eternal Now, Brown Rice stal si¢ prekurso-
rem world music i etno jazzu. W 1971 r. na-
gral wraz z Krzysztofem Pendereckim plyte
Actions (1977), dokumentujacg ich wspdlny
wystep na Donaueschingen Music Festival

w Niemczech. Odwiedzil réwniez Polske, gdzie

nawigzal wspétprace z zespotem Osjan i odbyt
z nim wspdlng tras¢ koncertowa. W potowie
lat 70. wraz z muzykami Ornette’a Colemana
(Dewey'em Redmanem, Charliem Hadenem
i Edem Blackwellem) utworzyt grupe Old And
New Dream, wykonujaca, oprécz wiasnych
kompozycji, réwniez oryginalnie zaaranzowane
utwory Colemana. W 1978 r. Manfred Eicher
z wytwérni ECM doprowadzit do powstania
grupy Codona w sktadzie: Don Cherry, sita-
rzysta Collin Walcott i pochodzacy z Brazylii
perkusista Nana Vasconselos, ktéra nagrata trzy
albumy, zawierajace muzyke nazywang przez
Cherryego “uniwersalnym folklorem $wiata”.
W 1983 r. ponownie wystapit w Polsce, gra-
jac z Osjanem na Jazz Jamboree. W latach 80.
dotaczyt do kwartetu Ornette’a Colemana, na-
grywal tez $wietnie przyjete plyty solowe Art
Deco, Multikulti. Byt aktywny muzycznie do
konica zycia. Zmart 19 pazdziernika 1995 r.
W kanonie jazzu opis ptyty Music Sangam.

1963 — John Coltrane nagral kompozycje “Ala-
bama” dla upamigtnienia 4 dziewczynek, ktére
zginely w wyniku ataku bombowego Ku Klux
Klanu na 16th Street Baptist Church w Birming-
ham w stanie Alabama. Kompozycja ukazata si¢

na plycie Live at Birdland (Impulse!, 1963).

1963 — urodzit si¢ trebacz Robert Majewski. Jest
synem Henryka Majewskiego, wybitnego treba-
cza, dziatacza i pedagoga jazzowego, z kolei jego
mlodszy brat to znakomity pianista. W ciagu
trwajacej blisko 30 lat dziatalnosci scenicznej
Robert Majewski wystepowal z niemal wszyst-
kimi gwiazdami polskiego jazzu, jak réwniez

z artystami $wiatowego formatu takimi, jak:
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N.H.O.Pedersen, Clark Terry, Nicolas Payton,
Roy Hargrove, Palle Danielsson, Gary Bartz,
Mino Cinelu, Peter Herbolzhaimer, Django
Bates, Nils Landgren, Bobo Stenson, Joey Ba-
ron, Billy Hart. Jego uniwersalno$¢ i kompeten-
cja muzyczna sprawity, ze $wietnie sprawdza si¢
jako muzyk sesyjny wspétpracujac i koncertujac
z wieloma wokalistami i wokalistkami — Ewg
Bem, Hanng Banaszak, Aga Zaryan, Katarzyng
Groniec, Anng Marig Jopek, Edyta Bartosie-
wicz, Kasig Kowalska, Grzegorzem Turnauem,
Markiem Grechuta, Kubg Badachem, Grzego-
rzem Ciechowskim, Michalem Bajorem, a takze
z kompozytorami muzyki filmowej: Zbignie-
wem Preisnerem, Janem Kantym Pawluskiewi-
czem, Krzesimirem Debskim. W roku 1995 r.
nagral pierwsza firmowang przez siebie plyte pt:
Robert Majewski plays Komeda. Album zyskat
§wietng opini¢ krytyki i publicznosci, a prezen-
tacja muzyki z tej ptyty podczas Festiwalu Jazz
Open w Stuttgarcie zostata owacyjnie przyjeta
przez festiwalowa publicznosé. Wystep utrwa-
lono na plycie DVD. Jest laureatem wielu kra-
jowych i miedzynarodowych konkurséw m. in:
Krakéw Jazz Juniors 1983 (I-sza nagroda zespo-
towa z zespotem New Presentation), Leverkusen
1985 (I-sza nagroda zespotowa z zespotem New
Presentation), Leverkusen 1992 (I-sza nagroda
dla najlepszego solisty z zespolem In Spector
Tomasza Gassowskiego). W 1997 r. roku ukazata
si¢ ptyta Kwintetu Roberta Majewskiego pt: Cos
dla ludzi, na ktérej muzyk zaprezentowat si¢ nie
tylko, jako instrumentalista, ale tez jako kompo-
zytor. Ciekawym zdarzeniem w jego zyciu arty-
stycznym byto zagranie gtéwnej roli w nagrodzo-
nym na festiwalu Jazz Film Saloon filmie Poglos

w rezyserii Andrzeja Jakimowskiego. Od wielu

lat swoja wiedzg i kunszt gry na trabce prezentu-
je podczas warsztatéw jazzowych m.in. w Cho-

dziezy, Putawach, Brzozowie czy Lesznie.

1989 —zmart perkusista Freddie Douglas Waits,
urodzit si¢ 27 kwietnia 1943 r.

1994 — zmarl wokalista, tancerz, entertainer
i band leader Cab Calloway, urodzit si¢ 24
grudnia 1907 r.
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1905 — urodzit si¢ puzonista i bandleader Tom-
my Dorsey. Brat Jimmyego Dorseya. W $wiat
muzyki wprowadzil go ojciec, nauczyciel muzy-
ki. Zaczynat od trabki, ale szybko zdecydowat si¢
na gre na puzionie. W latach miodziericzych grat
w orkiestrze ojca. Grywat w réznych formacjach,
czesto w towarzystwie brata, z ktérym takze stal
na czele Dorseys Novelty Six, pézniej przemiano-
wanej na Dorseys Wild Canaries. Zesp6t, ktéry
stal si¢ jedna z najpopularniejszych orkiestr ame-
rykanskich, z ktérg $piewali m.in. Frank Sinatra,
Jo Stafford, Connie Haines oraz grupa wokalna
'The Pied Pipers. Orkiestra wylansowata wiele
przebojéw m.in. “Boogie-Woogie”, “Marie”, “I'll
Never Smile Again”, “I'm Getting Sentimental
Over You”. Mimo popularnosci, ambicji i cza-
sem wrecz aroganckiej pewnosci siebie, Tommy
Dorsey miat dos¢ krytyczny stosunek do swoich
talentéw instrumentalnych, cho¢ na wielu wezes-
nych nagraniach demonstruje duze umiejetnoscei
i wyczucie stylu. Byt wybitnym technikiem i nie
ma watpliwosci, ze doprowadzil gre na puzonie
do wyzyn perfekeji. Jego wygtadzony styl ideal-
nie wypadat w balladach, a cze¢s¢ z jego soléwek

( «

JazzPRESS, listopad 2011

zarejestrowanych na ptytach uznawanych jest za

wrecz wzorcowe. Zmart 26 listopada 1956 r.

1964 — urodzit si¢ saksofonista Vincent Her-
ring. Nalezy do $wiatowej czotéwki alcistéw
jazzowych. Jako dojrzaly muzyk przenidst sig
w 1983 r. do Nowego Jorku, gdzie od razu tra-
fit do formacji takich tuzéw jazzu, jak Lionel
Hampton, David Murray, Horace Silver, Art
Blakey. Swiatows stawe zdobyt grajac w zespo-
le wielkiego trebacza Nata Adderley’a (1987-
1993). Lista muzykéw, z ktérymi wspéipra-
cowal jest bardzo diuga i obejmuje m.in. takie
stawy, jak: Dizzy Gillespie, Art Blakey and The
Jazz Messengers, The Mingus Big Band, Fred-
die Hubbard, Jack deJohnette, Larry Coryell,
Nancy Wilson, Roy Hargrove, Carla Bley, Phil
Woods, David Murray, Horace Silver. Brzmie-
nie saksofonu Vincenta Herringa krytycy po-
réwnuja do wielkiego Cannonballa Adderley’a,
co dla saksofonisty altowego jest najwigkszym
wyréznieniem. Od lat 90. prowadzi wlasne ze-
spoly i nagrywa autorskie ptyty. Dyskografia
Vincenta Herringa to 12 autorskich albuméw
oraz ponad 200 plyt nagranych z innymi ar-
tystami. Po ponad piecioletnim tourne Earth
Jazz, ktére zdominowane bylo brzmieniem
elektrycznym, Vincent Herring powraca do
akustycznego projektu Ends and Means. Tym
razem saksofonista zaprosit do wspélpracy fe-
nomenalnego pianiste mlodego pokolenia —

Danny Grissetta.
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1943 — urodzita si¢ wokalistka Marianna Wréb-
lewska. Nazywana polska Dinah Washington.

Laureatka tzw. Zlotej dziesigtki II Festiwalu
Mtodych Talentéw, Szczecin 1963. Wystepo-
wala z Mieczystawem Koszem, Zbigniewem
Namystowskim, Wtodzimierzem Nahornym.
Wspétpracowata z zespotami Bizony, SBB, Old
Timers, Rama 111.
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1904 — urodzit si¢ saksofonista Coleman Haw-
kins. Gigant saksofonu tenorowego. Lekcji gry
na fortepianie zaczal pobiera¢ w wieku 5 lat,
potem nauczyl si¢ gra¢ na wiolonczeli, wresz-
cie — jako dziewigciolatek — zainteresowal si¢
saksofonem tenorowym. Stuchanie muzyki kla-
sycznej pozwolito Hawkinsowi przewyzszy¢ in-
nych muzykéw w dziedzinie teorii muzyki. Jako
20 latek wszedt do orkiestry Fletchera Hender-
sona (1924) wyrafinowanego zespotu nowojor-
skiego, lansujacego najnowszy, bo cze¢sciowo
improwizowany jazz, a Hawkins szybko stat si¢
gwiazdg tego zespotu. Coleman opuscit zespét
w 1934 roku i wyruszyt do Europy. Po wybuchu
IT wojny $wiatowej powrdcit do USA. Stworzyt
woéwczas mistrzowskie i legendarne nagranie
“Body and Soul”, ktéry to utwér zamienit si¢
w wielki sukces i utrwalil jego pozycje, jako
muzyka. W 1940 r. z wlasnym zespolem wyste-
powal na najlepszych nowojorskich estradach,
jak “Arkadia” i “Savoy Balroom”. W 1944 r.
poprowadzit bebopowa sesje, w ktorej zagra-
li twércy nowego jazzu, jak Dizzy Gillespie
i Max Roach. W latach 1950 i 1954 wyjezdzal
jako solista z Normanem Granzem w ramach
grupyJazz at the Philharmonic. Pewien muzyk
jazzowy stwierdzit “Z calym szacunkiem do

Adolfa Saxa, ale to Coleman Hawkins wyna-
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lazt saksofon”. Coleman Hawkins saksofon te-
norowy przeksztalcit w potezne medium eks-
presji, a jego muzyka od ponad czterdziestu lat
jest inspiracja dla tego wszystkiego, co w jazzie
nowe. Zmarl 19 maja 1969 r. Sylwetke muzyka
przybliza Ratal Garszczynski »

1953 — zmart nowoorleariski klarnecista Larry
Shields, urodzit si¢ 13 wrze$nia 1893 r.

1962 — w Carnegie Hall odbyt si¢ koncert za-
tytulowany “New Braziliana Jazz” z udzialem
m.in.: sekstetu Sergio Mendesa, Joao Gilberto

i Antonio Carlosa Jobima.

2006 — zmarl gitarzysta bluesowy z Delty Ro-
bert Junior Lockwood, urodzit si¢ 27 marca

1915 r.
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1904 — urodzit si¢ pianista, organista, aran-
zer 1 bandleader Horace Henderson. Miodszy
brat Fletchera Hendersona. W trakcie studiéw
w Wilberforce University zatozyl zesp6t The
Collegians, w ktérego sktad wchodzili Benny
Carter i Rex Stewart. Pézniej zmienil nazwe
zespotu na The Horace Henderson Orchestra
i wreszcie na The Dixie Stompers. Henderson
opuscit zespét, by gra z Sammy Stewartem,
po czym w 1928 r. zatozyt nowy zespét pod
nazwg The Collegians, ktéry w 1931 r. przejat
Don Redman. W koricu Horace Henderson
podjat wspétpracg ze swoim bratem Fetche-
rem. Byt aranzerem dla orkiestry swojego bra-

ta i formacji tak znanych muzykéw i zespotéw,

jak Charlie Barnet, The Casa Loma Orchestra,

Tommy Dorsey, Benny Goodman, Earl Hi-
nes, czy Jimmie Lunceford. Zmart 29 sierpnia
1988 r.

1925 — urodzit si¢ kompozytor, autor i dyry-
gent Gunther Schuller. Debiutowal nagrywajac
z Milesem Davisem (1949-1950) grajac na tu-
bie. W 1955 r. wraz z pianistg Johnem Lewisem
zatozyl formacje Modern Jazz Society. Podczas
wyktadéw w Brandeis University w 1957 r. ukut
termin "Third Stream" (Trzeci Nurt). Stat sie
goracym propagatorem tego nurtu i w tym du-
chu napisal wiele kompozycji,m.in.: Transfor-
mation (1957), Concertino (1959), Abstraction
(1959) na rézne sktady, oper¢ The Visitation
(1966), Variants on a Theme of Thelonious
Monk (1960) — nagrane przez Ornette'a Cole-
mana, Erica Dolphy'ego i Billa Evansa.

1927 — urodzit si¢ puzonista, aranzer i kompo-
zytor Jimmy Knepper. Przyjaznit si¢ i wspétpra-
cowal, m.in. jako aranzer, z Charlesem Mingu-
sem (1957-1962). We wezesnym okresie swojej
kariery gral w big bandach: Freddiego Slacka
(1947), Roy'a Portera (1948-1949), Charlie-
go Spivaka (1950-1951), Charliego Barneta
(1951), Woody Hermana i Claude'a Thornhilla.
Grat takze ze Stanem Kentonem (1959), Her-
biem Mannem (trasa afrykariska w 1960 r.),
Gilem Evansem, Bennym Goodmanem (trasa
po ZSRR w 1962 r.), the Thad Jones/Mel Le-
wis Orchestra (1968-1974). W latach 70. grat
takze z The Lee Konitz Nonet i Mingus Dyna-
sty. Zmart 14 czerwca 2003 r.

2001 - zmarl promotor jazzu, manager Nor-

man Granz, urodzit si¢ 6 sierpnia 1918 r.

( «
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1955 — FormacjaJazz Messengers Arta Blakey’a
w sktadzie z trgbaczem Kennym Dorhamem,
saksofonista Hankiem Mobleyem i pianista

Horacem Silverem nagrata album At the Cafe

Bohemia (Blue Note).

2003 — zmart kontrabasista i kompozytor An-
drzej Cudzich, urodzit si¢ 25 czerwca 1960 r.
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1868 — urodzit si¢ kompozytor i pianista Scott
Joplin. Krél ragtime’u. Kojarzony jest przede
wszystkim z kompozycjami “Maple Leaf Rag”
(1899) i “The Entertainer” (1902, spopularyzo-
wana dzicki filmowi Zadto (The Sting) z 1973
roku. Scott Joplin przyszed! na $§wiat w czarne;j
muzycznej rodzinie, z pogranicza stanéw Ar-
kansas i Teksasu. Jego ojciec grat na skrzypcach,
matka na banjo, za$ brat na gitarze. Juz od naj-
miodszych lat Joplin uczy? si¢ gra¢ na fortepia-
nie. W wieku 17 lat przenidst si¢ do St. Louis,
gdzie grywal w lokalnych knajpach i klubach.
Po przeprowadzce do Sedalii (1894), studio-
wal w college’'u dla czarnych, uczac si¢ czytad
i pisa¢ nuty oraz poznawaé tajniki kompozycji
i harmonii. Pierwsze opublikowane kompozy-
cje Scotta Joplina to gléwnie walce i marsze.
Dopiero w 1899 wydat Original Rags (zbiér
ragtime’6w). Byt autorem pierwszej afroamery-
kanskiej opery A Guest of Honor. W 1907 r.
osiadl w Nowym Jorku a jego kariera zacze-
ta zmierza¢ ku upadkowi. Przyczynily sie do

tego m.in. rozpad malzenstwa, syfilis, na kté-

ry chorowat, a takze kompletna porazka jego

ragtime’owej opery Treemonisha i baletu. Zmart

1 kwietnia 1917 r.

1912 —urodzit si¢ pianista Teddy Wilson. Wybit-
ny amerykanski pianista jazzowy, przedstawiciel
stylu swing, ktérego wirtuozowska gre cechowa-
ly elegancja i komunikatywnosé. Byl takze po-
pularyzatorem i nauczycielem jazzu. Teddy przez
krétki okres studiowal muzyke — w klasach for-
tepianu i skrzypiec. W 1929 r. rozpoczat kariere
zawodowego muzyka, grajac w Detroit i Toledo
w zespotach Lawrence’a “Speeda” Webba i Mil-
tona Seniora. Nastepnie w Chicago, gdzie jako
mtlody talent fortepianu, wystepowal u boku ta-
kich lideréw hot jazzu, jak Erskine Tate, Eddie
Mallory, Clarence Moore, Jimmie Noone, a prze-
de wszystkim Louis Armstrong. W tym czasie
czesto bywal na koncertach Earla Hinesa, wy-
stepujacego w Chicago ze swoim Grand Terrace
Cafe Orchestra. Pianistyka Hinesa miata duzy
wplyw na gre Wilsona w poczatkach jego karie-
ry. Po przeprowadzce do Nowego Jorku (1933)
dotaczyt do big-bandu Benny Cartera, The Cho-
colate Dandies. Nast¢pnie gral w zespole wibra-
tonisty Reda Novo i w orkiestrze Willi'ego Bry-
anta. W 1935 r. poznal Benny'ego Goodmana
i zostal zaproszony do tria, ktére tworzyli: Go-
odman, Wilson i Gene Krupa. W powickszonym
o Lionela Hamptona sktadzie, combo koncerto-
walo, pod nazwg The Benny Goodman Quartet.
Swoja gra Wilson zwrdcil uwage producenta
plytowego i krytyka jazzowego Johna Hammon-
da. To dzigki niemu w 1935 r. podpisat kontrakt
z wytwérnig Brunswick Records i zaczat nagry-
waé plyty z popularnymi utworami swingowymi,
przeznaczonymi gitéwnie na szybko rozwijajacy

si¢ wowczas rynek szaf grajacych. Wilson wziat
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udzial w nagraniu ponad 50 przebojowych piyt,
akompaniujac m.in. takim wokalistkom jak Lena
Horne, Helen Ward, Billie Holiday i Ella Fit-
zgerald. Jednoczesnie — nie zaprzestajac pracy
z Goodmanem — nagrywat jako lider wlasnych,
zespotéw oraz jako sideman. Jego 6wcezesne
nagrania z Royem Eldridgeem, Lesterem Yo-
ungiem, Charliem Shaversem, Redem Norvo
i Benem Websterem ustanowity kanon swin-
gowy w zakresie jazzowego comba. Po odejsciu
z zespotu Goodmana (1939) zalozyl whasny big
band, ktérego wokalistkg byta Thelma Carpenter,
a wéréd instrumentalistéw znajdowali si¢ m.in.
Doc Cheatham i Ben Webster. Po roku rozwig-
zal zespot po czym sformowat sekstet, z ktérym
z wystepowal w nowojorskiej Café Society do
1946 r. Lata 1946-1950 to wystepy, nagrania
gléwnie solowe i z wlasnym triem. Byt aktyw-
nym muzykiem sesyjnym. Przyczynit si¢ do po-
wstania kilku — obecnie klasycznych plyt, ktére
nagral z zespolami Benny Cartera i Lestera Yo-
unga. W 1955 r. wystapil w filmie biograficznym
The Benny Goodman Story, grajac w epizodycznej
roli samego siebie. W latach 60. Teddy Wilson
stal si¢ aktywnym popularyzatorem jazzu na sce-
nie $wiatowej. Jako samodzielna gwiazda jazzu
amerykanskiego wspétpracowal z wieloma mu-
zykami ze wszystkich stron §wiata. Odbyt kilka
duzych tras koncertowych z duniskim The Swing
College Band. W latach 70. regularnie nagrywat
z miejscowymi jazzmanami w Nicei, Kopenha-
dze, Monachium, Londynie i Tokio. Wilson po-
zostal aktywnym muzykiem niemal do korica zy-
cia. Czgsto wystepowal z weteranami ery swingu,
a w ostatnich latach przed $miercig — ze swoimi
synami: kontrabasista Theodorem i perkusisty
Stevenem. Zmart 31 lipca 1986 r.

1923 — urodzit si¢ saksofonista barytonowy
Serge Charloft. Pochodzit z muzycznej rodziny
— jego ojciec byl pianista w Boston Symphony
Orchestra, a matka byla znang nauczycielky gry
na fortepianie w konserwatorium w Bostonie,
ktérego uczniami byli tacy muzycy, jak Keith
Jarrett i Dick Twardzik. Najwi¢kszy wplyw na
saksofoniste wywarli Harry Carney i Charlie
Parker. Pierwszy na wybér instrumentu, a drugi
nawybér gatunku. Muzyczna kariere zawodowg
rozpoczat w duzych zespotach Boyda Raebur-
na, Georgie Aulda i Jimmy'ego Dorsey’a. Pod
koniec lat 40-tych — wraz ze Stanem Getem,
Zootem Simsem i Herbie Stewardem — wspét-
tworzyl tzw. four brothers, czyli gwiazdorska
obsade saksofonéw big bandu Woody Herma-
na. W 1956 r. przeprowadzit si¢ do Los Angeles.
Tam nagral swoje arcydzieto album Blue Serge
(Capitol Records) z towarzyszeniem Sonny’ego
Clarka, Leroy’a Vinnegara i Phillyego Joe Jo-
nesa. Zmart 16 lipca 1957 r.

1925 — urodzit si¢ saksofonista, kompozytor
i aranzer Al Cohn. Jako nastolatek pierwsze
doswiadczenia muzyczne zdobywal u Joe’go
Marsali i Georgyego Aulda. W potowie lat
40. po wystepach w wielu orkiestrach, trafil
do Woody'ego Hermana w czasie tworzenia
si¢ tzw. brzmienia Four Brothers. Wystepowat
i aranzowat dla wielu big bandéw, w tym m. in.
dla Artiego Shawa i Elliota Lawrence’a. Z tym
drugim byt zwiazany przez wigkszos¢ lat 50.
W 1957 r. rozpoczal wspélprace z tenorzysta
Zootem Simsem. Prowadzil mate wlasne ze-
spoty oraz brat udzial w wielu trasach koncer-
towych. Swoje zdolnosci aranzacyjne wykorzy-

stywal m. in. przy pracy nad musicalami.

( «
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1932 — urodzit si¢ kompozytor, pianista, tre-
bacz, puzonista i dyrygent Andrzej Kurylewicz
(niektére zrédia podajg date 25 pazdziernika).
W latach 1946-1950 ksztalcit si¢ w Instytucie
Muzycznym w Gliwicach i Sredniej Szkole Mu-
zycznej w Krakowie, po czym w latach 1950-
1954 studiowat w Paristwowej Wyzszej Szkoty
Muzycznej w Krakowie u H. Sztompki (forte-
pian) oraz S. Wiechowicza (kompozytorstwo).
Ze szkoly zostal ,,usunigty za uprawianie zaka-
zanej wéwczas muzyki jazzowej". W 1954 r. grat
jako pianista w zespole MM 176, a w 1955 r.
zatozyt wlasny kwintet, przeksztatcony potem
w Sekstet Organowy Polskiego Radia w Krako-
wie (dziatat do 1962 r.). W 1959 r. zadebiuto-
wat jako kompozytor muzyki filmowej (Powrét).
Jako instrumentalista i dyrygent wystgpowal
w wielu krajach Europy, w Stanach Zjednoczo-
nych, Kanadzie i na Kubie. Prowadzil wiasne trio,
kwartet i kwintet. W latach 1964-1966 kierowal
Orkiestra Polskiego Radia i Telewizji w War-
szawie, a w okresie od 1969 do 1978 r. prowadzit
zespot Formacja Muzyki Wspétezesnej. W kon-
cu lat 70. skupit si¢ na komponowaniu muzyki
symfonicznej, kameralnej, sakralnej, filmowej,
teatralnej i baletowej. Od 1987 do 1991 r. byl
czlonkiem Zarzadu Gléwnego Zwiazku Kom-
pozytoréw Polskich. Pod koniec zycia powrdcit

do muzyki jazzowej. Zmarl 12 kwietnia 2007 r.

1941 — urodzil si¢ basista bluesowy Donald
"Duck" Dunn. Ceniony za dokonane w latach
60. nagrania z Bookerem T. & The M.G.’s. Wy-
stepowal takze i nagrywat z The Blues Brothers,
Muddym Watersem, Freddiem Kingie, Alber-
tem Kingiem, Neilem Youngem, Jerrym Lee

Lewisem, Ericem Claptonem, Tomem Pettym,

Creedence Clearwater Revival, Wilsonem Pi-
ckettem, Rodem Stewartem, Bobem Dylanem

i wieloma innymi muzykami.

1985 — zmarl wokalista bluesowy Big Joe Tur-
ner, urodzit si¢ 18 maja 1911 r.

1993 — zmart gitarzysta bluesowy Albert Col-
lins, urodzit si¢ 1 pazdziernika 1932 r.
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1897 — urodzit si¢ pianista i kompozytor Willie
'The Lion Smith. Jeden z mistrzéw stylu stri-
de, obok Jamesa P. Johnsona i Fatsa Wallera
zaliczany do grona trzech wirtuozéw Ztotego
Wieku (1920-1943). Wywart znaczacy wplyw
na gre Duke'a Ellingtona, ktére odwdzigczyt
si¢. Smithowi kompozycjg "Portrait of the
Lion". Po powrocie z I Wojny Swiatowej zo-
stal kierownikiem muzycznym zespotu Mamie
Smith — Jazz Hounds. Wziat udzial w nagraniu

pierwszego kobiecego bluesa — "Crazy Blues"

(1920). Zmart 18 kwietnia 1973 .

1924 — urodzit si¢ saksofonista altowy Paul De-
smond, byt cztonkiem Dave Brubeck Quartet,
skomponowat najwickszy hit tej formacji “Take
Five”, nagrywat takze z Gerrym Mulliganem
(albumy Blues In Time, Two Of A Mind) oraz
z Jimem Hallem (albumy East Of The Sun,
Bossa Antiqua, Glad To Be Happy, Taken Ten
i Easy Living). Zmart 30 maja 1977 1. Sylwetke
muzyka przybliza Rafal Garszczyriski ».

1931 — urodzit si¢ kornecista Nat Adderley.
Mtodszy brat saksofonisty Juliana Cannonballa
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Adderley’a. Zaczynal od $piewu, ale z powodu
mutacji zainteresowal si¢ trabka. Na poczatku
lat 50 gral w orkiestrze wojskowej prowadzonej
przez jego brata. W 1954 roku rozpoczeta sie jego
prawdziwa kariera muzyczna, kiedy to na rok
do zostal zaangazowany do big-bandu Lionela
Hamptona. Kolejne muzyczne doswiadczenia
zdobywal m.in. u Woody Hermana i J. J. Johnso-
na. W 1960 r. nagrat ptyte Work Song, na ktére;j
prezentuje doskonale wywazong mieszaning soul
jazzu i kameralnej stylistyki coolowej, m.in. dzig-
ki uzyciu wiolonczeli oraz gitary, na ktérej grat
Wes Montgomery. W latach 60.1 70. Nat Adder-
ley wystepowatl przewaznie z bratem, a po jego
$mierci (8 sierpnia 1975 r.) przejat prowadzenie
zespolu, z ktérym grat peten ciepla i pierwotne-
go bluesa bopu. Dat si¢ réwniez pozna¢ z innych
tormaciji, jak p. Paris Reunion Band saksofonisty

Nathana Davisa. Zmart 2 stycznia 2000 r.

1970 — zmart saksofonista Albert Ayler, urodzit
si¢ 13 lipca 1936 1.

1993 — zmarl wokalista i gitarzysta blueso-
wy Albert Collins, urodzit si¢ 1 pazdziernika
1932 1.
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1945 — Charlie Parker nagral kompozycje
“KoKo” na swojej pierwszej sesji nagraniowe;j
w charakterze lidera.

1978 — zmarl puzonista Frank Rosolino, uro-

dzit si¢ 20 sierpnia 1926 r.
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1942 — urodzit si¢ gitarzysta, kompozytor i ban-
dleader Jimi Hendrix. Powszechnie uwazany za
najwybitniejszego i najbardziej wptywowego gi-
tarzyste w historii, jedna z najbardziej znanych
postaci w historii muzyki rockowej. Leader ta-
kich formaciji, jak The Jimi Hendrix Experience
i Band of Gypsys. Wystapit na festiwalu Wood-
stock. Gitarzysta nagrat tylko cztery plyty (w
tym jedng koncertows), ale pozostawit po so-
bie wiele niepublikowanych nagrar studyjnych
i koncertowych, ktére sg stale wydawane przez

jego spadkobiercéw. Zmarl 18 wrzesnia 1970 r.

1945 — urodzit si¢ trebacz i flugelhornista Ran-
dy Brecker. Starszy brat saksofonisty jazzowego
Michaela Breckera, z ktérym grat w zespotach
Dreams i Brecker Brothers. Jazzem zaintereso-
wal sie na studiach w Indiana University, pod-
czas ktérych wyjechat do Europy ze studencka
orkiestra. Porzucit studia i muzyke by zamiesz-
ka¢ w Europie. Po powrocie do USA w 1967 r.
gral w grupie Blood, Sweat and Tears. Pézniej
zatrudniali go: Horace Silver, Art Blakey i Clark
Terry. Akompaniowat gwiazdom rocka i popu.
W 1969 r.wraz z bratem zatozyt zesp6t Dreams.
W latach 70. pracowat przewaznie w studio, ale
gral takze z takimi muzykami, jak Larry Coryell,
Billy Cobham i Hal Galper. Z bratem utworzyt
popularny zesp6t Brecker Brothers, ktéry wydat
kilkanascie ptyt i stal sic punktem odniesienia
dla zastepéw formacji jazzrockowych. Nalezat
do zespotu Charlesa Mingusa. Wypracowat so-
bie pozycje jednej z najwigkszych osobowosci
muzyki fusion. Nagrywal z takimi artystami,

jak Billy Cobham, Bruce Springsteen, Charles

JazzPRESS, listopad 2011

Mingus, Blood, Sweat and Tears, Horace Silver,
Frank Zappa, Chris Parker, Jaco Pastorius, Dire
Straits i wielu innymi. Gral takze na pierwszym
albumie Blood, Sweat and Tears — Child Is Fat-
her to the Man, lecz odszedl z grupy, razem
z zalozycielem Alem Kooperem i trgbaczem

Jerrym Weissem.

1960 — urodzit si¢ bandleaderka, kompozytorka
i aranzerka Maria Schneider. Jej album z 2004
roku Concert in the Garden zostal uhonrowa-
ny nagrodg Grammy w kategorii “Best Large
Ensemble Album”. Ciekawostka jest, ze album
byt dystrybuowany wytacznie w sprzedazy in-

teretowej. Koncertowata w Polsce.
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1925 — urodzit si¢ saksofonista, flecista, klarne-
cista, kompozytor, aranzer, pedagog i bandlea-
der Gigi Gryce. W okresie stuzby w Marynarce
Wojennej USA spotkat takich muzykéw, jak:
Clark Terry, Jimmy Nottingham i Willie Smith.
W 1948 roku rozpoczat studia kompozycji kla-
sycznej w Boston Conservatory oraz w Paryzu
u Nadii Boulanger i Arthura Honeggera. Péz-
niej zdradzit klasyke dla jazzu, poznajac go m.
in. w formacjach Tadda Damerona. Nalezat do
wy$mienitego big bandu Lionela Hamptona
(1953). Druga potowa lat 50. to wspdtpraca

artysty z Lee Morganem, Maxem Roachem,
Howardem McGhee, Theloniousem Monkiem,
Oscarem Pettifordem i Donaldem Byrdem.
Z tym ostatnim prowadzil kwintet Jazz Lab.
Byt pod wptywem muzyki Charliego Parkera.
Zmarl 17 marca 1983 r.

1932 — urodzit si¢ saksofonista i kompozy-
tor Gato Barbieri. Jeden z najwybitniejszych
saksofonistéw jazzu, twérca latin-jazzu oraz
specificznego brzmienia bazujacego zaréw-
no na argentynskim tangu, jak i brazylijskiej
bossa novie. Urodzit si¢ w rodzinie muzykéw.
W dzieciristwie uczyt si¢ gra¢ na klarnecie. Po
przeprowadzce do Buenos Aires, zainspirowa-
ny muzyka Charliego Parkera przerzucit si¢ na
saksofon altowy. W pé6zniejszych latach za swéj
gtéwny instrument wybrat tenor. Pod koniec lat
50. grat z Lalo Schifrinem, argentyiskim pia-
nista. W 1962 r. przeniést si¢ do Rzymu, zmie-
niajac instrument na saksofon tenorowy i wy-
stepowal w freejazzowej grupie trebacza Dona
Cherryego. Jest autorem $ciezki dzwigkowej
do filmu Ostatnie tango w Paryzu z Marlonem

Brando i Marig Schneider.

1952 — Saksofonista Lester Young nagrat pty-
te The President Plays with Oscar Peterson
(Verve).
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1915 — urodzit si¢ kompozytor, pianista i aran-
zer Billy Strayhorn. Znany ze swojej wspotpra-
cy z Duke'em Ellingtonem. Najbardziej znane
kompozycje Strayhorna to “Chelsea Bridge”,
“Take the A Train” i “Lush Life”. momentem
zwrotnym w jego karierze okazatl si¢ rok 1938,
kiedy to Duke Ellington nagral “Something
To Live For” z udziatem pianisty. Wspétpraca
z Ellingtonem praktycznie wyltaczyta go z in-
nej dziatalnosci muzycznej. Jezeli juz aranzo-
wal lub grat to zwykle z obecnym lub dawnym

cztonkom zespotu Ellingtona. Koncertowat,
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jako pianista, z Cootiem Williamsem (1939),
Banreyem Bigardem (1939-1940), Johnnym
Hodgesem (1939, 1947, 1956-1958), Louiem
Bellsonem (1952), Benem Websterem (1954),
Clarkiem Terrym (1957), grupami The Elling-
tonians (1950) oraz The Coronets (1950-1951).
Byt autorem ponad 200 kompozycji uwiecznio-
nych przez orkiestre Ellingtona. Zmart 31 maja
1967 r. Klika miesiecy po jego $mierci Elling-
ton oddat hotd wielkiemu muzykowi, nagrywa-
jac album And His Mother Called Him Bill

zawierajacy wyltacznie kompozycje Strayhorna.

1933 — urodzit si¢ multiinstrumentalista (gra na
gitarze, instrumentach klawiszowych, harmonij-
ce), kompozytor, bluesman, pionier muzyki ro-
ckowej John Mayall. W jego grupie John Mayall
Bluesbreakers, ktéra byta swoistg “wylegarnig”
i szkolg talentéw, wystepowali tacy muzycy, jak
Eric Clapton i Jack Bruce z Cream, Peter Gre-
en, John McVie i Mick Fleetwood z Fleetwood
Mac, Mick Taylor z The Rolling Stones i wielu
innych. Wiekszo$¢ uczniéw Mayalla znacznie

przewyzszyla go popularnoscia.

1940 — urodzit si¢ perkusista Billy Hart. Jest sa-
moukiem, ktéry swéj pierwszy jazzowy kontrakt
otrzymal od wokalistki Shirley Horn. Po blisko
trzech latach wspélnych koncertéw Hart stat si¢
czesto zapraszanym do wspétpracy muzykiem.
Juz w 1964 r. koncertowat i nagrywat z Jimmym
Smithem, Wesem Montgomerym, Eddiem
Harrisem, Pharoahem Sandersem i Marian Mc-
Partland. W 1970 r. podjat wspétprace z Her-
biem Hancockiem. W 1973 r. wspéipracowat
z McCoyem Tynerem, a rok pézniej rozpoczat

trwajacg z przerwami do 1980 r. wspéiprace

ze Stanem Getzem. Przez wiele sezonéw zwig-
zany byt z duniskg oficyna fonograficzng Stee-
plechase Records, dla ktérej zrealizowal wiele
nagrann z gigantami jazzu: Milesem Davisem
(1972), Jimmiem Rowlesem (1976), Nielsem
-Henningiem Orstedem Pedersenem (1977-
79), Clarkiem Terrym, (1979), Lee Konitzem
(1979), Chico Freemanem (1980-82) i Jamesem
Newtonem (1982-85). Z perkusistami Freddiem
Wiaitsem i Horace'em Arnoldem zatozyt grupe
Coloquium III, eksperymentalna, warsztatowa
formacj¢ perkusyjna. Najpewniej odnajduje si¢
w bopie i modern jazzie, ale takze w stylistyce

jazz rocka i skrajnej, freejazzowej awangardy.

1940 — urodzit si¢ flugelhornista Chuck Man-
gione. Pochodzi z rodziny wtoskich imigran-
téw. Wraz z bratem Gasparem “Gapem” Man-
gione jeszcze w szkole $redniej nagrat kilka piyt
w kwintecie Jazz Brothers. W latach 1958-
1963 byt uczniem Eastman School of Music,
a nastepnie dotaczyt do Art Blakey’s Jazz Mes-
sengers. W pézniejszych latach wspétpracowat
m.in. z Woodym Hermanem, Maynardem Fer-
gusonem, Steveem Gaddem i Dizzym Gille-
spiem. W 1968 roku Mangione zatozyl wlasny
kwartet jazzowy, z ktérym nagrat kilka sesji dla
wytwérni Mercury. W tym samym czasie wsp6t-
pracowal z wieloma orkiestrami i wokalistami
oraz nagral takie utwory, jak: “Hill Where the
Lord Hades”, “Land of Make Believe”, “Feels
So Good”. Miedzynarodows popularnosé¢ zy-
skal w drugiej potowie lat 70. Skomponowane
przez niego dwa utwory byly hymnami igrzysk
olimpijskich: “Chase the Clouds Away” — let-
nich w 1976 r. w Montrealu, natomiast “Give

It All You Got” — zimowych w 1980 r. w Lake
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Placid. W 1978 roku Chuck zostal poproszony
o nagranie $ciezki dzwigkowej do filmu Chil-
dren of Sanchez Halla Bartletta na motywach
utworu Oscara Lewisa. Gléwng role Jesusa
Sancheza zagral Anthony Quinn. Nagranie to
przyniosto muzykowi nagrode Grammy w ka-
tegorii Best Pop Instrumental Performance
(1977), zas utwory takie, jak rozpoznawalna
kompozycja Chucka Mangione “Children of
Sanchez (Overture)” czy “Consuelo’s Love The-
me” juz na zawsze mialy kojarzy¢ si¢ z nazwi-
skiem Mangione. Pod koniec lat 80. Chuck po-
jawial si¢ juz tylko okazjonalnie na koncertach
oraz nagrywal w studio, m.in. ptyte z Dizzym

Gillespiem, ktérego uwaza za swojego idola.

1955 — urodzit si¢ perkusista Adam Nussbaum.
Poczatkowo uczyt sie gra¢ na fortepianie i sak-
sofonie altowym, potem zainteresowat si¢ per-
kusja. W latach 70. byt niezwykle aktywnym
muzykiem klubowym. Gral wspdlnie z Mon-
tym Watersem, Alem Dailey’em, Ning Sheldon.
W kolejnych latach krag jego partneréw mu-
zycznych tworzyli m. in. John Scofield, Dave
Liebman, Stan Getz, Gil Evans, Randy Brecker,
George Gruntz, Gary Burton, Bobby Watson,
Art Farmer, Eddie Gomez, Hal Galper. Bardzo
wszechstronny perkusista. Bral udziat w wielu
festiwalach w USA, Europie, Japonii, Kanadzie,
Chinach, Korei, Ameryce Potudniowej, Austra-

lii i Nowej Zelandii.

1966 — trebacz Lee Morgan z towarzyszeniem
saksofonisty Hanka Mobley’a i pianisty Cedara
Waltona nagrat ptyte The Rajah (Blue Note).
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1964 — zmart saksofonista, klarnecista, oboi-

sta i aranzer Don Redman, urodzit si¢ 29 lipca

1900 r.

1988 — zmart saksofonista tenorowy Charlie
Rouse, urodzit si¢ 6 kwietnia 1924 r.

1994 — zmart perkusista Connie Kay, urodzit
si¢ 27 kwietnia 1927 r.

Przy opracowaniu notek biograficznych korzystano z na-
stepujacych publikacji: Krystian Brodacki, Historia Jazzu
w Polsce, PWM, Warszawa 2010, Jacek Niedziela, Historia
Jazzu. 100 wyktaddéw, www.dobrewydawnictwo.com, Ka-
towice 2009, Dionizy Pigtkowski, Encyklopedia Muzyki
Popularnej - JAZZ, Oficyna Wydawnicza Atena 1999 oraz
ze zrédet internetowych http://www.allaboutjazz.com/,

http://www.allmusic.com/, Wikipedii.

Notki opracowali Piotr Krélikowski, Krzysztof Sadtowski i Ry-

szard Skrzypiec, kalendarium zestawit Ryszard Skrzypiec.
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Ptasie Radio — zapowiedz listopadowa

W Ptasim Radiu ciag dalszy afrykanskich podré-
zy. Kolejna wyprawa zmierza do Afryki Pétnocne;.
Najwickszy kraj tego regionu to Algieria, grani-
czaca od wschodu z Tunezjg i od zachodu z Ma-
rokiem. Artysci z tych krajéw $piewaja najezes-
ciej po arabsku lub francusku — co jest naturalna
konsekwencja kolonialnej przeszlosci tego zakatka

Swiata.

Wiréd wyrézniajacych si¢ wykonawcéw, ktérych
popularnoéé przekroczyta granice wlasnego kraju,
na uwage zastuguje algierska piosenkarka Souad
Massi. Karier¢ zaczynata w rockowej grupie Ata-
kor. Na poczatku lat 90., gdy w Algierii wybuchta
wojna domowa, zaangazowana politycznie Souad
Massi znalazta si¢ w niebezpieczenistwie. Zaczeta
ubiera¢ si¢ jak mezczyzna, obcigla whosy i starata
si¢ ukrywaé. Mimo to stracita pracg, dochodzito
takze do zamachéw na jej zycie. W tym czasie do-
stata propozycje wystepu na festiwalu muzycznym
Femmes d'Algerie w Paryzu. Byta to doskonata
okazja do zaprezentowania swojej tworczosci. Do
Massi zglosili si¢ przedstawiciele wytworni Island
Records, co zaowocowato wydaniem jej pierwszej
pyty. Europejski debiut artystki okazat si¢ wielkim
sukcesem. Massi spiewa w jezykach: angielskim,
francuskim, arabskim i kabylskim, czesto taczac
kilka jezykéw w jednym utworze. Jej muzyka to
mieszanka muzyki arabskiej z amerykanskim ro-
ckiem, portugalskim fado, hiszpaniskim flamenco,
algierskim folkiem oraz z reggae. W Ptasim Radiu
postuchamy muzyki z ostatniej plyty artystki zaty-
tutowanej O houriaz 2010 roku.

Dhafer Youssef wielokrotnie goscit juz w Prasim

Radiu, ale jego muzyczny
ny, iz wystarczy go jeszc
pochodzacy z Tunezji m
5 lat zaczat é];;i(_agva"é trady@gjne pigénf_iélamskie,
stworzyt wlasny styl. Jego muzyka zakorzeniona
w tradycji Sufi i innych Zrédtach mistycznych, ot-
warta jest na wplywy wszystkich scen muzycznych,
w tym réwniez jazzu. Dzigki swojemu poetyckie-
mu podejsciu do arabskiej lutni oud, kompozycji
utworéw zabarwionej arabska kultura oraz bardzo
specyficznemu $piewowi Dhafer Youssef jest od
wielu lat jednym z najbardziej intrygujacych po-
staci na rynku muzycznym. Mimo austriackiego
obywatelstwa i stalego zamieszkiwania w Paryzu
— muzyka Youssefa nie pozostawia watpliwosci, co
do jego rodowodu. W audycji ustyszymy fragment
drugiego albumu Dhafera Youssefa zatytutowane-

go Electric Sufi z 2002 roku.

Azzddine Ouhnine z Maroka pojawit si¢ juz raz
w Ptasim Radiu. To réwniez wirtuoz oud i kom-
pozytor, dla ktérego tradycyjna muzyka arabska
jest punktem wyjscia do wspéiczesnie brzmigcych
kompozycji. Swéj pierwszy album zatytulowa-
ny Massafat wydal w 2004 roku wspélnie z Bil-
lem Laswellem. Liczna grupa towarzyszacych
im w nagraniach muzykéw wzbogacita dzwigki
oud, darbukki i wokalu kompozytora o skrzypce,
instrumenty klawiszowe, wokal, bas oraz efekty
elektroniczne — dajac bardzo urozmaicony i cieka-
wy efekt. Na plycie jest duzo tradycyjnej muzyki
marokanskiej, ale réwniez rapu, syntetycznych bi-

téw 1 przetworzonych wokali.

Zapraszam serdecznie w pierwsza $rode listopada.

Jacek Wrébel

( «
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