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Herbie Hancock od poczqtku swej dziatalnosci po dzieri dzisiejszy ma ogromny
wplyw na jazz jako zjawisko. Dotyczy to nie tylko jednej gatezi, ale wielu nurtéw,
ktorymi sie interesowat.

Jan, Ptaszyn” Wroéblewski

Ksiqzka Herbiego Hancocka przenosi nas w swiat muzyki i humoru.
Hancock to geniusz, o czym swiadczq jego dokonania.

Carlos Santana
Ta ksigzka to fascynujqca podroz.

Leszek Mozdzer
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Od Redakaryi

redaktor naczelny
Piotr Wickowski

piotrwickowski@radiojazz.fm

Przezycia, stan duchowy lub emocjonalny, ktdre zapewnia muzyka, sq nie do
zastgpienia — uwaza Piotr Wojtasik. ,Muzyka pokazuje swiat od bardzo szcze-
gdlnej i bardzo pieknej strony. Pomaga tez po prostu rozwijac sie kazdemu jako
cztowiekowi, bo daje szczegdlny rodzaj percepcji, prawdziwosci, szereg czyn-
nikow, ktorymi zaczyna sie operowac, jak ciesla dtutem” — mowi lider Feel Free.
Takie opinie powinny ucieszyc¢ wszystkich pasjonujqcych sie muzykq, a zwtasz-
cza tych, ktorzy muzyce poswiecajq wiele czasu. Moze nawet zbyt wiele... Prze-
ciez to sie nie optaca.. ,Zadnej z rzeczy, na ktérych mi naprawde bardzo zale-
zy, nie da sie kupic. Dlaczego wiec miatbym poswiecac site, czas i wszystko dla
pieniedzy, skoro nie da sie za nie kupic tego, czego naprawde pragne?” — to tez
stanowisko bohatera naszego lipcowego numeru.

Z tym akurat mogtby sie zgodzi¢ Antoni ,Ziut” Gralak, ktorego zdaniem przy-
wigzywanie sie do czegokolwiek na tym swiecie nie ma sensu. Lider Graala
przestrzega tez przed stawianiem muzyki na piedestale. Na szczescie nie odra-
dza zajmowania sie niq. Bo, jak mowi Michat Wierba: ,Cztowiek powinien miec
misje, ja po prostu gram, bo tak mi podpowiada serce, wynika to z wewnetrznej
potrzeby”.

Mitej lektury!
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Radio]JAZZFM powrdci 1 wrzesnia — zadekla-
rowali organizatorzy zbiorki spotecznosciowej,
ktorej celem byto zgromadzenie funduszy na
reaktywacje jedynej w Polsce internetowej roz-
gtosni o profilu jazzowym. Poza przeprowadze-
niem, z sukcesem, akcji crowdfundingowej, pro-
wadzacej radio Fundacji EuroJAZZ udato sie po-
zyskac statego mecenasa — Bemowskie Centrum
Kultury — w ktdrego siedzibie bedzie sie miescié¢
radiowe studio. BCK zapewni rowniez zaplecze
sprzetowe oraz finansowac bedzie biezaca dzia-
talnos¢ rozgtosni.

,Dzieki akcji zbidrki funduszy, obserwujac, jak
rozpedzata sie, zataczajgc coraz szersze kregi,
przekonalismy sie, ze to, co robimy, naprawde
ma sens. Wszystkim, ktorzy nas wsparli, bar-
dzo dziekujemy i gwarantujemy, ze bedziemy
robi¢ to samo, co do tej pory, tylko lepiej” — po-
wiedziat Jerzy Szczerbakow, prezes Fundacji Eu-
roJazz, podczas konferencji prasowej, ktéra od-
byta sie 23 czerwca w warszawskim klubie Par-
don, To Tu.

Fundusze zbierane byty przez miesiac za posred-
nictwem platformy crowdfundingowej Wspie-
ram to. RadioJazz.FM wsparto w ten sposob pra-
wie 500 0s6b. W sumie zebrano ponad 60 tys. zt.
W lipcu prowadzona jest wysytka nagrdd, ktore

Zestrzen jazzy ne Radio P

mﬂﬂihm K-t
;‘ Gonzalos
t, The

otrzymuja darczyncy. W zaleznosci od wptaca-
nej kwoty wysytane sa do nich koszulki, ksigzki
1 ptyty z autografami muzykow.

Nagrody udato sie zgromadzi¢ dzieki wsparciu
muzykow. | JesteSmy uradowani odzewem Sro-
dowiska. Duzego wsparcia udzielili nam mu-
zycy, ludzie kultury, ale tez wszyscy, ktérzy in-
formowali o akcji, robili sobie fotki z naszym
hasztagiem ,#jazzdoit” Nie spodziewalismy sie
az takiego odzewu” — dodata Agnieszka Hol-
wek, ktora byta gtéwnym koordynatorem akcji
w Fundacji EuroJazz.

W ramodwce radia znajda sie prowadzone na
zywo pasmo dzienne i audycje autorskie. Po-
wroca audycje od lat zwigzane z radiem. Jerzy
Szczerbakow: \Nie przewidujemy drastycznych
zmian. Bedziemy pracowac¢ nad tym, zeby au-
dycje byty wartosciowe, autorzy zaangazowani,
pojawiaty sie nowe gtosy i zeby wokoét radia po-
wstawato srodowisko ludzi kochajacych jazz”.
Wraz ze startem emisji radio uruchomi nowg
strone internetowa oraz udostepni aplikacje do
urzadzen mobilnych.

Konferencje podsumowujaca akcje zbiorki fun-
duszy na reaktywacje RadiaJAZZ FM uswietnito

swoim wystepem trio RGG.

fot. Piotr Gruchata
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fot. Pawet Mazur, Fundacja My Polish Heart

" Wydarzenia

Szymon Mika zwyciezyt w pierwszej edycji Mie-

dzynarodowego Jazzowego Konkursu Gitarowe-
go im. Jarka Smietany.

Konkurs poswiecony pamieci zmartego przed
dwoma laty krakowskiego gitarzysty Jarka
Smietany rozpoczal sie 1 lipca. Oceniano 14 gi-
tarzystow, ktérzy zakwalifikowani zostali spo-
$rod 54 zgtoszonych. Po trzech dniach przestu-
chan jury w sktadzie John Abercrombie, Mike
Stern, Ed Cherry, Marek Napiorkowski, Karol
Ferfecki, Wojciech Karolak oraz Witold Wnuk
postanowito przyznaé pierwsza nagrode gita-
rzyscie Szymonowi Mice. 24-letni artysta zna-
ny jest juz fanom jazzu, na swym koncie ma bo-
wiem sporg liczbe znaczacych nagrod, miedzy
innymi Grand Prix Indywidualnos¢ Jazzowa
2012 roku na festiwalu Jazz nad Odra, pierwsze
miejsce na konkursie Young Best Jazz, Nagrode
Specjalna na Bielskiej Zadymce Jazzowej 2015.
Gléwna nagrode Konkursu im. Jarka Smieta-
ny —10 tys. dolarow — Szymon Mika odebrat pod-
czas galowego koncertu w Centrum Kongreso-
wym ICE Krakow.

Druga nagrode zdobyt Francuz Felix Lemerle.
Trzecie miejsca przyznano ex aequo Rolando-
wi Baloghowi z Wegier i Rotemowi Sivanowi
z Izraela. Obaj artysci otrzymali dodatkowo na-
grody specjalne ufundowane przez Zwigzek Ar-
tystow Wykonawcow STOART. Nagrode specjal-
na ufundowata rowniez rodzina patrona Kon-

<

kursu—-Anna i Alicja Smietana. Otrzymat ja po-
chodzacy ze znanej muzycznej rodziny Gabriel
Niedziela.

Finatowa gale Konkursu im. Jarka Smietany
zwienczyty popisy wszystkich laureatow. Na
scenie Centrum Kongresowego ICE Krakow wy-
stapili sSwiatowej stawy jazzmani, w tym zasia-
dajacy w jury gitarzysci: John Abercrombie, Ed
Cherry, Marek Napidrkowski oraz Mike Stern &
Didier Lockwood Band. Relacja — w nastepnym
numerze JazzPRESSu.

Stowarzyszenie Jazzowe Melomani po raz 23.

przyznato swoje Grand Prix. Laureataminagréd
za rok 2014 zostali: Wojciech Myrczek — Nadzie-
ja Melomandéw, Adam Batdych i Yaron Herman
The New Tradition — Ptyta Roku, Krzysztof Her-
dzin — Muzyk Roku, Krzysztof Karpinski (autor
ksiazki Byt jazz. Krzyk jazz-bandu w miedzywo-
jennej Polsce) — Dziennikarz Roku. Nagrode za
catoksztatt dokonan otrzymata Wanda War-
ska, a Grand Prix Europa wyrdzniono Mirosla-
va VitouSa. Przyznano réwniez nagrody hono-
rujace osoby i wydarzenia lokalnej sceny jazzo-
wej. Marek Kadziela otrzymat statuetke Naj-
lepszego Lodzkiego Jazzmana, zas za muzyczne
wydarzenie roku w odzi uznano Festiwal Gey-
er Music Factory. Relacja z koncertu potaczone-
go z galag wreczenia nagrod Melomanow w dzia-
le KONCERTY.

fot. Piotr Fagasiewicz
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fot. Bogdan Augustyniak

Do 31sierpnia mtode zespoty jazzowe moga zgta-

szac sie do konkursu Powiew Mtodego Jazzu, or-
ganizowanego w ramach Krokus Jazz Festiwal.
Tegoroczna, czternasta edycja festiwalu odbe-
dzie sie 24 i1 25 pazdziernika. Karta zgtoszenia
iregulamin dostepny sg na stronach: www.kro-

kusjazzfestiwal pl oraz www jck.pl.

fot. Krzysztof Wierzbowski

Adam Makowicz zostat Honorowym Obywate-

lem Miasta Rybnika. Taka decyzje rybniccy rad-
ni podjeli jednogtosnie na sesji 18 czerwca.
Adam Makowicz miat szes¢ lat, kiedy w 1946
roku, wraz z rodzicami, wprowadzit sie do Ryb-
nika. Tam pokonywat pierwsze stopnie eduka-
Cji muzycznej, tam réwniez po raz pierwszy ze-
tknat sie z jazzem i zaczat sie nim fascynowac.
Honorowe obywatelstwo nie jest pierwszym
lokalnym wyrdznieniem Makowicza. W 1998

roku przyznano mu juz Honorowa Ztotg Lamp- ® f

ke Gornicza. Wyrdznienie przyznawane jest lu- rﬂ n I n ﬂzz.pm
dziom zwigzanym z Ziemia Rybnicka za dzia-
talnos¢ kulturalna rozstawiajacg Rybnik poza

jego granicami.©@
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Wspomnienie

Poszukiwal nowych mozliwosci

W muzyce

Gunther Schuller (1925-2015)

Basia Gagnon

basiagagnon@gmail.com

21 czerwca zmart tworca trzeciego
nurtu Gunther Schuller. Kompozy-
tor, dyrygent, nauczyciel akademi-
cki 1 muzyk jazzowy, magrodzony
w 2008 roku przez National Endow-
ment for the Arts za swdj wktad
W rozwoj jazzu tytutem Jazz Ma-
sters for Jazz Advocacy. To on po raz
pierwszy, w 1957 roku, uzyt terminu
Jrzeci nurt” (third stream) na okre-
Slenie potaczenia klasykiiimprowi-
zacji jazzowej. Prawie 60 lat pdzniej
Piotr Orzechowskii High Definition
Quartet stworzyli fenomenalne Bu-
koliki Lutostawskiego. Stuchajac ich
niedawno w krakowskim Harrisie,
pomyslatam, ze Schuller byt nie tyl-
ko pasjonatem, ale tez wizjonerem.

Jakomultiinstrumentalista (skrzyp-

GUNTHER SCHULLER
& GEORGE RusSELL ORCHESTRA

[HRANDEINS JAZZ FESTIVAIS

ce, waltornia, flet) Gunther Schuller
przez wiele lat wystepowat z nowo-
jorskimi filharmonikami i orkie-
stra Opery Metropolitan. Jazzowga
kariere rozpoczat u boku Milesa
Davisa nagraniem Birth of the Cool.
W 1959 porzucit kariere klasycznego
muzyka 1 poswiecit sie catkowicie
kompozycji, studiom muzycznym
1 wspotpracy z takimi gigantami
jazzu, jak Dizzy Gillespie, Ornette
Coleman, Charles Mingus czy John
Lewis.

Zawsze fascynowata go sztuka
we wszelkich odmianach. Po-
myst integracji klasyki i jazzu nie
byt, delikatnie mowiac, popular-
ny, a Schuller atakowany byt z obu
stron. Pomimo to stworzyt ponad 190

BIRTH OF THE
=

miles dans

e

pi i
i
e

i
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GUNTHER SCHULLER

oryginalnych kompozyciji, ktore nie
THREE . CONCERTOS

poddaja sie kategoriom, jak Kwartet
na Cztery Kontrabasy (niby Haydn,

ale z pulsem godnym Davisa) czy
Wariacje na Temat Theloniousa Mon-
ka na 13 instrumentow (z udziatem

Mé& ESrlinlles

I

Erica Dolphy’ego i Ornette’a Cole-

mana). Zaaranzowat na orkiestre
jedyna ocalata opere Scotta Joplina
Treemonisha, ktora miata premiere
w 1975 roku w Houston Grand Ope-
ra. Za kompozycje Of Reminiscences
and Reflections, dedykowana zZonie
Marjorie Black, otrzymat w 1994
roku Nagrode Pulitzera.

Przezyt 89 lat. Muzyczng tradycje
kontynuuja jego synowie: perkusi-
sta George 1 basista Ed Schullerowie.
Warto poszukac jego nagran - sa

BRANDEIS JATZ FESTIVAL

Chrihastra Ok B
Guithar §ehokss
Taarge Musssll!

naprawde wyjatkowe.

W hotdzie kompozytorowi 6 sierp-
nia w Londynie BBC Symphony Or-
chestra pod batuta Olivera Knusse-
na wykona 7 Studies on Themes of
Paul Klee, czyli kompozycje Schulle-

ra na orkiestre symfoniczna z 1959
roku, ktéra jest niezwyktym po-
taczeniem klasyki, jazzu 1 muzyki
wspotczesnej.©
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Plyty dla tych, ktorzy wspieraja JazzPRESS!

Zapraszamy do konkursu, w ktdrym co miesiac do zdobycia sg nowosci

ptytowe.
Dwa kroki do wygranej

1 wptata dowolnej kwoty, przeznaczonej na wydawanie kolejnego numeru

JazzPRESSu, na podany ponizej numer konta wydawcy JazzPRESSu -

Fundacji EuroJAZZ.

2 mail na adres: konkurs@radiojazz.fm z podana data przelewu, danymi

adresowymi oraz propozycja co najmniej trzech tytutdw ptyt z ponizszej

listy, ktére chcielibyscie otrzymacé. Wptat mozna réwniez dokonaé, ko-

rzystajac z przycisku przy linku do pobrania nowego numeru naszego

magazynu na stronie www.jazzpress.pl.

Tym razem nagrody przypadna dziesieciu osobom przekazujagcym wptaty

miedzy 16 26 lipca.
Do wygrania sa nastepujace ptyty:

Kuba Ptuzek - Eleven Songs
HoTS - Harmony of the Spheres
Fortuna Acoustic Quartet - Jazz From Poland vol. 1
Grit Ensemble - Komeda Deconstructed
Maciej Grzywacz - Connected
Krzysztof Komeda Trzcinski - Muzyka baletowa

i filmowa czes¢ 2 - vol. 5
Olga Boczar Music Essence - Little Inspirations
Piotr Wojcicki - Moon City
Michat Wierba Doppelganger Project - Orange Sky
Mateusz Patka / Szymon Mika Quartet - Popyt

Dziekujemy wszystkim przekazujacym dotacje.

Piszemy dla Was i dzieki Wam!

numer konta:
05 1020 1169 0000 8002 0138 6994

KEORNBKQUNEESRY



Pod naszym patronatem

' muzyka
baletowa
i filmowa

Krzysztof Komeda Trzcinski - Muzyka baletowa

i filmowa, czesé druga

Muzyka baletowa i filmowa, czes¢ druga - to
piaty album zamykajacy serie Krzysztof Komeda
w Polskim Radiu. Ptyta zawiera nagrania réznych
zespotéw Komedy z festiwali Jazz Jamboree, z lat
1961-64 - tria, kwartety i kwintety. Poza utwo-
rami skomponowanymi przez Komede zamiesz-
czono wykonywane z jego udziatem standardy:
Fair Weather, Basin Street Blues, The Midnight
Sun Never Sets. Wséréd dodatkowych utwordw
znalazty sie dwie piosenki ze stowami AgnieszkKi
Osieckiej: ballada Nim wstanie dzien z filmu Pra-
wo i pies¢ w wykonaniu Edmunda Fettinga oraz
Nie jest Zle z wokalem Urszuli Dudziak. W zespo-
tach Komedy goscinnie udziat wzieli: saksofoni-
sta Bernt Rosengren i perkusista Rune Carlsson.
Ptyta miata premiere 5 czerwca.

A & Cracow Singers
Shakes peare a cappe lla

Soyka & Cracow Singers
- Shakespeare a cappella

Shakespeare a cappella jest nowa interpretacja
sonetdw Shakespeare’a taczaca $piew solowy
o charakterze jazzowej improwizacji, w wykona-
niu Stanistawa Soyki, z klasyczna sztuka wokal-
na, w bogatej szesnastogtosowej harmonii, reali-
zowana przez zespot Cracow Singers. Autorskie
kompozycje Stanistawa Soyki do stéw Wiliama
Shakespeare'a zarejestrowane zostaty w dwdch
wersjach jezykowych: oryginalnej - staroangiel-
skiej oraz polskiej w ttumaczeniach Stanistawa
Baranczaka i Macieja Stomczynskiego. Auto-
rem aranzacji jest Karol Kusz - szef artystyczny
zespotu Cracow Singers. Graficzna koncepcja
oktadki aloumu wykonana zostata przez prof. Ro-
stawa Szaybo. Nagran dokonano w Alvernia Stu-
dios pod Krakowem. Ptyta ukaze sie 22 lipca.©
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parttomiej ole§
[0Masz dabrowski

Fenommedia, 2015

Barttomiej Oles & Tomasz Dabrowski
— Chapters

Kogo w dzisiejszych czasach stac¢ na przestuchanie ptyty w spokoju,
juz za pierwszym umieszczeniem jej w kieszeni odtwarzacza, od po-
czatku do konca? Czy jest jeszcze w ogole zapotrzebowanie na takie
albumy? Uwaga! Album Chapters witasnie taki jest. Od pierwszego
przestuchania moze zaabsorbowac uwage stuchacza na prawie go-
dzine. Przez ten czas Barttomiej Oles i Tomasz Dabrowski, zabierajac
na wedrowke przez tytutowe Rozdziaty, proponuja w gruncie rzeczy
wyprawe w gtab siebie.

Podroz ta zaczyna sie od Remote Horizon — subtelnego wprowadze-
nia. Swoja opowies¢ tagodnie snuje trabka, do ktdrej dopiero po
dwaoch 1 pét minuty dotaczajg blachy, kolejna minute trzeba pocze-



Kazdy z kolejnych tematow niesie
w sobie bogactwo — wrazen, emocji —
wywotywanych przez obu instrumen-
talistow osobno i we wzajemnych in-

terakcjach

ka¢ na wyrazny rytm. Opowies¢ sta-
je sie coraz bardziej wieloznaczna,
pojawiaja sie dramatyczne tony, co-
raz bardziej geste, az po siedmiu mi-
nutach trabka nagle gasnie, jakby
powiedziane zostato juz dosc, reszta
warta jest przemilczenia. Po chwi-
li, wracajac z gldwnym motywem,
powoduje precyzyjne zamkniecie
kompozycii.

Btyskawicznie rozpoczyna sie drugi
utwor — Thing & Nothing — odmienny
od pierwszego, o konstrukcji precy-
zyjnego splotu dwodch instrumen-
tow, jakby krzyzujacych w regular-
nym cyklu rytm i melodie. Powraca
znajomy z utworu pierwszego dra-
matyzm, przetamany jakby ironicz-
nym brzmieniem trabki, ktore roz-
wiewa jednak grozne solo perkusji.

I tak kazdy z kolejnych tematow
niesie w sobie bogactwo — wrazen,
emocji — wywotywanych przez obu
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Piotr Wickowski

piotrwickowski@radiojazz.fm

instrumentalistow osobno i we wzajemnych interak-
cjach. Co ciekawe, taki efekt osiggany jest przy bar-
dzo powsciagliwym sposobie gry, zwtaszcza ze strony
Barttomieja Olesia, sprawcy przedsiewziecia, autora
dziewieciu z dziesieciu utwordw zamieszczonych na
ptycie. Chapters pokazuje, jak mozna powiedzie¢ wie-
cej niezwykle oszczedng, nieprzegadana gra.

Ptyte mozna podzieli¢ na kilka rozdziatdw: poczatko-
wy ztozony z czterech odnoszacych sie do siebie, ale
odrebnych utworow; srodkowy, tworzony przez Pro-
logue scisle zwiazany z dwoma czesSciami tytutowych
Chapters oraz koncowy sktadajacy sie z powigzanych
Rainstorm 1 Overture. Jest jeszcze ostatni na ptycie
Monkowski temat We See. W takim zestawieniu, kie-
dy pojawia sie powszechnie znany motyw, brzmi on
troche obco, niczym dotozony bonus. Pokazuje cie-
kawe podejscie do tematu, ale jest troche niczym de-
monstracja olbrzymich mozliwosci tego duetu. Nie-
potrzebnie, bo o tym wiemy dosc¢ po przestuchaniu
wszystkich poprzednich utworow na ptycie. Choc
mozna oczywiscie potraktowac tez ten utwor jako
uklon w strone wielkiego pianisty ijego niezwyktych
struktur melodycznych, zdaje sie bliskich autorowi
Chapters, oraz bezposrednie odniesienie sie do nich.
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Mozna tez analizowac¢ Chapters
niczym kolejne rozdziaty — etapy,
przez ktore przechodzi sie niczym
W Zyciu, obserwowanym z zewnatrz,
z perspektywy czasowej. Z pewnos-
cig tez nowe Swiatto na nie rzucajg
interesujace fotografie autorstwa
perkusisty zamieszczone wewnatrz
ksigzeczki do ptyty. Do mnie jednak
bardziej trafia odnajdywanie w kaz-
dym z nich znaczen uniwersalnych,
pojawiajacych sie, znikajacych i po-
wracajacych na kazdym z etapow.
Tez jak w zyciu, ktdre, cho¢ podzie-
lone na rézne etapy, tworzone jest
z tych samych elementow. W kaz-
dym z nich mozna znalez¢ chociaz-
by spokdj, strach, smutek, zal, trud,
beztroske.

Na szczegolng uwage =zastuguje
osma na ptycie kompozycja Rain-
storm — niezwyklta muzyczna ono-
matopeja. Niewiele jest takich su-
gestywnych dziet w polskim jazzie.
Rainstorm wydobywaja delikatnie
z ciszy obaj muzycy. Za sprawg Ole-
sia od pierwszej do ostatniej sekun-
dy tego utworu namacalna staje sie
fizyczna strona wydarzenia — styszy
sie deszcz, jego przybieranie na sile,
jak niesiony jest przez wiatr i wyga-
szany. Rytmika pozwala tez wczuc
sie w role kogos, kto uparcie bro-
dzi w atakujacej i stabnacej ulewie.
Jednoczesnie Dabrowski doskonale
unaocznia stuchaczowi strone emo-
cjonalng, stan psychiczny takiego

pieszego. Utwodr ten rowniez jed-
noczesnie wyjasnia podziat zadan,
jaki przyijeli na siebie obaj muzycy.

W opublikowanej w czerwcowym
numerze JazzPRESSu rozmowie Bar-
ttomiej Oles okreslit duet z Toma-
szem Dabrowskim jako muzycznag
rozmowe. Rzeczywiscie styszymy
dwa gtosy, ale jednak, w moim odbio-
rze, s3 one raczej monologiem. Roz-
grywanym wprawdzie na dwa gtosy,
jednak tak niezwykle spdjne i zgod-
nie brzmiace, ze trudno je w grun-
cie rzeczy uznac za dialog. Perkusja
Olesia i tragbka Dabrowskiego sa jak
dwie strony osobowosci. Rytmika
bebnow i blach mogtaby symboli-
zowac jej materialng, bardziej bio-
logiczna strone, zas Spiew trabki od-
zwierciedla¢ sfere emocjonalnag, lub,
jak kto woli — duchowa.

Z tego punktu widzenia Barttomiej
Oles i Tomasz Dabrowski zaskakuja
jako duet. Bez watpienia opowiedze-
nie tych historii mogto sie powies¢
Oles Brothers. To oczywiste, dla zna-
jacych wczesniejsze dokonania bra-
ci, ich wspdlna dziatalnos¢ w due-
cie od poczatku kariery. Tym wiek-
sze zaskoczenie, ze Barttomiej Oles
zdecydowat sie na stworzenia tak
osobistej wypowiedzi w duecie z in-
nym muzykiem. Mato tego, z muzy-
kiem, z ktéorym wczesniej nie gry-
wat. A najdziwniejsze, ze zadanie
takie powiodto sie do tego stopnia..©
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TO p PAWEE KACZMARCZYK AUDIOFEELING TRIO ~HEVHETIA

[\\\j (:::)"]" MACIE] aADAMCZAK

DAWID FORTUNA

SOMETHING PERSONAL

Hevhetia, 2015

Pawel Kaczmarczyk Audiofeeling Trio
— Something Personal

Na nastepce Complexity Is Simplicity trzeba byto sporo poczekac. Jak-
by nie liczy¢, od wydania tamtego albumu mija w tym roku juz szesc
lat. Nie byt to dla Kaczmarczyka czas spedzony bezproduktywnie,
wrecz przeciwnie — pianista dziatat na wielu polach, zaréwno jako
muzyk prowadzacy swoje wtasne projekty, jak i gos¢ w nagraniach
innych artystow, ale tez jako dyrektor artystyczny krakowskiego fe-
stiwalu Jazz Juniors, ktoremu szefuje z powodzeniem od kilku lat.
Publicznos¢ jazzowa zostata w tym czasie uraczona dziesiatkami
koncertdéw z udziatem muzyka (prosze zajrze¢ do numerow naszego
magazynu z czerwca i lipca ubiegtego roku). Gtdd autorskiej studyj-
nej ptyty w wykonaniu zespotu Pawta Kaczmarczyka byt wiec wsrod
jazzfandow (nie tylko w Polsce) z kazdym miesigcem coraz wiekszy.



W utworach caty czas cos sie zmienia,
muzyka caly czas jest w ruchu, kompo-
zycje sq jednoczesnie dynamiczne i bar-

dzo dobrze pouktadane

Styszatem ostatni koncert tria Kacz-
marczyka przed wejsciem do stu-
dia w celu rejestracji materiatu na
nowa ptyte — po uptywie roku od
tamtego wystepu wrazenia z nie-
go wciaz sg bardzo zywe w mojej
pamieci. Co dos¢ oczywiste, po pre-
ludium w postaci niesamowitego
koncertu, 1 ja z niecierpliwoscig wy-
gladatem nowego krazka.

Dzieki wytworni Hevhetia na ryn-
ku nareszcie pojawita sie ptyta So-
mething Personal nagrana w skta-
dzie ograniczonym do klasycznego
fortepianowego trio. Mam wraze-
nie, ze dzieki odchudzeniu zespotu
do niezbednego minimum kazdy
z muzykow moze z petng swoboda
rozwinac¢ skrzydta i pokazaé petnie
swoich umiejetnosci — a tych z pew-
noscig ani kontrabasiscie Maciejo-
wi Adamczakowi, ani perkusiscie
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Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

Dawidowi Fortunie, jak i wreszcie samemu liderowi
nie brakuje.

Album rozpoczyna interpretacja standardu.. muzy-
ki elektronicznej. Sztandarowy triphopowy numer
grupy Massive Attack Teardrop w wykonaniu Au-
diofeeling Trio urzeka swoja subtelnoscia. Oparta
na linii melodycznej wokalu z oryginalnej wersji
przerobka niesie ze soba zupetnie nowa jakosc¢, za-
chowujac przy tym ducha pierwowzoru. Kto nie zna
oryginatu, tatwo moze dac sie nabrac, ze jest to z na-
tury jazzowy utwor.

W dalszej czesci ptyty stychac, ze fascynacja elektro-
nika nie jest u Pawta Kaczmarczyka jednorazowa,
w warstwie rytmicznej pojawiajg sie nawigzania do
muzyki drum'n’bass. Elementy te wykorzystane zo-
staty w tak inteligentny sposdb, ze absolutnie nie za-
burzaja akustycznego, jazzowego charakteru catosci
albumu.

Tak wtasnie — akustyczny jazz nagrany w trio z for-
tepianem — czy moze by¢ jakas bardziej ograna i wy-
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eksploatowana formuta? Na zdro-
wy rozum wydaje sie, ze nie — ptyt
wybitnych nagranych w identycz-
nym sktadzie sg dziesiatki, bardzo
dobrych - setki, a dobrych - tysiace.
Nagrywanie kolejnej wydaje sie lek-
kim objawem szalenstwa i tu musze
Czytelnikéw zaskoczyé. Moze i wyda-
je sie to niewykonalne, ale Pawtowi
Kaczmarczykowi i jego trio udato sie
nagrac ptyte, ktora wyroznia sie zde-
cydowanie z ttumu podobnych do
siebie produkcji.

Z cala pewnoscia za powstanie tak
udanego i kompletnego albumu,
jakim w moim odczuciu jest So-
mething Personal, odpowiada kom-
binacja kilku elementdw. Pierwszy
to kreatywnosc lidera —w utworach
z albumu caly czas cos sie zmienia,
muzyka caly czasjest w ruchu, kom-
pozycje sa jednoczesnie dynamicz-
ne i bardzo dobrze pouktadane. Nie
ma diuzyzn i przynudzania, jest za
to taczenie rozmaitych sktadowych
W sposob przemyslany i konse-
kwentny, peten polotu i Swiadczacy
o muzycznej erudycji. Czy to w ra-
dosnie rozpedzonym Birthday Song,
czy w melancholijnym Crazy Love
(z kapitalnym solo Adamczaka) -
w kazdej odstonie pianista wypada
przekonujaco za sprawa mnogo-
$ci taczacych sie ze soba motywow
i uzupetniajacych je smaczkow.

Drugi element sukcesu to niesamo-
wita muzyczna intuicja wszystkich
cztonkdw zespotu — tu naprawde nie
ma najstabszego ogniwa. Muzycy Au-
diofeeling Trio rozumieja sie ze soba
idealnie, przez co partie ich instru-
mentoéw wspotbrzmia, tworzac je-
den, nierozerwalny dzwiekowy byt.
Momentami intensywnie gesta,
prowadzona z idealnym feelingiem
gra perkusji, swawolne, swobodne,
ale 1 wyciszone dzwieki fortepianu
1 pieknie grajacy, czesto siegajacy wy-
sokich rejestrow kontrabas — wszyst-
ko to podane jest na albumie w ideal-
nie wywazonych proporcjach.

Po trzecie mam wrazenie, ze zespot
wypracowat swoj witasny jezyk i za
jego pomoca jest w stanie przekazac
wszystko, co chce, a chce nam prze-
kaza¢ jazz na wskro$ nowoczesny,
bez komplekséw i ogladania sie na
innych, ale tez nieprzegadany, nie-
przekombinowany i przystepny dla
,normalnego stuchacza” — by¢ moze
wtasnie to sprawia, ze album wyrdz-
nia sie tak znaczaco na tle podob-
nych produkecji.

Pokusze sie o wskazanie mojego fa-
woryta do ,jazzowego albumu roku”
— ptyta Pawet Kaczmarczyk Audio-
feeling Trio absolutnie zastuguje na
wyroznienie. Ciekawe, czy do kon-
ca grudnia ktos zdota podniesc¢ po-
przeczke wyzej..O
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Adam Pieronczyk with Anthony Joseph

— Migratory Poets

Urszula Orczyk

u.orczyk@gmail.com

adam pieronczyk .« anthony josepl

migratory poets;

For Tune, 2015

Najnowsza ptyta Adama Pieronczy-
ka jest rejestracja koncertu, ktory
miat miejsce w listopadzie ubiegte-
go roku w siedzibie Narodowej Or-
kiestry Symfonicznej Polskiego Ra-
dia w Katowicach. Miedzynarodo-
wy kwintet (Polska-Brazylia-USA-
-UK) w sktadzie: Adam Pieronczyk
— saksofony: sopranowy i tenoro-
wy, Anthony Joseph — gtos, Nelson
Veras — gitara akustyczna, Robert
Kubiszyn — kontrabas, gitara ba-
sowa, John B. Arnold - perkusija,
zagrat siedem utwordéw majacych
tytuty (z jednym wyjatkiem) wier-
szy Anthony’ego Josepha — pocho-
dzacego z Trynidadu brytyjskiego
poety, performera i muzyka.

Album Migratory Poets wpisuje sie
swoja forma w nurt wydawnictw,
ktore tacza muzyke improwizowana
z moca stowa i przestania literackie-
go. Niedawno podobny zabieg za-
stosowano, na przyktad, na ptytach
Matany Roberts czy Jamesa Brando-
na Lewisa. Jak taka fuzja sprawdza
sie w przypadku projektu Pieron-
czyka? Melorecytacja Josepha raz
sprzega sie z rytmem groove'ujacych
bebndw i tanczacego” detego (Kim-
berley Hotel), to znow z duzej uro-
dy linig melodyczng w wykonaniu
saksofonu sopranowego (Conductors
of His Mystery), mocno akcentowana
,ciezky” perkusja (The Golden Shovel:
Four Poems), zywiolowym, zgranym
kolektywem prowadzonym przez
charakterystyczny motyw (The Ark).

To tylko niektdére przyktady wielo-
ksztattu materii muzycznej na tej
plycie. Materii dopetniajacej, wto-
rujacej i podkreslajacej wydzwiek
wierszy Josepha, ktorych przekaz
dobrze puentuje tytut albumu. Mi-
gratory Poets — komentatorzy dnia
codziennego, piewcy ludzkiej egzy-
stencji i ich reminiscencje z podro-
zy po scenach z zycia, doswiadczen
bliskich i nieznajomych. Szorstka



poezja zwyktego zycia, od ktdrej nie
sposob uciec; ciagnaca sie od po-
kolen — niby podobnie, a jednak za
kazdym razem inaczej. Uchwycona
w stowach i1 dZzwiekach wedrow-
nych poetow. I jej typowe oblicza:
trud (The Golden Shovel), rados¢
(Poem for Franklin Rosemont), kon-
templacja (The Chamber Choir of
Atlantis), rozczarowanie i akcepta-
cja (Written from Memory). Banat?
Moze, ale przekonujacy, bo kazdy
siebie w tym banale odnajdzie.

Migratory Poets to ptyta, ktorej stu-
chasie z przyjemnoscig, i ktora skta-
nia do powrotéw. Adam Pieronczyk
po raz kolejny potwierdza swoja kla-
se jako instrumentalista, improwi-
zator i muzyk kreatywny.

PS. Nie sposob nie wspomnie¢ o je-
dynym w peini instrumentalnym
utworze The Chamber Choir of At-
lantis, tak uwodzacym pieknym,
dobrze znanym, zadumanym to-
nem brzmienia pieronczykowego
saksofonu..0

JazzPRESS, lipiec 2015

fot. Bogdan Augustyniak

rapioJozzem

23




24|

Ptyty / Recenzje

Mateusz Patka / Szymon Mika Quartet — Popyt

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

SJ Records, 2015

,Polska awangarda jazzowa sil-
na’ — trudno nie zgodzi¢ sie z tym
stwierdzeniem. Jednak przy catej
rzeszy znakomitych muzykéw mto-
dego pokolenia parajacych sie free
jazzem, awangarda 1 improwiza-
Cja, gdzies zdaje sie umykac fakt, ze
polscy mtodzi jazzmani graja takze
muzyke srodka. I robig to bardzo
dobrze. Nie ukrywam, ze mainst-
ream jazzowy nie jest dziatka, kto-
ra Sledze z zapartym tchem, ale od
czasu do czasu wpadnie mi w rece
ptyta z nagraniami przedstawi-
cieli tego gatunku. A ze staram sie
stuchac¢ jak najwiecej roznorodnej
muzyki, to i takie dzwieki czasem
goszcza w moich gtosnikach. Jedna
z ostatnich, ktore do mnie dotarty,
jest debiutancki krazek kwartetu
prowadzonego przez dwoch wspot-

lideréw: pianiste Mateusza Patke
1 gitarzyste Szymona Mike. Poza
nimiw sktad zespotu wchodza kon-
trabasista Alan Wykipisz oraz per-
kusista Grzegorz Mastowski. Album
nosi tytut Popyt, co w jednym z wy-
wiadow muzycy ttumaczyli swoja
nadzieja na to, ze w naszym kraju
wcigz istnieje zapotrzebowanie na
dobra muzyke.

Skoro jest popyt, jest i podaz, a jej
przyktadem ptyta kwartetu. Po-
mimo mtodego wieku muzykow,
dzwieki na niej zawarte sa zaskaku-
jaco dojrzate. Tematy same wpadaja
w ucho i kotysza przyjemnym fee-
lingiem. Duza dawka melodii pro-
wadzonych naprzemiennie przez
fortepian badz gitare jest niewatpli-
wa zaleta ptyty. Dzieki bardzo do-
brym kompozycjom stucha sie jej
bez uczucia znuzenia i zmeczenia.

In plus nalezy tez zapisac¢, ze nie
czu¢ w muzyce kwartetu krzty na-
decia czy napinania sie i pozowania
na ,wielkich jazzmanoéw”. Panowie
graja swoje i najwyrazniej sprawia
im to przyjemnos¢. Bardzo podoba
mi sie praca zespotu jako catosci —
kazdy z muzykéw ma swoje miej-
sce, a wszystkie partie instrumen-



tow sktadaja sie w logiczna i spojna
catosé.

Bardzo przekonujaco wypada je-
dyny na ptycie utwor nie bedacy
kompozycja zespotu — interpretacja
kompozycji Sonny’ego Rollinsa Ai-
regin. W wykonaniu zespotu nabie-
ra ona nowych barw i znakomicie
wpasowuje sie w catosc¢ albumu.

Na albumie Popyt kwartet prowa-
dzony przez pandéw Mike i Patke nie
odkryt niczego nowego, list bestsel-
leréw tez pewnie nie zawojujg, ale
dzieki tej ptycie przypomniatem
sobie, ze warto czasem postuchac
czegos innego, niz rozwiercajacego
mozg Petera Brotzmanna czy wy-
pruwajacego wnetrznosci Matsa
Gustafssona. Zyczytbym sobie tylko,
zeby byty to ptyty takie jak ten de-
biut, ktéorych mozna stuchac wielo-
krotnie i za kazdym razem z przy-
jemnoscia. O

Polub JazzPRESS
na Facebooku

www.facebook.com/JazzPRESspl
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20|

Ptyty / Recenzje

3275kg Orchestra -1

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o2.pl

Bemowskie Centrum Kultury, 2015

Jezeli czekaliscie Panstwo na jakas
nowa jakos¢ na rodzimym rynku
wydawnictw jazzowych, to debiutan-
ckie nagranie bemowskiej 30-0sobo-
wej orkiestry 3275 kg powinno owym
oczekiwaniom sprostac. Ten nietypo-
wy kolektyw, grajacy pod sSwiattym
przewodnictwem Macieja Trifonidi-
sa (chwalonego przeze mnie na tych
tamach za gitarowo-kompozytorski
kunszt, a tutaj udzielajacego sie na in-
strumentach perkusyjnych), to zjawi-
sko, ktore niechybnie warto poznaé
i ktoremu nalezy kibicowac.

Rozpoczynajaca sie dzwiekami ro-
dem z gwiezdnych sag ptyta stanowi
oryginalng i absorbujaca muzyczna
robinsonade - z jednej strony wstrzg-
sajaca oczywista potega kolektywne-
go brzmienia, a z drugiej — stanowiaca
zbidr subtelnych mikroopowiesci wy-

dobywajacych sie z poszczegdlnych,
roznorodnych instrumentow. Stucha-
nie tego materiatu jest rowniez okazja
do zabawy w skojarzenia, ktora rozpo-
czynam z luboscig juz podczas mocne-
go, choc¢ krotkiego openera Mammuth,
ozZywiajacego we mnie wspomnienia
na temat ptyty Pig Inside the Gentel-
men (2006) zespotu Contemporary
Noise Quintet. Skadinad, zaraz potem
nastepuje wtasnie.. noise we wrzask-
liwej impresji Noise 3275, ktdra nie
wadzitaby szczegdlnie na ptycie wspo-
mnianego kwintetu (potem sekstetu).
Zadziwia mnie tylko fakt, ze az pieciu
artystow przypisato sobie autorstwo
tego jazgotliwego potworka.

Stylistyczna wolta nastepuje juz w ko-
lejnym Deep Endeavour, oczarowujac
smyczkowa tagodnoscia, filmowos-
cig sekcji detej 1 nadzwyczaj dobrze
komponujacym sie w takim otocze-
niu brzmieniem oud (Tadeusz Cze-
chak). Staje sie tak dzieki pomystowej
aranzacji catosci. Zabiegi ,deciakow”
W swingowej czesci tej kompozycji za-
nadto przypominaja mi granie orkie-
stry towarzyszacej rozdaniom jakichs
telewizyjnych nagrdd, lecz mimo to
utwor przebiega do konca gtadko za
sprawa przyzwoitej solowki saksofo-
nu 1 skrzypcowych wtretow. Magic
Suite jest ciekawe ze wzgledu na czes¢
rozgrywana na jednym akordzie, pod-



czas ktorej powtarzana partia forte-
pianu (Artur Bogustawski) przypo-
mina zapetlona sciezke, ale rowniez
z powodu naprawde oryginalnego
wspotgrania dynamicznej sekcji detej
z sekcja smyczkowsa. A gdy pojawiaja
sie motywy wygrywane na klarnecie
basowym, to jakbym styszat dzwie-
ki sygnowane nazwiskiem braci
Horntvethow..

Jazzujacy Mazurek to kolejna okazja
do wspomnien, podrozy w czasie do
1996 roku, kiedy to Michat Urbaniak
nagrat wraz z orkiestra symfoniczna
ptyte Live In Holy City, ktérg otwie-
rat znakomity Walcoberek upstrzo-
ny solowka Leszka Mozdzera. Tutaj
rowniez otrzymujemy solo pianisty,
jak rowniez wielce chwytliwe mo-
tywy melodyjne. Jedyne, czego moge
zatowaé, to tego, ze indywidualne
popisy instrumentalistéw sa mocno
okrojone. Zamiast nich pojawia sie
Ghost 3275 — kolejna zabawa plamami
dzwiekow i elektronicznymi efekta-
mi, ktora ,wyszta spod pidra” wspo-
mnianych wczesniej pieciu autorow.
Naprawde doceniam Pandw poczucie
humoru! Orex przemyslnie taczy bo-
gactwo srodziemnomorskich rytmow
ibrzmien z rockowg i soulowg energia
(cos a la Our House grupy Madness) —
ustanawiajac jeden z najciekawszych
momentoéw omawianej ptyty.
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Kolejna dzwiekowa igraszka, bedaca owocem ozywio-
nej pracy tworczej szerokiego grona kompozytorow
Tututata, poprzedza pierwsza jak do tej pory, wytaczna
kompozycje lidera Aye Ya. Ta zas cechuje sie latynoska
mocy, przechodzac nadzwyczaj ptynnie w subtelna,
balladowa (cho¢ bynajmniej nie cicha) opowies¢ po to,
by skapac sie jeszcze raz w Morzu Srédziemnym i po-
wrocic¢ do stanu wyjsciowego — muzyki wrecz przeta-
dowanej energia perkusjonaliow, instrumentow de-
tych i przebijajacych sie przez gesta sciane dzwieku
saksofonowych solowek. \Wall of sound” i to do tego
spotegowana glosng gitara elektryczna (nie wyklucza-
jace jednak lirycznego charakteru utworu) czeka w Ba-
bylone, a Message of Hope to mocny kandydat na sin-
giel promujacy cate wydawnictwo. Piekna harmonia
wszystkich ,oddziatow” orkiestry w potaczeniu z przy-
jemnag, sentymentalng warstwa melodyczna i prostym
spokojnym rytmem przemieniajace sie nagle w soczy-
sty funk —to znakomita wizytowka tego ansamblu i re-
prezentatywna probka ich mozliwosci. Utwor jest na
tyle dobry, ze mogtby stanowic¢ zamykajaca klamre wy-
dawnictwa, ale jeszcze kompozytor Trifonidis chce ro-
ckowo wstrzasnaé stuchaczami za pomoca koricowego
Walking Dead.

Podsumowujac, gratuluje Bemowskiemu Centrum
Kultury takiego oryginalnego projektu pod swoimi
skrzydtami, jak rowniez wydania ptyty, ktora nie po-
zostawia watpliwosci, ze mamy do czynienia z projek-
tem wielkiej wagi (sic!). Liderowi i pozostatym dwu-
dziestu dziewieciu muzykom zas zycze, aby w numer-
kach wnazwach ptyt doszli przynajmniej do poziomu
studyjnych ptyt Masady Johna Zorna.O
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Quantum Trio — Gravity

Mery Zimny

maria.zimny@gmail.com

‘guantum trio
' gravity

For Tune, 2015

Duzo przestrzeni, w ktdrej spokoj-
nie wybrzmiewajq dzwieki — czesto
wywazone, maksymalnie przemy-
slane. Umiejetnie wyrazona kwint-
esencja emocji przyprawia chwi-
lami o zawrdt gtowy. Uwaga, ktora
przykuwa asceza dzwiekow w bal-
ladowych kompozycjach, zostaje co
rusz zagarnieta przez pierwiastek
niepokornej improwizacji. Tak pre-
zentuje sie debiutancki krazek arty-
stow wecale nie debiutujacych, gdyz
funkcjonujacych na jazzowej scenie
od kilku juz lat. Mowa o trdéjmiej-
skim zespole Quantum Trio, ktory
naktadem wytworni For Tune wy-
dat ptyte Gravity. Cata muzyczna
materie tworza trzej muzycy: sak-
sofonista Michat Jan Ciesielski, pia-

nista Kamil Zawislak oraz chilijski
perkusista Luis Mora Matus. Pano-
wie, zwtaszcza perkusista, sa odpo-
wiedzialni za wszystkie kompozy-
cje, ktdore znalazty sie na krazku.

W miare stuchania ptyty dominu-
ja na niej raz krystalicznie czyste,
raz przybrudzone nieco dzwieki
saksofonu. Umiejetnie budowane
napiecie narasta stopniowo i kiedy
tylko siega punktu kulminacyjne-
g0, samoistnie rozprasza sie W Spo-
kojnej fali kojacych brzmien. Poja-
wia sie przestrzen odpowiednia dla
chwili refleksji i rozsmakowania sie
w pieknych kompozycjach i petnych
elegancji balladach.

Gdzie indziej jak mantra powtarza-
ne dzwieki pozwalaja zanurzy¢ sie
w medytacyjnym nastroju. Jednak
klimat ten nie utrzymuje sie stale,
azmiana przychodzi wraz z kolejny-
mi kompozycjami, bardziej energe-
tycznymi, pelnymi nieoczywistych
zwrotow akcji 1 nabrzmiatymi od
improwizacji. I tak po pieknej bal-
ladzie Momentum, przypominajace]
modlitwe czy medytacje, mamy do
czynienia z zywiotowym And if Sal-
fate Was Right z mocnym wejsciem
saksofonu i rewelacyjnym piani-



nem, zarowno w warstwie akompa-
niamentu, jak i w partii solowej.

Muzycy nie sg tez pozbawieni poczu-
cia humoru, czemu upust dajg w za-
bawnym Goofy's Chocolate, przywo-
tujacym obraz dzieciecej radosci,
ktora rodzi sie na mysl o czekajace]
wspaniatej zabawie. Wyobraznia zo-
staje uruchomiona od pierwszych
dzwiekow, zmobilizowana do uela-
styczniania dzwiekowych konstela-
cji. Doskonatym przyczynkiem ku
temu jest dwuczesciowy utwor Dark
Matter w ktérym zostajemy wcigg-
nieci w otchtan mroku i grozy pod-
sycanej partiami fortepianu. Na fali
delikatnie rozwijajacego sie grooveu
dochodzimy do momentu plastycz-
nej ciszy, z czelusci ktérej dobywa
sie popiskiwanie saksofonu i szem-
rzaca perkusja. Piekny majstersztyk,
ktorego druga czes¢ wienczy ptyte.

Saksofonista Michat Ciesielski mo-
mentami przypomina specyficzny
garbarkowy nastroj, zadume nad ko-
lejnymi dzwiekami. Spokojne, petne
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i delikatne dzwieki uktadajgce sie w melancholijne
melodie przyjemnie kojg ucho. Co wazne, dostarcza-
ja one przyjemnej stodyczy, ale nie wywotuja mdto-
sci spowodowanej nadmiarem cukru. Balans zostaje
zachowany takze miedzy materia dZzwiekowa a cisza,
ktora wybrzmiewa w przestrzennych krajobrazach
malowanych przez saksofoniste.

Na uznanie zastuguje nie tylko gra Michata Ciesiel-
skiego, ale w takim samym stopniu pianisty i per-
kusisty. Z wyczuciem grajacy Luis Mora Matus oraz
doskonate partie fortepianu Kamila Zawislaka, ktory
przejat na siebie takze funkcje basu, tworzg unikalng
catos¢. Kazdy z artystéw dysponuje charakterystycz-
nym dla siebie brzmieniem, przy czym zaden z nich
nie przy¢miewa nim kolegéw. Wrecz przeciwnie —
konicowe brzmienie zespotu daje obraz bardzo demo-
kratycznego bandu, bez wyraZznie zarysowanego po-
dziatu na lidera i pozostatych muzykow.

Album Gravity to doskonale przemyslana muzyczna
koncepcja, niczym teoria kwantowa, do ktdrej, nie
tylko nazwa, odwotuje sie zespot. To muzyka nasy-
cona niebanalnymi emocjami, intymna i refleksyj-
na, ale tez energetyczna, petna dzwiekow niezwykle
silnych, ale nieprzeforsowanych. Materiat bardzo
precyzyjnie dopracowany i ubrany w autentyczne
emocje.0

WWW.Jjazzpress.pl
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Fortuna Acoustic Quartet
— Jazz From Poland Vol. 1

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o2.pl

maciej fortuna acoustic quartet

Fortuna Records, 2015

Kompozycje polskich jazzmanodw,
grane przez polskich jazzmandw,
a wiec polski jazz do kwadratu. Tak
mozna by ochrzci¢ wydawnictwo
nadzwyczaj produktywnego treba-
cza Macieja Fortuny zatytutowane
Jazz From Poland Vol. 1.

Oktadka ptyty przywodzi na mysl
letnie klimaty — i tak wtasnie jest.
Te tagodnie brzmiace, znane i lu-
biane utwory znakomicie sprawdza
sie na letni wieczér peten elegan-
cji, subtelnosci 1 luzu. Love In The
Garden Zbigniewa Seiferta delikat-
nie otula za sprawg przyttumione;j
trabkilidera i oszczednego fortepia-
nu Krzysztofa Dysa, zastapionego
w Szarej Koledzie Krzysztofa Kome-
dy przez klawisze Fender Rhodesa.

Wysmakowanej soldéwce pianisty
towarzyszy rozkrecajaca sie sek-
cja rytmiczna: Jakub Mielcarek na
kontrabasie i Przemystaw Jarosz na
perkusiji.

Prawdziwa peretka tej ptyty jest
jednak smooth wersja Tarica Miko-
taja — mojej ulubionej kompozycji
z plyty Lestawa Mozdzera Talk To
Jesus (1996), autorstwa Macieja Si-
katy. Naprawde oryginalne, peine
przestrzeni i dynamiki (w konco-
wej czesci niemal drum & bassowy
podktad) przeksztatcenie oryginatu.
Ukochany przeze mnie utwoér Dwaj
Ludzie z Szafq na omawianym kraz-
ku zostaje zas zdekonstruowany
w nieco zbyt wielkim stopniu, jak
na moje ucho. Zabawy rytmiczno-
-harmoniczne, s3 w istocie rzeczy
interesujace, jednak zagubiono
moim zdaniem potencjat tkwigcy
w tej absolutnie pieknej melodii.
Kolejnym tancem” na ptycie jest
Taniec Garbusa Zbigniewa Seiferta —
wykonany z ikrg, obdarzony krotka
1 tresciwa soldowka Fortuny, postbo-
powymi pianistycznymi wybiegami
Dysa idtuzsza partig solowa Jarosza.
To najbardziej amerykanski frag-
ment tej polskiej na wskros ptyty.



Po mrocznym Nie BqdZ Na Mnie Zta
Janusza Muniaka, gdzie ciekawie
wyeksponowane sg partie kontra-
basu, nastepuje drugi ozywczy mo-
ment. Jest nim finalne Man Of The
Light, tytutowy utwor z ptyty Seifer-
ta z 1976 roku. W tym utworze za-
rowno Fortuna jak i Dys ofiarowuja
najsmakowitsze, najbardziej raso-
we solowki, a sekcja rytmiczna wzo-
rowo dotrzymuje im kroku. Mozna
tylko zatowac, ze 5 minut tej impro-
wizacji w amerykanskim stylu tak
szybko mija..

Maciej Fortuna powiedziat, ze ,za-
pragnatl samodzielnie poznawac
1 drazyc polski jazz”. Omawiajac nie
pierwsza juz ptyte tego artysty, sty-
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sze, ze jest bacznym stuchaczem, nie
odzegnujacym sie od najlepszych
tradycji wypracowanych przez pol-
skich jazzmandw i w poszukiwa-
niu witasnej drogi zgrabnie wyko-
rzystujacym je w swojej tworczo-
sci. Mnogos¢ ciekawych jazzowych
wydawnictw potwierdza, ze jest on
muzykiem wszechstronnym, ostu-
chanym 1 utalentowanym. Z nie-
cierpliwosciag czekam na moment,
gdy w jego twdrczosci pojawi sie ja-
kas dominanta — gtéwny kierunek,
ktory go zdefiniuje (nie myli¢ z szu-
fladkowaniem). Na te chwile jednak
polecam Jazz From Poland Vol 1, jak
ijazz from Poland w ogdle — Macieja
Fortune i cate grono jego znamieni-
tych poprzednikéw.O

Twoje wsparcie = kolejny
numer JazzPRESSuU

nr konta:

051020 1169 0000 8002 0138 6994

wptata tytutem:

Darowizna na dziatalnosé
statutowq Fundacji
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Quartado — Electroacoustic Band

Mery Zimny

aria.zimny@gmail.com

Quartado, 2014

Mam dobra wiadomos¢ dla tych, kto-
rzy mysla, ze jazz-fusion to juz wy-
eksploatowana historia, ktora tylko
co jakis czas probuje sie wskrzeszac
z roznym efektem. Otéz na polskiej
scenie muzycznej, na ktérej notabe-
ne ciezko uswiadczy¢ cos naprawde
interesujacego i swiezego we wWspo-
mnianej tematyce, pojawit sie zespot
przykuwajacy uwage. Swoim debiu-
tanckim krazkiem panowie z Quar-
tado mocnym kopnieciem z potobro-
tu wywazyli drzwi bedace przepust-
ka do czotowki naszej sceny fusion.

Cho¢ ten trojmiejski band istnieje
od dobrych kilku lat, w ubiegtym
roku wydat swojg pierwsza ptyte. Za
jej powstanie odpowiedzialny jest

przede wszystkim mitody pianista
Jan Rejnowicz, ktoéry zaréwno powo-
tat do zycia Quartado, jak i napisat
wiekszos¢ utwordow umieszczonych
na ptycie. Oczywiscie doskonate
kompozycje nie maja prawa bytu
bez doskonatych muzykow, ktorzy
sg w stanie je wykonac. Pianiscie
udato sie uformowac zespot sktada-
jacy sie z wysmienitych instrumen-
talistow, ktorzy doskonale wpisali
sie w konwencje fusion. Ogromnym
kotem napedowym, wulkanem
energii 1 inwencji jest gitarzysta
Marcin Wadotowski, zas idealnie
zgrana sekcje tworza perkusista To-
masz tosowski oraz basista Karol
Koztowski. Cho¢ Panowie spotkali
sie na ptaszczyznie fusion, stychac,
ze wczesniej nie jeden muzyczny ob-
szar zgtebiali. Najwieksze wrazenie
zrobit na mnie pianista, w ktorego
grze, sposobie artykulacji dzwiekow
wyraznie stychac¢ klasyczne korze-
nie. Klasyczne odniesienia nie sa
jednak reguta, gdyz kiedy trzeba, Jan
Rejnowicz potrafi wypusci¢ sie na
jazzowo-rockowe gtebiny. Nie boi sie
tez zamiany fortepianu na inne in-
strumenty, na przyktad syntezator.
Czesto w trakcie trwanie jednego
utworu zmienia instrumentarium,
bawiac sie brzmieniem i konwencja.



Przyktadem tego jest chociazby ot-
wierajace ptyte Latin Spirit, ktorego
nazwa nie jest ani przypadkowa,
ani uzyta nad wyraz. Nad kompo-
zycja unosi sie latynoski duch, a gra
pianisty wygrzebuje z szufladek
pamieci muzyke Michela Camilo.
Z kolei gitarzysta wciela w zycie ko-
lejne pomysty, kompletnie zatraca
sie w dzikich improwizacjach. To
przede wszystkim on nakreca nie-
poskromiony zywiot, jakim jest mu-
zyka na Quartado.

Kazdego z artystow rozpiera wrecz
energia, ktérej nie dajg przypadko-
wego ujscia. Wszystko jest przemy-
Slane 1 spojne, tworzace narracje
petna napiec¢, ale tez wpadajacych
w ucho tematow. I tylko na chwile
zwalniajg w pieknej balladzie Slow
the World Down. Catos¢ materia-
tu nie bytaby tak dobra, gdyby nie
sekcja rytmiczna. Swietna perkusja
oraz bas nie pozwalajg o sobie zapo-
mniec¢, cho¢ tego drugiego mogtoby
byc jednak troche wiecej w partiach
solowych. Jego piekne solo moze-
my ustysze¢ we wspomnianym juz
Slow the World Down, gdzie wszyscy
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panowie zwalniajg, pozwalajac i nam przez chwi-
le odetchnag¢. Natomiast frapujaca partia perkusji
zwienczony jest utwor Intro to the Soldier.

Quartado to kopalnia pomystow, efekt wczesniej-
szych muzycznych doswiadczen kazdego z muzy-
kow, ich kreatywnosci oraz zamitowania do jazz-ro-
cka.Jest to zdecydowanie nie odgrzewane, ale Swieze
spojrzenie na fusion. Co wiecej, ptyta nie dostarcza
stuchaczowi tylko prostej rozrywki, gdyz zarowno
kompozycje jak i sposob ich wykonania przez arty-
stow daleko odbiega od banatu.

Muzyka rozwija sie tu dynamicznie i w zasadzie ni-
gdy nie jestesmy pewni, w jakim kierunku przyjdzie
nam wraz z nia podazy¢. Nieprzewidywalny jest
zwtaszcza szalejacy ze swoja gitara Marcin Wado-
towski. Ten pan zdecydowanie lubi sporty ekstre-
malne. Jednak bez solidnej sekcji rytmicznej jego za-
pedy nie bytyby tak efektywne, czego swiadectwem
jest chociazby Got a Goal. Spokojniejsza nature, ale
nie pozbawiong niezwykle wyrazistego charakteru,
ma pianista.

Dla fanoéw fusion ptyta ta jest zdecydowanie obo-
wiazkowa, natomiast ci, ktorzy wykazuja bardziej
sceptyczne podejscie do jazz-rocka, takze powinni
siegnac¢ po debiutancki krazek Quartado. Bardzo
prawdopodobne, ze ich sceptycyzm zostanie obroco-
ny sie w pyt.0
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Mateusz Pulawski Lunar Quartet

— Half Moon Heart

Basia Gagnon

basiagagnon@gmail.com

i

half heart

Mateusz Pulawski Lunar Quartet

Mateusz Putawski, 2014

Z ta ptyta mam maty problem —gita-
re lubie, ale pod warunkiem, ze gra
na niej Hendrix albo Slash.. Szcze-
gdlnie irytuja mnie jazzowe soldwki
na gitarze klasycznej typu ,bardzo
szybko bardzo duzo nut’, a wtasnie
tak juz w pierwszym utworze What
Saturday Brings, po catkiem cieka-
wym wstepie kontrabasu (Hendrik
Mduller) i saksofonu tenorowego
(Gideon Tazelaar) zabrzmiat lider.
Kompozycja niezta, muzycy swiet-
nie dobrani, gdyby tylko nie ta gi-
tara.. Tak wiec uprzedzam, ze ta re-
cenzja nie jest obiektywna.

Pewien znany muzyk ttumaczyt mi
kiedys, ze ludzkie ucho jest zapro-
gramowane na niskie dzwieki (przy

nich odpoczywa), a dzwieki wyso-
kie na dtuzsza mete staja sie nie-
Swiadomie meczace. Wierze w to,
bo kontrabasu, nawet solo, moge
stuchac godzinami. Gitara, im bar-
dziej wirtuozerska, tym jest gorzej
—w wiekszych dawkach przyprawia
mnie o migrene.

Ale do rzeczy: Half Moon Heart to
z pewnoscia bardzo profesjonal-
ny, smaczny smooth jazz. Jak gtosi
oktadka: ,romantyczne ballady i og-
niste kawatki skapane we wspot-
czesnym jazzie” Mateusz Putawski
pisze ciekawe kompozycje, odpo-
wiednio jazzowo wyrafinowane, ale
zrecznie przeplatane prostymi me-
lodiami jak z disnejowskiej bajki,
wpadajacymi w ucho, jak w urokli-
wej 19th Day of the Moon Cycle z gos-
cinnym udzialem bardzo dobrej
wokalistki Esther van Hees.

Niestety juz nastepna kompozycja
jest doktadnie tym czego nie zno-
sze, czyli karkotomna prezentacja
gitarowych solfezy — popisem tego,
jak zmiesci¢ rekordowa liczbe nut
w jednej minucie. Putawski jest
bezwzglednie muzykalny i ma wy-
obraznie — $wiadcza o tym kom-



pozycje na ptycie (wszystkie jego
autorstwa, poza Midnight Mood Za-
winula), ale najlepszy jest wtedy,
kiedy wspottworzy harmoniczna
warstwe utworu. Mogtby sie sporo
nauczy¢ od Nelsona Verasa, ktory
wystapil w projekcie Adama Pie-
ronczyka Migratory Poets. Nikt nie
mial watpliwosci co do jego wir-
tuozerii, a jednak jego gra nie byta
nachalnym pokazem umiejetnosci,
tylko idealnym kontrapunktem de-
klamacji Anthony'ego Josepha i mi-
strzowskiego saksofonu lidera.

Putawski to zdolny kompozytor, da
sie go stuchac, kiedy gra oszczed-
nie, akordami i rozmyslnie wybra-
nymi dzwiekami w tle. Jak w bar-
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dzo tadnej wokalnej wersji The City of Lost Feeling
and Betrayed Emotion czy How to Say Goodbye,
z przepieknym solo kontrabasu. Swoje najlepsze
solo graw genialnej kompozycji Zawinula Midnight
Mood. Jednak szczegdlne wrazenie zrobit na mnie
powsciagliwy, ciepty i wywazony saksofon Gideo-
na Tazelaara. Tak samo sekcja rytmiczna: Stefan
Franssen dyskretna perkusja dopetnia dojrzata gre
Hendrika Mullera na kontrabasie. Esther van Hees
w dwoéch utworach (Wspomniany 19th Day of The
Moon Cycle i The City of Lost Feeling and Betrayed
Emotion) urzeka pieknym wokalem o krystalicznej
intonacji, a zarazem cieptej barwie i bezbtednym
timingu.

Podsumowujac: zgrabne kompozycje, Swietnie dobra-
ne trio, idealny chillout na leniwe letnie popotudnie,
ktorych mam nadzieje w tym i w przysztym miesig-
cunie zabraknie ©

\NNiesz o ciekawy

Koncercie?

Napisz do nas
fazzpress@radiojazz foge-
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Charles Lloyd - Wild Man Dance

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o2.pl

T ‘Wild'Man Daiice

Blue Note Records, 2015

Mito robi sie na duchu, gdy zagra-
niczni muzycy wydaja materiat za-
rejestrowany w naszym kraju. Taka
pamiatke wszystkim uczestnikom
wroctawskiego Jazztopadu zafun-
dowat saksofonista Charles Lloyd,
wypuszczajac na swiat ptyte Wild
Man Dance. Jej muzyczng materie
stanowi festiwalowy wystep Ame-
rykanina z 2013 roku, a scislej mo-
wiac — wykonanie suity napisane]
na zamowienie Jazztopadu.

Tym, ktorym nie dane byto uczest-
niczy¢ we wspomnianym wydarze-
niu, pozostaje przy akompaniamen-
cie tego krazka taniec.. a w zasadzie
lot, bo otwierajaca kompozycja sta-
nowi impresje na temat lotu nad
Parkiem Krajobrazowym Dolina

Dolnej Odry (Flying Over The Odra
Valley). A musiata byc¢ to podrdz co-
kolwiek intrygujaca, jesli jej cha-
rakter majg oddawac tajemnicze,
orientalne partie dulcimera (Mi-
klos Lucaks) i nie mniej frapujace
brzmienie liry (Sokratis Sinopou-
los), stanowiace preludium do me-
dytacyjnej, saksofonowej narracji
lidera. Niespieszna, nieco ztowroz-
bna muzyczna catos¢ nabiera stop-
niowo afrykanskiej rytmicznosci,
zageszcza sie 1 odstania swoje bar-
dziej freejazzowe oblicze. Jazzfani,
ktorzy tesknia za tchnacymi dzi-
koscig, uduchowionymi klimatami
spod znaku Archie Sheppa lub Pha-
roaha Sandersa, beda z pewnoscia
ukontentowani takim utworem na
dobry poczatek. Wysoce pompa-
tyczna za sprawa fortepianu (Ge-
rald Clayton) oraz sekcji rytmicznej
(Joe Sanders na kontrabasie, Gerald
Cleaver na perkusji) i sugestywna
za sprawq intensywnej gry sakso-
fonu jest kolejna kompozycja Gard-
ner, ktérej druga potowa rozluznia
atmosfere przyjemnym pulsowa-
niem i konczy sie znakomitym mi-
krotematem zagranym przez Lloyda
1 Sinopoulosa.

Lark to utwor, ktory cenie najwyzej



fot. Bogdan Augustyniak

z catej ptyty, a na moj sad wptywaja
bez dwoch zdan: piekny wstep for-
tepianu, liry i cymbatow gorskich,
jak réwniez erupcja ekspresji, ktora
nastepuje po pieciu btogich minu-
tach. Na tle mocnych dzwiekowych
zawirowan do gtosu dochodzi prze-
nikliwy saksofon, ktory w catym
tym zmaganiu, nie przestaje byc
niezwykle liryczny 1 melodyjny.
Nie wypada rowniez pominac¢ zna-
komitej, nowoczesnej i na wskros
amerykanskiej partii solowej Clay-
tona, ktéoremu wtoruje rozwibrowa-
na sekcja rytmiczna. Nieoczekiwa-
na zmiane klimatu przynosi River,
do ktérego wdzieraja sie swingowe
uderzenia perkusji oraz miejscami
filmowa melodyka, kiedy to lira po-
brzmiewa, moim zdaniem, jak flet
poprzeczny. Nie wykluczam jednak,
ze od gtosnego stuchania poprzed-
niej

kompozycji, nabawitem sie

chwilowej dysfunkcji stuchu..
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Kompozycja bystro nabiera mocy, a stuchacze ura-
czeni sa dynamiczna solowka fortepianu i wbijajaca
w fotel synergia na linii kontrabas-perkusja. Wtadcy
tych ostatnich instrumentéw maja tez w tym utwo-
rze okazje do jeszcze lepszego zaprezentowania swo-
ich umiejetnosci, wykonujac znakomite improwizo-
wane popisy. A dulcimer w koricowej partii brzmi
zaiste nietypowo, niespotykanie i jakze swiezo! Po
kontemplacyjnym Invitation nastepuje trwajaca
rowno 15 minut i 15 sekund kompozycja tytutowa,
ktora pozostawia stuchacza rozedrganego swingu-
jacym rytmem i przycisnietego do oparcia poprzez
monumentalng muzyczna kode. Tak konczy sie ten
przedziwny dziki taniec.

Jak siegam pamiecia, ostatnim nagraniem, ktore ro-
bito na mnie podobne wrazenie, byto A-Train Nights
(2014) Adama Pieronczyka — ze wzgledu na podobna
energie oraz ciekawe instrumentarium uzyte w ta-
kim muzycznym kontekscie. Tamta ptyta byta pol-
skg” ptyta zarejestrowana za granicg, Wild Man Dan-
ce to ,zagraniczna’ ptyta zarejestrowana w Polsce.
Obie s3 swietne i na réwnie wysokim poziomie — po
prostu swiatowym.©
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Tore Brunborg — Slow Snow

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

Tore Brunborg o
Slow Snow

Eivind Aarset

Per Oddvar Johansen

Steinar Raknes

ACT Music, 2015

Tore Brunborg to saksofonista, ktory
pierwsze kroki na swojej muzyczne]
drodze stawiat juz na poczatku lat
osiemdziesiatych ubiegtego wieku.
Z muzykami z czotdwki norweskiej
sceny: Nilsem Peterem Molveerem,
Jonem Christensenem i Arildem
Andersenem wspottworzyt zespot
Masqualero, w pdzniejszym okresie
wspotpracowat rowniez z wieloma
innymi wybitnymi instrumentali-
stami. W ostatnim czasie saksofoni-
sta znalazt sie w zespole perkusisty
Manu Katché, a jednym z efektow
tej wspotpracy byta miedzy inny-
mi wydana w zesztym roku ptyta
koncertowa.

Swoj najnowszy album w roli lide-
ra norweski saksofonista zatytuto-
wat Slow Snow, tytut bardzo dobrze

oddaje zawartos¢ muzyczna krazka
— dominujg na nim stonowane, no-
stalgiczne kompozycje, wywodzace
sie w prostej linii ze skandynaw-
skiej szkoty jazzu.

W sktad zespotu wspierajacego Tore
Brunborga na najnowszej ptycie we-
szli: legendarny norweski gitarzysta
Eivind Aarset, kontrabasista Steinar
Raknes oraz perkusista Per Oddvar
Johansen. Aarset i Johansen sa do-
datkowo odpowiedzialniza pojawia-
jaca sie na albumie elektronike, a li-
der oprocz gry na saksofonie zasiadt
takze za klawiatura fortepianu.

Utwory zawarte na Slow Snow to
zbidr muzycznych pejzazy, za kto-
rych namalowanie odpowiedzialny
jest caty zespdt pod kierownictwem
Brunborga. Album otwieraja spo-
kojne dzwieki fortepianu w towa-
rzystwie jednostajnego, zawiesiste-
go podktadu perkusiji i kontrabasu.
Dzwieki przepuszczonej przez efekt
gitary btakaja sie gdzies w tle. Z cza-
sem w catos¢ wplecione zostaja no-
stalgiczne frazy saksofonu.

Drugi utwor rozpoczyna sie od gita-
rowego motywu na tle elektronicz-
nego rytmu, ktory przez caty czas



trwania jest obecny gdzies na dru-
gim planie. Akcenty stawiane przez
sekcjerytmiczngiprzesterowana gi-
tara znakomicie buduja przestrzen
kompozycji wokoét saksofonowych
tematow. Mieszanka nostalgicznie
brzmiacych klawiszy i saksofonu
(czasem pokazujacego jednak pa-
zur), stonowanego brzmienia prze-
puszczonej przez efekty gitary elek-
trycznej oraz oszczedna gra sekcji
wspomagana przez elektroniczne
ornamenty to czesci sktadowe mu-
zyki z albumu.

Jednym z moich ulubionych mo-
mentow ptyty jest czwarty utwor
w kolejnosci Three Strong, Tall Sway-
ing, Swingig, Sighing. Pod tym nieco
przydtugawym tytutem kryje sie
kompozycja o wyrazistym rytmie,
z mocno zaakcentowanymi elek-
troniczno-gitarowymi plamami
dzwieku. Ten i kolejny utwor Now’s
The Time oraz ostatni na ptycie Light
a Fire Fight a Liar nieco roznia sie
charakterem od pozostatych kom-
pozycji — kierujac moje skojarzenia
bardziej w kierunku rocka nizjazzu.

W brzmieniu Slow Snow najbardzie]
zaskoczyt mnie spokdj 1 wyciszony
klimat wiekszosci materiatu. Wi-
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dzac w sktadzie nazwisko Aarseta, spodziewatem
sie wiekszej obecnosci na albumie mocnej, mrocznej
elektroniki i bardziej rozbudowanych partii gitary —
na Slow Snow jest natomiast nieoczekiwanie pogod-
nie i, jak na dokonania tego muzyka, mato ekspe-
rymentalnie. Zdarzaja sie momenty intensywnych
kulminacji dZzwieku, ale nic nie jest zagrane ,na site”.
Norweski gitarzysta prawie zupelnie zrezygnowat
z charakterystycznej dla siebie drapieznosci i zanu-
rzenia brzmienia instrumentu w rozmaitych efek-
tach. Ogranicza sie wtasciwie tylko i wytacznie do
konstruowania tta. Centrum obecnych na albumie
kompozycji stanowia melodyjne, zagrane ze znako-
mitym feelingiem i lekka ,chrypga” partie saksofonu
—nie ma najmniejszych watpliwosci, kto jest liderem
sktadu.

Brunborgowi udato sie na Slow Snow stworzy¢ na-
prawde ciekawy klimat, pomimo dos¢ oszczednych
srodkoéw wyrazu. Moim zdaniem ciut odwazniej
mogt potraktowac wykorzystanie elektroniki i po-
tencjatu tkwigcego w gitarze Aarseta, ale moze uda
sie tego dokonac na kolejnej ptycie, ktora, jak mam
nadzieje, powstanie w tym sktadzie ©

JazzPRESS swingujqco
cwierka na Twitterze
Nie przegap — obserwu;!
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Gerardo Nunez & Ulf Wakenius

— Jazzpana Live

Rafat Garszczynski

rafal.garszczynski@radiojazz.fm

Gerardo Nunez Ulf Wakenius

INZ\N/\

Chano Dominguez
Ramaén Valle Trio
Christof Lauer
Cepillo

ACT, Music 2015

Projekty Jazzpana zajmuja szcze-
golna role w historii wytworni ACT
Music. Wedtug wstepniaka do naj-
nowszego wecielenia tego projektu,
pierwsza Jazzpana firmowana na-
zwiskami mato wowczas znanych
Vince MendozyiArifa Mardina byta
pierwszym albumem zarejestrowa-
nym przez wytwornie. By¢ moze
tak byto, w koncu u zZrodta wiedza
lepiej. Jesli jednak zaktadac, ze pty-
tom nadawano numery katalogowe
zgodnie z chronologia, to wczesnie]
ukazato sie catkiem sporo ptyt,
a plerwszg pozycja z numerem roz-
poczynajacym sie od 92 byt koncer-
towy album Joe Passa z filharmoni-
kami z Hamburga. Ciekawostka hi-

storyczna juz dzis pozostaje fakt, ze
pierwsza ptyta wydang przez ACT
Music, a dzis poszukiwana przez
kolekcjonerow, jest aloum Lost Blu-
es Tapes z unikalnymi nagrania-
mi Johna Lee Hookera, Buddy'ego
Guy’a, Sonny’ego Boy’a Williamsona
1innych staw amerykanskiego blue-
sa, zarejestrowanymi w Niemczech,
w potowie lat szesc¢dziesiatych.

Pierwsza Jazzpana z pewnoscia by-
taby dzis trudna do powtdrzenia,
bowiem zgromadzenie w jednym
miejscu tylu gwiazd dzis przekracza
budzet nawet najprezniej dziatajace]
wytworni. Pierwszy album z serii,
nagrany w1992 roku, zgromadzit cata
plejade gwiazd, w tym miedzy inny-
mi Michaela Breckera, Ala Di Meole,
Petera Erskine’a. Zagrata do dzis na-
grywajaca dla ACT Music orkiestra
WDR Big Band dowodzona przez
Vince'a Mendoze, ktory wtedy dopie-
ro startowat do wielkiej muzycznej
kariery. To wtasnie jego aranzacje sa
dla tego albumu najwazniejsze.

Kolejna edycja projektu to rok 2000
— postaciami z oktadki sa Gerardo
Nunez i Chano Dominguez — mu-
zycy obecni rowniez na najnowszej,



koncertowej wersji projektu. Wtedy
goscinnie zagrat Michael Brecker,
a dla mnie najwazniejszymi po-
staciami na Jazzpana II jest dwojka
genialnych basistow — Carles Bena-
vent i Renaud Garcia-Fons.

Najnowsza Jazzpanatonagranie kon-
certowe, a wtasciwie zbior koncerto-
wych nagran z udziatem Gerardo
Nuneza i Chano Dominguez. To row-
niez projekt zdecydowanie bardziej
kameralny. Jak zawsze zaskakujacy,
cho¢ z pewnoscia zachowujacy za-
sade zderzenia muzyki hiszpanskiej
1jazzowych improwizacji.

Ulf Wakenius to muzyk niezwykle
uniwersalny, ale kiedy ustyszatem,
ze razem z Gerardo Nunezem na-
grali nowa Jazzpane, nieco sie za-
niepokoitem. Pomyslatem bowiem
przez moment, ze powstanie gitaro-
wa superprodukcja z masa zupeinie
niepotrzebnych i zdecydowanie za
szybkich dzwiekow. Powstato, na
szczescie, cos zupetnie innego.

W zasadzie kazdy utwor na ptycie
to osobna muzyczna kreacja. Mnie
chyba najbardziej podoba sie nagra-
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na solo przez Chano Domingueza kompozycja Para
Chick — zgaduje, ze dedykowana Chickowi Corea, sta-
nowigca fantastyczna muzyczna tamigtéwke z cata
masg cytatow, ktérych odnajdowanie i identyfiko-
wanie zajmie Wam dtugie godziny. Podobnie skon-
struowany jest utwor Alma De Mujer rowniez autor-
stwa Chano Domingueza.

Rownie pieknie brzmi Blues For Pablo Gila Evansa,
dzieki zupetnie zaskakujacemu brzmieniu saksofo-
nu Christofa Lauera, ktorego dotad kojarzytem raczej
ze zdecydowanie bardziej awangardowego podejscia
do improwizacji, czego najlepszym przyktadem jest
dekonstrukcja muzyki grupy Police, jaka wykonat
wraz z Jensem Thomasem na ptycie Shadows In The
Rain, rowniez wytworni ACT Music.

Kazdy z utworow ma swoje mocne strony, bytoby nie-
taktem pominac¢ wysmienicie dysponowanego basi-
ste Omara Rodrigueza Calvo. Kulminacja albumu
jest zapis bisow jednego z koncertow, zamykajacego
album utworu Calima Gerardo Nuneza. To wtasnie
w tym utworze gra wiekszos¢ muzykow i dochodzi
w najwiekszym stopniu do znanej z poprzednich
edycji projektu fuzji hiszpansko-amerykanskie;j.

Albumowi brakuje nieco muzycznej spojnosci, ale to
kwestia nastawienia —kazdy z utworow osobno brzmi
fantastycznie, a z pewnoscig ci z Was, ktorzy nie znaja
poprzednich dwu albumoéw Jazzpana, po wystucha-
niu najnowszej edycji zechca siegnac po poprzednie.©
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Keith Jarrett — Creation
Barber / Bartok / Jarrett

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o2.pl

KEITH JARRETT

CREATION

ECM, 2015

Kaith Jarratt, Piano

ter Saarbrichken

ECM, 2015

Fakt, ze Jarretta z lat 70. warto so-
bie przypominac¢ (na przyktad za
sprawa ubiegtorocznej ptyty Ham-
burg ’72), jest oczywisty. Wiele jego
osiggnie¢ z tamtego okresu nadal
brzmi swiezo, jak rowniez stanowi
nieosiggalny dla wiekszosci dzi-
siejszych jazzowych Smiertelnikow
putap. Czy tak samo jest z najnow-
szymi ptytami Keitha? Czy warto
wiernie trwac przy nim kosztem
innych — by¢ moze nie tak poraza-
jacych wirtuozerig i oryginalnoscia
jak wspomniane kamienie milowe
sprzed 4o lat, ale ukazujacych aktu-
alny stan jazzu ptyt mtodszych ar-
tystow? Ostatnie dwa wydawnictwa
sygnowane mnazwiskiem Jarretta,
ktore sa przedmiotem niniejszej re-
cenzji, zdaja sie przechyla¢ szale na

rzecz tych drugich, jakkolwiek ob-
cowanie z tymi ptytami nie jest by-
najmniej czasem straconym.

Creation to zbior solowych piani-
stycznych impresji, zarejestrowa-
nych w Tokio, Toronto, Paryzu i Rzy-
mie podczas wystepow artysty w mi-
nionym roku. Kazdy z dziewieciu
utwordw stanowi tagodna w brzmie-
niu, pozbawiong atonalnych wysko-
kow improwizacje. tacznie tworza
one propozycje bardzo relaksujaca,
podchodzaca pod gatunek muzyki
tta, a gdy mocniej sie na niej skupié
—miejscami niestety nudnawa. Tych,
ktérzy spodziewaliby sie typowe]
dla Jarretta pianistycznej ekwilibry-
styki, musze zmartwié¢. Swobodny
potok mysli artysty nie jest rwacy,



a przypomina raczej sielska rzeczke.
Jako pianista nie moge jednak nie
doceni¢ wysublimowania artysty
w tworzeniu tych mikropejzazy. Po-
wsciggliwosc, jaka prezentuje w tych
utworach, jest domena prawdziwie
dojrzatych improwizatoréw. Inna
sprawa jest, ze uwiecznione na tym
nagraniu propozycje nie sg szczegol-
nie roznamietniajace.

Kolejnym mankamentem tej mu-
zycznej kreacjijest podspiewywanie
Jarretta, ktore, od kiedy pamietam,
nie pozwala mi spokojnie stuchac
wielu jego nagran —skadinad swiet-
nych pod wieloma wzgledami. Jeze-
li kogos to nie zraza, a wrecz prze-
konuje o autentycznosci przekazu,
to moze w stu procentach docenic
ten intymny, nieangazujacy wystep
1 wyobrazi¢ sobie, ze Keith gra tuz
obok, w jego salonie.

Monotonnosci i innych irytujacych
czynnikow nie mozna jednak przy-

Gramy dla Was i dzieki Wam!
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pisac¢ drugiej z omawianych tu ptyt — Barber / Bartdk /
Jarrett. Jest to kolejny w dorobku Jarretta efekt jego fa-
scynacji muzyka powazng, jak rowniez ponowny do-
wod na jego wirtuozerie. Kipigca energia, ekspresyj-
na, labilna pod wzgledem nastroju muzyka Barbera
i Bartdka stanowi dla niego pole do wykonywania wy-
soce skomplikowanych faktur pianistycznych, ktore
w potaczeniu z zywiotowa gra symfonicznej orkiestry
sktadaja sie na koncert nietatwy w odbiorze, ale nie-
stychanie zaskakujacy. Powstrzymam sie od szczego-
towego analizowania obu klasycznych dziet, gdyz nie
sadze, abym potrafit kompetentnie omowi¢ temat,
jak rowniez mam wrazenie, ze takie opisy rozminety-
by sie z oczekiwaniami odbiorcow JazzPRESSu. Pozo-
stane wiec przy goracej rekomendacji, aby dac szanse
tej ptycie (jak i w ogdle serii ECM New Series), bo pe-
regrynacje w rejony wspotczesnej muzyki powaznej
moga okazac sie dla fana jazzu bardzo satysfakcjonu-
jace. Zwtaszcza zas, gdy przy okazji odkrywa sie nowe
twarze znanych i lubianych tworcow. A tak sie dzie-
je u Jarretta, ktéry rewolucji w muzyce moze juz nie
spowoduje, ale prezentujac swoje nagrania sprzed lat,
nieznane stuchaczom do tej pory (koncerty Barbera
1 Bartoka zostaty nagrane w potowie lat 80.), pozwala
na jeszcze wnikliwszg analize jego tworczosci i jeszcze
wiekszy nad nig zachwyt.©

rapioJozzem
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Hugo Carvalhais — Grand Valis

Urszula Orczyk

u.orczyk@gmail.com

Clean Feed Records, 2015

Hugo Carvalhais - portugalski
kompozytor, kontrabasista-samouk
wydat wtasnie trzecia autorska pty-
te. Jej tytut nawiazuje do gtosnej po-
wiesci Philipa K. Dicka Valis, w kto-
rej autor przedstawia swoja kon-
cepcje Boga i natury rzeczywistosci
w postaci nieco schizoidalnego deli-
rium, zaburzajgacego tradycyjna per-
cepcje Swiata.

Grand Valis to hybryda, plasujaca
sie gdzies w ramach muzyki wspot-
czesnej, improwizowanej i klasycz-
nej kameralnej, aczkolwiek nie jest
to muzyka stricte kameralna, bo
obok kontrabasu (Hugo Carvalha-
is), skrzypiec (Dominique Pifarély)
i organdw (Gabriel Pinto) uzyto

w post produkcji elektronike i ma-
nipulacje komputerowa (Jeremiah
Cymerman).

W opisie ptyty jej zawartosc¢ przed-
stawiono jako ,dtuga medytacyjng
suite nad obliczem Swiata i jego ana-
formicznym odbiciem w kreacji arty-
stycznej”. Faktycznie, w spisie utwo-
row mamy wyszczegolnione dziesie¢
pozycji, ktore stapiajg sie w 44-minu-
towe kontemplacyjne dzieto i trudno
czesto rozpoznac, kiedy konczy sie je-
den utwor, a zaczyna kolejny.

Carvalhais stworzyt ztozong, wie-
lowatkowa, przestrzenna architek-
ture kompozycyjng, w ktdrej jest
miejsce 1 na improwizatorska wy-
obraznie skrzypka, i na eksploracyj-
ne testowanie kompatybilnosci roz-
nych dzwiekowych paradygmatow.

Utrzymana jest dynamiczna row-
nowaga miedzy sensualng harmo-
nig onirycznych, miekkich dzwie-
kow retro organdw, nad ktorymi
tagodnie pulsujacym watkiem po-
jawiaja sie dramatyczne zwroty
eksplozywnych, miejscami atonal-
nych skrzypiec. Potaczenie instru-
mentow strunowych, wyznaczaja-
cych melodycznie kierunek historii



1 elektronicznych, tworzacych tto
bazowe i wzbogacajacych dzwieko-
wy koloryt, utrzymuje wtasciwy ba-
lans w catej muzycznej strukturze.

Grand Valis to poetycki, tajemniczy
Swiat z bardzo malarskimi dzwie-
kowymi pejzazami (co ciekawe, Car-
valhais jest absolwentem wydziatu
malarstwa). Jego dzwieki maja w so-
bie metafizyczna glebie, aplikujac
zastrzyk energii jakby z innego wy-
miaru. Jednakze chwilami muzyka
staje sie nieco nazbyt abstrakcyjna,
nie skupiajaca do konca skutecznie
uwagi, przez co gdzies$ zatraca sie jej
Swiadomy odbidr. Na pewno jednak
muzyka Grand Valis probuje w cieka-
wy i odrebny sposob zinterpretowac
wielowymiarowa strukture Swiata
i dotknac istoty jego istnienia.©

Polub JazzPRESS
na Facebooku

www.facebook.com/JazzPRESSpl
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fot. Krzysztof Wierzbowski
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Jukka Perko & Iiro Rantala

— It Takes Two to Tango

Rafat Garszczynski

rafal.garszczynski@radiojazz.fm

Perko & Rantala Duo Art
it takes two to tango

jukka perko
iiro rantala

ACT Music, 2015

Duet Jukka Pero i liro Rantali to
z pewnodcia Swiety Graal dla fanéw
finskiego jazzu. To rowniez kolejna
odstona wysmienitego cyklu Duo
Art wytworni ACT Music. W tej serii
ukazaty sie juz miedzy innymi albu-
my Adama Batdycha z Yaronem Her-
manem, Philipa Catherine’'a z Marti-
nem Windem, Vincenta Peiraniego
z Emile Parisienem czy Rity Marco-
tulli z Luciano Biondinim. Seria to
wrecz niezwykta, okreslona formuta
pozwalajaca artystom skupic sie na
kazdym dzwieku i jednoczesnie za-
ktadajaca w wiekszosci przypadkow
proste, niemal spontaniczne, czesto
jak za dawnych czaséw, jednodniowe
nagrania.

Seriajest o tyle wazna dla ACT Music,
ze zanim jeszcze na dobre powsta-
ta, dorobita sie wtasnego samplera
w postaci dwuptytowego albumu
Duo Art: Creating Magic. W 1istocie
wiekszos¢ duetow zapisanych na
plytach serii ma magiczng moc przy-
ciagania do gtosnikéw nawet tych,
ktorzy uciekaja jak najdalej, styszac
o jakiejkolwiek jazzowej ptycie. Po-
dobnie jest w przypadku jednego
z najnowszych albumdéw Duo Art —
plyty It Takes Two To Tango nagrane]
przez Jukke Perko i Iiro Rantale.

Obaj muzycy wspotpracuja z wy-
twornig od dtuzszego czasu. Postacia
bardziej znang w Polsce jest piani-
sta liro Rantala, gtownie za sprawa
wspotpracy z Adamem Batdychem.
liro Rantala to muzyk niezwykle ak-
tywny, ma na swoim koncie okoto 20
albumow. Podobna aktywnosé wy-
kazuje jego rowiesnik — dla Finow na
zawsze opromieniony stawg wyste-
pow w orkiestrze Dizzy Gillespie 7oth
Anniversary Big Band — saksofonista
Jukka Perko. Biorac pod uwage roz-
miar finskiego rynku muzycznego,
na ktorym potencjalnych nabywcow
plyt jest mniej wiecej tylu, co w War-
szawie 1 okolicach, trzeba od razu



mysle¢ o miedzynarodowej karierze.
Finowie to potrafia, co widac i sty-
chac nie tylko w branzy muzyczne;.

Finski duet Jukka Perko —Iiro Ranta-
la doskonale wpisat sie w klimat se-
rii Duo Art. Dla mnie gra liro Rantali
nie byta zaskoczeniem, za to gteboki
1 peten lirycznej melodyki ton sak-
sofonu Jukki Perko to cos, czego nie
spodziewatem sie po muzyku pocho-
dzacym z zimnego kraju.

Album wypetniajg przerozne kom-
pozycje. Czes¢ pochodzi ze Skan-
dynawii — to z pewnoscia melo-
die, ktore muzycy znaja od dawna.
Czes¢ z nich to tradycyjny folklor,
nie mogto tez zabraknac¢ narodo-
wego kompozytora Findw — Jeana
Sibeliusa. Do tego jazzowy stan-
dard, melodia rosyjska i piosenka
z repertuaru Charlesa Aznavoura.
Zgodnie z tytutem albumu — nieza-
leznie od Zrédta melodii, pomystem
na wspolne granie jest proba zagra-
nia tych melodii w klimacie tanga,
co udaje sie niemal za kazdym ra-
zem, cho¢ z pewnoscia oryginalne
aranzacje finskich piesni ludowych
nie maja z goracymi rytmami nic
wspolnego.
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Jednak nic na site, nie znam wszyst-
kich melodii z albumu w orygina-
le, ale mam wrazenie, ze tango byto
w ich wypadku jedynie pretekstem
do zabawy forma i rytmem kom-
pozycji. Wspdlnym mianownikiem
catej serii Duo Art sa cate poktady
muzycznej przestrzeni gotowe do za-
gospodarowania przez swiadomego,
wyposazonego w wyobraZznie stu-
chacza. To rodzaj powrotu do korze-
ni, tej] muzyki trzeba stuchac¢ uwaz-
nie, stuchac¢ w sposob, ktory jest, nie-
stety, coraz mniej popularny.

Niezwykle emocjonalna, cho¢ wyci-
szona 1 delikatna, muzyka finskie-
go duetu z pewnoscia nie zabrzmi
najlepiej w matych stuchawkach
w metrze odtwarzana z telefonu ko-
morkowego. Nawet tego nie probuj-
cie. Podarujcie muzykom godzine
wieczorowa pora, a Z pewnoscig be-
dziecie do tego albumu wracac, a ko-
lejne ptyty z serii Duo Art znajda sie
natychmiast na liscie Waszych kolej-
nych zakupow.©

JazzPRESS swingujaco
cwierka na Twitterze
Nie przegap — obserwu;j!

@]JazzpressPL
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James Brandon Lewis
— Days of FreeMan

Adam Tkaczyk
adam-tkaczyk@wp.pl

OKeh Records, 2015

,Jest projekt okotohiphopowy do
zrecenzowania, przyda sie twoja
pomoc” — tym zdaniem Szanowna
Redakcja rozbudzita moj apetyt na
nowe, swieze, eklektyczne brzmie-
nia. Zawsze czekam z niecierpli-
woscig na hiphopowe eksperymen-
ty, czy to oséb zwigzanych stricte
z 1 kulturg, czy ludzi z zewnatrz,
patrzacych na to z innej perspekty-
wy. Jak okazato sie podczas odstu-
chu, w przypadku nowego dzieta
Jamesa Brandona Lewisa, wspo-
mniany wczesniej apetyt nie zostat
ugaszony.

Na Days of FreeMan wszystko brzmi
tak bezpiecznie, jak tylko sie da. Al-
bum, co prawda, przedstawiany jest
jako hotd dla rapu z lat 9o, ale oprocz
kilku muzycznych nawigzan, miedzy
innymi do Pete Rocka i CL Smootha
czy Digable Planets, a takze goscinne-
go wystepu zywej legendy freestyle'u
—Supernaturala, to muzyki hiphopo-
wej na Days of FreeMan jest niewiele.
Dostajemy surowy 1 energiczny jazz
1 nic ponadto. Odniostem wrazenie,
ze autor potraktowat inspiracje ra-
pem lat 9o.” jako wabik, poniewaz
jego muzyka sama w sobie nie posia-
da ani magnetyzmu, ani magii, ktéra
wyroznitaby go z ttumu. Teoretycz-
nie mozna uznac, ze role raperskiego
wokalu pelni tutaj saksofon Lewisa,
probujacy nasladowac technike ra-
perow, ale to dosc daleko posunieta
interpretacja, szczegolnie dla oswo-
jonego z rapem ucha.

Days of FreeMan nie wzbudzit moje-
go zachwytu, ale tez nie odrzucit od
siebie. Kilka kompozycji godnych
jest powtdrnego odstuchania, ale
catos¢ brzmi dos¢ mdto i przeciet-
nie. Album do przestuchania i zapo-
mnienia.©



James Brandon Lewis
— Days of FreeMan

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o2.pl

Anonsowana przez wydawce jako
,dedykowana staremu hip-hopow?i”
(cokolwiek to znaczy) ptyta Days of
FreeMan Jamesa Brandona Lewi-
sa w niewielkim stopniu zbliza sie
do gatunku hip-hop, a to gtdéwnie
za sprawa kilku skitow, jak row-
niez rapowanej zwrotki w tytutowe]
kompozycji. Dla mnie uzycie tych
srodkow nie jest potrzebne, aby owo
nagranie mogto obroni¢ sie bez-
kompromisowoscia i energia. Kon-
kretne, funkujace groove'y tworzone
przez sekcje rytmiczng (Jamaalade-
en Tacuma na basie i Rudy Royston
na perkusji) w potaczeniu z sakso-
fonowga ekspresja daja mocno ener-
getyczny efekt. Sita muzyki jest to,
ze jest tworzona wytacznie w trio,
a dzieki odrzuceniu ewentualnych
stylistycznych upiekszen pozostaje
Swieza, autentyczna, wiongca nie-
pokornym jazzem z amerykanskich
ulic. By¢ moze taki klimat sprawit, ze
artysci pokusili sie o analogie z mu-
zyka hip-hopowa. W kazdym razie,
jezeli owe nagranie stanowi wizy-
towke dzisiejszego mtodego jazzu
z USA, to nasz Alek Korecki na ptycie
Swiat Ashkwili (2010) zdecydowanie
wyprzedzit czas!O

fot. Bogdan Augustyniak

JazzPRESS, lipiec 2015
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Hiatus Kaiyote

— Choose Your Weapon

Barnaba Siegel

barnaba.siegel@radiojazz.fm

LT AT

L et L -

Sony Music, 2015

Hiatus Kaiyote istniejg od czterech
lat. Zrobito sie o nich gtosno w 2013
roku, gdy zostali nominowani do
nagrody Grammy. Nie ukrywam, je-
stem zaskoczony, ze debiutantom —
ito z Australii! — ktorzy ledwo co wy-
dali swoja pierwsza ptyte, udato sie
dostapic¢ tego zaszczytu w kategorii
R&B. Ale zapewne duza w tym za-
stuga Q-Tipa, rapera z legendarnego
A Tribe Called Quest, ktory udzielit
sie w singlu Nakamarra. Na szczes-
cie grupa nie potrzebowata pdzniej
pudrowania swojego talentu cele-
brytami, nie ujmujac nic znakomi-
temu Q-Tipowi, bo sama nominacja
do tej jakze konserwatywnej i me-
czacej dla nieamerykanskiego wi-

dza nagrody stata sie dla zespotu po
prostu trampoling do stawy. I tego
napedu zdecydowanie nie zmarno-
wali, o czym swiadczy sam fakt, ze
przy premierze nowego albumu jest
0 nim po prostu gtosno.

Chociaz Choose Your Weapon po-
czatkowo wydaje sie kolejna niemi-
tosiernie dopracowang, barokowa
wrecz, ale bardzo typowa produk-
cja spod znaku neo-soulu, szybko
staje sie jasne, ze zespot dysponuje
szerszym arsenatem broni niz tylko
miekkim, delikatnym brzmieniem.
Oczywiscie perfekcyjnie grajace
elektryczne piano, lekko pracuja-
ca sekcja rytmiczna oraz delikatne
wstawki gitary czy elektroniki sa tu
obecne, jednak Hiatus Kaiyote wy-
raznie mierzy dalej. Zespot nie chce
serwowac nam wytacznie kompletu
nagran pod romantyczny wieczor.
Zdecydowanie blizej im do bardziej
ambitnych i skomplikowanych wy-
konawcdow pop, u ktorych aranzacje
wijg sie na wszystkie strony — muzy-
ka przyspiesza, zwalnia, zageszcza,
rozciaga sie, uderza nas wybuchami
niespodziewanych dzwiekow. A jed-
noczesnie wszystko to skapane jest
w soulowo-jazzowej gracji, ktorej



ciezko sie oprzec. Nie jestem jed-
nak w stu procentach przekona-
ny co do jednej z gtdéwnych broni
grupy, czyli Nai Palm, wokalist-
ki i gitarzystki. Dysponuje bez
watpienia znakomitym gtosem,
ale bawi sie nim momentami az
do przesady, wymuszajac modu-
lacje w gore 1 w dot. Moze to nie
kwestia samej Palm, a kompo-
zycji, ale w ktoryms momencie
nadmiar tych kaskad odrobine
meczy. A moze taka droge musi
przejs¢ gatunek, zeby odzyskat
witasny 1 nowoczesny jezyk?
Chyba jednak wole wtasnie taka
wizje ,neo” w stowie neo-soul
zamiast kopiowania przez nowe
zespotu muzyki Incognito czy
Eryki Badu.©

Twoje wsparcie = kolejny
humer JazzPRESSu
nr konta:

05 1020 1169 0000 8002 0138 6994
wptata tytutem:

Darowizna na dziatalnos¢
statutowq Fundacji
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Hiatus Kaiyote
— Choose Your Weapon

Basia Gagnon

basiagagnon@gmail.com

Datam sie nabraé¢, skuszona no-
minowang do Grammy (2013) wer-
sja Nakamarry z rapperem Q-Tip
— niestety tylko goscinnie — i intry-
gujacym imieniem tudziez barwa
australijskiej wokalistki i1 liderki
Nai Palm (pseudonim artystyczny
Naomi Saalfield). Niestety Hiatus
Kaiyote sans Q-Tip = hiatus. Cieka-
wa barwa to zdecydowanie za mato.
Nie wiem, o co chodzi — ptyta debiu-
towata na 22 miejscu australijskiego
Album Chart. Podobno jest swietnie
przyjeta przez krytykow. Podobno
z niecierpliwoscia oczekiwali jej
Prince i Erykah Badu. Przeczytatam
nawet wywiad z solistkg — zwierzy-
ta sie, ze pisze o mitosci, imprezowa-
niu, urokach gier komputerowych,
aostatnio o dinozaurach..Ja z bdlem
wystuchatam - dwa razy — wszyst-
kich 18 utworow w Boze Ciato, chy-
ba w ramach pokuty za nieobecnos¢
na procesii..

Podobno to neo-soul. Jedyna na-
miastka soulu to nieznosnie prze-
widywalne frazowanie wokalist-
ki
barwie. Rzeczywiscie — jest biala,

o skadinad dos¢ oryginalnej

)

a brzmi prawie jak Shingai Shoni-
wa z The Noisettes, ktorej musiatam
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natychmiast postuchac¢ dla ztapa-
nia rownowagi i odzyskania wia-
ry we wspotczesny soul. Niestety —
,prawie” to przestepstwo w muzyce,
ktora aspiruje do improwizowane;.
Jesli ktos ma watpliwosci, niech po-
stucha Chrome Hoof wyzej wymie-
nionej genialnej Shingai. Mozna?
Mozna.

Moge sie tylko domyslac, ze to Swiet-
ny chill-out po gtosnej klubowej im-
prezie — powtarzalny, przewidywal-
ny i niewymagajacy. Niestety na im-
prezy klubowe rzadko chodze, a od
ptyty oczekuje zaskoczenia, orygi-
nalnosci i energii, a wszystkiego
tu brakuje. Banalne tytuty (Finger-
prints, Atari, Breathing Underwater),
teksty o grach komputerowych 1 ry-
mach z gatunku told/bold aspiruja-
ce do poezji, ginace w monotonnych
wokalizach.

Podobno Hiatus Kaiyote przezyli
przygode zycia, tworzac swoja mu-
zyke w podrozy camperem wgltab
australijskiego outbacku i wtasne-
go wnetrza. Sa dos¢ kompetentni
(skomplikowane rytmy i ambitne
progresje), ale zarazem nieznosnie

pretensjonalni i powtarzalni. By¢
moze zepsuta mnie niedawna przy-
goda z Shigeto i Davem Douglasem,
gdzie kazdy samplowany dzwiek
byt podréza w nieznane. Na tej pty-
cie jeden pomyst, ogrywany do znu-
dzenia, przypada na jeden utwor.
Wszystkie brzmia tudzaco podob-
nie—nie potrafie wymienic jednego,
ktory przykutby moja uwage. Moze
ostatni — Building a Ladder, zwtasz-
cza oszczedny poczatek wokalu
z keyboardem - bytby niezta balla-
da, gdyby nie natretne frazowanie
wokalistki, do ktérego wkrotce do-
taczaja nieznosne chorki i niezli-
czone ,oh-oh-oh”. Wiele z utworéow
trwa jedynie okoto minuty. Pozo-
state — bardziej ambitne, brzmia tak
samo: zaczynaja sie elektronicznym
szumem/beatem, plumkajaca gita-
ra lub ,nastrojowym” keyboardem,
do ktorych po za dtugim wstepie do-
tacza wokal nasladujacy wszystkie
soulowe diwy 1 Beyonce w trakcie
rozgrzewki. Sa jeszcze nieodiaczne
chorkii subtelna” perkusja. Koncza
sie tak, jak zaczety — bez wrazenia.
Duzy plus za oktadke. Muzyka do
zapomnienia. Zaiste hiatus — czyli
brak. Bogu dzieki za The Noisettes.O

ranioJozzem

fot. Krzysztof Wierzbowski
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Wide Open Trio oraz tukasz Pawlik Project rozpo-
czna 31 lipca jedenasta edycje miedzynarodowego
festiwalu mtodych wschodzacych gwiazd muzyki
improwizowanej Jazz w Ruinach, ktéry tradycyjnie
odbedzie sie w Ruinach Teatru Victoria w Gliwicach.
Nastepnego dnia zagraja: Christian Bakanic’s Trio In-
fernal i The Blessed Beat. W kolejny weekend postu-
chac i zobaczy¢ bedzie mozna: The Love and Beauty
Seekers, NSI Quartet, Piotr Schmidt Electric Group,
Jazzpospolita. Wstep na koncerty wolny.

RCK PRO JAZZ FESTIWAL

MK Kvadrat z Markiem i Maciejem Kadzielami w skia-
dzie, Jan Ptaszyn Wréblewski Quartet, Anna Ma-
ria Jopek, Sopot - Hamburg Jazz Quintet, Mieczy-
staw SzczesSniak & Krzysztof Herdzin z programem
Songs From Yesterday, Kamil Piotrowicz Quintet,
Kuba Stankiewicz Trio oraz Aga Zaryan & Europe-
an Jazz Trio - to wykonawcy széstej edycji RCK Pro
Jazz Festiwal, zaplanowanej na weekend od 31 lipca
do 2 sierpnia w Regionalnym Centrum Kultury w Ko-
tobrzegu. W tych samych dniach prowadzone beda
przestuchania uczestnikébw Ogélnopolskiego Kon-
kursu Muzyki Jazzowej, ktére zakonczone zostana
koncertem laureatéw. Wstep na koncerty wolny.

WARSZTATY JAZZOWE DLA DOROStLYCH

Warsztaty Jazzowe gitarzystow i pianistow, dla kto-
rych muzyka jest pasja, hobby, sposobem na spedza-
nie wolnego czasu, a nie jest zawodem, organizowane
s3 w Zagajach. Warsztaty przeznaczone sa dla do-
rostych, ktérzy niechetnie biora udziat w dedykowa-
nych mtodziezy imprezach tego typu. Na zajeciach
od 30 lipca do 2 sierpnia Wtodzimierz Nahorny i Ma-
ciej Grzywacz beda wprowadzac uczestnikéw w taj-
niki gry na fortepianie i gitarze w stylistyce jazzowej,
bluesowej i popowe;.



ZtOTA TARKA

45. Miedzynarodowy Festiwal Old Jazz Meeting
Ztota Tarka 2015 w ltawie potrwa w tym roku od 7
do 9 sierpnia. Wsrdd atrakcji parada nowoorleanska,
zmagania w ramach konkursu o nagrode Ztotej Tarki,
msza jazzowa oraz koncerty wielu grup jazzu trady-
cyjnego. Znajda sie wérdd nich miedzy innymi: Beale
Street Band, Old Metropolitan Band, Jazz Band Ball
Orchestra, New Market Jazz Band, Warsaw Dixie-
landers. Na koncercie galowym jubileusz 50-lecia
obchodzi¢ bedzie grupa Old Timers.

MODERN JAZZ AND IMPROVISED MUSIC

Pierwsza edycja ogdlnopolskich warsztatdéw posze-
rzajacych zagadnienie jazzu o modern jazz, free jazz
oraz muzyke improwizowana odbywac sie bedzie od
11 do 16 sierpnia w Czerwinsku nad Wista. W skiad
kadry wchodza: Marek Kadziela, Artur Tuznik, Irek
Wojtczak, Maciej Garbowski, Krzysztof Szmanda i Ma-
ciej Kadziela. Celem warsztatéw jest poszerzenie ho-
ryzontéw uczestnikéw o istotne elementy: przearan-
zowanie standardéw, umiejetnos$¢ frazowania free,
rozwiniecie osobistego jezyka muzycznego, umiejet-
nos¢ improwizowania kolektywnego oraz ,organicz-
nej”’ gry zespotowe;.

SINGER JAZZ 2015

Serie koncertéw jazzowych zawiera program odby-
wajacego sie w tym roku po raz 12. Festiwalu Kultu-
ry Zydowskiej Warszawa Singera. W ramach Singer
Jazz 2015, ktéry potrwa od 23 do 29 sierpnia, do
polskich grup jazzowych dotaczy izraelski saksofoni-
sta, flecista i kompozytor Albert Beger. Towarzyszyc¢
mu beda: Oles Brothers, ELMA, trio Jachna / Tarwid
/ Karch, duet Stawomir Pezda i Mateusz Gaweda, The
Love And Beauty Seekers i Jazzpospolita. Koncerty mie-
dzy innymi w klubie Pardon, To Tu, Synagodze Nozy-
kéw, klubie Mamele, barze Studio, Café Kulturalna
i Teatrze Zydowskim.O

JazzPRESS, lipiec 2015
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Alexander von Schlippenbach

Tak powinno brzmiec trio jazzowe

Piotr Wojdat

piotrwojdat@radiojazz.fm

Alexander von Schlippenbach to
postac arcywazna w historii pia-
nistyki jazzowej. Smiem twierdzié,
ze to artysta, ktorego znaczenie dla
europejskiego free jazzu jest po-
rownywalne z wptywem Cecila
Taylora na amerykanski odtam tej
stylistyki. A wiec jest to tworca wy-
jatkowy, ktory swego czasu wyty-
czat nowe $ciezki, inspirujac rzesze
instrumentalistow do tworzenia
muzyki improwizowanej. Robit to

Warszawa, Pardon, To Tu, 10-11 czerwca 2015 r.

zarowno w matych sktadach, or-
kiestrach, jak i solo.

Czerwcowa rezydencja Alexandra
von Schlippenbacha w Pardon, To
Tu byta przedstawiana jako jedno
z najwazniejszych wydarzen w ist-
nieniu tej klubokawiarni. I nic
w tym dziwnego. Obecnos¢ niemie-
ckiego pianisty juz sama w sobie jest
duza atrakcjy, ale jeszcze wieksza
jest wystep jego legendarnego tria

fot. Kuba Majerczyk



fot. Kuba Majerczyk

Evan Parker, Paul Lovens, Alexander von
Schlippenbach

z Evanem Parkerem na saksofonie
1 Paulem Lovensem na perkusji.

Wspomniane trio zagrato dla stucha-
czy dwa koncerty, a ja wybratem ten
drugi. Wsréd publicznosci obecny
byt Tomasz Stanko, z ktorym Alexan-
der von Schlippenbach zagrat na tej
samej scenie w marcu tego roku. Wi-
dziatem tez Marcina Wasilewskiego.
A i pewnie kilku innych muzykdow
przyszto przekonac sie na wtasne
uszy, jak prezentuje sie na scenie za-
tozyciel Globe Unity Orchestra.

Pomimo, ze panowie nie sg juz mto-

dzieniaszkami, pokazali jednak,

zwilaszcza tym mtodym (ciatem),

JazzPRESS, lipiec 2015 |57

jak powinno brzmie¢ trio jazzowe. Od sceny az bu-
zowato energia. Paul Lovens napedzat cata machi-
ne, zwalniat lub zwiekszat tempo i doskonale wie-
dziat, kiedy da¢ swoim kolegom wiecej przestrzeni
do improwizacji. Evan Parker imponowat technika
oddechu okreznego, dzieki czemu dzwieki saksofo-
nu tworzyty hipnotyczna atmosfere. A Alexander
von Schlippenbach, jak na lidera przystato, ukazat
szeroki wachlarz umiejetnosci: potrafit zagra¢ do-
stojnie, wples¢ ciekawa melodie, ale tez zawstydzic¢
niejednego smiatka, ktéry prébuje swoich sit z za-
kresu rozszerzonych technik gry na zewnetrznych
i wewnetrznych czesciach fortepianu.

W ramach biséw von Schlippenbach zagrat solo.
Byto to idealne zwienczenie dwudniowe]j rezydencji
free jazzowego tria.O
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Double Windsor w wersji makro

Piotr Wickowski

piotrwickowski@radiojazz.fm

Album Double Windsor nagrany
przez szwajcarska pianistke Syl-
vie Courvoisier z Drew Gressem
(kontrabas) i Kennym Wollesenem
(perkusja) byt jedna z najwiekszych
niespodzianek ubiegtego roku. Co-
urvoisier, znana wczesniej z wyste-
pow solowych oraz réznego rodza-
ju instrumentalnych kooperacii,
w tym ze statego wspodldziatania
ze swoim mezem, skrzypkiem Mar-
kiem Feldmanem, zdystansowata
tym dzietem niezliczone rzesze mu-

Warszawa, Studio Koncertowe Polskiego Radia

im. Witolda Lutostawskiego, 13 czerwca 2015 r.

zykow rywalizujacych w formule
fortepianowego tria, czyli w jednej
z najbardziej obleganych obecnie
konkurenciji jazzowych. Co ciekawe,
zdystansowata, bedac w tej konku-
rencji debiutantka.

Na Double Windsor (wydawnictwo
Tzadik) trio Courvoisier zabrzmiato
bardzo swiezo, odnajdujac sie dosko-
nale gdzies w pot drogi miedzy mu-
zyka wspdiczesna i jazzem. Z jednej
strony przyczynity sie do tego kom-

fot. Kuba Majerczyk



fot. Kuba Majerczyk

Sylvie Courvoisier

pozycje liderki, ktora jest autorka
calego materiatu zamieszczonego
na ptycie, z drugiej — ich wykona-
nie wymagajacego niebagatelnych
umiejetnosci i sporego zdyscyplino-
wania kazdego z trojga muzykow.
Skomponowane przez Courvoisier
utwory nie naleza bowiem do ta-
kich, ktore opieraja sie na jednym
tylko pomysle i rutynie wykonaw-
cow. Petne sg nagtych zwrotow akcji,
nieoczywistych rozwigzan — zmian
w kazdym elemencie. Co sprawia, ze
rdznia sie bardzo od propozycji wie-
lu innych podobnych formacji sto-
sujacych rozwigzania typu: gtadki
temat, ewentualnie standard i dalej
,idziemy na zywiot, bo mamy prze-
ciez taki swietny feeling” Kompo-
zycje Courvoisier na trio: fortepian

159
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Drew Gress, Julian Sartorius

/ kontrabas / perkusja sa po prostu wyjatkowo cie-
kawe, pewnie rowniez dla melomanow nie gustuja-
cych za bardzo w jazzie, a preferujacych na przyktad
zagmatwane struktury utworéw kompozytorow
muzyki wspotczesne;.

Niezwykle ciekawie zapowiadata sie wiec weryfika-
cja tego, co znalismy z ptyty Double Windsor z koncer-
towa rzeczywistoscig Studia Koncertowego Polskiego
Radia im. Witolda Lutostawskiego w Warszawie. Syl-
vie Courvoisier Trio zawitato tam 13 czerwca, ze zmia-
na w sktadzie, w ktorym Wollesena na stanowisku
perkusisty zastapit Julian Sartorius. Jaki byt efekt te;
konfrontacji? Mozna powiedzie¢, ze otrzymalismy to,
czego moglismy sie spodziewad, tylko z nawiazka.

Jak sie okazato, trio zaproponowato program ze swo-
jej debiutanckiej ptyty w wersji makro — utwory
W poréwnaniu ze swoimi wersjami studyjnymi zo-
staty znacznie wydtuzone, dwukrotnie, a niektdre
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nawet trzykrotnie. W ten sposob zagrane zostaty ko-
lejno: The Charlier Cut, Inscordatura, Downward Dog,
To Fly To Steal, Corto i Double Windsor. Rozbudowa-
ne kompozycje pianistki nie utracity nic ze swojego
pierwotnego przekazu. Te same kontrasty, zmiany
tempa 1 melodyczne struktury, wszystko podane
z duzym polotem i energia. Wiecej jednak przestrze-
ni, wiecej interakcji miedzy poszczegdlnymi muzy-
kami, wiecej dwuosobowych dialogow.

Oczywiscie, zgodnie z przewidywaniami, nie byto
mowy o potraktowaniu materiatu ptytowego jako
bazy do solowych ekscesow, zaden z muzykdw nie
byt wypuszczany na solowki, w ktérych mogtby
w nieskonczonos¢ popisywac sie swoimi umiejet-
nosciami. Jesli juz zywiot wystepu na zywo brat
gore, to jednoczesnie nad catym triem, ktére pozwa-
lato sobie razem zmierza¢ w nowych kierunkach,
wzbogacac i rozbudowywac wspolnie materiat wyj-
sciowy. Przede wszystkim jednak zelazna dyscypli-

na i porzadek charakterystyczne
dla muzyki zawartej na krazku Do-
uble Windsor obowiazywaty row-
niez na koncercie. Co chyba nie byto
wytacznie zastugg liderki, ktdra ani
troche nie sprawiata wrazenia oso-
by despotycznej, a raczej nawet nie-
$Smiatej. Nikt nie dominowat, kazdy
doskonale znat swoje miejsce i pod-
porzadkowany byt wspodtdziataniu
z partnerami.

Sylvie Courvoisier Trio udato sie
tego wieczoru efektownie zapre-
zentowac¢ muzyke z debiutanckiego
albumu, dodajac do pierwotnych
kompozycji duzo swobody wyko-
nawczej. Miejmy nadzieje, ze dzia-
talnos¢ grupy bedzie jak najdtuzej
kontynuowana.©

fot. Kuba Majerczyk



fot. Kuba Majerczyk

3275kg Orchestra
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Stuzewski Dom Kultury jeszcze

zadaszony...

Warszawa, Stuzewski Dom Kultury, Warszawa,

11 czerwca 2015 r.

Premierowy koncert promujacy
ptyte 1 formacji 3275kg Orchestra
byt niewatpliwie doswiadczeniem
z gatunku przyjemnych. Petny, trzy-
dziestoosobowy sktad wykonat caty
program, sktadajacy sie na debiu-
tancki krazek, ktory jest rowniez
przedmiotem mojej recenzji w ni-
niejszym numerze JazzPRESSu.

W znakomitej, pod wzgledem aku-
styki, sali Stuzewskiego Domu
Kultury wybrzmialty w calej swej

Wojciech Sobczak-WojenskKi
wsimply@o2.pl

okazatosci, wykonane przewaznie
wiernie wzgledem nagrania, kom-
pozycje, ktére na zywo ,smakowaty”
jeszcze ciekawiej. Trzeba przyznac,
ze cata orkiestra jest tez zjawiskiem
oryginalnym pod wzgledem wizual-
nym, a widok tak wielu instrumen-
tow 1 instrumentalistow pozwala
doznac jeszcze wiekszej fascynacji
nietuzinkowym ansamblem.

Miatem okazje juz wczesniej widzieé
3275kg Orchestre w bliskim memu
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Maciej Trifonidis

sercu Biatoteckim Osrodku Kultury, kiedy to dodat-
kiem do fonii byty intrygujace, rozszerzajace mozli-
wosci interpretacji muzyki wizualizacje. Tutaj tako-
wych nie byto, co jednak nie przeszkodzito w satys-
fakcjonujacej podroézy po swiatach, w ktorych cicero-
ne byt charyzmatyczny lider — Maciej Trifonidis. Do
moich ulubionych fragmentéw wystepu zaliczytbym
na pewno utwor Mazurek, w ktorym Bartosz Smo-
ragiewicz wykonat ogniste solo na klarnecie, a Jerzy
Szczerbakow byl odpowiedzialny za jazz-bassowy
podktad. Kolejnym, znakomitym punktem wieczoru
byta tchnaca zydowskim wigorem kompozycja Tade-
usza Czechaka Orex, w ramach ktorej odbyta sie cie-
kawa improwizowana wymiana miedzy czterema
trebaczami oraz ptomienista solowka gitary (Miko-
taj Harasimiuk). Od interesujacych partii solowych
mienity sie tez utwory Aye Ya oraz Message of Hope.

fot. Kuba Majerczyk

Maciej RodakowskKi

Ten ostatni stanowi najwiekszy hit
omawianego programu — sktania do
refleksji, urzeka melodia i energety-
zuje funkowym rytmem.

Podtrzymuje moja teze, ze wykona-
na na bis (na ptycie réwniez final-
na) kompozycja Walking Dead nie-
potrzebnie rozbija klimat wytwo-
rzony przez wysmienite Message of
Hope. Do decyzji zespotu pozosta-
wiam przemyslenie tej dramaturgii,
jakkolwiek jestem w stanie przyjac
do wiadomosci, ze zagranie na ko-
niec tak przerysowanego, groznie
brzmiacego numeru, moze nosi¢

znamiona artystycznej przekory.



fot. Kuba Majerczyk

Jerzy Szczerbakow

Chciatbym jednak zaapelowac do niektérych czton-
kow orkiestry, aby biorac przyktad z dyrygenta, za-
czeli realnie bawic sie ta muzyka i bardziej sie w nia
angazowac. Patrzac na niektérych, mozna byto od-
nies¢ wrazenie, ze na scenie sa tylko po to, aby ode-
gra¢ swoje dzwieki z nut. Zdaje sobie sprawe ze Sci-
stej aranzacji catosci, jak réwniez z tego, ze muzycy
reprezentuja rozne szkoty gry, niemniej wykonywa-
na przez nich muzyka naprawde sktania do rozluz-
nienia oraz pobudza, by z ciekawoscig obserwowac
muzyczne wyczyny kolegdw i po prostu dawac z sie-
bie wiecej ognia.

163
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Jacek Mazurkiewicz

W rzeczy samej projekt ma ogrom-
ny potencjat i jezeli tylko da sie mu-
zykom pole do $mielszych indywi-
dualnych popiséw, atrakcyjnych
wymian i breakow, to sala Stuzew-
skiego Domu Kultury stanie sie salg
na powietrzu. Mam nadzieje, ze
znajdzie sie w Warszawie (i nie tyl-
ko!) odpowiednio duzo scen, ktore
udzwigna ciezar tego zespotu, a fani
muzyki beda mieli wiecej okazji do
kreatywnego pobudzenia.©
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zdjecie archiwalne, na opisywanym koncercie obowiazywat zakaz fotografowania

Don’t Worry, Be Happy?

Marta Ignatowicz-Sottys

marta@martaignatowicz.com

Kosciot peten ludzi; ludzie peini
oczekiwan; atmosfera petna napie-
cia. Tak pokrdtce mogtabym opisac
stan faktyczny zastany w Bielsku-
-Biatej, na chwile przed koncertem
duetu McFerrin & Corea. Sa nazwi-
ska, po ustyszeniu ktérych pakuje
plecak i jade tam, gdzie moge usty-
sze¢ muzyczna prace ich wtascicieli.
Sa nazwiska, przed ktorymi nalezy
gteboko poktonic gtowe we wdziecz-
nosci za dar ich pracy. Wieczor 16
czerwca nosit znamiona dwoch ta-

Bielsko-Biata, kosciot Sw. Maksymiliana Kolbe,

16 czerwca 2015 r.

kich geniuszy. Sa tez muzycy, kto-
rych ustysze¢ moge na zywo po raz
ostatni i - powiedzmy sobie — nie
ma co marnowac takiej okazji. Jak-
kolwiek zdrowia zycze obu panom
podwodijnie, ciesze sie, ze idac tym
kluczem miatam okazje ustyszeé
jakis$ czas temu, na tej samej sce-
nie, zmartego niedawno Ornette'a
Colemana.

Wrdémy do oczekiwan. Przerosty
one chyba nawet samych stuchaczy,

fot. Bogdan Augustyniak



ktorzy przywitali wchodzacych na
scene artystow owacjami na stoja-
co. Panowie usiedli przy fortepianie
obok siebie, zapominajac zupeinie
0 nazbyt ciasno otaczajacych ich
ciekawskich gapio-stuchaczach
1 rozpoczeli gre na rece trzy, cztery,
z uzyciem zewnetrznych walorow
mtoteczkow 1 strun wspomniane-
go instrumentu. Raz Bobby opano-
wywal gorne rejestry klawiatury,
by chwile pdZzniej oddac je we wta-
danie improwizacji Chicka. Czy to
przy uzyciu improwizacji wtasnie,
czy bazujac na materiale ballady,
muzycy pokazywali, ze instrumen-
ty, jakimi dysponujg, nie sa dla nich
zadnym ograniczeniem w wypo-
wiedzi. Zarowno McFerrin, ze skalg
od strychu po drugie dno piwnicy,
jak 1 Corea, ktérego sprawnosc¢ pal-
cOwW — mam wrazenie — w ogole sie
nie starzeje.
Miatam wrazenie, ze gdybysmy
po cichu zaczeli wychodzi¢ z kos-
ciota jeden po drugim (a zajetoby
to troche czasu, bo koscidt pekat
w szwach), muzycy zupeinie by tego
nie zauwazyli. Tak skoncentrowa-
ni na scenicznej symbiozie, trwali
w petnym zapomnieniu o Swie-
cie, w kooperacji harmonii, rytmu
1 unoszacej sie w powietrzu atmo-
sfery dobrej zabawy.

Nie zabrakto
w wykonaniu Bobby'ego Autumn

legendarnego juz

Leaves, zaspiewanego tym razem
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z pelna znajomoscia tekstu (W przeciwienstwie do
tego krazacego po sieci). Nie zabrakto rownie ocze-
kiwanego Spain i1 rodzimych rytmow Chicka, ktore
wsrod obecnych bytby w stanie powtorzy¢ pewnie
tylko McFerrin. Nie zabrakto spiewu z publicznoscia.
Nie zabrakto polskich akcentow, gdy Corea zamiast
wytartego juz ,Dobry wieczor Bielsko!” zagrat zgro-
madzonym Chopina w bardzo swoim sosie. Nie za-
braktowykorzystania efektow dzwiekowych nagtos-
nionej w kazdym centymetrze kwadratowym sceny;,
jak szuranie krzestem czy tupanie noga. I miatoby
sie wrazenie, zZe ci dwaj sa w stanie ukrasc ksiezyc,
wyciggajac brzmienie idealnie pasujace absolutnie
do wszystkiego. Ze gdyby spotkali sie na kawie i za-
czeli grac, ot tak, z niczego, efekty przypominatyby
te z dzisiejszego koncertu. Ze jest to profesjonalizm
na tak wysokich obrotach, ze wszystko, czego musna
dzwiekiem, zamieni sie w przystowiowe ztoto. Czego
wiec zabrakto?

Zabrakto znamion koncertu wtasnie. Zabrakto przy-
gotowania. Zabrakto tego czegos, co zlikwidowatoby
moje uporczywe wrazenie o spotkaniu przy kawie,
na ktorym byliSmy na dostawke i troche przy oka-
zji. Zabrakto repertuaru, w ktorym — za wyjatkiem
wspomnianego Chopina — duet geniuszy datby od
siebie cos wiecej niz taske swojej obecnosci.

Styszatam po koncercie: ,Bobby'emu nie chce sie
juz chyba $piewac”. Styszatam: ,Bo ile mozna ocze-
kiwac wysitku przy kameralnym koncercie..”. Pa-
nom wcigz w pas muzycznie sie ktaniam i ktaniac
sie po wieczne czasy bede. Po cichu licze jednak na
to, ze nie ma réznicy pomiedzy olbrzymia sceng fe-
stiwalu, a tg na najmniejszym koncercie $wiata. Ze
wszedzie muzyka jest tak samo najwazniejsza. Ze to
byt moze tylko stabszy koncert. A jesli jestem w bte-
dzie, prosze pozwoli¢ mi pozostac Ikarem. Do konca
swoich dni©@
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Raphael RoginskKi

Raphael Roginski plays
John Coltrane & Langston Hughes

Mikotaj Starzynski

mikstarzynski@gmail.com

Roginski wszed! na scene, bez sto-
wa usiadt na krzesle, wiaczyt  pie-
cyk” i uderzyt w struny, przenoszac
mieszczacy tego wieczoru okoto
dwustu 0séb warszawski klub w od-
legta przesztos¢inainny kontynent.
Na sali momentalnie zapadta cisza.
Gitarzysta, nieco zgarbiony, jak za-
wsze podczas wystepow, rozpoczat
swoje misterium.

Koncert w Pardon, To Tu byt premie-
ra albumu z serii Populista: Rapha-
el Rogiriski plays John Coltrane and

Warszawa, Pardon, To Tu, 16 czerwca 2015 r.

Langston Hughes African mystic mu-
sic (wyd. Bolt Records). Rzecz wyjat-
kowa, bo oto Roginski, znany przede
wszystkim z zespotow takich jak
Shofar, Cukunft czy Wovoka, inter-
pretuje muzyke legendy jazzu Johna
Coltrane’a, wirtuoza saksofonu te-
norowego. Kilka utwordéw poswieca
takze tworczosci amerykanskiego
poety Langstona Hughesa, ktorego
wiersze na ptycie melorecytuje Na-
talia Przybysz. Gitarzysta podjat sie
wiec zadania rownie ambitnego, co
ryzykownego.

fot. Jarek Misiewicz



Natalia Przybysz

Roginski na szczescie nie probuje
,udawac” Coltrane’a. Robi natomiast
rzecz o wiele ciekawsza, zagtebiajac
sie w wyimaginowane poktady zro-
det, z ktérych saksofonista czerpat
inspiracje do swojej muzyki. Poe-
zja Hughes'a werbalnie podkresla
,rdzenny” charakter brzmien, ktére
zainteresowaty gitarzyste. Brzmien,
warto zauwazyc, faktycznie gteboko
mistycznych.

Siedzialem w pierwszym rzedzie,
doktadnie naprzeciwko artysty, wi-
dziatem wiec wyraznie, jak niesa-
mowite rzeczy robit z gitara. Sama
technika gry rzucata sie tu szcze-
golnie w oczy (i uszy!). Roginski mo-
mentami dostownie skrobat struny,
uderzal w nie na rézne sposoby, nie
gubigc przy tym ptynacej bezustan-
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nie, dos¢ mrocznej melodii ,w tle” Uzyskane w ten
sposoéb brzmienia byty fenomenalne, o gigantycznej
rozpietosci 1 zréznicowaniu. Byty momenty, kiedy
gitara elektryczna zaczynata wydawac¢ dzwieki nie-
mal perkusyjne — wyttumione, pojedyncze uderze-
nia. W wielu fragmentach Roginski w perfekcyjny
sposob balansowat na granicy sprzezen i przesterow,
wykorzystujac uzyskane efekty do budowy swoich
muzycznych narracji. Muzyka solisty byta zatem nie-
zwykle kunsztowna, a jednoczesnie zdumiewajaco
Jpierwotna” wtasnie, brudna, momentami wrecz ha-
tasliwa. Gdybym miat wesprzec sie w opisie tej — na-
prawde trudnej do nazwania — muzyki, odwotatbym
sie do metafory zejscia do podswiadomosci, do pier-
wotnych struktur, do tradycji konstytuujacych same
poczatki jazzu.

Roginski podczas catego koncertu wypowiedziat
jedno tylko stowo: ,Natalia!”, przywotujac wokalistke
na scene. Miato to miejsce mniej wiecej w potowie
wystepu. Melorecytacja Przybysz doskonale zgrywa-
ta sie z muzyka gitarzysty. Stuchaczom zas ta czesc
koncertu pozwolita na chwile ,przetaczy¢ sie” z od-
bioru nietatwych melodii na trzy piekne, przejmu-
jace wiersze Langstona Hughesa, kontrowersyjnego
(czarnoskory gej sympatyzujacy z komunizmem)
amerykanskiego poety i pisarza. Zal, ze nie ustysze-
lismy ich wiece;.

Dwa bisowe utwory mowia same za siebie. Publicz-
nosci Pardonu — w tym takze autorowi tego tekstu —
koncert niezwykle sie podobat. Byt nie tylko popisem
kunsztu gitarzysty, ale takze niezwykle interesujaca,
oryginalng interpretacja muzyki, z ktérej wywodzi
sie blues, jazz 1 ich pochodne, czyli wszystko to, co tak
kochamy. Raphael Roginski po raz kolejny zaprezen-
towat sie nie tylko jako wybitny muzyk, ale i etnomu-
zykolog, szperajacy w tradycjach roznych kultur, kto-
re pozniej tworczo wykorzystuje we witasnej pracy.©
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Stawomir Pezda

Sztuka uprawiania kultury

Lech Basel

jazzograf@gmail.com

To byt niezwykty weekend we Wroc-
tawiu. Miedzy 19 a 21 czerwca nastg-
pita bowiem kulminacja imprez
zwigzanych z prezentacja progra-
mu Europejskiej Stolicy Kultury
2016. W powodzi spektakularnych
1 strategicznych wrecz wydarzen
wyladowatem na niezwyktej wy-
spie. Daleko od centrum catego tego
zamieszania, w otoczeniu sielskich
domkoéw jednorodzinnych i za-
ktadow produkujacych nagrobki,
w niedalekim sasiedztwie jednego
z wiekszych wroctawskich cmen-

Wroctaw, Centrum Kultury Agora, 19-21 czerwca 2015 r.

tarzy stoi nowoczesny kameralny
budynek Centrum Kultury Agora.
Na jego drzwiach wisi plakat pro-
gramowy zatytutowany Uprawiamy
kulture. Wsrod wielu typowych dla
domu kultury upraw typu biblio-
teka, szeregu pracowni, takich jak
choreograficzna, instrumentalna,
wokalna, teatralna, plastyczna, foto-
graficzna, szczegdlnie wyroznia sie
coroczny festiwal o nazwie Art of
Improvisation.

Bardzo nietypowa to uprawa. Ka-

fot. Lech Basel



Michael Zerang

meralna, bez ttumaow, Swietnie zor-
ganizowana, ze znakomita oprawa
graficzna. Enklawa mitosnikow
bardzo specyficznej formy uprawia-
nia sztuki, impreza, ktora gromadzi
kazdego roku zarowno adeptow,
jak 1 czotéwke swiatowej awangar-
dy, artystow z najwyzszej potki. Nie
inaczej byto i tym razem.

Konkurs Kreacje — Przeglad/Zde-
rzenia to prezentacja najzdolniej-
szych improwizatorow mtodego

pokolenia, tworcow muzyki, te-
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Help Me To Crash Band

atru, roznych form interdyscyplinarnych. Waz-
nym jego elementem jest rowniez mozliwos¢ (a
w zasadzie to nawet i regulaminowa koniecznosc)
zderzenia witasnych doswiadczen z dokonaniami

wspotuczestnikow.

Drugi nurt festiwalu to warsztaty z zaproszonymi
na festiwalowe koncerty artystami. Unikalna wrecz
okazja do konfrontacji i wymiany doswiadczen
z najlepszymi. W tym roku byty to spotkania z mie-
dzynarodowa grupa Help Me To Crash Band, zwia-
zana z awangardowa scena w Amsterdamie oraz
Klasa Mistrzowska Michaela Zeranga.
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Tobias Delius

Najwiekszym zainteresowaniem cieszyty sie wieczor-
ne koncerty. Pisze o najwiekszym, ale w liczbach bez-
wzglednych nie przektadato sie to na ttumy. Nicw tym
specjalnie dziwnego. Jezeli bowiem bardzo czesto mu-
zyke jazzowg okresla sie mianem muzyki niszowej, to
ta improwizowana jest juz chyba nisza nisz. Na par-
kingu centrum Agora zobaczy¢ mozna byto jednak
samochody z catej Polski. Nie ma bowiem zbyt wielu
okazji, by tego rodzaju muzyki postucha¢ w wykona-
niach na najwyzszym swiatowym poziomie.

To nie jest mdj ulubiony gatunek. Nie datem tez rady
wytrzymac na kazdym z koncertow od poczatku do
konca. Ale tez i na zadnym z wielu wystuchiwanych
przeze mnie w ciagu roku koncertow nie styszatem
tak catkowicie odmiennych kombinacji rytmow
i dzwiekow. Ta bardzo specyficzna muzyka wymaga
tez odmiennego do niej podejscia, koncentracji, ale

Ksawery Wojcinski

fot. Lech Basel

1 otwarcia na jej innos¢. Sam sobie
sie dziwie, ze odnajduje w stucha-
niu jej az taka przyjemnosc¢. Tym
bardziej, ze wszystko byto dla mnie
znowu nowe, kazdego z zagranicz-
nych wykonawcow stuchatem po
raz pierwszy w zyciu. Konsekwen-
tnie bowiem nie stucham ptyt, pre-
feruje koncerty na zywo, a tych, jak
wspominatem, zbyt wiele nie ma.

Bardzo interesujacym zjawiskiem
jest miedzynarodowy skiad wielu
zespotdw. Uniwersalnym jezykiem
muzyki znakomicie porozumie-
waja sie amerykanski perkusista
Michael Zerang z polskim kontra-

basista Ksawerym Wojcinskim



Mikotaj Trzaska

1 przedstawicielem berlinskiej sce-
ny, brytyjskim saksofonistg, Tobia-
sem Deliusem. John Butcher z An-
glii znajduje wspdlny jezyk z austra-
lijskim perkusista Tonym Buckiem
(The Necks!) i berlinska pianistka,
Magda Mayas. Niecodzienne zwiaz-
ki improwizowanych koordynacji
ruchu z dzwiekami budujg miedzy
sobg artysci z Holandii z polskim,
greckim 1 hinduskim rodowodem.
Sztuka improwizacji taczy tez mu-
zykow, ktorzy na co dzien znani sg
z dokonan na innych polach. W taki
sposob Mikotaj Trzaska potaczyt
czterech klarnecistéow w jeden nie-
zwykty zespot o nazwie Ircha. Tym
razem grali sami Polacy, ale stychac
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fot. Lech Basel

John Butcher

byto w ich improwizacjach echa fascynacji muzy-
ka ormianska, batkanska i klezmerska. Tradycyjne
klarnety, klarnety basowe i azjatycki prastary in-
strument o nazwie khaen (niesamowity Wactaw
Zimpel) zaskoczyly niezwyklymi brzmieniami.
Wspolny wystep czterech wirtuozéw sprawiat im
wyraznie widoczng rados¢, a zaplanowany z pew-
noscig ruch na scenie, jako zywo przypominat sek-
wencje tradycyjnych zydowskich tancow.

Marco Mateo Makidis z Adiabatic Invariants zostat
zwyciezca konkursu Kreacje/Zderzenia i wystapi za
rok ponownie we Wroctawiu, tak jak laureaci po-
przedniejedycji, Stawomir PezdaiThomas Kolarczyk.

Muzyczny nastroj improwizacji udzielit sie rowniez
1 mnie — fotografowi. Mam nadzieje, ze wybaczycie
mi tych kilka szalenstw fotoimprowizacyjnych..©
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Yaron Herman, Adam Batdych

Na gali najciekawsze duety

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

Stowarzyszenie Jazzowe Melomani
juz po raz 23. przyznato swoje Grand
Prix. Laureatami nagrod za rok 2014
zostali w poszczegdlnych katego-
riach: Wojciech Myrczek — Nadzieja
Melomandw, Adam Batdych i Yaron
Herman The New Tradition — Ptyta
Roku, Krzysztof Herdzin — Muzyk
Roku, Krzysztof Karpinski (autor
ksigzki Byt jazz. Krzyk jazz-bandu
w miedzywojennej Polsce) — Dzienni-
karz Roku. Nagrode za catoksztatt
dokonan otrzymata Wanda War-
ska, a Grand Prix Europa wyrdznio-

Teatr Wielki w todzi, 20 czerwca 2015 .

no Miroslava Vitousa. Przyznano
rowniez nagrody honorujace osoby
1 wydarzenia lokalnej sceny jazzo-
wej. Marek Kadziela otrzymat sta-
tuetke Najlepszego Ldodzkiego Jazz-
mana, zas za muzyczne wydarze-
nie roku w todzi uznano Festiwal
Geyer Music Factory. Nominacje
do dwoch ostatnich nagrod pozo-
stawiono w tym roku w rekach fa-
now jazzu. Vox populi sprawdza sie
moze na Konkursie Piosenki Euro-
wizji, ale moim zdaniem w wypad-
ku tej nagrody nalezy przemyslec

fot. Piotr Fagasiewicz



udziat publicznosci w gtosowaniu.
Na szczescie udato sie tym razem
uhonorowac bezdyskusyjnie zastu-
gujace na to osoby, ale (zwtaszcza
w przypadku nominacji na wyda-
rzenie muzyczne roku) jury byto
o krok od koniecznosci dokonania
dos¢ przypadkowych i niekoniecz-
nie zastugujacych na laur wybordow.

Gala Jazzowa Melomanow to jednak
takze muzyka. W tym roku prezen-
tacja laureatow przeplatana byta
stosunkowo krotkimi, 45-minuto-
wymi wystepami zaproszonych go-
$ci. Jako pierwszy na scenie pojawit
sie Miroslav Vitous ze swoim solo-
wym recitalem. Wybitny artysta
zaprezentowal mistrzowski pokaz
roznorodnych technik gry na kon-
trabasie, siegajac miedzy innymi
po Someday My Prince Will Come.
Na ostatni kwadrans dotaczyt do
laureata europejskiego Grand Prix
Krzysztof Scieranski. To byt dobry
pomyst, bowiem — mimo znakomi-
tej techniki czeskiego basisty — wy-
step zdawat sie juz po poét godzinie
z lekka monotonny. Muzycy rozpo-
czeli soczystym bluesem, a Krzysz-
tof Scieraniski udanie kontrapunk-
towat akustyczny bas Vitousa swo-
imi obudowanymi elektronika
instrumentami. Dato sie jednak
odczuc, ze byt to wystep przygoto-
wywany ad hoc i chyba bez planéw
na kontynuacje. Szkoda, bo moim
zdaniem z tego duetu datoby sie wy-
krzesac znacznie wiecej.
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Miroslav Vitous, fot. Piotr Fagasiewicz

Nastepnie na scenie pojawili sie Adam Baldych
i Yaron Herman, ktorzy zagrali materiat ze swojej
wspolnej, nagrodzonej rowniez tego wieczoru, pty-
ty. Duet to zgrany i ograny (w najlepszym tego stowa
znaczeniu) w prezentowanym repertuarze. Ich kon-
cert nie jest prostym odtwarzaniem nut znanych
z ptyty. Drobne, acz przemyslane i wysmakowane,
zmiany w interpretacji niektérych utworow stano-
wig smaczki i mite niespodzianki dla widowni. Bar-
dziej jeszcze, niz przy stuchaniu nagran studyjnych,
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Marek Kadziela, Krzysztof Herdzin, Krzysztof Karpinski, Miroslav Vitous

zachwycity mnie Riverendings czy June. Genialnie za-
brzmiata zagrana na bis ballada Sleep Safe and Warm.
Batdych i Herman pokazali Swiatowa klase, potrafiac
wykrzesaé z komedowskiego utworu cos nowego, za-
skakujacego dla stuchacza. To byta muzyczna kulmi-
nacja wieczoru, choc nie jego zakonczenie.

Na finat gali zaprezentowali sie, w programie beda-
cym hotdem dla Franka Sinatry, wokalista Jan Smig-
mator i grupa Golden Big Band Praga. Smigmator
stylizuje sie jednak bardziej na Michaela Bublé’a niz
na Sinatre i ma zbyt duza sktonnosc¢ do eksponowa-
nia sity swojego gtosu. Niestety brak mu przy tym
iskry, ktora porwataby publicznosc. Byto wiec gtos-

no i.. to juz wszystko, co da sie po-
wiedzie¢ o tej czesci koncertu. Mnie
najbardziej brakowato tu Woijcie-
cha Myrczka. Zaproszenie go bytoby
o wiele ciekawszym pomystem. Duet
Myrczek — Tomaszewski to zakon-
czenie wieczoru z niespetnionych —
niestety — marzen. Dodatkowo wpi-
sywatoby sie to w prezentacje laurea-
tow nagrody, a przede wszystkim nie
odstawato poziomem od pozostatych
wystepow. Na szczescie wczesniejsze
prezentacje pozwolity pusci¢ w nie-
pamiec ten finatowy niewypat.©

fot. Piotr Fagasiewicz
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Piotr Wojtasik - trebacz, kompozytor, pedagog. Wiele zawdzieczaja mu tre-

bacze mtodszych pokolen, ktorzy byli jego uczniami. Plyty publikuje rzad-

ko, ale jak juz sie ukazuja, zazwyczaj staja sie wydarzeniami. W sktadach

jego grup muzycy europejscy spotykaja sie z Amerykanami i tradycjonalisci

z awangardzistami - nie uznaje bowiem granic, rowniez stylistycznych. Do-

tychczas w grupach Wojtasiaka grali miedzy innymi: Dave Liebmann, Billy

Harper, Bobby Few, Reggie Workmann, Vincent Herring, Gary Bartz, Buster

Williams, Ronnie Burrage, Ben Riley, John Betsch. Polskiemu jazzowi przygla-

da sie z perspektywy podbeskidzkiej wsi, gdzie mieszka.

Celem powinno by¢

rozwijanie duchowosci

Piotr Wickowski: Twoja najnowsza
formacja Feel Free, od niedawna
pojawiajaca sie na jazzowych festi-
walach, jest kolejng sformowana
przez ciebie grupa gromadzaca mu-
zykow wywodzacych sie z roznych
stron $wiata i o réznych doswiad-
czeniach muzycznych. W Feel Free
sa nawet muzycy o korzeniach
freejazzowych. Jak wybierates
wspotpracownikéw do tego zespo-
tuidlaczego wybrates wtasnie ich?

Piotr Wojtasik: W tym sktadzie je-
dyna osoba, z ktora po raz pierwszy
pracuje, jest pianista Bobby Few. Bar-
dzo sie ciesze z wspotpracy z nim,
bo wedtug mnie jest on ze wszech
miar wybitng postacig. Uchodzi za

Piotr Wickowski

piotrwickowski@radiojazz.fm

muzyka freejazzowego, jednakze
rozpoczynat kariere, akompaniu-
jac Elli Fitzgerald. W miedzyczasie
gral z Natem Adderleyem i wieloma
innymi.

W tym z Albertem Aylerem.

Oczywiscie, nagrywat z Aylerem pty-
ty. Aby wspodtpracowac z Aylerem,
przyjechat do Nowego Jorku z Cleve-
land, skad pochodzi. P6Zniej byt jed-
nym z pierwszych muzykow, ktorzy
przeniesli sie ze Standw do Europy.

W grze takich muzykow jak Bobby
stylistyczne rozgraniczenia zanikaja,
staja sie obojetne. Aspekt swobod-
nej improwizacji wptywa wytacznie
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pozytywnie na to, co graja. Stychac¢ nieograniczony
niczym wyraz, ekspresje, przestrzen. Ich muzyka jest
bardzo piekna.

Jak doszto do nawiazania z nim wspotpracy?

Znam wiekszos¢ amerykanskim muzykow jazzo-
wych mieszkajacych w Paryzu, wielokrotnie z nimi
grywatem. Bobby Few jest czescia tamtego srodowi-
ska. Zeby nawiaza¢ z nim wspdtprace, wystarczyt
jeden telefon, z ktérego zreszta bardzo sie ucieszyt.
Okazato sie, ze nie tylko ja znam jego muzyke, co jest
oczywiste — wiekszos¢ muzykow powinno jg znac —
ale rowniez on znat moja. Poczutem sie zaszczycony
(Smiech).

A reszta skladu?

Zespot tworza tez muzycy, z ktérymi wspotpracuje
od lat: drummer John Betsch, saksofonista tenorowy
Sylwek Ostrowski oraz Joris Teepe, basista ktorego
poznatem kilka lat temu w Niemczech, w trakcie na-
gran. Byt wtedy zupelnie nieznang mi osobg, ale juz
w trakcie ustawiania proporcji w stuchawkach, za-
nim nawet rozpoczeta sie proba, zwrdocit moja uwage
powsciagliwoscia i gtebia swojej gry. Oprocz zwyktego
wrazenia, ze jest sSwietnym muzykiem i profesjonali-
sta, dato sie wyczuc, w tym co grat, jakis rodzaj du-
chowosci. To miato troszeczke gtebszy wymiar niz po
prostu bas w zespole. Jak sie potem okazato, ze przez
dziewiec¢ lat grat z Rashiedem Ali, wszystko stato sie
jasne. Powinno wystarczy¢, cho¢ mozna by dtugo wy-
mieniac tez innych muzykdow, z ktorymi grat. Zanim
trafit do tego zespotu, spotykalismy sie kilkakrotnie
przy roznych okazjach: w grupie Nicolasa Simiona,
w trakcie workshopu i festiwalu na Stowenii. Caty
czas miatem w sobie ten nastrdj, ktory wywotat, jak
pierwszy raz ustyszatem go w studiu w Niemczech,
i zalezato mina tym, zeby zaprosic¢ go do zespotu.

Jaka byla geneza powotania forma-
cji wlasnie w takim sktadzie?

Geneza powstania tego zespotu ra-
czejwyptywata z inspiracji, ktére zy-
cie przyniosto, a nie z pomystu, z ja-
kiejs kalkulacji. Najpierw chciatem
postuchac, jakby zabrzmiat Joris Te-
epe z Johnem Betschem. Zagralismy
najpierw w kwartecie, w ktorym oni
spotkali sie po raz pierwszy. Proba
nie byta konieczna, robitem wszyst-
ko, zeby jej nie byto. Chciatem zoba-
czyC pierwsze wrazenie, pierwsza
reakcje, zeby muzyka pokierowata
nimi, a nie oni nia. I to byto Swietne.
Nabitem pierwszy numer i w pierw-
szym takcie ustyszatem sam sro-
dek tego, co sobie wyobrazatem, co
jest w ogole mozliwe do osiggniecia
(Smiech). Sytuacja tak wyrazna, ze az
zabawna, bo wszyscy mieli w gto-
wach to samo, takze John iJoris. [ juz
wiedziatem, ze jest zbyt pieknie,
zeby po prostu jechac¢ do domu. Cho-
ciazby dlatego, ze takie rzeczy nie
zdarzajg sie czesto. A pdzniej zacza-
tem zastanawiac sie, czy jest ktos, kto
bytby w stanie wejs¢ w to brzmienie,
a najlepiej jeszcze je ubogaci¢. I po
chwili namystu pierwszy do gltowy
przyszedt mi Bobby Few.

Réznie mozna rozumieé¢ nazwe

waszej formacji, mozna skoja-
rzy¢ ja chociazby z freejazzowymi
Bobbiego Few.

Z drugiej strony ty nigdy nie byles

doswiadczeniami

kojarzony z taka stylistyka.



Nazwe wymyslit  Sylwek
(Ostrowski — przyp. red), ja
sie nig nie przejmuje, uwa-
zam, ze ma dobry rytm, nie
jest zbyt pretensjonalna, jest
OK. Natomiast muzyka, po-
tencjat i duch sa znacznie

powyzej OK (Smiech).

Nie uwazam, ze zeby grac
muzyke intuicyjng, trzeba
zda¢ egzamin z harmonii
1 znajomosci standardow,
natomiast stysze rdznice
miedzy free granym przez
tych, ktorzy swiadomie wy-
brali ten jezyk, i tych, dla kto-
rych jest jedyna koniecznos-
cia z powodu luk w ich edu-
kacji. Bardzo wyraznie stysze
we free, czy ktos potrafi gra¢ in. Na
pewno do takich ludzi naleza Bobby
Few i John Betsch. Jak oni graja, roz-
graniczenie stylistyczne bardzo szyb-

ko sie zaciera, zaczyna by¢ obojetne.

Jakie s3 w takim razie zalozenia
tego, co gracie w Feel Free? Ty odpo-
wiadasz za repertuar?

Tak, ja sie tym zajmuje. Moje po-
dejscie, jesli chodzi o repertuar, nie
wynika z jakiej$ strategii dziatania,
nie jest wykalkulowane. Najpierw
probuje dobrac¢ wtasciwych ludzi.
Co jest bardzo trudne, delikatne,
wieloznaczne, bo bogate osobowosci
wnosza do zespotu potezny tadunek
wszystkiego: inspiracji, energii, sko-
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fot. Lech Basel

jarzen. A jezeli w sktadzie jest kilka 0sob, ktérych oso-
bowosci sg jak mina przeciwpiechotna, to wiadomo,
ze moze by¢ réznie. Dlatego mysle, ze jednym z naj-
wiekszych wartosci wtasnie tego projektu jest uzupet-
nianie sie i fascynowanie sobg nawzajem osobowosci
go tworzacych. Co przenosi sie na muzyke i po prostu
jest wspaniate.

Jak w takim razie powstaje muzyka, pod ten kon-
kretny sktad?

Po dobraniu wtasciwych ludzi biore kilka numerdow,
obojetnie czy swoich, czy cudzych. Najlepiej, zeby byty
takie, ktore majg mato informacji, a wiec dajg duzo
mozliwosci. Im bardziej muzyka jest zorganizowana
poprzez aranzacje, poprzez forme, tym bardziej staje
sie gotowym produktem, w chwili kiedy zostata stwo-
rzona w umysle kompozytora. Jest w tym jakis rodzaj
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piekna, bo piekno moze objawiaé sie poprzez wiele
roznych elementéw, miedzy innymi poprzez forme.
Natomiast moje podejscie jest takie, zeby nie wymy-
sla¢ muzyki w wyobrazni, a pozniej egzekwowac ja od
ludzi, z ktorymi ma sie ja wykonywac, tylko stworzy¢
cos, co da im sygnat pobudzajacy kreatywnos¢, a jed-
noczesnie okresli zasieg czy kierunek stylistyczny, na-
strdj, czy cokolwiek innego, podpowiadajacego, w kto-
ra strone mozna rozwija¢. Chodzi mi o doprowadze-
nie do sytuacji, w ktorej jednoczesnie kazdy gra to, co
sam czuje, ale kierunek tych wszystkich odczuc jest
podobny.

Tak wiec najpierw dobieram utwory nie bardzo za-
mkniete ani nie bardzo otwarte, w miare neutralne,
i stucham, co dzieje sie w muzyce. PéZniej, rowniez
na podstawie naturalnych rozmow z muzykami, ale
nie analiz, bo one sg zbedne, staram sie wyczuc na-
stroj 1 kierunek, w ktérym powinnismy zmierzac.

Nastepnie pisze takie utwory, ktore
utatwia odnalezienie tego samego
idiomu 1 stworza muzyczny obszar,
wtasciwie taki jak zostal wczesnie]
wylmprowizowany.

Jak gramy to na koncertach, poja-
wiajq sie jeszcze nowe rzeczy, WOw-
czas pisze nastepne utwory. Z tym,
ze jesli mija miesigc miedzy jednym
a drugim koncertem, pamietam juz
tylko pewien rodzaj wrazenia, zad-
nego dzwieku, nic z akademickich
elementow muzyki. Ale to wystarcza.

Czyli stworzenie muzyki granej
przez zespol jest wieloetapowym
procesem?

fot. Kuba Majerczyk



Tak. Uwazam, ze to sa rzeczy, ktore
po prostu czasem sie dzieja. Ich nie
mozna wycwiczy¢ ani zaplanowac.
Jezeli sie udaje, powstaje muzyka,
ktora powoduje, ze kazdy z nas czu-
je sie wolny i u siebie. W ten sposob
wszyscy tworzymy ten program.

Ile czasu zajmuja przygotowania —
od pierwszej proby do zaprezento-
wania publicznie swojego progra-
mu? Ile potrzeba koncertow — wy-
starczy jeden, dwa?

Moze nie udac sie
nigdy. Na to nie ma
sie wptywu. Oczy-
wiscie, jezeli juz co$
sie zadzieje, s roz-
ne koncepcje pracy.
Na przyktad, jedni

muzycy — uwazaja,

mie

ze zeby poznac do-

brze jeden utwor, trzeba go grac 20
lat. Tyle posiada roznych poziomow,
emocjonalnych srodkéw wyrazow
itd. Inni odwrotnie, uwazaja, ze nie
wolno gra¢ dwa razy tego samego
utworu, bo istotne jest tylko pierw-
sze skojarzenie i co$, co raz zagrane
zapada w pamiec. Potem podswiado-
mie przywotuje sie tamto brzmienie.
Uwazam, ze oba podejscia nie wyklu-
czaja sie nawzajem, tylko dla kazde-
go dobre jest inne.

Na przyktad John Coltrane zastoso-
wat taka metode: na probie poprosit
muzykow, zeby grali przez ponad

Z jednej strony muzyka zmierza
w kierunku komercyjnym, z dru-
giej staje sie zbyt skomplikowana,
aby skupi¢ uwage wiekszej liczby
fanow, coraz mniej ludzi jq rozu-
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40 minut w kétko temat My Favorite Things. Ciezko
sobie wyobrazic, co czuje muzyk, ktory gra, w czasie
zblizonym do krotkiego seta w klubie, w koétko tylko
temat. Z jednej strony ma poteznie ograniczone srod-
kiwyrazu, w ogdle mozliwosci, jest pozbawiony tego,
co wykorzystuje w trakcie improwizacji, a z drugiej
strony takie granie nieustannie pobudza inten-
sywnosc 1 podnosi wolniutko, ale poteznie, szeroko
ekspresje. Jak po 40 minutach grania tematu Coltra-
ne zagrat pierwszy dzwiek improwizacji i uwolnit
wszystkich od powtarzania, osiggali poziom, pewnie
nie do osiggniecia dla wiekszosci innych zespotow,
przez cala ich dziatalnosc.

Mato kto byt w sta-
nie tworzyé takie
muzyczne misteria
jak Coltrane...

Muzyka jest mi-
styka, jezeli jest na
pewnym poziomie
grana, jezeli w trak-
cie gry czas reakcji muzykow jest krotszy niz czas,
w ktorym dwie komorki sie zderza, aby powstata
mysl. Nazywaja to intuicja. By¢ moze to niewiele, ale
moze jest wyzszym poziomem Swiadomosci, czy tez
podswiadomosci, czy moze nadswiadomosci, od tego
ktorego uzywamy, zbierajac w Tesco, z potek, zupki
w proszku.

Mozna podziwiac technike, wirtuozerie. Nie kryty-
kuje tego. Nie kazdy rodzaj muzyki musi by¢ daze-
niem do wyzszych form sztuki czy gtebszych przezy¢,
ale uwazam, ze celem powinno by¢ rozwijanie du-
chowosci, rozwijanie sie jako cztowiek. Co jest szcze-
gdlnie trudne w dzisiejszych czasach. Moze sie myle,
mieszkam na wsi i z niewieloma ludzmi sie kontak-
tuje, wiec pewnie osad mam wykrzywiony. Mysle, ze
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jeszcze w latach 60. w stosunku do réznych dziedzin
tworczosci, nie tylko muzyki, ale rowniez literatury,
filmu, oczekiwania byty inne. Nawet ze strony tych
reprezentujacych komercyjne podejscie do sztuki.

Masz na mysli producentow, wytwornie,
wydawcow?

Tak, mam na mysli tych wszystkich, ktorzy zarabia-
li na sztuce pienigdze. Nie przez przypadek witasnie
wtedy najlepsze rzeczy stworzyt John Coltrane, Jimi
Hendrix, Jack Kerouac, Jackson Pollock i inni. Po pro-
stu zostata pobudzona wielka kreatywna sita i jed-
noczesnie w ogolnej swiadomosci sztuka byta ko-
jarzona ze sztuka. To znaczy — z duchem, ekspresja,
emocjami, z Wwyz-
szymi  tresciami,
a nie z ilosciag sprze- . . .
danveh kopii czv N4 nieautentycznosc
Y p y
zwyktym  bizne-
sem, ktory handluje, na przyktad muzyka, tak samo,
jak kazda inng rzecza.

Niektorzy ubolewaja, ze nie urodzili sie w tamtych
czasach, bo uwazaja, ze wtedy muzykom bylo 1a-
twiej, wystarczaly mniejsze umiejetnosci, zeby cos
osiagnac.

Niekoniecznie tak byto. Gdybym zyt w latach 6o.
w Nowym Jorku i mdgt stuchac¢ co wieczér Milesa
Davisa, Johna Coltrane’a i Ornette’a Colemana, to
prawdopodobnie, jesli chodzi o jazz, nic wspanial-
szego nie mogloby mi sie przydarzyc. Ale gdybym zyt
w latach 60. na warszawskim Powislu, nie wiem, czy
nie marzytbym o takich czasach jak dzisiejsze.

Zaobserwowatem, ze podstawowy poziom muzykow
jest obecnie wyzszy niz kiedykolwiek. Co jest z pew-
noscig pozytywne, bo wptywa w ogdle na poziom

Zwykli ludzie nigdy nie nabiorq sie

muzyki, w stosunku do ktdrej tez
caty czas oczekiwania sie podnosza
(Smiech). Jednoczesnie brakuje swia-
towych liderow, wtasnie takich jak
Coltrane. Co nie jest dobre. Z jedne;j
strony muzyka zmierza w kierun-
ku komercyjnym, z drugiej staje sie
zbyt skomplikowana, aby skupic¢
uwage wiekszej liczby fandw, coraz
mniej ludzi jg rozumie. Nikt nie sta-
nie sie swiatowym liderem, jesli be-
dzie znany tylko nielicznej garstce
stuchaczy.

Inng sprawa jest to, ze zatracono du-
chowy aspekt sztu-
ki. Co tez ma wptyw
na popularnosé
jazzu.

Co masz na mysli?

Poziom rozumienia przekazu przez
publicznos¢ jest duzo, duzo nizszy,
niz nam sie wydaje. Wedtug mnie,
tym, co powoduje, ze muzyka jest od-
bierana, ze powstaje relacja miedzy
stuchaczami i muzykami, jest wtas-
nie jej aspekt duchowy, wynikajacy
z potrzeby tworczej, z tego, czy jest
zarliwie, z oddaniem grana. Zwykli
ludzie nigdy nie nabiora sie na nie-
autentycznosc. Z jednej strony nie ro-
zumieja alteracji, réznych systemow
muzycznych, skal i tych wszystkich
rzeczy. Nie muszg rozumiec. Jednak
zawsze wiedzg, czy to, co stysza, jest
naprawde zarliwie grane i czy jest
prawdziwym przezyciem. Czy w tym
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momencie, kiedy stuchajg, muzyk
oddaje nastrdj i miejsce, w ktérym
sie znajduje, czy maja do czynienia
z efektem jakichs kalkulacji albo, co
gorsze, zatatwiania po drodze rdz-
nych innych spraw (Smiech).

Nie wiem, od czego to zalezy. Od
energii, nastroju? Wazne, ze dotyka
tych samych, odpowiednich obsza-
row percepcji u ludzi.

Powiedz szczerze, nigdy nie myslates
o tym, zeby zajaé sie jaka$ dziatal-
noscia bardziej optacalng niz jazz?

Nigdy. Nawet sobie takiego pytania
nigdy nie zadatem. Nic z rzeczy, na
ktorych mi naprawde bardzo zalezy,
nie da sie kupic¢. Dlaczego wiec mial-
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bym poswiecacé site, czas i wszystko dla pieniedzy, sko-
ronie da sie za nie kupic tego, czego naprawde pragne.

Zawsze miales$ takie podejscie, czy jakos sie zmie-
nialo na przestrzeni lat?

Zasadniczo nic sie nie zmienito. Tak samo uwazatem,
jak miatem 14 lat, cho¢ pewnie w inny sposob o tym
myslatem.

Ale w wieku 14 lat nie bytes chyba jeszcze ukierun-
kowany na jazz?

Bytem. Gratem na Jazzie nad Odra, w Parku Potu-
dniowym, w imprezach towarzyszacych, jakos koto
potudnia (Smiech). Natomiast jesli chodzi o samo
¢wiczenie, prace nad muzyka, to w ogdle o tym
nie mysle, bo to jakby pytac rybe, czy lubi ptywac.
Moze nie lubi, ale wcigz jest w wodzie. To jest jak
oddychanie.
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Czym byla wtedy dla ciebie muzyka, a czym jest
teraz?

Dzisiaj przede wszystkim bardziej niz wczesniej rozu-
miem, ze w takim najbardziej podstawowym wymia-
rze celem jest przynaleznos¢, nie dominacja. Przyna-
leznosc¢ w ogole do muzyki.

Do muzyki, czy do Srodowiska muzycznego?

To jest to samo. W moim rozumieniu muzyka taczy
ludzi i z tego wynika przynaleznos¢. Ale jezeli mu-
zycy tacza sie w grupy, nawet majac te same cele, za-
wsze pojawia sie element dominacji, bo dochodza
kwestie zwyktych relacji miedzyludzkich, kazdy
chce byc¢ gwiazda albo cos wlasnego, innego zrobic.

Jezeli chodzi o to,
jak granie ma sie
w ogole do zycia
iczy ktores z dzwie-
kow posiadaja spe-
cjalne  znaczenie
W muzyce — tego nie .
. , rozwija
wiem. Natomiast
praca nad muzyka
przez 40 lat, studiowanie jej, ale tez kontemplowa-
nie, zdobywanie wyzszego poziomu rozumienia,
pozwala mi dostrzec i przezyc, jaka jest wspaniata.
To przezycie, czy stan duchowy lub emocjonalny jest
nie do zastgpienia. Tu jest powazna nagroda i zysk
(Smiech). Nic ze znanych mi gtdwnie uzalezniajacych
substanciji, zjawisk czy zachowan nie posiada takiej
mocy, aby mogto za kazdym razem przenies¢ w tak

przepiekna, nigdy niestabnaca przestrzen.

Wszystko jasne, rozumiem, dlaczego nie zadates
sobie pytania, czy nie zajac sie czyms innym poza
jazzem...

Jazz posiada te cechei zalete, zZe jest
jezykiem na tyle pojemnym, ze nie
dosc, ze pozwala wyrazi¢ niemalze
wszystkie formy ekspresji, czy ro-
dzaje muzyki, to jeszcze wciqz sie

Nie optaca sie. Nie gonie za forsa, bo
sie nie optaca (Smiech).

Myslisz, ze jest cos glebiej poza prze-
zyciem, o ktorym moéwisz?
Muzyka, na przykiad, pokazuje
Swiat od bardzo szczegdlnej i bardzo
pieknej strony. Co skutkuje pdzniej
w zyciu tym, ze cztowiek nie ma my-
sli samobdjczych, jak nie moze sobie
kupic¢ wiekszego telewizora. Pomaga
tez po prostu rozwijac sie kazdemu
jako cztowiekowi, bo daje szczegdl-
ny rodzaj percepcji, prawdziwosci,
szereg czynnikow, ktorymi zaczyna
sie operowad, jak
ciesla dtutem. Jest
troszeczke wyzsza
forma duchowosci
niz sptacanie kre-
dytow bankowych.
A poza tym, jezeli
jest sie w stanie jej
oddac, na przyktad,
na 8o minut kon-
certu w klubie, pozwala zapomniec
chociazby o tych kredytach. I przez
to czyni swiat lepszym.

Jest jeszcze wiele réznych aspektow
sity, jaka daje muzyka, ktorymi tro-
che sie teraz interesuje. Ale w wy-
niku tych zainteresowan docho-
dze tylko do jednego wniosku — jak
wcigz mato o niej wiem.

Czego ostatnio sie dowiedziates?
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Jaka sita w ogdle w zyciu ludzkim
moze by¢ rytm. Jak kilka miesiecy
temu, po przyjezdzie z Japonii, wy-
siadtem w Warszawie 1 pojecha-
tem do centrum, pierwszym, co do
mnie dotarto, byto: ,umcy, umcy,
umcy, umcy”. Ciagle powtarzajacy
sie. mechaniczny beat. W Japonii
w kazdym sklepie, w kazdej knajpce
z matych gtosniczkow gra jazz lub
klasyka. Jest masa ludzi, wydawato-
by sie, ze sytuacja meczaca, ale jest
przestrzen. Zdatem sobie sprawe,
pod jak silnym wpltywem rytmu
jestesmy.

Rytm jest przeciez jednym z naj-

wazniejszych elementéw jazzu.
Dla

najwazniejszym.

niektéorych moze nawet
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Wedtug mnie szczegdlne podejscie do rytmu decydu-
je o tym, czy cos jest, czy nie jest jazzem. Nie impro-
wizacja. W mojej wsi Pewel Mata, na Podbeskidziu,
gdzie mieszkam, na weselach lokalne zespoty graja
do rana, a to, co grajg, jest w 9o procentach improwi-
zacja. To jest wspaniate, zywe, ale nie jest jazzem.

W ogdle improwizacja w muzyce jest duzo starsza
niz nam sie wydaje. W baroku cate czesci utworow
byty zaznaczane jako te do improwizowania. Dla or-
ganistow improwizacja jest taka sama forma umie-
jetnoscia jak czytanie nut. Jest bardzo wiele odmian
muzyki, powiedziatbym nawet, ze stale ich przyby-
wa, W ktorych w ogdle nawet nie mowi sie o tym,
tylko sie improwizuje. Tak wiec to nie improwizacja
jest gtownym elementem jazzu — rytm jest tym ele-
mentem okreslajacym. Ten temat jest tak potezny, ze
musielibySmy mu poswieci¢ oddzielng rozmowe. Od
kilku lat przede wszystkim wtasnie nim sie zajmuje.
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Feel Free

Jestesmy tez swiadkami rezygnowania z rytmiki
jazzowej, zastepowania jej rytmika z innych gatun-
koéw, na przyklad sztucznymi beatami. Nie brakuje
muzykow, uwazajacych sie za muzykow jazzowych,
ktorzy tak robia. Jaki jest twoj stosunek do takiego
podejscia?

Nie wiem, dlaczego muzycy, ktérzy nie graja albo
wrecz nie lubig jazzowego pulsu, upieraja sie przy
tym, ze graja jazz. Zastanawiam sie, co by powie-
dzieli, jakbym im zaproponowat swoja wersje an-
gielskiego, taka stworzona z dwoma kolegami. Gdy-
bym twierdzil, ze to jest angielski, tylko nie rdzenny,
ale taki nasz, wtasny. Jesli ktos tworzy wtasny jezyk,
moze nawet bardzo piekny, ale taki, ktory ma sie ni-
jak dojezyka, ktérym komunikuja sie inni, sam ska-
zuje sie na dziatalnosc¢ w jakiejs odrebnej grupie. Nic

nie stoi na przeszkodzie, zeby dat
swiatu brzmienie, ktérego nie dat
nikt przed nim.

99 procent jazzu jest muzyka kolek-
tywna, zespotowsa, a wiec przema-
wia jezykiem muzycznym, ktory
tak samo, jak kazdy inny jezyk stu-
zy komunikacji. Jazz posiada te ce-
che i zalete, ze jest jezykiem na tyle
pojemnym, ze nie dos¢, ze pozwala
wyrazi¢ niemalze wszystkie formy
ekspresji, czy rodzaje muzyki, to
jeszcze wciaz sie rozwija. Rowniez
dzieki temu, ze kazdy moze wnosic¢
do niego swoje doswiadczenia i po-
mysty.©

fot.Lech Basel



Michat Wierba - byly mtody gniew-
ny tradycjonalista, wyzwolone dzie-
cko. Nade wszystko stawia wolnosg,
samos$wiadomos$é, samorealizacje
i uczciwosc¢. Patrzy prosto w oczy
i starannie dobiera stowa. Duzo mowi
o podswiadomosci i swoim alter ego,
ktore odpowiada za kreatywnosg,
ale jest wyjatkowo Swiadomy swoje-
go udziatu w muzycznym procesie.
Jesli ten Doppelganger faktycznie
istnieje, to Wierba jest z nim dosko-
nale zintegrowany. Nie ma komplek-
sow. Uwaza, ze europejski jazz jest
teraz ciekawszy od amerykanskiego
i nie jest to arogancja, ale odswieza-
jaca pewnosc¢ siebie nowego poko-
lenia, ktore, jak ciagle powtarza, tra-
dycje zna, ale nie musi sie jej ktaniac.

Jazz jest odpowiedzia na

fot. Piotr Banasik
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wyzwanie chwili

Basia Gagnon: Czujesz sie czolo-
wym przedstawicielem mainstre-
amowe]j sceny jazzowe] mlodego
pokolenia?

Michat Wierba: Tak.

Basia Gagnon

basiagagnon@gmail.com

Zaczales grac na fortepianie w wie-
ku171at - co bylo przedtem?

Wszystko zaczeto sie od Zaduszek
Jazzowych - koncertu kwartetu
Andrzeja Cudzicha i Music Painters
(Bernard Maseli, Krzysztof Scieran-
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ski i Jose Torres). To byt dla mnie strzat w dziesiatke,
z jednej strony akustyczny, nowoczesny, mocny jazz,
a z drugiej world music — eksperymenty z elektroni-
ka, barwa, rytmem, zywiotowosc¢ tej muzyki. Po tym
koncercie zdecydowatem, ze witasnie to bede robic.
Wielkie wrazenie zrobit na mnie Andrzej Cudzich.
Wydat wtedy fenomenalna ptyte Able to Listen, z czo-
téwka nowojorskiego jazzu — Gary Thomas, David Ki-
koski. To byta moja pierwsza ptyta jazzowa, od ktore;
wszystko sie zaczeto. Postanowitem zdawac na kon-
trabas. Nie zostatem przyjety, ale zaproponowano mi
perkusije 1 w wieku 12 lat zaczatem szkote muzyczna.
Nikt mnie do tego nie namawial, wrecz przeciwnie,
ale taka byta moja decyzja. Te cztery lata to byta wspa-

niata edukacja, nie tylko w sensie
szkoty muzycznej i teorii muzyki, ale
gtownie ta nieformalna. Cate popo-
tudnia, czesto do pdinocy, spedzali-
s$my na jam sessions, poznatem wte-
dy mase nagran: Keith Jarrett, Bitches
Brew Milesa Davisa, Steely Dan, Toto...

Spory rozrzut jak na jazz...

Jak sie tak blisko przyjrzeé, to nie az
tak duzy...

A co z kontrabasem?

Nigdy na nim nie zagratem. Od po-
czatku ciggneto mnie do fortepianu.
Zaczatem gra¢ w najbardziej bun-
towniczym okresie mojego zycia —
w wieku 16, 17 lat. Na poczatku sam,
pojechatem na warsztaty jazzowe
w Putawach, gdzie najbardziej za-
inspirowal mnie Bogdan Hotownia.
Potem zaczatem lekcje u pani Sta-
nistawy Dutkiewicz. To jest bardzo
wazna dla mnie postaé¢, nauczyta
mnie wiekszosci tego, co umiem
grac.

Fortepian klasyczny?

Tak, ale muzyka jest jedna. Gratem
wszystko, gtéwnie jazz, ale nie tyl-
ko, nigdy nie miatem mistrzow.
Nie staram sie nikogo nasladowac.
Oczywiscie stale pracuje nad swoja
technika i analizuje bardzo duzo
nagran innych artystow, ale na ni-
kim sie nie wzoruje.



Mozna powiedzieé, ze twoja karie-
ra miata dos¢ wybuchowy charak-
ter — ledwo zaczales$ grac, a tu wy-
grany konkurs (Bielska Zadymka
Jazzowa 2008), wystep jako support
Wayne’a Shortera (Bielska Zadym-
ka Jazzowa 2010). Dos¢é szybki skok
w dorostosé. Jak to jest wystepowac
w tak mlodym wieku przed zywa
legenda? Bates sie?

To dziato sie tak szybko, ze nie byto
czasu sie zastanawiac. Byto jak grom
z jasnego nieba. Wygralismy jako
Michat Wierba Quintet, ktory prze-
mienit sie w Wierba & Schmidt Qui-
ntet, 1 z tym zespotem nagralismy
cztery ptyty, mnostwo nagrod na fe-
stiwalach.. Zespot mtodych gniew-
nych tradycjonalistow (§miech). Gra-
lismy hard bop i to catkiem nieZle,
mamy dobre nagrania. Po jakims
czasie, gdzie$ okoto 2012 roku, ta for-
muta przestata mi wystarczac i czu-
tem, ze szukam czegos innego, chce
grac cos, co stysze wewnatrz siebie,
inny sposob grania i postanowitem
pojs¢ za tym. Przyptacitem to roz-
padem zespotu i krachem w zyciu
osobistym. Te pot roku, kiedy na-
grywatem Orange Sky, to byt chyba
najczarniejszy okres w moim zyciu.

Czyli jest jakas cena za taki meteo-
ryczny wzlot?

Cena jest zawsze, ptaci sie za nieza-
lezng tworczosé, wolnosé, chec poj-
Scia swoja droga, ale jest to cena, kto-
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ra bezwzglednie nalezy zaptacié¢. I to nastapito witas-
nie w tym momencie, kiedy poczutem, ze formuta
zespotu — miodych gniewnych tradycjonalistow
(Smiech) — juz mi nie wystarcza i postanowitem po-
dazy¢ ku innym przestrzeniom. Poza graniem aku-
stycznym z Doppelgangerem zajmuje sie projektami
z gatunku muzyki elektronicznej, praca studyjna,
ktore, mam nadzieje, niedtugo ujrza swiatto dzienne.

Na ptycie Orange Sky sa glownie twoje kompozycje,
ale tez dwa standardy Summertime i St. James Infir-
mary. Jednak uklon w strone mistrzow?

Nikomu sie nie ktaniam. My sie tak ktaniamy tej tra-
dycji, ze moglibysmy raz a dobrze przestacé. Sg jakis
etapem. Gram, co mi podpowiada serce, a standardy
gram po to, zeby pokazac niestandardowe podejscie
do instrumentu.

Co to jest jazz?

Ja sie nad tym nie zastanawiam. Na stuchacza dzia-
ta przede wszystkim melodia i piekno, proste uczu-
cia. Jak w kazdej innej dziedzinie sztuki — zbiera sie
grupa osob, ktore chca cos razem zdziataé, nadaja
na tych samych falach, maja szacunek do stuchacza
w takim sensie, ze graja to, co wyptywa z serca, to
wtedy jest dobry koncert, a jesli ktoregos z tych ele-
mentéw brakuje, to koncert jest staby, niezaleznie,
czy to jest mainstream, czy free jazz. Trzeba stuchad
samego siebie i tworzy¢ jeden organizm. Ja najbar-
dziej lubie w swoim zespole to, ze kazdy z nas, wo-
jownikdéw za sprawe (Smiech), ma swoje wyzwolone
dziecko, ktére ma jakas wizje, historie do opowiedze-
niaichce sie tym bawic. Jesli moge sie z tymi ludzmi
skontaktowac na scenie, na tym poziomie, to jestem
szczesliwy 1 publicznos¢ to odbiera.

Kto to jest Doppelganger?
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Mo¢j brat blizniak, nieswiadomy sobowtdr, ktory

gra za moim posrednictwem. Bardzo wazny jest dla
mnie proces kontaktowania sie ze swoja wewnetrz-
na osoba odpowiedzialng za sztuke. Czesto stysze
jakie$ utwory we $nie i rano je zapisuje, to jest taki
poziom najgtebszy, najistotniejszy dla mnie w sztu-
ce. Ujawnia sie poprzez, sny, intuicje, wizje, rysunki,
irracjonalna strone rzeczywistosci albo w bajkach,
ktore opowiadam i kiedys napisze.

Czyli jakis kontakt ze zbiorowa $wiadomoscia?
Misja?

Wiem, ze Keith Jarrett tak mowit (Smiech), czesto sie
nad tym zastanawiam, bo cztowiek powinien miec
misje, ja po prostu gram, bo tak mi podpowiada ser-
ce, wynika to z wewnetrznej potrzeby, wtasnie ten
Doppelganger. Jesli za takg potrzebg idziemy, to jeste-
sSmy szczesliwi.

Sarcastic Fringehead?

To jest ukton w strone Steely Dan i Waltera Beckera.

Grzywacz Sarkastyczny to jest na-
zwa ryby, ale tez pewnego typu oso-
by... (Smiech)

Stuchasz klasycznej muzyki? Szy-
manowski czy Chopin?

Nie mam mistrzow. Nie chce wybie-
rac¢, bo wymienie jedng rzecz i bede
przez ten pryzmat oceniany. Nie
chce tego.

Jak powstat projekt The Mole
People?

Spotkalismy Benjamina Drazena
tutaj w Polsce i okazato sie, ze mamy
wiele wspdlnego, pogralismy tro-
che ze soba i pojechalismy w trase
w 2012 roku, powstata ptyta, na kto-
rej gra tez Piotr Baron. Swietne do-
Swiadczenie, ale w tym momencie
dla mnie jakby juz z innego zycia,

fot. Piotr Banasik



jakbym tam wrocit, to bym juz chy-
ba siebie nie poznat.

Co teraz?

Przede wszystkim Doppelganger,
nagrywamy ptyte live w Studiu
Agnieszki Osieckiej z Maciejem Si-
kata. To moje kompozycje do pracy
doktorskiej na Akademii Muzycz-
nej w Krakowie (Improwizowana
forma zespotowa i jej wptyw na kre-
owanie indywidualnego stylu wy-
konawczego), nagranie plus praca
teoretyczna omawiajaca mozliwo-
Sci wspdtczesnej muzyki jazzowej
1 proby rozszerzenia tych mozliwo-
$ci, przede wszystkim z punktu wi-
dzenia formy. Kora to utwor, w kto-
rym zastosowatem to, co nazywam
improwizowang forma zespotowg
— biore tradycyjna forme, w ktore;
jest zwykle temat, improwizacja
i zakonczenie. Ale moge zrobic¢ ina-
czej — moge miec¢ na przyklad trzy
tematy i to ja decyduje, kiedy one
wchodzga, przeplatam te odcinki,
moge je kontrastowac i powstaje cos
nowego zamiast wyeksploatowanej
do znudzenia tradycyjnej jazzowej
formuty. Najistotniejsze jest, zeby
przywrocic tej muzyce ducha spon-
tanicznosci 1 wrazliwosci, poczucia,
ze to sie dzieje na biezgco. W mo-
mencie, kiedy zaczynam gra¢ w spo-
sob schematyczny, tak zwany trady-
cyjny, znika to wszystko, co sie moze
wydarzyc, to cos, czy to jest jazz... czy
cos, co kreci. Jazz od tego wyszed?
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1 to jest jego najwieksza sita. Teraz przygotowujemy
plyte z zespotem producenckim Mag Balay z Szymo-
nem Piotrowskim z pogranicza popu, elektroniki,
trip-hopu.

W te strone pdjdzie jazz?

Moim zdaniem jazz powinien zasymilowac klasycz-
ne i popowe myslenie o formie, nowoczesne techniki
studyjne, czego jest moim zdaniem zdecydowanie za
mato, w sensie postprodukcji, elektroniki, proceso-
wania muzyki, catej palety barw, z ktorej w ogdle nie
korzystamy. Nie stysze tego. Ogladatem ostatnio kon-
cert Bjork, Biofilia — byta tam masa elektroniki, chér
towarzyszacy pianiscie w V koncercie fortepianowym
Bogustawa Shaeffera, nieprawdopodobny efekt, jak
chor antyczny towarzyszacy Koryfeuszowi, do tego
perkusista i gos¢ od elektroniki — 1 to wszystko. Bar-
dzo ciekawe i ja sie zastanawiam, dlaczego jazz z tego
nie korzysta? Jazz, ktory miat zawsze by¢ muzyka naj-
bardziej otwarta, eksperymentalng, dlaczego stat sie
miejscem, w ktorym uzywamy w kotko tej samej for-
my, w zasadzie nie probujemy wniesc¢ nic nowego?

Niektorzy twierdza, ze od czaséw Davisa i Coltrane’a
nie wydarzyto sie nic nowego.

Nie zgadzam sie. Europejski jazz zawdziecza wszyst-
ko Keithowi Jarrettowi i Janowi Garbarkowi, a moja
opinia jest taka, ze jest teraz ciekawszy niz amery-
kanski. Zreszta to, co robit Miles Davis kilkadziesigt
lat temu, caty niewykorzystany potencjat fusion, to
jest masa materiatu kompletnie niewyeksploatowa-
nego, a wciaz zachwyca swiezoscig. Wtaczam Bitches
Brew 1 stwierdzam, ze jest bardziej nowoczesne niz
jakies nagranie z tego roku. Moze powinnismy prze-
sta¢ sie w nich wiernopoddanczo wpatrywac i pro-
bowac budowac na tym cos nowego, znalez¢ swoj
jezyk. Amerykanie maja najlepszych bebniarzy, ale
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my mamy najlepszych pianistow. To wynika z na-
szego wyksztatcenia 1 powinnismy uczyni¢ z tego
nasz atut, bo europejscy pianisci sg fenomenalni.

Coltrane czy Davis?

Ahmad Jamal.

The Beatles czy The Rolling Stones?
Red Hot Chili Peppers.

W jednym z wywiaddw na poczatku twojej kariery
mowitles, ze branie udziatu w konkursach jest bar-
dzo wazne. To cie motywuje?

To byto w innym zyciu. Wtedy to byto rzeczywiscie
dla mnie wazne. Teraz mam do tego bardzo sceptycz-
ny stosunek, widze, na jakiej zasadzie wygrywa sie te
konkursy, w jaki sposob jest promowana pewna za-
mknieta wizja muzyki jazzowej, ktora jest wygodna,
sprawia, ze ludzie tkwia w swojej strefie komfortu.
W tamtym okresie grania muzyki tradycyjnej, hard-
bopowej, zdobywania warsztatu to byto bardzo istot-
ne, poniewaz pozwolito mi na rozwiniecie techniki.

Chodzilo o motywacje czy nagrode?

Jedno i drugie. Zawsze bardzo duzo c¢wiczytem,
zwtaszcza w tamtym okresie.

Potrzeba akceptacji?

Dlatego nie mam mistrzow — zeby nie wpas¢ w ten
mechanizm, bo on nie pozwala artyscie by¢ wolnym.
Sztuka, zeby dziatata na odbiorce, musi by¢ przede
wszystkim szczera, zgodna z wewnetrzna sitg twor-
cy, w takim sensie, ze cztowiek gra, jak czuje. A jesli ja
szukam jakiejkolwiek akceptacii, to pozbawiam moja

sztuke najwiekszej sity. Dlatego jej
nie szukam. Nie wolno dac sie w to
wpedzic.

Moéwites w wywiadach o inspiracji
takimi mistrzami jak Horace Sil-
ver czy Kenny Barron.

Tez lata Swietlne temu, ale pa-
mietam, ze mowitem tez o jasnej
1 ciemnej stronie, i ta dwubieguno-
wosc jest dalej aktualna, w muzyce,
w zyciu, we wszystkim. Pozwala sie
napedzac.

Jakos dziata w twoich
kompozycjach?

Nie racjonalizuje tego. To sg jakies
melodie, ktore Spiewam i zapisuje,
czesto mi sie $nig.

Profesor Vetulani méwi o tym,
ze w stanie snu mdzg ma wieksze
mozliwosci kreatywne, wiecej wol-
nych $ciezek.

chodzi
podejscie, proby badania ludzkiej

Jesli o0 neurobiologiczne
kreatywnosci czy szukania Boga
W mozgu to...

Wolisz nie wiedziecé?

Wedtug mnie nie wolno wiedziec¢ —
to tak jakbys byta zakochana i chcia-
ta wiedzie¢ dlaczego. Z punktu wi-
dzenia osoby, ktora tworzy, taka
wiedza bardziej przeszkadza, niz



pomaga. A jezeli ktos mysli, ze jest
sie w stanie tego nauczy¢ poprzez
rozpracowanie neurobiologicznego
procesu, to wiem, ze jest w btedzie
(Smiech). Gdzies czytatem, ze robiono
eksperymenty z pianistami — jed-
nym kazano odtwarzac nuty, a dru-
gim improwizowac i okazalo sie, ze
to aktywowato zupetnie inne osrod-
ki w mozgu. Nie zawsze wiemy, dla-
czego tak sie dzieje, co jest piekne.

Orange Sky - wschéd czy zachoéd
stonca?

Wschod, oczywiscie. Piosenka, kto-
ra napisatem, majac lat 14 1 posta-
nowitem jg wykorzystaé, poniewaz
odkrytem, ze w tamtym okresie mo-
jego zycia jest wszystko, co mam do
zaoferowania jako artysta.

Spontanicznosc?
Tak.
Inadzieja?

Zdecydowanie. Chociaz Wiosna to
utwor, ktéry napisatem w najczar-
niejszym okresie swojego zycia. Po-
wiedziatem sobie wtedy, ze bede sie-
bie stuchat za wszelka cene. Smier¢
albo wzlot. Albo mnie juz nie bedzie
— albo bede wolny. I o tym jest ten
utwor, ze musi przyjs¢ wiosna, ze
im wiecej na cztowieka spada, tym
wiecej piekna jest w stanie z siebie
wydobyc.
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Czy masz swdj dream team? Ktos z kim chcialbys
zagrac?

Nie. Jak dobieratem muzykdw na te ptyte, przyglada-
tem sie im oczywiscie i zastanawiatem, ale nagrali-
smy ja z marszu — spotkalismy sie po raz pierwszy
w studiu i1 po czterech godzinach powstata ptyta.
Bez proby. Tylko z Arkiem Skolikiem spotkatem sie
wczesnie] — zagraliSmy probe, koncert i potem pie-
ciogodzinny jam. Smialismy sie, bo okazalo sie, ze
znamy doktadnie te same utwory w oryginalnych
wersjach i aranzacjach, przeszlismy przez te sama
tradycyjna edukacje jazzowa: Bud Powell, Kenny
Barron. Okazato sie, ze znamy te same aranze i gra-
my je na wyczucie. Wtedy juz wiedziatem, ze bede
kiedys z nim grat. It’s Always Night to moja dedykacja
dla Arka Skolika, ktory jest dla mnie krdlem, abso-
lutnie wyjatkowym perkusista. To jest mistrz o nie-
samowitej wrazliwosci.

Odwazna decyzja — spotkac sie prawie ze wszystki-
mi z zespotu dopiero w studiu.

Wiedziatem, ze zadziata. Popatrzytem na nich i moj
brat blizniak powiedziat mi, ze bedzie dobrze ©
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Antoni ,,Ziut” Gralak - gra na trabce, komponuje, prowadzi zespoty, dla ktdrych nie istnieja

granice gatunkowe. Ostatnio najaktywniej dziata w ramach formacji Graal. Wpisat sie na trwa-

te w historie polskiej muzyki, nie tylko jazzowej, jako wazny element dziatan, miedzy innymi,

grup: Tie Break, Free Cooperation i Young Power. Praktykuje buddyzm, co pomaga mu z dy-

stansu patrzec¢ nie tylko na branze muzyczna.

Miejsce, w ktorym jest
energia 1 wolnosc

Piotr Wickowski

piotrwickowski@radiojazz.fm

Piotr Wickowski: Niedawno dotarta do nas smutna
wies¢ o Smierci Ornette’a Colemana. Domyslam sie,
ze nie byl on dla ciebie postacia obojetna...

Antoni ,Ziut” Gralak: Oczywiscie. Wydarzenie smut-
ne, ale sama smierc¢ nie jest dla mnie czyms spe-

cjalnie wstrzasajacym, poniewaz
wiem, ze jest nieuchronna. Jako
codziennie praktykujacy, pracuje
ze $Smiercig 1 musze sobie uswiada-
miag, ze istnieje Smierc, co sprawia,
ze wszystkie inne rzeczy nie sg juz

fot. Kuba Majerczyk



takie dramatyczne. Ciggle moge cie-
szy¢ sie storicem i tym co naokoto.

Ornette 85 lat przezyt wspania-
le i godnie. Zauwaz, ze na drugim
koncu swiata przejmujemy sie jego
odejsciem. O czyms to Swiadczy.
Speinit role, ktéra dana mu byta na
tym swiecie.

Pamietasz, kiedy po raz pierwszy
ustyszates muzyke Ornette’a i jakie
wrazenie na tobie zrobila?

Przewrdcita mnie ta muzyka, jesz-
cze jak chodzilem do szkoty mu-
zycznej, w potowie lat 70. Pamie-
tam, ze pierwszy raz ustyszatem
Ornette’a u Jana ,Ptaszyna” Wrob-
lewskiego, w Trzech Kwadransach
Jazzu. Na te audycje wszyscy sie
zbiegalisSmy w szkole muzycznej.
Pamietam nawet tytut utworu -
Humpty Dumpty. Kwartet Ornette’a
po prostu mnie wtedy rozwalit. Za-
wsze chciatem gra¢ wtasnie taka
muzyke, ale od razu uswiadomitem
sobie, ze jestem za bardzo skazony
systemem dur-moll, nasza kultu-
ra muzyczna. Poza ktéra udato sie
wyijs¢ Ornetteowi. Na poczatku
edukacji popetnit kilka bteddéw, co
zawazyto na dalszych jego losach
jako muzyka. Przez Tie Break — for-
macje, w ktorej sie wychowywatem
— Ornette ciagle sie przewijat. Ciagle
Sledzilismy jego dokonania. Inspi-
rowata nas bardzo, miedzy innymi,
Colemanowska harmolodyka.
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Co byto tak fascynujacego w tej muzyce?

Przede wszystkim wolnosc. Ale to byta wolnosc kon-
trolowana, swiadoma. Free jazz, wtedy dosy¢ popu-
larny w Europie, byt dzika, nieokietznana energia.
U Ornette’a czuto sie, ze jego granie z czegos wynika,
ze jest w tym tez jakas wiedza. To byt troche inny free
jazz, przede wszystkim bardzo melodyczny. Nie wie-
dziatem, z czego ta melodyka wynika, takie przesu-
niecie przedziwne. Musze tez przyznac, ze wowczas
tez tak bardzo zafascynowatem sie tym, co robit Don
Cherry, ze on przestonit mi troche Ornette’a.

Jak zaczynatem, byt taki czas, ze myslatem o saksofo-
nie, bo saksofon wydawat mi sie bardziej ekspresyj-
ny. Ostatecznie jednak nie zmienitem instrumentu.
Don Cherry fascynowat mnie tez z powodu jego gte-
bokiego wnikania w muzyke etniczng.

Czy decydujac sie na trabke kieszonkowa, wzorowa-
le$ sie wlasnie na Donie Cherrym, ktéry juz w la-
tach 5o. szokowatl gra tym instrumencie?

Dziwne, ze szokowat. Przeciez oba instrumenty maja
ten sam strdj, ten sam ustnik. Na trgbce kieszonko-
wej gra sie identycznie, jak na duzej. Poza tym, ze
jest troche trudniejsza w zadeciu. U mnie ona wzie-
ta sie stad, ze nie jestem wyposazony w duze ciato.
Trabka jest tak zbudowana, ze fatalnie sie jg trzyma,
caty czas ciato jest napiete. Co mi przeszkadzato. My-
Slatem, Ze z czasem zdobede taka technike, dzieki
ktorej uda mi sie jakos to napiecie zlikwidowac. Ale
jednak mam za krotkie rece, instrument nie jest od-
powiednio zbudowany do mojego zadecia, bo trabke
trzymam dosy¢ wysoko. Tak wiec jak trafitem na
tragbke kieszonkowg, ktdra jest mniejsza, jest inaczej
skonstruowana, poczutem sie swobodnie, nie by-
tem napiety. Po prostu wygodniej mi sie trzyma ten
instrument.
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Pamietasz, kiedy pierwszy raz siegnates po trabke
kieszonkow3a?

Gratem w Universal Supersession, chyba w koncow-
ce lat 8o. Uczytem sie wtedy gra¢ na tubie, zeby ja
wykorzystywac na koncertach. GraliSmy z ta mie-
dzynarodowa formacja na placu w Czestochowie,
a przed nami grat zespot jazzu tradycyjnego, w kto-
rym muzyk miat taka trabeczke. Tak sie ciekawie
ztozyto, ze mi spodobata sie jego trabka, a jemu moja
tuba. Wymienilismy sie instrumentamiiod razu na
nowym instrumencie zagratem wtedy koncert.

Masz ciggle ten instrument?

Pierwsza trabke kieszonkowa juz mocno wyeksplo-
atowatem i podarowatem ja komus. Miatem potem
kolejng, ktora przestata dziataé. Wtedy przyjaciel
wyszukat mi w Internecie mata manufakture an-
gielska, w ktdrej zamowitem te, ktora obecnie uzy-
wam. Ta trabka jest wyjatkowa, jest idealnie zbudo-
wana, skonstruowana przez bytego trebacza, ktory
zna sie na rzeczy, produkuje mate serie. Zakochatem
sie w tym instrumencie, jak zobaczytem go w in-
ternecie. Nie miatem watpliwosci, ze to jest moj in-
strument, ze on bedzie dobrze brzmiat. Pierwszy raz
miatem takie ,spotkanie” z przedmiotem.

Poza ,przymierzaniem sie” do saksofonu, o ktérym
mowites, brates pod uwage wyspecjalizowanie sie
W grze na czyms poza trabka?

Najpierw byta gitara, ale nie szto mi na niej najlepie;.
A jak postuchatem Johna McLaughlina, to jeszcze
bardziej sie zniechecitem.

Jacy trebacze robili na tobie najwieksze wrazenie?

Przede wszystkim Miles Davis, ale tez Lester Bowie.

Imponowat mi tez bardzo dziwny,
szalony trebacz Hannibal Lokum-
be (Marvin Petersom — przyp. red),
ktory duzo Gila Evansa grat. Raczej
jednak traktowatem muzyke bar-
dziej szeroko, nie koncentrowatem
sie tylko na trebaczach. Przewaznie
mnie troche nawet denerwowali
swoja biegtoscig, technika.

Czy Lester Bowie, ktérego wymie-
nites na drugim miejscu, wraz z ca-
tym ArtEnsemble of Chicago, nie sa
ci wyjatkowo bliscy? Mam na my-
$li przede wszystkim ich otwarta
formute grania, multiinstrumen-
talnos¢ poszczegélnych muzykow,
wykorzystywanie roznych instru-
mentow etnicznych, ale réwniez
odejscie od wirtuozerii.

Tak, stuchatem ich muzyki, ale nie
fascynowata mnie tak jak muzyka
Milesa. Milesa po prostu pozera-
tem. W naszym srodowisku Miles
byt kims wyjatkowym. W stanie
wojennym, w tamtej szarosci, da-
wata site Swiadomos¢, ze jest gdzies
cztowiek, ktory jest dwa razy od
ciebie starszy, jest w wieku twojego
ojca, ale ma mtody umyst Byt dla
nas kims wyjatkowym. Podobnie
jak John Coltrane. Don Cherry byt
tez dla mnie wyjatkowy, ale troche
trzymatem sie od niego z daleka,
zeby go za bardzo nie kopiowac.
Warto zachowa¢ umiar w takich
przypadkach.



Miatem taki czas, kiedy perfekcja
wykonawcza wydawata mi sie bar-
dzo wazna. Chodzitem do szkoty
muzycznej, studiowalem troche
muzyki klasycznej, wiec popadtem
w fascynacje czystoscig i technika.
Ale jak juz zaczatem zblizac sie do
poziomu mistrzowskiego, zrozu-
miatem, ze poswiecitem temu tyle
lat a.. tak naprawde nic nie mam.
Taki kierunek jest bardzo jatowy.
Tak graja tysiace trebaczy w Sta-
nach. Tysiace trebaczy tak frazuja.
Ajajuz nawet zaczynatem byc¢ dum-
ny, ze tez tak potrafie, wydawato mi
sie to jakims$ osiggnieciem. Przy-
szed?t czas ol$nienia:  Przeciez tutaj
nic nie ma. Nie ma tego zycia, ktére
mnie interesuje, nie ma energii’.

Czym, w takim razie, jest dla ciebie
jazz? Masz swoja definicje?

Wtasciwie nie. Mysle, ze to jest zy-
cie, strumien, miejsce, w ktérym
jest energia. Gtéwny nurt. Czasami
jest nim bebop, czasami free jazz,
big beat, czasami punk, czasami
drum’'n’bass itd. Ten jazz jest ciggle
W innym miejscu, nie jest go tatwo
ztapad. Ale na pewno jest miejscem,
w ktérym jest energia i wolnosc.

A jest twoja muzyka? Uwazasz sie
za muzyka jazzowego?

W takim szerokim pojeciu, o kto-
rym mowie — tak. Staram sie oczy-
wiscie, z zewnatrz moze to inaczej
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wyglada. Czasami z pewnym opodznieniem, ale wy-
wachuje to miejsce, gdzie teraz jest ta energia.

Domyslam sie wobec tego, ze nie interesuja cie dys-
kusje na temat tego, co jest jazzem, a conim nie jest,
co jeszcze miesci sie w jego granicach, a co juz nie?

Czysto intelektualne dyskusije, ktére donikad nie
prowadza. Probowatem tez mie¢ swoja definicje
z tego punktu, ale zorientowatem sie, ze ona nie
dziata. Kazdy czas ma swoj specyficzny strumien.
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Pewnie jak tu rozmawiamy, ten strumien ptynie juz
w innym miejscu. Trzeba byc caty czas czujnym. Dac
sie ponies¢ chwili. Zreszta to jest bardzo interesujace.
Powiem ci, ze chce sie zy¢ po prostu.

Jakbys okreslit etap, na ktorym sie teraz znalaztes?

Chyba pierwszy raz w moim zyciu czuje, ze znakiem
czasu jest to, co zawsze byto mi bliskie — eklektyzm,
czyli wszystko mozna wrzucic¢ do jednego projektu.
Wszystko jest mozliwe, wszystkie elementy moz-
na potaczyé. Mozna korzystac¢ ze wszystkich zrodet
1 to nie jest juz szokujace. A takie byto jeszcze 20, 30
lat temu. 30 lat temu, jak zaczatem wspodtpracowaé
z punkowym srodowiskiem, moi znajomi chcie-
li mnie zlinczowac, jak spotkatem ich na festiwa-
lu jazzowym. Krzyczeli, jak to jest mozliwe, jakim
prawem... Kilka razy miatem takie sytuacje, ze ktos
mnie na festiwalu jazzowym wyzywat publicznie.

Opowiedz - gdzie, kiedy i kto?

Nie powiem kto. Ludzie z mojego po-
kolenia, nawet ze srodowiska har-
molodycznego, czyli tacy ktorzy in-
teresowali sie podobng jak ja muzy-
ka, spotykalismy sie na podobnych
festiwalach. Bytem wtedy zmeczony
tym, co gratem wczesniej. Zaczatem
wspotpracowaé ze Smiercig Kli-
niczng, bo oni swietnie grali. Sami
do mnie zadzwonili i bardzo mi sie
spodobato, co grali. Oddzielata nas
bariera wieku, bo oni byli dzieciaka-
mi, ajamiatem juz 28, 29 lat, a jak sie
ma tyle, to jest duza réznica. Wciag-
natem zreszta do tej wspodtpracy Ma-
teusza Pospieszalskiego i Smierc Kli-
niczna miata Tie Breakowg sekcje.

fot. Kuba Majerczyk



I kiedys jak pojawitem sie na Jaz-
zie nad Odra i szedtem schodami,
z dziewczyng, z jakiegos koncertu,
zatrzymata sie grupka moich ro-
wiesnikow jazzmanodw, ktorzy za-
czeli mnie beszta¢ publicznie. Na
szczescie zawsze miatem troche
twarda skore 1 niewiele sobie z tego
robitem. Po jakims czasie coraz wie-
cej moich przyjaciét zaczeto udzie-
la¢ sie w roznych pozajazzowych
formacjach, jak Tilt, grupa Staszka
Soyki.

Jest réznica w pordwnaniu z obec-
nymi czasami?

Mamy czas wolnosci, nie ma regut,
kanonow, nie jest powiedziane, ze
tylko w jakims obszarze muzyki
mozemy sie poruszac, nie wycho-
dzic¢ poza granice. Klasycy swietnie
graja jazz. Jazzmani bardzo dobrze
graja klasyke. Mnie dwa razy wy-
rzucili ze szkoty muzycznej za to, ze
gratem jazz. Nie sadzitem, ze dozyje
czasow takiej wolnosci. Ja sie w tym
czuje Swietnie.

Czy Tie Break, po wydaniu w ubie-
glym roku boxu zbierajacego w jed-
no dotychczasowy dorobek fono-
graficzny grupy, wkroczyt w nowy
etap dziatalnosci? Nie jest o was
zbyt glosno.

Tak. Jestesmy jak rodzina, w ktore;
kazdy ma swoje witasne poletko do
uprawiania. Ale jeszcze udaje nam
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sie znalez¢ czas na wspdlna prace. Niedawno nagra-
lismy u mnie w domu nowy materiat. Nie bedzie ja-
kiejs zmiany, raczej kontynuacja Tie Breaku takiego,
jaki jest znany, ewentualnie wzbogaconego o nasze
doswiadczenia. Bedzie troche fascynacji harmolo-
dycznych, bedzie troche muzyki etnicznej, zwtaszcza
pochodzacej z Indii, kilka elementow z Afryki. Cate
spektrum jak w Tie Breaku.

Pewnie tez sporo energii, jak sie domyslam. Bo wtas-
nie energia jest wyrdznikiem nie tylko Tie Breaku,
ale réwniez wszystkich innych grup, ktére prowa-
dzisz, jak chociazby Graal.

Nie jestem wielkim intelektualista i filozofem, nato-
miast moge podzieli¢ sie z ludZzmi energig, bo troche
jej mam...

Jestes tez bardzo aktywny jako kompozytor. Jak
wyglada twdj proces komponowania, wymyslania
wlasnej muzyki?

Bardzo roznie. Zalezy, przy jakim jestem instrumen-
cie. Siadasz do instrumentu i za kilka chwil pojawia
sie zarys kompozycji, kilka uktadow harmonicznych
powoduje, ze pojawia sie melodia. Na przyktad na gi-
tarze inne melodie sie pojawiaja, na fortepianie tez
zupelnie inne. Na gitarze pojawia sie melodia, kto-
ra tatwo zaspiewac. Na fortepianie z kolei bardziej
skomplikowane struktury. Inne rzeczy pisze sie
na trabce, na basie jeszcze inne. Na basie od strony
groove'u przychodzi do mnie muzyka, najpierw po-
jawia sie groove i wibracja, ktora powoduje groove.
Potem pojawiaja sie wynikajace z tego melodie.

A cos z glowy, zupelnie bez instrumentu?

Tak, zdarza sie. Najczesciej jak sie idzie. Polecam
mtodym muzykom, zeby duzo chodzili, starali sie
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rozluzni¢. W zaleznosci od tempa pojawia sie wte-
dy rézna muzyka. Czesto tez wrzucam sobie jakas
mantre. Ona ma swoja motoryke, ktora staje sie catg
sekcja rytmiczna i wtedy przychodzi ciekawy groo-
ve, albo pojawia sie jakas melodia. Duzo fajnych rze-
czy pojawito mi sie podczas maszerowania, podczas
mantry.

Czy takie podejscie jest prawidlowe? Jedno nie prze-
szkadza drugiemu?

Nie, nie przeszkadza. Mantra ptynie podskornie. Jak
pojawia sie jakas mysl, czy jakas muzyka, melodia,
to jej nie odpychamy. Po prostu obserwujemy, jak sie
pojawita, jak sie rozgrywa i jak sie rozpusci. Starajac
sie wrzucic¢ zjawisko w niebyt, sprawiamy, ze z wiek-
szg sitg sie pojawi. Medytacja jest stanem bardzo na-
turalnym. To nie jest cos, co probujemy zbudowac,
tylko stan, ktory probujemy osiggnac, doskonaty,
zrelaksowany. Takie stany, w ktorych nie ma mysli,
nic sie nie dzieje, sa bardzo rzadkie.

Jaka wartoscia, w tym kontekscie, jest muzyka? Ja-
kie jest jej znaczenie, jaka ma wartoscé?

W moim przypadku jest czescig praktyki. Oczywi-
Scie nie zawsze o tym pamietam, co jest porazka,
bo wiadomo jakie niespodzianki nam zycie niesie.
Zaktadamy cos, ale nie potrafimy sie tego sztywno
trzymac. Ale staram sie, zeby byta czescig praktyki.
Kiedys muzyka byta dla mnie najwazniejsza, ale wy-
daje mi sie, ze troche zachowywatem sie wtedy jak
gtupiec.

Traktujac ja jako obiekt kultu?

Tak. Przepuszczajac swoje zycie, marnotrawiac
swoje cenne ludzkie ciato, odrodzenie. Podstawo-

wym zadaniem jest zrozumienie,
co to wszystko obserwuje, kto to
wszystko doswiadcza, gdzie jest.
Przynajmniej mam takie odczucie.
A muzyka jednak troche rozprasza.
Ona pomaga podzielic sie doswiad-
czeniami, bo gdzies jednak w tej
medytacji, w tej samotnosci wypra-
cowujesz kontakt z t3 energia. Co
jest, jak wiadomo, intuicyjne.

Zauwazylem, ze przy okazji wyda-
wania nowej plyty Graala (Czarne
13, wyd. For Tune, 2015 — przyp. red.)
pisates w internecie, jakby z przeka-
sem, ze skoro juz muzyka powstata
pojawil sie problem z przypisaniem
jej autorstwa. Dos¢ odosobnione
podejscie, zapominajac nawet, ze
nie bez znaczenia sa wplywy z tan-
tiemow. Nie jestes przywiazany do
muzyki, ktéra tworzysz?

Przypisuje sobie jej autorstwo. Wia-
domo, tak jak powiedziates, zyje tez
po czesci z tego, ze pisze muzyke.
Natomiast tak naprawde uwazam,
ze ona nie jest do konca nasza. Za-
uwaz, jak sie urodzites, jak odcho-
dzisz, czy jak bedziesz umierat, be-
dziesz mogt naprawde cos ze soba
zabraé¢, powiedzie¢:  Tak, to jest
moje”? Nie ma ani jednej takiej rze-
czy. Wiec z takiego punktu widze-
nia takie przywigzanie do réznych
rzeczy jest dosy¢ zabawne.©
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WSTEP wolny

AS08CKA

Piotr Damasiewicz - jeden z najbardziej obiecujacych i jednoczesnie najbardziej oryginal-
nych trebaczy polskiej sceny jazzowej. Zdobywca Fryderyka w kategorii Jazzowy Debiut roku
2012, za album Hadrony. Twoérca orkiestry Power of the Horns (podwojona sekcja rytmiczna
oraz piec instrumentdw detych). Obok wtasnych projektow wspodtpracuje takze miedzy innymi
z portugalskim Red Trio, holenderskim Spinifex, Escape Art Quintet, wspottworzy duet VeNN
Circles oraz jest liderem wtasnego kwartetu. Jest takze cztonkiem miedzynarodowych plat-
form kreatywnych JazzPlaysEurope 2010, Take Five Europe 2013 i European Jazz Network.
Jest kuratorem cyklu Melting Pot, w ramach ktérego we Wroctawiu co kwartat spotykaja sie
improwizatorzy z réznych dziedzin i réznych krajow.

Caly tenjazz! MEET!
— Piotr Damasiewicz

Jan Prokop
jan.prokop@prokonto.pl

Jan Prokop: Piotr, nie wygladasz  Piotr Damasiewicz: Moze dlatego, ze muzyka to jest

jakbys spedzit dzisiaj 11 godzin za  ruch. JesteSmy w ciagtym ruchu, a ruch jest czescia

kétkiem. Kiedys Krzysztof Scieran-  muzyki.

ski powiedzial, ze muzyk to tak na-

prawde firma przewozowa z indy- Pieknie powiedziane. Przyjechates do Warszawy na

widualng oferta artystyczna. chwile przed tym spotkaniem. Z czym kojarzy Ci sie
to miasto? Na state mieszkasz we Wroctawiu.
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Zdecydowanie z samymi dobrymirzeczami. A szcze-
golnie to miejsce, poniewaz rok temu zagralisSmy
tutaj kwintet z Red Trio. Dla mnie byt to byt fanta-
styczny koncert, a energia, ktora tu powstata, byta
olbrzymia inspiracja i tez fajnym impulsem, by sie
otworzy¢.

Pamietasz wydarzenie, ktdére spotkato cie w War-
szawie niemal 20 lat temu, kiedy miates lat okoto 15?
Wiesz, o czym mowie? O jakie warsztaty mi chodzi?

To byt fantastyczny moment, bytem mtodym,
nieopierzonym gosciem, w zasadzie jazz znatem
z dwdch, trzech ptyt, ktére wowczas miatem. A na
zywo moze kilka koncertow widziatem. Natomiast
samo granie jazzu na zywo, ze znajomymi, w ogole
dotkniecie istoty samej muzyki, sprobowanie, za-
granie pierwszych dzwiekow miato miejsce wtas-
nie w Warszawie. W szkole Sredniej, do ktérej cho-
dzitem na towiecka we Wroctawiu, byt pan, ktory

chciat gra¢ aranze. Co byto bar-

dzo fajne, ale to byty aranze, rze-
czy, ktore gralismy z nut, gralismy
standardy:.

Bez improwizacji?

Byty szczatkowe, ale w zasadzie nikt
nam nigdy nie pokazat, jak sie im-
prowizuje. Niktsie dokoncanieznat.
Ktos moze chciat, ale checi prze-
kraczaly mozliwosci, natomiast jak
przyjechatem tutaj, to zobaczytem
prawdziwych, rasowych jazzma-
now — Amerykanow. Dziewiecdzie-
siaty piaty rok, dla nas wtedy jazz
to gtéwnie Ameryka. Oczywiscie
mielismy swietnych jazzmanodw, ale
mtodzi byli wéwczas zafascynowa-
ni jazzem amerykanskim, na nim

fot.Pawet Kaczorowski



sie wszyscy wzorowali w tamtych
czasach. I mielisSmy do czynienia
z muzykami z Nowego Jorku. Dwa
metry przed facetem stoisz i on po
prostu dyktuje ci szes¢ dzwiekow
ze skali bluesowej i mdwi: 4, Masz
graj, tu, teraz”.

Wtedy pierwszy raz zaimprowi-
zowates?

Tak. Wtedy poczutem bluesa.

Potem przyszedl czas na wlasne
¢wiczenia i szkoly? Mozesz powie-
dzie¢, dlaczego skonczytes az trzy
wyzsze szkoly muzyczne?

Tak sie potoczyto.

Najpierw byt Wroctaw, potem Byd-
goszcz, a na koncu Akademia Mu-
zyczna w Katowicach?

Tak, moja wymarzona Katowicka
Akademia, przeciez wszyscy chcieli

tam zdawac.

Ty tam zdawates dopiero, jak mia-
tes 26 1at?

Tak, 26. Wczesniej byta dyrygentura,
kompozycja, aranzacja, kontrabas
klasyczny — rézne rzeczy.

Spiewy chéralne?

Tez, Spiew solowy, ale krotko.
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W Katowicach, gdzie studiowates, podobno zorga-
nizowates okoto 50. koncertow.

Co najmniej, co najmniej.

Jak stales sie ze studenta, wiecznego studenta,
bookerem?

Mocno powiedziane. Wiesz, zebratem watache zbo-
jow.. Mozna to nazywac impresario, z teoretycznego
punktu widzenia tak byto. W klubie, w ktorym dzia-
talismy, w zasadzie robilismy wszystko. Wtasciciel
klubu, ktory byt spoko gosciem, stwierdzit, ze chce
mieé¢ w samym $rodku Slaska, Katowic, jazz.

Klub Geneza?

Przyniostem mu 100 ptyt, powiedziatem: ,Musisz to
puszczac, ludzie beda stucha¢, my bedziemy grac,
jak sie przyzwyczajg, moze ich nie wystraszymy”. [ w
zasadzie zwiekszyta mu sie klientela od 10-15 0sob
dziennie do 100-150 na koncercie. Tak, ze spoko, jak
mi sie wydaje.

Grali tam i odwiedzali ten klub przede wszystkim
studenci?

Gltownie studenci, tak. Byto tez troche ludzi, ktérzy
tam odblokowali sie na jazz.

Dla ciebie wspdtpraca z Geneza zaczela sie od recita-
li solo na fortepianie?

Tak, bo byta taka potrzeba studenta na pierwszym
roku. Otwieratem songbook i gratem co wieczor

wszystkie utwory.

Bytes jeszcze fanem bebopu i hardbopu...
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fot.Pawet Kaczorowski

Zgadza sie, dalej jestem fanem.

Spytaltem cie akurat o ten moment twojego zycia
artystycznego, bo wydaje mi sie, ze wtedy wtasciwie

uksztattowates sie jako prawdzi-
wy Piotr Damasiewicz, czyli czlo-
wiek, ktory jest liderem. Liderem,
kompozytorem, a potem oczywi-
Scie tez trebaczem, kontrabasista,
pianista, spiewakiem chdéralnym,
tancerzem...

Tancerzem? Z tym juz przesadzites.

Ale wtedy wtasnie wokot ciebie
zaczeto gromadzié sie srodowisko,
powstat wielki band Power of the
Horns. To byty te lata?

Tak — 2006-2007. Wtedy byty pierw-
sze pomysty, pierwsze proby, spot-
kania. Wroctaw, ale jeszcze nie pod
nazwa Power of the Horns, tylko
Damas Ensemble. Zaczeto sie od
urodzin, moich 1 mojego kolegi per-
kusisty Michata Treli w 2006 roku.
Zorganizowalismy urodziny, na
ktore chcielisSmy zaprosi¢ wszyst-
kich muzykdéw chetnych do wspol-
nego pogrania i przezycia muzyki.
Wow,

)

Dobry moment, poczutem: ,

I))

faktycznie w jednosci sita!”.
Kazdy zajmuje sie swoimi sprawa-
mi, kazdy ¢éwiczy, jeden w piwnicy,
drugi w cwiczeniowce, ktos biega
i chce zatozy¢ zespot, nagrac¢ demo,
a tutaj przychodzimy wszyscy i ra-
zem gramy. Byli wsréd nas rozni
muzycy — jedni ze sceny improwi-
zowanej, inni z nurtu mainstre-
amowego. Ale akurat w tamtym
miejscu, W tamtym czasie, wszyscy



znalezlisSmy wspdlny mianownik.
Inspirowali nas tacy mistrzowie jak
John Coltrane, jego pozniejsze po-
dwojne sekcje.

Powiedziates, ze w réznych miej-
scach ¢éwiczyli — a ty gdzie ¢wi-
czytes?

Wszystkich odwiedzatem 1 wsze-
dzie cwiczytem. Najczescie] byty
to ¢wiczeniowki i akademia, ale
tez kluby, bo duzo gratem na jam
sessions. Chyba tam bytem naj-
bardziej aktywny, najwiecej czasu
spedzatem.

Podobno, jak Sonny Rollins zniknat
kiedys na dtuzszy czas, wszyscy my-
$leli, ze zajmuje sie wychodzeniem
z naltogu, az pewien dziennikarz
z Down Beat, przechodzac mostem,
ustyszal genialnego saksofoniste,
ktéry pod nim ¢éwiczyl. Zbieglt na
détizobaczyt uciekajacego muzyka
z futeralem w reku. Niedtugo po-
tem wyszta ptyta Rollinsa The Brid-
ge, czyli Most. Ty tez masz taki most
w we Wroctawiu?

Byta taka sytuacja. Mam swdj ulu-
biony most, ktéry znajduje sie nie-
daleko mojego domu.

Tojesttwojagtdwna éwiczeniowka?
Tak, dobrze ze wspomniates. W 2000

roku zbudowali obok mojego domu
most, ktory miat potaczyé dwie cze-
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$ci Wroctawia — potnocna i potudniowa — pod na-
zwa Most Milenijny. Dosc fajny, jak na 2000 rok, dzis
moze juz o troche przestarzatej konstrukeji. Charak-
terystyka jego jest niesamowita, poniewaz grajac pod
tym mostem, mozna zaobserwowac fantastyczna
akustyke. Mozna poréwnac ja do indyjskiego Taj Ma-
hal, bo przy dobrych warunkach akustycznych, gdy
nie ma zbyt duzego natezenia ruchu rzecznego, ha-
tasu, ktory dobiega z zewnatrz, pogtos potrafi dojsé
do osmiu sekund. Mozna zagrac kaskade dzwiekow
przez osiem sekund i one brzmig jako akord. To nie-
bywate przezycie. Tam grywatem przez kilka lat,
moze nie przez caty rok, bo w zimie nie mozna tam
¢wiczyc¢, ale jak tylko robita sie tadna pogoda, to byto
moje ulubione miejsce.

Kiedys wyczytatem, ze éwiczyles$ tez w przedziatach
pociagow. Nie jestes jedyny, rézni muzycy w podro-
zy ¢wiczg. Czasem ktos sie dosiadzie...

Tak, jest mito, przynajmniej dla niektorych. Nie zda-
rzyto mi sie jeszcze, zeby ktos byt bardzo oburzony.

Jest zakaz grania w pociagach, ale tylko w celach
zarobkowych.

Moze. Albo przynajmniej zakaz trabienia.

Przy okazji Power of The Horns pokazates swoja
formotworcza funkcje, bo, jak kiedys policzylismy,
przez ten zespot przewinetlo sie ponad 100 mtodych
polskich muzykow.

Mogto tak by¢.

Obecnie Power of the Horns nieco zmienia swoja
droge. Ty wracasz troche do dyrygentury, z tym, ze
jest to dyrygowanie muzyka improwizowanga. Moze
uciekles na jakis czas od notacji abstrakcyjnej, ale
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jednak znowu dyrygujesz zespolem i to zespolem
jazzowym, ktéry gra twoje kompozycje. Co sie be-
dzie dzialo dalej z tym sktadem?

No tak, mozna powiedzie¢, ze te lata doswiadczen,
drogi, ktora przeszedtem, przez rozne style i przez
szerokg edukacje klasyczng, jazzowa, w jakims sen-
sie powrocity. Powrdcity checido zblizenia sie do rze-
czy, z ktorymi miatem stycznos¢ w szkole sredniej
czy na studiach, a mianowicie do grania w orkie-
strach. Ja bytem zafascynowany zawsze symfonika,
kameralistyka. Miatem z nig kontakt, bo gratem na
kontrabasie w szkole, w orkiestrach kameralnych,
gratem tez symfonike na trabce, gratem tez barok
w operze —udato mi sie jedng opere zagraé. Wszyst-
ko to byty bardzo wazne doswiadczenia, fascynacje,
ktore zostaty. Poza tym, oprocz jazzu, zaczatem bar-
dziej odkrywac muzyke europejsky, tez utozsamiaé

sie z tym, co sie dzieje w kulturze,
w polskiej muzyce etnicznej. Gtow-
nie wtitasnie ta rodzaca sie tozsa-
mos¢ muzyka Europejczyka, spot-
kata sie u mnie z mtodym poszuki-
waczem drog zaoceanicznych, czyli
eksplorujacym jazz. Chociaz trzeba
pamietaé, ze jazz przeciez powstat
z fuzji europejsko-afrykanskich..

Chcesz powiedzied, ze jak byles naj-
bardziej zafascynowany w swoim
zyciu bebopem i hardbopem i pole-
ciales dziesiec¢ lat temu do Stanow
pierwszy raz, to wtedy, grajac tam
jazz, poczules, ze jestes muzycznie
w domu? A teraz jak z Nowego Jor-
ku wrdcites troche do Europy, bo

fot.Pawet Kaczorowski



nawigzujesz chociazby do London
Improvisers Orchestra, twoja toz-
samos¢ zaczyna sie uktadac?

Mozna powiedziec, ze ten dom sie
poszerza. Zapraszamy do niego co-
raz wiecej gosci i impreza jest coraz
wieksza. Nowy Jork byt fantastycz-
nym przezyciem. Faktycznie czutem
sie tam jak w niebie. Niebo jest sze-
rokie, wszystkich pomiesci. Muzyka
jest takim jezykiem, ktory potrafi
komunikowac bardzo wielu ludzi,
z bardzo rdéznych kregdéw. Spotka-
tem, na przyklad, wielu muzykow
afroamerykanskich zafascynowa-
nych nasza tradycja muzyczna.

Kazdy muzyk ze swego kraju wnosi
jakis tadunek emocjonalny, jakas
tres¢. Muzyka jest tak bogata ten
jezyk jest tak obszerny, elastyczny,
ze potrafi pomiesci¢ bardzo wiele.
I ja nie chce sie ograniczac¢. Wiem,
ze najwieksi sie nigdy nie ograni-
czyli. Ten jezyk jest tak niesamo-
wity 1 nieodgadniony, poniewaz
miesci w sobie bardzo wiele. Jest
najbardziej bogatym sposobem ko-
munikacji, jesli chodzi o przekaz
informacyjny.

Wkrotce — 30 lipca — w ramach Let-
niej Akademii Jazzu koncert z two-
im wudzialem pamieci Tomasza
Szukalskiego.

Fantastyczne wydarzenie. Mozna
powiedzie¢ — spetnienie marzen.

JazzPRESS, lipiec 2015 l107

Ale tez ciezar i odpowiedzialnosc.

Nie dos¢, ze ze swoim kwintetem, ze swoimi utwo-
rami, z przyjaciotmi, to jeszcze z legendami jazzu na
jednej scenie, z mistrzem na jednej scenie, podwojny
koncert poswiecony mistrzowi.

Bo po Piotrze Damasiewiczu zagra Tomasz Stanko
ze swoim zespotem. Oba koncerty sa poswiecone
Tomaszowi Szukalskiemu.

Tak. Jest duzo czynnikow budujacych potezna aure
wydarzenia.

Nie boisz sie troche?

Troche sie boje, ale to jest taka trema, ktora ma mobi-
lizowac, bo kontakt z najwiekszymi daje najwieksza
inspiracje 1 najwieksze wyzwanie dopiero pokazuje
w jakim miejscu jestes. Trzeba sie zmierzyc, trzeba
zagrac¢. Kazimierz Jonkisz w sktadzie, samo zagranie
z nim jest swietne. No i przyjaciele: Gerard Lebik, Ar-
tur Tuznik, Max Mucha.

Pianista przyleci z Danii, basista przyleci z Berlina
i Kazimierz Jonkisz, ktéry kiedys trenowal w piw-
nicy z Tomaszem Szukalskim. Cieszymy sie, ze pod-
jates sie tego zadania i zapraszamy do £odzi.O

Caty ten jazz! / www.calytenjazz.pl

Jerzy Szczerbakow - autor cyklu
Agnieszka Sobczynska - autorka plakatéw
Pawet Kaczorowski — zdjecia

Piotr Karasiewicz - kanat YT karasek52
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Will You Be There?

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

Zwykle z Ola na koncerty chodzi-
my wspolnie. Witasciwie to nie za
bardzo lubie, kiedy nie ma jej obok
mnie, kiedy nie moge zobaczy¢, jaka
jest zastuchana w dzwieki ptynace
ze sceny lub zywo podyskutowac
zaraz po zakonczeniu wystepu. Gdy

ide na koncert, sam czesto tapie sie

na tym, ze zastanawiam sie, jak to
co stysze, spodobatoby sie Aleksan-
drze. Zawsze jestem ciekaw jej zda-
niaiczesto pytam o opinie na temat
muzyKki, ktorej aktualnie stucham.

W czwartkowy wieczor, 21 maja,

zdarzyta sie sytuacja wyjatkowa, je-
sli chodzi o nasze wspdlne poszuki-
wania okotojazzowe. Po raz pierw-
szy bowiem ja znalaztem sie na wi-
downi, a Olawraz z Chéorem Miesza-
nym Katedry Wawelskiej, w ktorym
Spiewa od kilku lat, zajeta miejsce
na scenie. ByliSmy wiec obecni na

tym samym koncercie, ale jak gdy-
by po dwodch stronach magicznej li-
nii. Oprocz choru w koncercie wziat
udzial Big Band Akademii Muzycz-
nej w Krakowie, solisci: Joanna Ra-

ciag dalszy na s.110 I}
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czyli dwa spojrzenia na ten sam koncert

Niezbyt czesto zdarza mi sie brac
udziat w tego typu projektach. Na
co dzien mam przyjemnosc¢ obco-
wac¢ z muzyka klasyczna. Mimo
catej mojej sympatii do jazzu i jego
pochodnych, takg wybratam droge.

Pierwszy raz mam okazje dzieli¢

sie spostrzezeniami z zupelinie in-
nej perspektywy. Jak dotad pisatam
w imieniu typowego stuchacza. Po
wykonaniu utworu, niezaleznie od
tego, czy byt solo czy w zespole, zwy-
kle unikam dyskusji na temat jego
jakosci czy brzmienia.

Aleksandra Kurowska

kurowska.ale@gmail.com

Oczywistym wydaje mi sie fakt, iz
moj odbidr znacznie rézni sie od od-
bioru osoby zasiadajace] naprzeciw
mnie, chociazby przez to, ze prak-
tycznie wcale nie koncentruje sie na
stuchaniu. Doznania czerpie w tym
wypadku uzewnetrzniajac swoje
emocje przy pomocy gtosu, przeka-

zujac co$ w rodzaju daru, mojej inter-
pretacji, w sposob mniej lub bardzie]
czytelny dla réznych oséb. Ciezko mi
powiedziec, ktdra z mozliwosci prze-
zywania muzyki jest blizsza memu

ciag dalszy na s.111 I}
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dziszewska (sopran), Ilona Szczepanska (alt),
Mirostaw Gotfryd (tenor) i Roman Marczynski
(trabka) oraz Jan Pilch, ktory zagrat na instru-
mentach perkusyjnych. Catoscia zawiadowat
Wojciech Groborz, a za przygotowanie choru
odpowiedzialny byt Andrzej Korzeniowski.

Wystep odbyt sie w ramach cyklu Pax et Bo-
num et Musica i miat miejsce w kosciele ojcow
Franciszkanow w Krakowie. Na wyjatkowy
repertuar tego wieczoru ztozyty sie fragmenty
plerwszego i drugiego sposrod trzech Koncer-
tow Sakralnych Duke’a Ellingtona. Koncerty
owe naleza do mniej znanych dziet kompozyto-
raiw naszym kraju zostaty wykonane dopiero
po raz drugi. Z fragmentem Koncertow Sakral-
nych po raz pierwszy zetknatem sie dzieki pre-
zentowi, ktory otrzymatem kiedys od Oli. Pre-
zentem tym byta ptyta tria The Thing noszaca
tytut Boot!, na ktérej Mats Gustafsson wraz
z kolegami wziat na warsztat kompozycje Hea-
ven, bedaca fragmentem drugiego z Koncertow,
przeksztatcajac natchniona piesn w charakte-
rystyczny dla siebie sposob, zapewne nieco ma-
sakrujacy uszy co wrazliwych odbiorcow.

Gdy na chwile przed rozpoczeciem wystepu
przybytem do bazyliki, byta ona juz w duzym
stopniu wypetniona oczekujaca na wydarze-
nie publicznoscig. Po chwili na srodku $wia-
tyni pojawili sie kolejno wykonawcy: Big Band
Akademii Muzycznej w Krakowie, Chor Mie-
szany Katedry Wawelskiej oraz solisci. Gtos za-
brat przedstawiciel franciszkandw, nastepnie
kilka stow na temat zycia Duke’a Ellingtona
1 historii prezentowanych utwordéw wygtosit
dyrygujacy catoscig Wojciech Groborz. Po zwie-

ztym wprowadzeniu nastapita czes¢
muzyczna. I tu mata uwaga odnos-
nie miejsca, ktére swoja atmosfera
idealnie taczyto sie z prezentowana
muzyka, jednak akustycznie okaza-
to sie zabojcze. Pomimo usilnych sta-
ran obstugi, efekt daleki byt od idea-
tu — na szczescie sita muzyki Duke’a
okazata sie tak wielka, ze problemy
z odstuchem zeszty gdzies na dalszy
plan, a publicznos¢ data sie porwac
dzwiekom. Ludzi caty czas przyby-
wato, w potowie trwania koncertu
cata nawa gtoéwna wypetniona byta
stojacymi stuchaczami.

Sita muzyki okazata sie wielka, ale
nie powinno to dziwi¢, bo pamietac
trzeba, ze Koncerty Sakralne to dzieto
niezwykte. Do dzi$ niewiele powsta-
to utwordw jazzowych o tak jedno-
znacznie religijnym i jednoczesnie
uniwersalnym wydzwieku. Piekne,
zanurzone w charakterystycznej dla
Ellingtona otoczce melodii i harmo-
nii piesni, jazzowe, swingujace par-
tie big-bandu, choér zblizajacy sie mo-
mentami do stylistyki gospel — mu-
zyczna materia Koncertow utkana
jest z wielu watkow. Ekspresyjne wy-
konanie krakowskich artystow (po-
mimo problemdw z naglosnieniem)
znakomicie wydobyto je na odpo-
wiednie miejsca. Nie mogtem wyjsc
z podziwu, stuchajac trabki Roma-

cigg dalszy na s.112 |>
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sercu. Na szczescie z obu moge korzy-
stac¢ ze zblizona czestotliwoscig 1 jak
narazie nie musze i nie mam potrze-
by wybierac¢ pomiedzy ktéras z nich.
Jezyk muzyki, niezaleznie od jej ga-
tunku, jest jezykiem uniwersalnym.

Wybierajac sie na pierwsza z prob
prowadzonych przez pana Grobo-
rza, zastanawiatam sie, jak bedzie
wyglada¢ nasza wspotpraca i ile
trudnosci przyniesie chérowi wy-
konanie fragmentow Koncertow Sa-
kralnych Ellingtona. Myslatam nie
o ktopotach zwiazanych z warstwa
dzwiekows, gdyz sama partia nie
jest skomplikowana, ale ze zrozu-
mieniem i wigczeniem sie w two-
rzenie charakterystycznego klima-
tu. O ile podczas prob bez orkiestry
odniostam wrazenie, ze niewiele
0sob czuje charakter tej muzyki, ze
nic poza tadnym brzmieniem z tego
nie wyciggniemy, to juz na pierw-
szej probie tutti moje obawy okazaty
sie niestuszne. Cudownie wywazo-
na sekcja deta, niemal perfekcyjne
dopasowanie kazdego z instrumen-
talistow, ogromne wyczucie w sek-
Cji rytmicznej i solisci z warszta-
tem zdecydowanie godnym poza-
zdroszczenia. Improwizowane solo
pana Jana Pilcha byto fenomenal-
ne, ilekroc tylko je wykonywat — za
kazdym razem nieco inne, lecz tak
samo porywajace. Dzwieki trabki
Romana Marczynskiego byty osza-

tamiajace. A wszystko dopetnione rewelacyj-
na gra fortepianu.

Moze zabrzmi to okrutnie, ale chyba tylko gtu-
chy nie datby sie ponies¢ muzyce Ellingtona
wykonanej w takim sktadzie Kazda z nastep-
nych prob przynosita postepy, wiele rzeczy
sie zmieniato. Niezmiennymi (przynajmniej
w moim przypadku) byty ogromna radosc, sa-
tysfakcjaiwiele przyjemnosci czerpanych z tej
niezwykle energetycznie brzmigcej muzyki.
Koncerty Sakralne naszpikowane sa emocjami
jak najbardziej pozytywnymi i cieptymi. Dato
sie to odczuc zaréwno podczas prob, jak i kon-
certu. Skupienie i koncentracja nie byty tak
konieczne, jakby sie wydawato. Muzyka powo-
dowata mimowolny usmiech i nie pozwalata
pozosta¢ w bezruchu nawet w obliczu lekkie;
tremy, o ktorej po pierwszej minucie i tak chy-
ba wszyscy zdazyli zapomniec.

Wiele miejsca poswiecitam na opis prob, a nie
samego koncertu, gdyz — tak jak sie spodziewa-
tam — nasz odstuch w dos¢ trudnym akustycz-
nie miejscu, ktorym jest kosciot Franciszkanow,
nie byt tak komfortowy jak w sali koncertowe;.
Ponadto proby daty mozliwosé¢ ostuchania
sie” z materiatem na tyle, by dZzwieki pozosta-
ty nie tylko w gtowie, ale i w ciele. Prawie kaz-
dy z fragmentow styszelismy lub wykonywa-
lismy wielokrotnie z tym samym napieciem
1 zaangazowaniem. Wtasciwie jedyna czescig
koncertu, ktdra styszatam tylko na probie ge-
neralnej i podczas koncertu, byt utwor Medita-
tions w wykonaniu pana Wojciecha Groborza

cigg dalszy na s.112 |>
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na Marczynskiego, ktory wygrywat
na swoim instrumencie dzwieki na
skraju styszalnosci. Nie spodziewa-
tem sie, ze mamy w naszym kraju
tak znakomitego, ale — przyznaje to
ze wstydem - nieznanego mi tre-
bacza. Rozbudowane partie instru-
mentalne dawaty spore pole do popi-
su innym muzykom. Bardzo dobrze
wypadt Chor Mieszany Katedry Wa-
welskiej — na co dzien mierzacy sie
przeciez z zupelnie innym repertua-
rem. Najjasniejsze punkty tego kon-
certu nastapity pod koniec. Pierwszy
to solowe wykonanie kompozycji
Meditations przez samego Wojciecha
Groborza, ktéry z dyrygenta prze-
obrazit sie na moment w pianiste.
Druga absolutnie wyjatkowa chwila
byl, przyprawiajacy wszystkich zgro-
madzonych o mocniejsze bicie serca,
pokaz umiejetnosci nestora polskich
perkusistow — Jana Pilcha.

Pomimo rozbudowanej formy i na-
prawde cudownego wykonania,
gdzie zageszczenie elektryzujacych
dzwiekow 1 fraz byto ogromne,
praktycznie nie odrywatem wzro-
ku od Olj, stojacej po lewej stronie
,sceny”, posrod grupy chorzystow.
Co ona by myslata, gdyby siedziata
tutaj ze mna? Czy podobatoby sie jej
tak bardzo jak mnie? Zdradze jesz-
cze na koniec, ze z kazdej z préb do
tego wydarzenia wracata usmiech-
nietairozpromieniona, dziekiobco-
waniu z muzyka Ksiecia.O

Aleksandra Kurowska

1 przyznam, ze to koncertowe wyko-

nanie poruszyto mnie najbardzie;j.
Szczerze mowiac, nie mam pojecia,
jak catos¢ brzmiata z drugiej strony
1 troche zatuje, ze nie mogtam usty-
sze¢ owego wykonania w petnej kra-
sie, ale zdecydowanie nie zamienita-
bym sie miejscem z Rafatem. Cho¢
bardzo chciatam by¢ obok, madc jak
zwykle podyskutowac po wszystkim,
wymieni¢ spostrzezenia, podzielic
sie opisem doznan. Jednak sam fakt,
ze siedzi wsrod widowni, patrzy na
mnie i podziwia prace naszego ze-
spotu, czynit ten koncert wyjatko-
wym. Po prostu chciatam, by cieszyt
sie nim tak jak ja.

Udzial w tym projekcie przysporzyt
mi wiecej radosci niz ktorykolwiek
inny, usmiech pozostat na mojej twa-
rzy diugo potem i wraca za kazdym
razem, gdy wspominam ow wieczor.
Mam nadzieje, ze dane mi bedzie
spotkac sie jeszcze z muzyka Duke’a
Ellington’a tak blisko.0

fot.Piotr Banasik
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Zainteresowanie jazzem  1mMocno
wzrosto. Widac to po liczbie wyda-
rzen w naszym Kkraju zwigzanych
z ta muzyka, jak réwniez po duzym
przyroscie widowni, na przyktad na
wydarzeniach plenerowych. Przepet-
nione kawiarenki i ogrodki restau-
racyjne sasiadujace z przestrzenia
koncertowa, mnogos¢ rowerzystow
1 catych rodzin na koncertach, jak
rowniez wielu przypadkowych stu-
chaczy jasno wskazuja na to, ze jazz
w plenerze ma sie dobrze. Z jednej
strony zjawisko to cieszy, z drugiej
za$ wywotuje niewyjasniong teskno-
te za czasami, gdy mozna byto owego
plenerowego jazzu postuchac¢ w nie-
co spokojniejszych warunkach. Dla-
tego tez pozwalam sobie na miniapel.

Po pierwsze, zwracam uprzejmie
uwage, ze W gronie osob obecnych
na wydarzeniu jazzowym jest jakis
procent ludzi, ktérzy przyjechali,
aby wtasnie wystucha¢ koncertu.
Dlatego tez gtosne rozmowy (row-
niez przez telefon) niechybnie sta-
nowia dla tychze melomandw po-
wazny stresor Srodowiskowy. Po
wtore, cyklistom-jazzfanom goraco
polecam pozostawianie swoich ,ru-
makow” odpowiednio zabezpieczo-
nych w miejscach do tego nadaja-
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cych sie, zamiast stania z rowerem
posrodku ttumu blisko sceny. Pan-
stwa rowery blokuja przynajmniej
cztery dobre miejsca odbioru kon-
certu. Po trzecie, palenie papiero-
sow, nawet elektronicznych, w oto-
czeniu innych osob, ktére by¢ moze
nie pragna inhalowac sie dymem,
nie stanowi wyzyn kultury osobi-
stej. Krotko mowiac, nie przystoi ani
na koncercie jazzowym, ani nigdzie.

To tylko kilka z przyktaddéw zacho-
wan, ktére wraz z przyrostem wi-
downi na plenerowym jazzie na-
braty znamion coraz to wieksze]
powszechnosci. Oczywiscie daleki
jestem od sprawowania scistej kon-
troli nad ludZmi lub tez krytykowa-
nia mniej formalnego charakteru
takich imprez. Wszak stanowig one
znakomity kontekst do prezenta-
cji wielu gatunkéw muzyki i moze
z tego wynikac wiele dobrego, o ile
tylko bedziemy pamietali stowa de
Tocqueville'a: \Wolnos¢ cztowieka
konczy sie tam, gdzie zaczyna sie
wolnosc¢ drugiego cztowieka” Mamy
fascynujacy letni sezon, obfitujacy
w wiele okazji do postuchania jazzu
pod chmurka. BadZzmy tam razem,
szanujmy sie nawzajem i1 Keep swin-
gin’ everybody'O
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Wszystkie drogi prowadza
do Bitches Brew

Wydanie przez Milesa Davisa Bitches Brew wywotato efekt nie-
mal trzesienia ziemi. Dla wielu byto catkowitym zaskoczeniem.
Ale czy jednak?
Mimo swojej odmiennosci i innowacyjnosci, ptyta ta nie wzieta
sie znikad. Przeciez juz od chwili utworzenia swego ostateczne-
go sktadu (Davis, Wayne Shorter, Herbie Hancock, Ron Carter
i Tony Williams), we wrzes$niu 1964 roku, tak zwany drugi wielki
kwintet Davisa wytrwale rozwijat i poszukiwat nowych form. Juz
na Miles in the Sky (1968) stychac byto elektryczne instrumen-
tarium, a In A Silent Way (1969), brzmiato w petni elektrycznie,
a nawet psychodelicznie. Nie mozna jednak zaprzeczy¢, ze Bit-
ches Brew, stanowigc ukoronowanie catej historii jazzu do chwi-
li swojego nagrania, jednoczesnie stanowita poczatek zupetnie
nowej epoki.
Popatrzmy na sam sktad muzykdw: Miles Davis, Wayne Shorter,
Bennie Maupin, Joe Zawinul, Chick Corea, John McLaughlin, Dave
Holland, Harvey Brooks, Lenny White, Jack DeJohnette, Don
Alias, Jumma Santos (Jim Riley). Cze$¢ z nich jest zywa historia.
Na szczescie nie zamkneli sie na etapie swoich wczesniejszych
dokonan, lecz dalej uczestnicza w wyznaczaniu nowych kierun-
kdw w muzyce (zauwazmy, ze Miles Davis jasno okreslit swoja
wizje, dajac Bitches Brew podtytut - Directions in Music). Inni do-
piero dotaczaja do tych, ktdrzy beda wytyczali nowe szlaki.
Znamienna jest tez data wydania Bitches Brew - kwiecien
1970 roku. Data poczatku jazzu zawsze pozostanie kontrower-
syjna. Ale jezeli przyjmiemy, ze byto to 17 stycznia 1917 roku,
kiedy to The Original Dixieland Jazz Band zaczat wystepowac
w Reisenweber’s Cafe w Nowym Jorku, to Bitches Brew z dzi-
siejszej perspektywy zostata wydana niemal w potowie historii
muzyki jazzowej.
Stad sie wzigt pomyst, aby ta ptyta stanowita punkt wyjscia dla
dalszych rozwazan. Z jednej strony warto przesledzi¢ droge, jaka
jazz przebyt do jej wydania. Z drugiej, interesujace sa losy i po-
szukiwania muzykdw, bioracych udziat w jej nagraniu.

Cezary Scibiorski
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Narodziny Weather Report

Trzech muzykow: klawiszowiec Jo-
sef (Joe) Zawinul, saksofonista Way-
ne Shorter i basista Miroslav Vitous
w listopadzie 1970 roku zatozyto We-
ather Report. Istniejg dwie wersje tej
historii. Jedna, powszechnie cyto-
wana za Zawinulem, méwi, ze byta
to inicjatywa Shortera i Zawinula.
Druga, gtoszona przez Miroslava
Vitousa, ze to Vitous zaproponowat
Shorterowi zatozenie grupy, a Shor-
ter zasugerowat, aby dotaczyt do
niej Joe Zawinula.

Bez wzgledu na to, ktéra z nich jest
prawdziwa, wiadomo, ze grupa nie
tylko zawdziecza swoje istnienie
tym trzem muzykom, ale réwniez
to wtasnie te trzy rozne osobowo-
sci muzyczne przyczynity sie do jej
brzmienia, a w konsekwencji do
tego, ze Weather Report pozosta-
je jednym z najwiekszych zjawisk
w historii jazzu.

Wszyscy trzej mieli okazje zagrac
w sktadzie Milesa Davisa w 1967
11968 roku, chociaz wydaje sie, ze nie
grali w niej razem. W okresie tym,
w stynnym, tzw. ,drugim wielkim
kwintecie” Davisa, powoli zaczety
pojawiac sie tendencje odsrodko-
we. Miles Davis, po czesci kierowa-

Cezary Scibiorski

cezary.scibiorski@wp.pl

ny witasng wrazliwoscia muzyczna
1 otwartoscia na to, co nowe, po cze-
sci pod wptywem mtodszej o 19 lat
narzeczonej, a chwile pdzniej zony,
Betty Mabry, coraz bardziej intere-
sowat sie muzyka, a nawet, szerzej,
subkulturg soulowg i rockowa. Jed-
ni cztonkowie kwintetu, jak Ron
Carter, nie chcieli zaakceptowad
nowych brzmien. Inni, jak Herbie
Hancock czy Tony Williams, chcieli
juz pojsc swoja droga.

W 1967 roku podczas wystepow kon-
certowych Rona Cartera zastapit
Miroslav Vitous. Pdzniej, Vitous jesz-
cze raz grat w koncertowym zespole
Davisa, w drugiej potowie 1970 roku.
Ostatecznie nowe brzmienie basu,
takie, jakiego Davis poszukiwal, za-
pewni¢ miat zatrudniony na state
w 1968 roku Dave Holland.

W tym samym roku, poszukujac
brzmienia elektrycznego fortepia-
nu, do nagran studyjnych Davis
zaprosit Joe Zawinula, grajacego na
pianinie Fender Rhodes.

W latach 1969-1970 kazdy z pdzniej-
szych zatozycieli Weather Report
wydawatl ptyty pod swoim nazwi-
skiem. Wtasnie podczas takich sesji
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ich drogi krzyzowaty sie — Vitous zagrat na ptytach
Shortera (Super Nova) i Joe Zawinula (Zawinul). Na
ptycie Zawinul, w utworze Double Image, zagrat takze
Wayne Shorter.

Warto zwrdci¢ uwage na nazwiska innych muzy-
kow uczestniczacych w tych sesjach nagraniowych.
Byt to niezwykty czas wzajemnych wptywow, wy-
mian pomystow, wspotpracy, przecierania nowych
drog — Herbie Hancock grat na Zawinul, Jack Dejoh-
nette na Super Nova i Zawinul, John McLaughlin na
Super Nova. Miroslav Vitou$ nagrat Infinite Search,
wprawdzie bez udziatu obydwu wspotzatozycieli
Weather Report, ale z Herbie Hancockiem, Jackiem
DeJohnette i Johnem McLaughlinem.

Wayne Shorter od 1956 wystepowat w zespole Hora-
ce Silvera. Nieco pdzniej, po powrocie z wojska, grat
w grupie Maynarda Fergusona. Tam wtasnie poznat
pianiste Josefa Zawinula. PdZniej, w 1959 roku, dotg-
czyt do Jazz Messengers Arta Blakeya, gdzie w koncu
zostat szefem muzycznym. Nagrat tez w tym czasie
kilka ptyt jako leader. Byty to miedzy innymi: Intro-
ducing Wayne Shorter, Second Genesis, Wayning Mo-
ments i Night Dreamer. Na poczatku 1960 roku zadzwo-
nit do Davisa z prosba o prace, podajac, ze wie od Joh-
na Coltrane’a, iz ten chce opuscic¢ zespot. Wtedy Davis
bardziej zdenerwowat sie, ze Coltrane rozpowiada

o swoich planach, anizeli pomyslat
o zatrudnieniu Shortera. Jednakze,
poczawszy od 1962 roku, miat okazje
zagra¢ z Milesem Davisem kilka-
krotnie. Ostatecznie dotaczyt do ze-
spotu we wrzesniu 1964 roku, domy-
kajac sktad kwintetu, juz ktory juz
wczesniej tworzyli: Herbie Hancock,
Ron Carter oraz Tony Williams.

Juz w czasie, kiedy grat w sktadzie
Davisa, dalej nagrywat dla Blue
Note, takie, legendarne juz, ptyty jak
Speak No Evil, JuJu, The Soothsayer,
Et Cetera, The All Seeing Eye, Adam's
Apple, czy Schizophrenia.

Kiedy kwintet Davisa powoli ulegat
rozpadowi, Wayne pozostat u boku
Milesa najdtuzej, do jesieni 1969
roku, 1 uczestniczyl w nagraniu
przetomowych ptyt: Filles de Kili-
manjaro, In A Silent Way oraz, oczy-
wiscie, Bitches Brew.

Po odejsciu z zespotu Wayne Shor-
ter nagrat trzy ptyty: Super Nova,
Odyssey of Iska, oraz, wydana do-



piero po kilku latach, Moto Grosso
Feio. W tych nagraniach stychac, jak
intensywnie i, przede wszystkim,
jak odwaznie poszukiwat swojej no-
wej drogi. Ptyty istotnie réznia sie
wczesniejszych, nagranych przeciez
zaledwie dwa, trzy lata wczesniej.
Stychac, jak wielki wptyw na Shor-
tera wywarto wspotuczestnictwo
u boku Davisa w tworzeniu, nowe-
go, elektrycznego swiata jazzu..

Super Nova =zostala nagrana 29
sierpniai2 wrzesnia 1969 roku. Sam
Shorter gra przede wszystkim na
saksofonie sopranowym, a takze na
tenorowym. W nagraniu uczestni-
cza muzycy, z ktorymi Shorter miat
okazje zagrac¢ niedawno, kiedy po-
woli dotgczali oni do koncertowych
sktadoéw Milesa Davisa —na gitarach
elektrycznych John McLaughlin
oraz Sonny Sharrock, na basie Mi-
roslav Vitous, na bebnach Jack De-
Johnette oraz, uwaga! Chick Corea.
Na instrumentach perkusyjnych
zagrat Airto Moreira. W efekcie po-
wstata ostra, odwazna, skompliko-
wana i Swietna ptyta fusion.

Dwie kolejne ptyty, Odyssey of Iska
oraz Moto Grosso Feio, Wayne Shor-
ter nagrat 26 sierpnia 1970 roku.
Byty to ostatnie nagrania Shortera
dla Blue Note, z ktora zwiazany byt
od 1964 roku. Tytuty utwordéw na
Odyssey of Iska brzmia znamiennie:
Wind, Storm, Calm. Jest to spokojna,
refleksyjna ptyta, a brzmienie jej
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przypomina utwory, ktdre pdzniej Shorter czesto
komponowat dla Weather Report. Oprocz Shortera,
nagrana zostata w sktadzie: Dave Friedman na wi-
brafonie, Gene Bertoncini na gitarze, na basach Ron
Carter i Cecil McBee (basista ten wczesniej grat w ze-
spole Charlesa Lloyda, u boku Keitha Jarretta i Jacka
DeJohnettea, pdZzniej w zespole Zbigniewa Seiferta),
na bebnach Billy Hart (wkrdtce w zespole Herbiego
Hancocka) i Alphonse Mouzon (za chwile w pierw-
szym skladzie Weather Report) oraz na instrumen-
tach perkusyjnych Frank Cuomo.

Druga sesja zostata wydana dopiero w 1974 roku pod
tytutem Moto Grosso Feio. Z inicjatywa odszukania
zapomnianych nagran wystapit producent tych se-
sji, Duke Pearson, ktéry przekonat do swojego po-
mystu zaréwno szefa Blue Note, Georga Butlera, jak
1 samego Shortera. Na tej sesji Shorter, tradycyjnie
grajacy na saksofonach: sopranowym i tenorowym,
pozwolit sobie na eksperymentowanie, sprawiajac,
aby zaproszeni muzycy grali na nietypowych dla sie-
bie instrumentach. Chick Corea zagrat na marimbie
(instrument, na ktérym gra sie pateczkamina drew-
nianych ptytkach z rezonatorami z tykwy lub rury
bambusowej, uzywany w Afryce i potudniowej Azji),
bebnach i instrumentach perkusyjnych, Ron Carter
na wiolonczeli; John McLaughlin, znow nietypowo,
na 12-strunowej gitarze akustycznej, Dave Holland
na basie, ale rowniez na gitarze akustycznej, na per-
kusji — Michalin Prell. Na niektérych jedynie wy-
daniach ptyty pojawia sie rowniez Miroslav Vitous.
Ostatecznie trudno przesadzic o jego udziale w tym
nagraniu. Jest to bardzo ciekawa i nietypowa ptyta.
Szczegdlnie interesujace sa kompozycje z pierwszej
strony ptyty: Moto Grosso Feio — tajemnicza, wolno
rozwijajaca sie suita oraz zywiotowa Montezuma.

Kolejny zatozyciel Weather Report, Joe (Josef) Za-
winul, byt wyksztatconym klasycznie w konserwa-
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torium wiedenskim austriackim pianistg. Przybyt
do Standéw Zjednoczonych w 1958 roku, w ramach
otrzymanego stypendium do Berklee. Co ciekawe,
w wyniku ztozenia podania o to stypendium, w od-
powiedzina ogloszenie w magazynie Down Beat, za-
jat ostatnie, pigte miejsce. Niemniej, nawet tak dale-
ka pozycja na liscie data mozliwos¢ przybycia i gra-
nia w Stanach Zjednoczonych. Wspomnienie chwili
przyptywania do nowojorskiego portu Zawinul
zawart pozniej na ptycie Zawinul. Po raz pierwszy
Miles Davis ustyszat Zawinula juz w 1959 roku, kie-
dy ten grat w zespole Maynarda Fergusona. W tym
big-bandzie po raz pierwszy Zawinul zagrat razem
z Wayne Shorterem. W 1961 roku Joe Zawinul dota-
czyt do zespotu Cannonballa Adderleya, a okoto 1966
zaczat grac w nim na elektrycznym pianinie Fende-
ra. Wtedy ponownie zwrocit uwage Davisa, rowniez
z powodu brzmienia pianina elektrycznego.

Pierwsza sesja nagraniowa Davisa z udziatem Zawi-
nula miata miejsce w 25 listopada 1968 roku, kiedy to
nagrano utwor Splashdown. Wydano go dopiero 33
lata pdzniej, na kolekcjonerskim boksie The Comple-
te In A Silent Way Sessions. Oficjalnie nazwisko Za-
winula pojawito sie na oktadce ptyty In A Silent Way,
nagranej w lutym 1969 roku. Pézniej grat on jeszcze
na Bitches Brew oraz w nagraniach wydanych jako
dotaczone do albumoéw Live-Evil, Big Fun i Directions.
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WAYNE SHONTER
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W sierpniu 1970 roku nagrat wspo-
mniang juz ptyte pod tytutem Za-
winul. Grali na niej Joe Zawinul na
fortepianie i pianinie elektrycz-
nym, Herbie Hancock na pianinie
elektrycznym, George Davis i Hu-
bert Laws na fletach, Woody Shaw
1 Jimmy Owens na trgbkach, Earl
Turbinton 1 Wayne Shorter na sak-
sofoniach sopranowych, Miroslav
Vitous 1 Walter Booker na basach,
Billy Hart, David Lee, Joe Chambers
1 Jack DeJohnette na perkusji. Jack
DeJohnette grat rowniez na melo-
dyce. Jest to niezwykta, roznorod-
na i dojrzata ptyta, gdzie stychac,
ze zamyst tworczy Josefa Zawinula
jest juz w petni rozwiniety. Oprocz
zaawansowanych utwordow fusion
Doctor Honoris CausaiDouble Image,
znajduja sie na niej rodzaje etiud: In
a Silent Way, His Last Journey i Arriv-
al in New York. Note na oktadce tej
plyty napisat sam Miles Davis.

Miroslav Vitous, podobnie jak Joe
Zawinul, byt przybyszem do Sta-
noéw Zjednoczonych oraz, tak samo



jak austriacki muzyk, przybyt do
Standéw po wygraniu stypendium
Berklee, podczas konkursu w Wied-
niu w 1966 roku. W jury konkur-
su zasiadat Cannonball Adderley.
Woczesniej studiowat w praskim
konserwatorium, a réwnolegle zato-
zyt w Pradze trio jazzowe ze swoim
bratem Alanem na perkusjiiJanem
Hammerem (pdzniejszym czton-
kiem pierwszego sktadu Mahavish-
nu Orchestra) na fortepianie.

Podobnie jak Zawinul, Vitous row-
niez, po bardzo krotkim czasie, po-
rzucit nauke w Berklee i kontynu-
owat nauke samotnie, korzystajac
jedynie z magnetofonu i gramofonu.
Pomimo swoich zaledwie 18 lat, sa-
modzielnie narzucit sobie osmiogo-
dzinny rezim nauki. Po roku uzy-
skat angaz w zespole Clarka Terrye-
go 1 Boba Brookmeyera. Kiedy w 1967
roku przez tydzien zagrat w zespole
Milesa Davisa podczas wystepow
w Village Gate, wszystkie drzwi do
Swiata jazzu stanety dla niego otwo-
rem. Niedtugo potem jego nazwisko

Korzystatem z nastepujacych zrédet:
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stato sie takze znane dzieki udziatu w nagraniu ptyty
Now He Sings, Now He Sobs Chicka Corei. Zaraz po-
tem dotaczyt na dtuzej do zespotu Herbiego Manna,
uczestniczac w nagraniu ptyt Memphis Underground
i Stone Flute. W wytwoérni Manna Embryo, w 1969
roku, wydat ptyte pod wtasnym nazwiskiem The In-
finite Search, w sktadzie oprdcz leadera na basie, Joe
Henderson na saksofonie tenorowym oraz, wspo-
mniani wczesniej, Herbie Hancock na pianinie elek-
trycznym, John McLaughlin na gitarze oraz Jack De-
Johnette na bebnach. Dodatkowo, na jednym utworze,
Joe Chambers na perkusji. Sktad, ktéry, ma sie wraze-
nie, w 1969 roku przechodzit ze studia do studia, nie
tylko pomiedzy nagraniami solowych ptyt trzech za-
tozycieli Weather Report, ale rowniez samego Milesa
Davisa.

Tak wiec, z dzisiejszej perspektywy widac, ze ptyty,
ktore przygotowaty grunt pod Weather Report, to:
Wayne'a Shortera Super Nova, Miroslava Vitousa Infi-
nite Search, z 1969 oraz nagrane w 1970 roku, Joe Zawi-
nula Zawinul i Wayne Shortera Odyssey of Iska (wy-
dane w 1971 roku) 1 Moto Grosso Feio (wydana dopiero
w 1974 roku). Na oktadce Odyssey of Iska znajdujemy
informacje o grupie zatozonej przez Shortera, Zawi-
nula i Vitousa, nazywanej tutaj Weather Forecast.
Pierwsza ptyta nowej grupy, pod nazwa i tytutem
Weather Report zostata nagrana w lutym i marcu 1971
roku i zmienita jazz na zawsze.©

Miles. Autobiografia - Miles Dewey Davis, Quincy Troupe, ttum. Filip tobodzihski - Wydawnictwo Dolnoslaskie, 2013

Jazz - An Introduction to the History and Legends Behind America's Music - Bob Blumenthal - Smithsonian, 2007

The Complete In A Silent Way Sessions - Liner Notes - Bob Belden - Sony Music, 2001
A Fireside Chat With Miroslav Vitous - Fred Jung - AllAboutJazz.com, publ. 10 pazdziernika 2003 .

Allmusic.com
Zawinulonline.org
WayneShorter.com
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Zatrzymatl sie na 52 miejscu

Rafat GarszczynskKi

rafal.garszczynski@radiojazz.fm

Weather Report — Mr. Gone
Columbia, 1979

Weather Report to zespdt, ktéry do
dzis ma grupe oddanych fanow
— ludzi, ktorzy uwazaja, ze wtas-
ciwie wszystkie dzwieki zagrane
przez zespot sa zwyczajnie genialne
1 w zasadzie nie ma o czym dysku-
towaé. Sa tez tacy, ktorzy uwazaja,
ze muzyka zespotu, podobnie jak
wiekszosc¢ elektrycznych projektow
z lat siedemdziesiatych, nie zniosta
najlepiej proby czasu. Reputacja ze-
spotu ucierpiata w ostatnich latach
za sprawg nieco nieroztropnie pub-
likowanych ,rarytasow” w rodzaju
Live And Unreleased czy wielu frag-
mentow obszernego wydawnictwa
Forecast: Tomorrow.

Album Mr. Gone od samego po-
czatku nie byt zbyt dobrze przyjety
przez krytykow. Co prawda znalazt
sie na jazzowych listach przebojow,
ale przez wiekszosc jazzowych kry-
tykéw zostat w 1978 roku bardzo
zle oceniony. Muzycy zespotu, ktd-
rych poprzednia produkcja — dzis
absolutny klasyk — Heavy Weather,
album zawierajacy takie klasyki
jak Birdland, Havona czy Teen Town
sprzedal sie w ciggu kilku miesiecy

po premierze w liczbie ponad 500
tysiecy kopii, poczuli sie na tyle do-
tknieci chtodnym przyjeciem ich
kolejnego nagrania, ze postanowili
wdac sie w tworcza polemike z kry-
tykami na tamach Down Beatu. Na
tamtejszej liscie przebojow Heavy
Weather wyladowal na pierwszym
miejscu z pieciogwiazdkowa ocena
1 tytutem albumu roku, a Mr. Gone
zatrzymat sie na 52 miejscu..

Przypadek to szczegolny, kiedy ar-
tysci o statusie supergwiazd posta-
nowili polemizowac z wielokrotnie
doceniajacymi inne ich dzieta kry-
tykami w tak otwarty sposéb. Wy-
wiad, ktorego udzielili Larryemu
Birnbaumowi w lutowym wydaniu
Down Beatu z 1979 roku Joe Zawi-
nul, Wayne Shorter i Jaco Pastorius,
jest cytowany do dzis.

Wielu zarzuca ptycie Mr. Gone zbyt
wielka fascynacje elektronika, nad-
mierna orkiestracje, zmarnowany
potencjat kompozycji czy brak ener-
gii wtasciwej koncertom =zespotu
w jego najlepszym sktadzie z Jaco
Pastoriusem na poktadzie. Wiele
w tym wszystkim racji, zreszta na
zarzut o brak energii zespot odpo-
wiedziat w najlepszy mozliwy spo-



sOb — nastepnym po Mr. Gone albu-
mem byt podwdjny koncertowy 8:30,
obsypany znowu gradem nagrod,
w tym Grammy o wiele bardziej
prestizowa niz dzis.

Problem dla muzykoéw Weather Re-
port zaczal sie od tego, ze Mr. Gone
dostat jedng gwiazdke (z 5 wtedy
mozliwych) za ten album, czyli zo-
stat, biorac pod uwage status ze-
spotu i jego muzykdéw wielokrotnie
przez ten periodyk nagradzanych,
zwyczajnie zniszczony. Redakcje
nalezy pochwali¢ za odwage, ze do-
puscili muzykéw do gtosu w tak
obszerny sposéb i pozwolili im na
polemike z wilasnymi recenzenta-
mi. Warto rowniez dodac, ze czesé
krytykdw, w tym takie tuzy jak Ken
Anderson 1 Bob Blumenthal, uzna-
li Mr. Gone za album przecietny, co
1 tak z perspektywy Heavy Weather
oznaczato znaczny spadek formy ze-
spotu bedacego wowczas u szczytu.

Wedtug Joe Zawinula, juz za same
kompozycje Mr. Gone powinien do-
sta¢ 5 gwiazdek. Biorac pod uwage
fakt, ze cztery z osmiu kompozy-
Cji sg jego autorstwa, to niebywata
pewnosc siebie. Takie stwierdzenie
w ustach niemal kazdego muzyka
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zabrzmiatoby jak samochwalstwo,
akurat Joe Zawinulowi, ktéry byt
jednym z najgenialniejszych jazzo-
wych kompozytoréw wszechcza-
sOw, moim zdaniem moze ujs¢ na
sucho. On wie, co mowi. W koncu
w 1979 roku, kiedy bronit swoich
kompozyciji miat juz na koncie Bird-
land, In A Silent Way, Directions, Mer-
cy, Mercy, Mercy czy Pharoa’s Dance.

Rozmowa z Waynem Shorterem, Joe
Zawinulem i Jaco Pastoriusem to nie
tylko proba obrony wartosci Mr. Gone.
To rowniez dyskusja na temat kardy-
nalnej roznicy pomiedzy rockiem
i R&B - ten pierwszy dla muzykow
jest bez sensu, ten drugi — to scenicz-
na energia, ktéra pokazuja codzien-
nie na scenie. Wtasciwie caty wy-
wiad to doskonate cytaty, ale niekto-
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re s3 wrecz peretkami — wyobraZzcie
sobie czesko-wegiersko-austriackie-
go Joe Zawinula, ktéry oswiadcza —
,That’s the difference, we don’t play
the white music, because rockn’roll
is a white music” (,Taka jest wtasnie
roznica, my nie gramy biatej muzy-
ki, a rockn’roll jest biatg muzyky”).
Chwile pozniej Jaco Pastorius dodaje
—,We have the drive of a soul group”.

Joe Zawinulowi mozna wybaczyc
wszystko, nawet stwierdzenie, ze
Bitches Brew w zasadzie nagrat sam
z niewielka pomoca Wayne Shor-
tera i Bennie Maupina, a Miles Da-
vis przesiadywat w rezyserce z Teo
Macero.Czy mozna Joe Zawinu-
lowi wybaczy¢ to, ze zdominowat
brzmieniem swoich syntezatorow
Mr. Gone? Wielu uwaza, ze Mr. Gone
miat by¢ probg komercjalizacji mu-
zyki Weather Report i ze to byta pro-
ba nieudana. To raczej mato praw-
dopodobne, bowiem po sukcesie
Heavy Weather z pewnoscig muzycy
cieszyli sie tworcza swoboda i zaden
z oficjeli Columbii nie probowat im
wyttumaczyc, co musza zagrac, zeby
nastepna ptyta byta rownie dobra.

rapioJozzem

Gramy dla Was i dzieki Wam!

Geniuszom wolno poszukiwaé, co
oznacza rowniez czasem — nieco za-
btadzi¢. W istocie, Mr. Gone nie jest
najlepszym albumem Weather Re-
port. Ja wybaczam Joe Zawinulowi
eksperymenty. Troche szkoda, ze
mato miejsca pozostato na basowe
popisy Jaco Pastoriusa, ale to wtas-
ciwie dotyczy wszystkich nagran
z jego udziatem. Oczywiscie i po-
przedni album — Heavy Weather, jak
1 kolejny — 8:30 to mocniejsze pozy-
cje w dyskografii zespotu, ale zeby
dawac jedna gwiazdke, to przesada,
nawet jesli nieco przekombinowa-
nym nagraniom brakuje sponta-
nicznej energii. Finansisci mowia
uczenie o efekcie wysokiej bazy, czy-
li po sportowemu — o wysoko zawie-
szonej poprzeczce. By¢ moze krytycy
oczekiwali kolejnego genialnego na-
grania trzymajacego poziom Heavy
Weather. Ja wtedy datbym pewnie 3
gwiazdki, a teraz, mimo uptywu lat
i faktu, ze spora czes¢ elektronicz-
nej muzyki nie najlepiej znosi probe
czasu, dotozytbym jeszcze jedna za
to, ze powstato dzieto ponadczaso-
we 1 dzis$ rownie ciekawe jak w 1979
roku.O
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tukasz Nitwinski

lukasz@radiojazz.fm

Criolo - N6 na orelha

Przetomowy album w karierze
rapera wywodzacego sie z brazy-
lijskich slumsow. Nagrany w 2011
roku kociotek afrobeatu, bregi, hip-
-hopu, reggae, rapu i samby uczynit
z mtodego, prostego chtopaka jed-
na z najwiekszych gwiazd brazy-
lijskiej sceny. Gtos muzyka stat sie
szybko styszalny za kazdym rogiem.
W przystepnym jezyku poruszat te-
maty, ktorymi w ostatniej dekadzie
Brazylia zyje najmocniej: brak per-
spektyw dla najubozszych, korupcje
wtadzy, mitos¢ na 15 metrach kwa-
dratowych, bron na ulicach. Ale sg
tez jasne strony: swoje wtasne zycie
rodzinne, imprezy w kumplami,
sport. Z jego stowami identyfikuje
sie wiekszos¢ 200-milionowego na-
rodu, a ze muzycznie facet tez jest
Swietny, to sukces musiat nastapic.

Utwory sa bardzo roznorodne,
a kazdy odpowiednio buja lub smu-
ci, jak Nao existe amor em SP o braku
mitosci w zyciu zniewolonych bieda
1 przemoca — chyba najmocniejszy
w zestawieniu. Pierwsza Bogotd to

"_J i\; /
Al‘. e bt

Oloko Records

big-bandowe granie, nawiazujace
do popularnej w Kolumbii sceny
afro. Grajauex ocieka z kolei ciez-
kim, topornym, klubowym beatem,
stworzonym jakby do wozenia sie
bez dachu po miescie, w stonecz-
ne lato — tres¢ skupiona na temacie
ulicznych walk z bronia.

W tym roku Criolo przybedzie do
Europy z kilkunastoma koncertami
w Europie Zachodniej (w tym festi-
wal WOMAD). Jesli ktos z Was rusza
W te miejsca, gdzie bedzie wystepo-
wat Criolo, niech koniecznie zaopa-
trzy sie w bilet. Tym zyje dzisiejsza
Brazylia. A i Wy bedziecie skakac.



Boubacar Traoré - Mariama

Debiutancki, stabo znany, album
mistrza z Mali. Nim Boubacar stat
sie gwiazdg festiwali i ,gtosem
z Afryki” nagrat kameralny, wtasci-
wie solowy materiat, ktory dzis$ na-
zwalibysmy afrykanskim folkiem.
To zbidr tagodnych kompozyciji, za-
zwyczaj lirycznych. Kazda z nich
oparta jest na okotobluesowej za-
grywece, ktéra Traoré wykorzystuje
do swoich opowiesci.

Materiat zostat nagrany bez inge-
rencji europejskich producentdéw.
Brzmi autentycznie 1 autorsko.
Choc byt debiutem, to w petnie doj-
rzaty, bo byt tez ukoronowaniem
dtugiej drogi. Jak wielu muzykow
z czarnego kontynentu, Traoré grat
i $piewat po lokalach przez dwa-

dziescia lat, nim otrzymat szanse
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Boubacar Traoré: “Mariama®

Som Livre

wejscia do studia. Dlatego muzyka
ta jest kompletna. Jej kompozycije
powstawaty w muzyku stopniowo,
rosngc wraz z nim. Mariama nie jest
wielkim dokonaniem, ale w tym
rowniez jej czar. Chwyta ze serce
dyskretnie, stopniowo. Melodie, do
ktorych chce sie wracac.O
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Napiete bluesowe lato

Aya Lidia Al-Azab

aya.alazab@radiojazz.fm

Zarzadzam wielkie pakowanie!
Oficjalnie rozpoczelismy lato, czy-
li sezon festiwali plenerowych. Na
mapie polskich bluesowych imprez
nie zabraklo tych sztandarowych:
Olsztynskie Noce Bluesowe, Suwat-
ki Blues Festival, Front Porch czyli
Lauba Petno Bluesa, Rybnik Blues
Festival, Blues Express, Blues nad
Bobrem czy Blues w Lesniczowece.

Sporo tego, wiem jednak, ze bluesfa-
ni w drodze po kolejne muzyczne
doznania przemieszczaja sie po Pol-
sce naprawde szybko. Niestety, wiek-
szos¢ terminow festiwali pokrywa
sie, co uniemozliwia przybycie na
wiele imprez. Postawieni w trudne]
sytuacji, musimy dokonac¢ wtasci-
wych wyborow. Ja na poczatek lata
wybratam dwa festiwale.

Na pierwszy ogien: Mirachowo, czy-
li blues w srodku kaszubskiego lasu.
Latwo mozna sie domysli¢, ze mowa
tu o festiwalu Blues w Lesniczowce.
Impreza o niepowtarzalnym, ka-
meralnym charakterze. Tegorocz-
na dziewiata edycja odbyta sie nie-
zmiennie w turystycznej bazie Nad-
lesnictwa Kartuzy.

Mitym zaskoczeniem okazata sie

slaska grupa ashn'becher, ktdora
przedstawita swojga propozycje po-
rzadnego bluesa po slasku. Gwiazda
festiwalu, czyli Dani Wilde Band,
prosto z Wielkiej Brytanii, oczaro-
wata publicznosc, ktora nie przesta-
ta sie kotysac az do ostatnich dzwie-
kow. Ksiezyc, las, akustyczna gitara
Dani — w takich okolicznosciach za-
konczyt sie pierwszy dzien festiwalu
Blues w Lesniczéwece. Drugiego dnia
na kaszubskiej scenie zagrat Dr Blu-
es & Soul Re Vision. Niezmienny re-
pertuar Dr Bluesa, znany wszystkim
juz bardzo dobrze, jak zwykle roz-
ruszat publicznos¢. Mitym akcen-
tem byty obchodzone przez zespot
Highway urodziny. Nie zabrakto tor-
tuigosci w postaci Michata Kielaka,
ktory uraczyt wszystkich swoja gra.

Chwila przerwy, bo juz 9 lipca roz-
poczat sie najbardziej wyczekiwany
przeze mnie festiwal, czyli Suwatki
Blues Festival. Mimo fatalnej, desz-
czowej pogody po raz kolejny poka-
zat swdj wysoki poziom. Po raz 6smy
moglisSmy nieprzerwanie przez
trzy dni stuchac bluesa w klubach
1 w plenerze. Jak co roku suwalski
program byt bardzo napiety. Wy-
bierajac sie na ten festiwal nalezato
obrac plan, aby niczego nie pominac.



fot. Yooasia Biatecka

Dr Blues & Soul Re Vision

Pierwszego dnia, w ramach koncer-
tu otwarcia, swietowalismy 4o-lecie
audycji Bielszy Odcien Bluesa Radio-
wej Trojki. Z tej okazji dla Jana Choj-
nackiego i wszystkich fanéw BOBa
zagrali miedzy innymi: VooVoo, Su-
watki Gospel Choir, Paddy Milner.
Byt to koncert peten wrazen i ma-
gicznych dzwiekow, przede wszyst-
kim dzieki wystepowi VooVoo wraz
z Suwatki Gospel Choir. Repertuar
z ptyty Dobry wieczdr z miejscowym
chdérem nabrat nowego, jeszcze lep-
szego brzmienia.

Kolejne dni wypetnione byty wyste-
pami polskich i zagranicznych wy-
konawcdow, mtodych i legendarnych
artystow. Reprezentantem klasyki
polskiej sceny muzycznej byt zespot
SBB, ktory udowodnit swoja nie-
przemijajaca wielkos¢. A skoro juz
mowa o legendach, to nalezy wspo-
mniec¢ o koncertach Jamesa ,Blood”
Ulmera,

kultywujacego tradycje
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Dani Wilde

muzyki Misissippi, a takze o Chrisie Farlowe'u z The
Clem Clempson Band, ktorzy Sciggneli i rozgrzali
przemoczony ttum. Pewnie niejednemu fanowi ser-
ce zabito mocniej, gdy ujrzat wiekowego juz Chrisa
Farlowe'a, ktdrego gtos pozostat wciaz mtody. Mocno
wybrzmiewatl w Parku Konstytucji, przywotujac nie-
ktorym na mysl jego koncert z 2007 roku.

Réwniez mitodzi pokazali, jakiego bluesa gra sie
w XXI wieku. Ryan McGarvey, jako mtode pokolenie,
zaproponowat ciezsza odmiane bluesa, a raczej jego
zbuntowane dziecko, jakim jest rock. Mocny i sze-
roki w skali wokal Ryana, réznorodne kompozycje
1 dtugie solowki na gitarze sktadaja sie w jeden, bar-
dzo wyrazisty obraz tworczosci McGarvey'a.

Ryan pojawit sie takze podczas koncertu Bena
Poole'a, ktory w tym roku, zamiast na duzej scenie,
zagral w Rozmarino, w ramach $niadan bluesowych
1 wieczornych koncertow klubowych. Ben zaprosit
swojego amerykanskiego przyjaciela do wspdlnego
muzykowania — byta to niespodzianka na koniec
festiwalu. Jam session w Rozmarino rozbrzmiewato
do switu, dlatego mozna uzna¢, ze Suwatki Blues Fe-
stival trwat nie trzy, a cztery dni.©
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Nadmiar - Impreza

Adam Brzezihski

brzezinski.adam@gmail.com

! MR rELA

Zespot Nadmiar obecny jest na pol-
skiej scenie bluesowej od dwodch
dekad, ale dopiero teraz nadarzyta
sie okazja zaistnienia w swiadomo-
Sci szerszego audytorium za sprawg
Swiezo wydanej ptyty. Album Impre-
za to efekt wieloletniej pracy, ktora
finalnie uksztattowata brzmienie
zespotu. Efekt jest zadawalajacy, po-
mimo mojego zazwyczaj krytycz-
nego nastawienia wobec muzyki
tworzonej przez naszych rodzimych
artystow. Album Impreza dotaczyt
do waskiego grona polskich wydaw-
nictw wartych polecenia.

Ptyta wypeiniona jest mieszanka
muzyki bluesowej, tej tradycyjnej
1 nowoczesnej, oraz elementami
muzyki rockowej, pochodzacej z lat
siedemdziesiatych ubiegtego stule-
cia. Bezdyskusyjnie na wyrdéznienie

zastuzyta sekcja rytmiczna, ktora
w bardzo przyjemny dla ucha spo-
sob nie daje stuchaczowi o sobie
zapomniec¢. Wraz z nig fantastycz-
nie wspotgra gitara prowadzaca,
ktora jest moim zdaniem najcie-
kawszym elementem catej tej ukta-
danki. Bywa ona mocna i soczysta,
ale potrafi rowniez potaskotac¢ nas
swoja delikatnoscia i ekspresja, co
najbardziej styszalne jest za spra-
wa utworu Zty sen, jednego z moich
faworytéw. Z drugiej strony potrafi
tez przejs¢ w blues-rockowy trans
w kompozycji Wrazenie.

Jesli miatbym wybrac najstabsze og-
niwo catej tej mieszanki stylow, bytby
nim numer Andzela Blues. Jest w nim
zawarte wszystko, czego w polskim
bluesie nie lubie, ale jest to na szczes-
cie wyjatek. Poza tym wszystko jest
zagrane jak nalezy i bardzo podoba
mi sie spojrzenie zespotu na tematy-
ke bluesa z tak licznych perspektyw,
bawienie sie forma, a nie tylko trzy-
manie sie jednego stylu.

Album Impreza jest ciekawa propo-
zycja dla tych, ktorzy nie lubig w blu-
esie monotonii, cieszg ich muzyczne
eksperymenty, a przede wszystkim
cenia niebanalne dZzwieki©
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