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Od Redakaryi

Udato sie! Reaktywacja RadioJAZZ.FM stata sie faktem —a wszystko dzieki Wam! Zorga-
nizowana na portalu Wspieram.to zbidrka spotecznosciowa zakornczyta sie sukcesem.
Zebralismy ponad dwa razy wiecej pieniedzy, niz przewidywalismy, co umozIliwi nam
lepszy start oraz zapewni stabilne dziatanie! JesteSmy teraz w stu procentach pewni, ze
juz niedtugo bedziemy mogli ruszyc z nadawaniem muzyki— planujemy start na wrze-
sien biezqcego roku. Teraz przed nami sporo pracy, aby przygotowac sprzet do naszych
jazzowych potrzeb, stworzyc eleganckq i przejrzystq strone internetowq oraz aplikacje,
dzieki ktorej kazdy bedzie mogt stuchac prezentowanej przez nas muzyki przez komor-
ke —na spacerze, na wyjezdzie, w komunikacji miejskiej czy w samochodzie.
Dziekujemy Wam, drodzy stuchacze RadioJAZZ.FM i czytelnicy JazzPRESSu. To dzie-
ki Waszemu zaangazowaniu i Waszym wptatom nasza akcja sie powiodta, a my be-
dziemy mogli z petnqg mocq ruszyc i dumnie dziatac jako jedyne w Polsce radio jazzo-
we! Dziekujemy takze wszystkim tym, ktorzy tak pieknie bawili sie hastem #jazzdoit
i przysytali do nas pomystowe zdjecia.

Z tego miejsca chcemy podziekowac takze wszystkim naszym ambasadorom oraz
przyjaciotom, ktdrzy majq jazz w sercu i pomogli nam rozpowszechnic¢ informacje
o zbidrce. Michat Urbaniak, Jurek Owsiak, Leszek Mozdzer, Grazyna Auguscik, Wto-
dek Pawlik, Zbigniew Namystowski, Adam Batdych, RGG, Michael ,Patches” Stewart,
Eric Marienthal, Artur Dutkiewicz, Jozefina Bartyzel, Maria Seweryn i aktorzy Teatru
Polonia, Stefan Friedmann, Krzysztof Herdzin, Monika i Grzegorz Wasowscy, Jazzpo-
spolita, Marcin Wasilewski, Urszula Dudziak, Piotr Baron, Stawek Jaskutke, Mikotaj
Trzaska, Wtodzimierz Nahorny, Bernard Maseli, Jorgos Skolias, Piotr Damasiewicz,
Czestaw Bartkowski, Wtodzimierz Nachorny, Monika Borzym, Marcin Olak, Mariusz
Bogdanowicz, Piotr Orzechowski, Pawet Kaczmarczyk Audiofeeling Band, Nikola Ko-
todziejczak i Stryjo, Pawet Szamburski, Wojciech Jachna, Xantoné Blacq, Otto Wil-
liams, HOTS, Sphere, Ryba, ELMA, Grzech Piotrowski, Tomaszewski & Myrczek, Michat
Wierba, Maciej Garbowski, 3275 kg Orchestra, Ten Typ Mes, Maciej Obara, Kamil Pio-
trowicz Quintet — jestescie naprawde wielcy! Jesli na tej liscie zabrakto jakiegos nazwi-
ska, z gory przepraszamy. Dziekujemy takze wytwdrni Universal Polska, Wydawni-
ctwu SQN i Bogustawowi Klimsie za przekazanie nagrdd rzeczowych!

Dziekujemy tez Pawtowi Brodowskiemu i Jazz Forum, portalom JazzSoulpl, Jazza-
rium.pl, Gazeta.pl oraz wszystkim innym, ktorzy nas wsparli. Dziekujemy Danielowi
Radtke i klubowi Pardon, To Tu. Dziekujemy wszystkim wspotpracownikom radia, kto-
rzy przez lata prowadzili audycje 1 przyszli nam z pomocq. Cieszymy sie bardzo, ze

mozna byto na Was liczy¢ w tych chwilach!
,Jazz is dead’? Zdecydowanie nie! Do ustyszenia juz wkrotce! #]/AZZDOIT
Ekipa Radio]AZZ FM
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Wydarzenia

Pierwsze na rynku obszerne, bogato ilustro-
wane opracowanie na temat historii wroctaw-
skiego jazzu wydane zostato przez Bogusta-
wa Klimse, wraz z Wydawnictwem C2. Album
Jazz we Wroctawiu 1945-2000 ukazat sie jako
pierwszy tom opracowania Muzyka Rozrywko-
wa we Wroctawiu 1945-2000. Poza czescig fakto-
graficzng zawiera duzo fotografii, a takze faksy-
mile dokumentéw oraz wycinkéw prasowych.
Publikacja sktada sie zdwdch elementdw stano-
wiacych komplet: ksiazki oraz albumu ze zdje-
ciami. Autorem wszystkich grafik jest karyka-
turzysta, satyryk i dziatacz kulturalny Robert
Szecowka.

Autor opracowania — Bogustaw Klimsa - jest
muzykiem, dziennikarzem, kompozytorem mu-
zyki teatralnej i piosenek, rezyserem, autorem
reportazy telewizyjnych oraz filméw dokumen-
talnych. W TVP Wroctaw realizowat, w latach
19089—2008, liczne studia i reportaze z festiwalu
Jazz nad Odra. W tym czasie powstato takze wie-
le zapisow koncertow zespotdw uczestniczacych
w JnO. Bogata dokumentacja pozwolita na rea-
lizacje piecioodcinkowego serialu Panorama Pol-
skiego Jazzu emitowanego w latach go. w Telewi-
zji Wroctaw. Bogustaw Klimsa jest autorem mo-
nografii z okazji 5o0-lecia festiwalu Jazz nad Odra.

<

Warner Music Group sfinalizowata transakcje
przejecia Polskich Nagran, najstarszej polskiej
wytworni fonograficznej. Nalezaca do Skarbu
Panstwa spdtka zostata wystawiona na sprze-
daz w styczniu tego roku.

Katalog Polskich Nagran to jeden z najcenniej-
szych w Polsce zbioréw muzyki popularnej, ro-
ckowej, ludowej, klasycznej 1 jazzowej zareje-
strowanej od lat 5o. ubiegtego wieku.

Warner Music Poland zadeklarowala, ze zacho-
wa prestizowa marke ,Polskie Nagrania Muza
-z kogucikiem” i nadal bedzie wydawac muzy-
ke z obszernego katalogu tej wytwodrni. ,Bazu-
jac na naszym doswiadczeniu i potencjale, za-
mierzamy zrobic¢ wszystko, by historyczna mar-
ka Polskie Nagrania dalej zyta i by te legendarne
nagrania zdobyty nowych mitosnikéw w Pol-
sce i za granicy” — oswiadczyt Piotr Kabaj, pre-
zes i dyrektor generalny Warner Music Poland.

Na kolejnym w Polsce jazzowym kierunku stu-
diow bedzie mozna ksztatcic sie od pazdzierni-
ka. Kierunek pod nazwa ,Jazz i muzyka rozryw-
kowa” uruchomiony zostat na Wydziale Muzy-
ki Uniwersytetu Rzeszowskiego. Wsrod wykta-
dowcow przedmiotow kierunkowych znalezli
sie: Zbigniew Jakubek (fortepian), Olga Boczar
(wokal), Wojciech Fedkowicz (perkusja), Tomasz
Nowak (tragbka), Pawet Niewiadomski (puzon),
Marek Podkowa (saksofon), Dariusz Zidtek (bas),
Damian Kurasz (gitara). Egzaminy wstepne na
nowy kierunek przeprowadzone zostang 14 lip-
ca. ,Bedziemy w naturalny sposob starac sie
W przysztosci o uprawnienia drugiego stopnia,
rozwoj kadry oraz ciekawa oferte w ramach juz
istniejacego kierunku” —zadeklarowali inicjato-
rzy przedsiewziecia.



fot. mat. prasowe

Maciej Obara, wraz ze swoja grupa Obara Inter-

national Quartet, wyrusza pod koniec czerwca
na podbdj kolebki jazzu. Trasa (25-30 czerwca)
po najstynniejszych festiwalach przebiega przez
Rochester, Ottawe, Edmonton, Vancouver oraz
Nowy Jork. Ostatni koncert odbedzie sie w klu-
bie Dizzy’s Coca-Cola, w Lincoln Center w No-
wym Jorku. Bedzie to pierwszy w historii wy-
step polskiego muzyka jazzowego w tej sali. Za-
planowano transmisje na zywo z USA, a zareje-
strowany materiaty wydany ma by¢ w 2016 roku
przez For Tune.

Obara International Quartet to grupa, w kto-
rej saksofonista Maciej Obara gra ze zdobywca
dwoch Fryderykow 2014 — pianista Dominikiem
Wania—oraz z czotdwka norweskiej sceny jazzo-
wej. kontrabasista Olem Mortenem Vaganem
i perkusista Gardem Nilssenem. Kwartet od kil-
ku lat odnosi miedzynarodowe sukcesy, wy-
stepujac na najbardziej prestizowych festiwa-
lach na swiecie. W ostatnich trzech latach ze-
spot wystepowat w Japonii, Korei, Turcji, Nor-
wegii, Niemczech, Anglii, Danii, Belgii, Maroku
1 Szwec]i.
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Adam Pieronczyk rozpoczyna wspotprace z jed-

nym z najwybitniejszych i najwazniejszych kon-
trabasistow w historii muzyki jazzowej — Mi-
roslavem Vitousem. Duet zagra premierowy kon-
cert 30 sierpnia 2015 na festiwalu Gdanskie Noce
Jazzowe, w planach jest rowniez nagranie ptyty.
Miroslavem Vitous koncertowat miedzy inny-
mi z takimi muzykami jak: Chick Corea, Mi-
les Davis, Art Farmer, Stan Getz, Charlie Ma-
riano, Jack De Johnette, John McLaughlin, Her-
bie Mann, Kenny Kirkland, Roy Haynes; wspot-
tworzyt zespdt Weather Report wraz z Waynem
Shorterem iJoe Zawinulem orazjako lider —wie-
le wtasnych projektow. Wsrod wspodtpracowni-
kéw saksofonisty Adam Pieroniczyk sa miedzy
innymi: Gary Thomas, Greg Osby, Sam Rivers,
Archie Shepp, Bobby McFerrin, Tomasz Stariko,
Ted Curson, Anthony Cox, Joey Calderazzo, Le-
szek Mozdzer.

JazzPRESS swingujqco
CWierka na Twitterze
INie przegap — obserwu;j!

@]JazzpressPL
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GUITAR S,
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MIKE STERN & DIDIER LOCKWOOD BAND
JOHN ABERCROMBIE / ED CHERRY
MAREK NAPIORKOWSKI

ORALZ KOMCERT LAUREATOW SMIETAMA COMPETITION 2018

Szesciu gitarzystow z Polski, trzech z USA, po
jednym z Francji, Izraela, Wegier, Wtoch i Nie-
miec zakwalifikowanych zostato do pierwszej
edycji Miedzynarodowego Jazzowego Konkursu
Gitarowego im. Jarka Smietany w Krakowie. Do
konkursu zgtosito sie 54 gitarzystéw z 21 krajow
$wiata. Polske reprezentowac beda: Gabriel Nie-
dziela, Szymon Mika, Eukasz Kokoszko, Daniel
Popiatkiewicz, Dawid Kostka i Marek Kadziela.

Zakwalifikowani gitarzysci na poczatku lipca
walczy¢ beda o gtoéwne trofea konkursu. Lacz-
na pula nagrod siega 17 tys. dolaréw. Otwar-
te dla publicznosci przestuchania odbywac sie
beda od 1do 3 lipca w sali koncertowej Panistwo-
wej Szkoty Muzycznej im. Witadystawa Zelen-
skiego w Krakowie. Zwyciezcy ogloszeni zosta-
na podczas finatowej gali, ktora odbedzie sie 4
lipca w Centrum Kongresowym ICE Krakdw. Po
wystepie laureatow na scenie pojawia sie Swia-
towej stawy gitarzysci. Koncert rozpocznie for-
macja Mike Stern & Didier Lockwood Band. Jako
nastepni wystapia: Marek Napiorkowski oraz
John Abercrombie i Ed Cherry.

Polub JazzPRESS
na Facebooku |

www.facebook.com/JazzPRESSpl

Prawykonanie utworu kontrabasisty Andersa
Jormina na chor i orkiestre oraz wystep specjal-
nie sformowanego tria: Trilok Gurtu, Wactaw
Zimpel i Maallem Mokhtar Ganiak, zaplano-
wano na tegoroczng edycje Jazztopadu. Kolejna
atrakcja wroctawskiego festiwalu bedzie Antho-
ny Braxton, ktory wystapi na jedynym koncer-
cie w Europie ze swoim specjalnym projektem.
Przed Braxtonem nowe kompozycje zaprezen-
tuje polsko-indyjska formacja Saagara, ktorej li-
derem jest Wactaw Zimpel. Na finat zaplanowa-
no koncert tria pianisty Abdullaha Ibrahima.
Nowoscia jest rowniez inna lokalizacja festiwa-
lu —w tym roku, po 11 latach, Jazztopad przenie-
sie sie do Narodowego Forum Muzyki, jednej
z najwazniejszych sal koncertowych w Europie.

Juz nie tylko placem imienia Louisa Armstron-
ga, ale réwniez umieszczonym na nim, jedy-
nym w Polsce, pomnikiem krdla jazzu trady-
cyjnego moze szczycié sie Czestochowa. Odsto-
niecie pomnika — 31 maja, przed miejscows fil-
harmonia - byto najwazniejszym wydarzeniem
11. Festiwal Jazzu Tradycyjnego Hot Jazz Spring.
Autorem rzezby Louisa Armstronga jest czesto-
chowski artysta Jerzy Kedziora. Z inicjatywa jej
wykonania wyszli muzycy z Polskiego Stowa-
rzyszenia Jazzu Tradycyjnego w Czestochowie,
ktorzy przez wiele lat zbierali fundusze na ten
cel. Pomnik zostat takze dofinansowany przez
Urzad Miasta Czestochowa.



Herbie Hancock. Autobiografia legendy jazzu uka-
ze sie w Polsce naktadem Wydawnictwa SQN.
Jej autorami sg wspolnie Herbie Hancock i Lisa
Dickey. Do sprzedazy trafiislipca, tydzien przed
solowym koncertem Hancocka w Krakowie.
Herbie Hancock po raz pierwszy, na potrzeby
swojej autobiografii, tak szczegdtowo opowie-
dziat o swoim zyciu i niezwyktej karierze. Zdra-
dzit swoje muzyczne fascynacje, przytoczyt nie-
znane wczesniej, czesto szokujace, historie zza
kulis showbiznesu, mowit o swoim wieloletnim
matzenstwie, problemach z narkotykami i rasi-
zmem, a takze inspiracjach buddyzmem.
Ksiazke rekomenduje miedzy innymi Quin-
cy Jones: ,Herbie i ja bylismy braémi, jeszcze za-
nim pojawita sie elektrycznosc! Najbardziej ce-
nie w nim to, ze podobnie jak ja pragnie wyzwo-
li¢ muzyke ze sztywnych ram gatunkow i zasad.
Obaj zyjemy poza schematami i kochamy do-
bra muzyke niezaleznie od stylu. Jesli lubisz for-
tepian, jazz i ciekawe historie, jesli lubisz zycie,
pokochasz te ksigzke. Herbie Hancock od wielu
dekad hipnotyzuje swoich stuchaczy. Teraz zro-
bi to samo z czytelnikami”©

JazzPRESS, czerwiec 2015
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Zamienial w jazz Pucciniego,

Prince’a i Stinga

Bob Belden (1956-2015)

Basia Gagnon

basiagagnon@gmail.com

20 maja w Nowym Jorku odszedt nag-
le Bob Belden, saksofonista sopra-
nowy, kompozytor, aranzer, produ-
cent, inicjator muzyczny i ceniony
multiinstrumentalista.

Zaczynat w orkiestrze Woody’ego Her-
mana, Donalda Byrda i Mela Lewisa.
Zamieniat w jazz kompozycje Puc-
ciniego, Prince'a i Stinga. Wspodtpra-
cowali z nim najwieksi: Herbie Han-
cock, McCoy Tyner, Chaka Kahn, Joe
Zawinul, Jack DeJohnette, Paul Motian,
Cassandra Wilson, Chick Corea, Dia-
ne Reeves, Wallace Roney, Ron Carter,
Gary Peacock i Tony Williams.

Byt szanowany w srodowisku muzycz-
nym za bezkompromisowosc, odwage
1 oryginalne podejscie w inicjowaniu
projektow muzycznych. Przyczynit sie
do powstania nagran uhonorowanych
nagroda Grammy: Miles Davis and Gil
Evans: The Complete Columbia Studio
Recordings (1996) i Miles Davis Quin-
tet set 1965-'68: The Complete Columbia

Boagn

Studio Recordings (1998). Przyczynit sie
do wznowienia nagran Herbiego Han-
cocka, Return to Forever, Mahavishnu
Orchestry, Charlesa Mingusa, Weather
Report, Jana Hammera, Theloniousa
Monka, Maynarda Fergusona, Cannon-
balla Adderleya i wielu innych.
Trzykrotnie nominowany do nagrody
Grammy, w kategorii najlepszego wspot-
czesnego jazzowego albumu: w 2000
roku, razem z trebaczem Timem Hagan-
sem, za Animation / Imagination, w 2001
roku za Re-Animation: Live! oraz w 2009
roku za Miles From India, nagrany i wy-
produkowany przez Beldena.

Nagrany z 12-osobowa orkiestrg album
Black Dahlia (2001) w hotdzie zamordo-
wanej w 1947 roku hollywoodzkiej ak-
torce Elizabeth Short to jedno z najlepie;
sprzedajacych sie orkiestrowych nagran.
Zapisat sie na kartach historii wystepu-
jac z zespotem Animation na poczatku
tego roku w Iranie, jako pierwszy od 35

lat amerykanski zespdt muzyczny ©

BELDEN
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Ornette: Osiggnatem to, o czym

marzytem

Ornette Coleman (1930-2015)

Piotr Wickowski

piotrwickowski@radiojazz.fm

Mato kto miat tak wielki wptyw na hi-
storie jazzu, mato kto tez wzbudzat takie
kontrowersje. Czesto odsadzany od czci
1 wiary, ale tez traktowany jak nadprzy-
rodzony obiekt kultu. Jeden z najwiek-
szych rewolucjonistow jazzu i jedyny
w swoim rodzaju saksofonista altowy
— Ornette Coleman — odszedt 11 czerwca

w Nowym Jorku, w wieku 85 lat.

Przeszed! nieprawdopodobna droge od
samodzielnego poznawania saksofonu,
prob grania w zupeinej izolacji, bez wy-
starczajacej podstawowej wiedzy, pracy
niezwigzanej z branza muzyczna, do-
Swiadczenia odrzucenie az po wspotpra-
ce z czotowka najbardziej kreatywnych
jazzmanow swoich czasow, nagrywanie
wiasnej, oryginalnej muzyki, wyznacza-
nie nowych trendow, stawanie sie nasla-
dowanym masowo wzorem i odbieranie
olbrzymich wyrazéw uwielbienia. Kie-

dy w 2007 roku przyjezdzat na koncert

TﬂMﬂRﬁUW'ﬂ““"m‘“'
Y orneTTE 1
QUESTION m EﬂlEHﬁH

THE
b

sTenco [N

SOMETH
MUSIC ELSE

“ORNETTE
OLEMAN

ING

w warszawskim teatrze Roma, miat za
soba wystepy w zachodniej Europie,
podczas ktorych widownia dostownie

rzucata sie przed nim na kolana.

Przyszedt na swiat 19 marca 1930 roku
w Fort Worth, w stanie Teksas. Jako na-
stolatek poznawat gre na saksofonie,
nie pobierajac zadnych lekcji na tym
instrumencie u profesjonalistéw, a na-
wet nie znajac podstawowych zasad.
Stad — zdaniem specjalistow — wzieto
sie pézniej swobodne i oryginalne po-
dejscie Ornette’a Colemana do wykony-
wania 1 tworzenia swojej muzyki. Jako
drugi powdd oryginalnego, $piewnego
brzmienia jego saksofonu wskazywa-
no poczatki dziatalnosci muzycznej,
kiedy wystepowat w zespotach rhyth-

mandbluesowych i bluesowych.

Poczatki byty trudne i kto wie jak po-
toczytaby sie kariera Ornette’a, gdyby
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ORNETTE
COLEMAN

w Los Angeles, gdzie przeprowadzit sie na poczatku lat
50. 1 gdzie pracowat jako windziarz, nie znalazt wsréd
licznych szydercow, nie akceptujacych jego osobnego spo-
sobu gry, kilku muzykdéw chetnych do wspottworzenia
jego pierwszych ptyt. Byli wsrod nich miedzy innymi tak
wielcy pdzniej muzycy jak: trebacz Don Cherry, basista
Charlie Haden, perkusisci Ed Blackwell i Billy Higgins.

Pierwsze ptyty Ornette’a, ktore ukazaty sie na przetomie
lat 5o. i 60, sprawity, ze wysSmiewany wczesniej saksofo-
nista na trwate zapisat sie w historii jazzu. Byty wsrod
nich: Something Else!!l!l, Tomorrow Is the Question!, The
Shape of Jazz to Come oraz przede wszystkim Free Jazz, od
ktorego to tytutu wziat nazwe nowy, rewolucyjny nurt
w jazzie. Podwodjny kwartet, ze zdublowana sekcja i dwo-
ma tragbkamiimprowizowat, nie majac nie tylko zadnych
tematdw, ale nawet ustalonego tempa i funkcji harmo-
nicznych. Obok lidera w epokowym nagraniu uczestni-
czyli: Don Cherry, Scott LaFaro, Billy Higgins, Eric Dolphy,
Freddie Hubbard, Charlie Haden i Ed Blackwell.

Uznany za tworce free jazzu (cho¢ faktycznie nie byt
pierwszy i jedyny), stacjonujacy juz wowczas w Nowym
Jorku, Coleman zyskiwat coraz wieksze rzesze zwolen-
nikéw, a nawet nasladowcoéw, czesto btednie interpre-
tujacych jego idee, podtaczajacych sie do coraz bardziej
modnego nurtu, bez wnoszenia do niego niczego nowego.
Wing za tworzong przez nich chaotyczng muzyke, ktéra
przykrywata czesto brak wystarczajacych umiejetnosci jej

wykonawcdw, czesto obarczany byt niestusznie wtasnie

Ornette. Cho¢ akurat jego wersja free

jazzu byta uporzadkowana, a magne-
tyczne improwizacje, z ktérych stynat
— wewnetrznie spdjne i bardzo harmo-
nijne. Ciggle nie brakowato tez przeciw-
nikow Colemana, do grona ktdérych na-

lezal nawet Miles Davis.

W potowie lat 60. Ornette wycofat sie
z dziatalnosci muzycznej, aby powrd-
ci¢ z instrumentarium poszerzonym
o trabke i skrzypce. Zaproponowat od-
mienna minimalistyczng formute gry
jedynie w trio z sekcja (David Izenzon
— kontrabas i Charles Moffett — per-
kusja), co udokumentowane zostato
miedzy innymi na wybitnym koncer-
towym albumie At the Golden Circle
Stockholm.

W latach 70. Ornette wprowadzat,
ze swoim nowym zespotem Prime
Time, kolejne nowe pojecie — harmolo-
dyke. Zgodnie z jej zatozeniami, konty-
nuujac doswiaczenia free jazzu, kazdy
z instrumentéw w zespole miat spet-
niac¢ jednoczesnie funkcje melodyczna
1 rytmiczng, z zachowaniem swojego
charakterystycznego brzmienia. Nowe

idee wcielane byty w zelektryfikowa-



FREE JAZZ xiifer

A COLLECTIVE
:IMPRDMISATION

nym sktadzie z gitarami elektryczny-
mi i gitarg basowa, poczawszy od tak
waznych albumoéw jak: Dancing In Your
Head 1 Body Meta. W gronie nowych
wspotpracownikéw Colemana poja-
wili sie kolejni wybitni muzycy, jak
miedzy innymi: Jamaaladeen Tacu-
ma, Ronald Shannon Jackson i James
,Blood” Ulmer. Z pomystéw harmolo-
dyki, w mniejszym lub wiekszym stop-
niu, Ornette korzystat do konca swojej

dziatalnosci.

Choc¢ kojarzony z uwolnionym nurtem
jazzu, oswobodzonym z ograniczen te-
matow, przez wiekszos¢ swojej karie-
ry free jazzowy rewolucjonista zdotat
stworzy¢ mnoéstwo niezwykle urokli-
wych kompozycji, ktére weszty do ka-
nonu 1 zyskaty status chetnie wyko-
nywanych standardéw. Na czele z nie-
$Smiertelna Lonely Woman i innymi,
jak na przykitad: Sadness, Tears Inside,
Beauty Is A Rare Thing.

Z postacig Ornette’a nierozerwalnie
zwigzany jest szereg skandali i kon-
trowersji, jakie przez wiekszosc¢ swoijej
kariery wywotywalt, a to grajac na pla-

stikowym saksofonie, domagajac sie
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wysokich stawek godnych jazzowych gwiazd w czasach,
kiedy byt jeszcze mato popularny, siegajac, bez wystar-
czajgcego przygotowania, po skrzypce i trgbke, nagrywa-
jac na powaznie w trio, ze swoim niespetna dziesiecio-
letnim synem Denardo jako perkusista, zapraszajac na
swoje jubileusze na scene artystow z réznych dziedzin,
nie zwigzanych zupetnie z jazzem. Nie przeszkodzity mu
one jednak zdoby¢ w koncu szerokie uznanie potwier-

dzone nagrodami Grammy i Pulitzera.

W Polsce Ornette grat wielokrotnie podczas festiwali:
Jazz Jamboree (1971,1984,1993), Warsaw Summer Jazz Days

(2007) 1 Jazzowej Jesieni w Bielsku-Biatej (2008).

Przy okazji ostatniej z wizyt, w rozmowie dla Gazety Wy-

borczej, powiedziat:

,Dwie podstawowe zasady mojej muzyki to emocje i in-
teligencja. Elementy, ktore decyduja o jakosci i autono-
micznosci kazdej sztuki. Ja dodatkowo chce jednak in-
tegrowac¢ w mojej grze kazdy mozliwy rodzaj brzmienia.
Bo brzmienie nie ma swoich korzeni. Kazdy moze je
wykreowaé¢ w dowolny sposob, uzywajac takich emocji
1 takiego rodzaju ekspresji, jakie uwaza za wtasciwe. Do
tego potrzebna jest oczywiscie wiedza i doswiadczenie,
bo brzmienie to nic innego jak obraz naszego intelektu.
Nie musisz sie go uczy¢ jak mowy czy pisania — ono jest
w tobie. Dzis moge powiedzie¢, ze osiagnatem to, o czym
marzytem. Stworzytem swoj wtasny dzwiek, brzmienie,

styl i muzyke”©
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Plyty dla tych, ktorzy wspieraja JazzPRESS!

Zapraszamy do konkursu, w ktérym co miesiac do zdobycia sa nowosci

ptytowe.

Dwa kroki do wygranej

1 wptata dowolnej kwoty, przeznaczonej na wydawanie kolejnego numeru
JazzPRESSu, na podany ponizej numer konta wydawcy JazzPRESSu -
Fundacji EuroJAZZ.

mail na adres: konkurs@radiojazz.fm z podana data przelewu, danymi

adresowymi oraz propozycja co najmniej trzech tytutéw ptyt z ponizszej
listy, ktére chcielibyscie otrzymacé. Wptat mozna réwniez dokonaé, ko-
rzystajac z przycisku przy linku do pobrania nowego numeru naszego

magazynu na stronie www.jazzpress.pl.

Tym razem nagrody przypadna dziesieciu osobom przekazuja-
cym wptaty miedzy 16 i 26 czerwca.

Do wygrania sa nastepujace ptyty:

Kuba Ptuzek - Eleven Songs

HoTS - Harmony of the Spheres

Fortuna Acoustic Quartet - Jazz From Poland Vol. 1

Grit Ensemble - Komeda Deconstructed

Krzysztof Komeda Trzcinski - Sophia’s Tune. Krzysztof Komeda
w Polskim Radiu - 4

Olga Boczar Music Essence - Little Inspirations

Piotr Woéjcicki - Moon City

Michat Wierba Doppelganger Project - Orange Sky

Mateusz Patka / Szymon Mika Quartet - Popyt

Stawek Jaskutke - Sea

Dziekujemy wszystkim przekazujacym dotacje.
Piszemy dla Was i dzieki Wam!

numer konta:
05 1020 1169 0000 8002 0138 6994
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*l pod naszym patronatem

Kamil Plotrowicz Quintet
Birth

Kamil Piotrowicz Quintet - Birth

Albumem Birth debiutuje tréjmiejska formacja
Kamil Piotrowicz Quintet. Zespdt istnieje zaledwie
od stycznia 2014 roku, a juz zdazyt zgromadzi¢
na swoim koncie pokazna kolekcje pierwszych
nagréd podczas: ubiegtorocznej edycji Miedzy-
narodowego Krokus Jazz Festiwalu im. Tadeusza
LErrolla” Kosinskiego w Jeleniej Gorze, Blue Note
Poznah Competition 2014, Ogdlnopolskiego
Przegladu Mtodych Zespotdéw Jazzowych i Blu-
esowych w Gdyni. Zespot tworza: Kamil Piotro-
wicz (fortepian/kompozycje), Emil Miszk (trabka),
Piotr Checki (saksofon tenorowy). Stawek Kory-
zno (perkusja), Michat Bak (kontrabas). Debiutan-
cki krazek wypetniaja kompozycje lidera formacji
oraz interpretacja Footprints Wayne’a Shortera.

Ptyta ukazata sie 8 czerwca naktadem stowackiej

wytwoérni Hevhetia.

Jaga Jazzist - Starfire

Zespét z Oslo dowodzony przez braci Larsa
i Martina Horntvethdéw btyskotliwie taczacy jazz,
progrock i elektronike wydat nowy album, kolejny
pod szyldem wytwdrni Ninja Tune. Jaga Jazzist
stworzyli go trzymajac sie swojej nadrzednej
zasady, iz kazdy kolejny album musi brzmiec
inaczej niz wszystko, co nagrano przed nim. W
precyzyjnie wyprodukowanych kompozycjach
ustysze¢ mozna skupione fusion Milesa Davisa,
ekscentrycznos$¢ Zappy, matematyczne tamance
ze szkoty King Crimson, ale tez erudycje Tortoi-
se, iskrzacy jazzrock The Weather Report, echa
elektronicznych wizji Bjork, szkote minimal music
Steve’a Reicha i elegancje Gila Evansa. Wiekszos$¢
ptyty powstawata w Los Angeles, dokad przepro-
wadzit sie Lars Horntveth. Polska premiera ptyty

- 12 czerwca.



Asia Czajkowska-Zon - Some of my Favs. Live

Asia Czajkowska-Zon - toruniska wokalistka, ktd-
rej zainteresowania i dziatalno$¢ nie mieszcza sie
w jednym gatunku. Od kilku lat $cisle wspdtpra-
cuje z pianista i aranzerem lgorem Nowickim, do
ktdrego dotaczyli jeszcze: Waldemar Franczyk
(perkusja) oraz Michat Rybka (bas). Zespdt w ta-
kim sktadzie zagrat 12 pazdziernika 2014 roku,
w torunskim Hard Rock Pubie Pamela, koncert,
ktory zostat zarejestrowany i ukazuje sie na pty-
cie Some Of My Favs. Live. Ptyta zawiera stan-
dardy jazzowe i bluesowe oraz kilka polskich
evergreenéw. Na krazku oprécz wymienionych
muzykdw mozna ustyszec takze specjalnych go-
$ci: Marka ,Bestie” Olbricha oraz gitarzystow: Ed-
diego Angela i Krzysztofa ,pARTyzanta” Toczko.
Ptyte wydaje HRPP Records. Angielska premiera
- 20 czerwca (POSK, Londyn), polska - 29 czerw-
ca (HRP Pamela, Torun).
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WHEL KACZMARCZYK AUDIOFEELING TRIO

Pawet Kaczmarczyk Audiofeeling Trio

- Something Personal

Najnowsza ptyta Pawta Kaczmarczyka - So-
mething Personal - jest, jak deklaruje pianista,
najbardziej osobista z wszystkich dotychczas
przez niego wydanych. Ukazuje sie po szesciu
latach, ktére minety od poprzedniego albumu
Complexity In Simplicity, nagranego w rozbudo-
wanym skifadzie jako Audiofeeling Band. Tym ra-
zem liderowi towarzysza jedynie: Maciej Adam-
czak na kontrabasie i Dawid Fortuna na perkusii.
Zgromadzone na ptycie siedem kompozycji po-
wigzane jest z postaciami waznych ludzi w zyciu
Pawta Kaczmarczyka, w tym jego mentora, Janu-
sza Muniaka. Caty materiat zostat nagrany w pod-
krakowskich Alvernia Studios. Wydawca albumu
jest Hevhetia. Premiera 9 lipca w stowackich Ko-
szycach. Nastepne koncerty promocyjne: 20 lip-
ca w Krakowie (Letni Festiwal Jazzowy w Piwnicy
pod Baranami) i 13 wrzes$nia w Warszawie (Wila-
néw Jazz All Stars)..O
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For Tune, 2015

PeGaPoFo - Swiezosé

Swiezosé to tytut debiutanckiego albumu kwartetu PeGaPoFo z Kra-
kowa. Dzieki tej ptycie po raz pierwszy skojarzytem tytutowe stowo
z miastem, w ktorym mieszkam od prawie dziesieciu lat, a o ktérym
mozna by napisac wiele w kwestii braku swiezosci wiasnie —1i to na
wielu ptaszczyznach. Za sprawa krazka, ktory ukazat sie tej wiosny
w wytworni For Tune, musze jednak troche zrewidowac swoj do-
tychczasowy poglad — 1 uwazam, ze bardzo dobrze sie stato.

Zespot byt juz doceniany i nagradzany na kilku waznych impre-
zach. Muzycy PeGaPoFo triumfowali miedzy innymi w 2011 roku na
festiwalu Jazz Juniors, a rok pdzniej zostali uhonorowani nagroda
Klucz do kariery. Oczywiscie, nagrody i wyroznienia niekoniecznie
Swiadczg o wartosci muzyki, ale w tym wypadku nie jestem w sta-



Dzikie partie saksofonu i atonalne

momenty w grze fortepianu

przeplatajq sie z bardziej nastrojowymi,

spokojnymi melodiami

nie zrozumie¢, dlaczego tak dtugo
musielismy czeka¢ na debiutancka
ptyte kwartetu, w sktadzie ktdrego
znalezli sie mtodzi krakowscy mu-
zycy: na saksofonie tenorowym -
Stawek Pezda, na fortepianie autor
wiekszosci kompozycji — Mateusz
Gaweda, na kontrabasie — Piotr Potu-
dniak, a za perkusja Dawid Fortuna.

Album otwiera naprawde moc-
ne uderzenie, w rozkrzyczanych
partiach saksofonu pobrzmiewaja
echa coltrane’owskich eksperymen-
tow. Ogromne natezenie dzwiekow
przywodzi na mysl takie dokonania
wielkiego saksofonisty jak chociaz-
by koncertowa ptyta Live In Seattle
czy przeswietne Meditations. Pierw-
sze nuty Swiezosci to muzyczne
trzesienie ziemi. W trakcie trwa-
nia albumu inspiracje tworczoscig
Trane’a da sie uchwycic jeszcze wie-
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Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

lokrotnie. W przypadku PeGaPoFo mamy do czynie-
nia z kreatywnym przetworzeniem tego, co zostato
zaczerpniete z najlepszych wzorcow, poza Coltranem
dostrzec mozna fascynacje gra Charliego Parkera czy
Joe Hendersona.

Tych wyczuwalnych wzorcéw jest zreszta na Swiezo-
sci znacznie wiecej. O ile saksofonista Stawek Pezda
wyraznie czerpie z tworczosci najwybitniejszych mi-
strzow instrumentu, to gra Mateusza Gawedy prowa-
dzi moje skojarzenia w prostej linii do najwiekszych
rewolucjonistéw jazzowej pianistyki— Cecila Taylora
1 Andrew Hilla. Jak zwykle ogromne wrazenie robi
na mnie gra Dawida Fortuny — styszatem go w wielu
roznych sktadach i podziw wzbudza we mnie jego
feeling, ogromna pewnos¢ oraz wszechstronnosc
jego gry. Moim zdaniem to jeden z najlepszych mto-
dych polskich perkusistow, a obecnos¢ jego nazwi-
ska w sktadzie jest gwarancja najwyzszego poziomu.
Gre sekcji dopetnia znakomity Piotr Potudniak na
kontrabasie — Swietnie rozumie sie z pozostatymi
muzykami i swoim brzmieniem domyka i dopiesz-
cza catos¢ utworow.
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Po otwierajagcym album utworze ty-
tutowym nastepuje kompozycja Zej-
scie Smoka ze wspaniatym pocho-
dem basu i perkusji. Utwor jest nieco
bardziej stonowany, lecz przepieknie
ozdobiony zywymi fortepianowymi
partiami Mateusza Gawedy i saksofo-
nem Stawka Pezdy. Tytut sugeruje, ze
muzycy maja sporo dystansu do swo-
jej tworczosci i traktuja jg z duzym
poczuciem humoru. Powoduje tez
u mnie skojarzenie z Taricem Smoka
zespotu Mitosc¢ — nie wykluczam, ze
to zabieg swiadomy, wskazujacy na
podjecie watku yassowej spuscizny.

W kolejnej kompozycji umieszczo-
nej na ptycie, zatytutowanej Powrot
do Gruzji, popis swoich mozliwo-
sci daje Dawid Fortuna. Niezwykle
urozmaicona gra perkusisty sta-
nowi znakomity podktad i os$, wo-
kot ktorej rozwija sie dramaturgia
utworu. W solo saksofonu ponow-
nie do glosu dochodzi fascynacja
gra Johna Coltrane’a.

Przepiekng melodig zagrang na for-
tepianie Mateusz Gaweda otwiera ko-
lejny utwor —zndw opatrzony dowcip-
nym tytutem — My Funny Ballantine’s.
Balladowe, nastrojowe granie po-
zwala na chwile odetchnac¢ od nate-
zenia dZzwiekow 1 emocji zawartych
w poprzednich kompozycjach.

Marzeckwieciert Blues to powrdt do
bardziej zywiotowych klimatow.
Utwor ten sprawia wrazenie, jak
gdyby znalazt sie na albumie, aby
udowodni¢, ze panowie z PeGaPoFo
potrafig tez zagra¢ ,normalnie”.

Jazz Drama z gniewnie pomruku-
jacym kontrabasem i znakomitymi
partiami saksofonu i melodyjnym
fortepianem stanowi Swietne pod-
sumowanie catosci. Na doktadke,
jako klamre spinajgca catos¢ al-
bumu, dostajemy jeszcze tytutowa
Swiezosé w wersji alternatywnej.

W muzyce zawartej na debiucie Pe-
GaPoFo az iskrzy od pomystow, nie
ma tu miejsca na monotonie. Dzi-
kie partie saksofonu i atonalne mo-
menty w grze fortepianu przeplata-
ja sie z bardziej nastrojowymi, spo-
kojnymi melodiami. Kompozycje
wciggaja 1 trzymaja w napieciu. Pa-
trzac na oktadke albumu, odnosze
wrazenie, ze nie mozna byto lepiej
dobrac zdjecia — rozszalate pioruny
to znakomita metafora zywiotowe]
tworczosci zespotu, a ktoz z nas nie
zna wspaniatego uczucia swiezosci
wypelniajacego nozdrza po wio-
sennej nawatnicy? Jak mawia moj
kolega: ,Najwyzszy poziom reko-
mendacji” O
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Przemek Raminiak Quartet — Locomotive

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

LOCOMOTIVE

Soliton, 2015

Podobnie jak wielu fanow RGG za-
dawatem sobie od jakiegos czasu
pytanie, jak dalej potocza sie mu-
zyczne losy Przemystawa Raminia-
ka po rozstaniu z kolegami z tria.
Teraz mamy juz na to odpowiedz,
pojawity sie bowiem wtasnie nagra-
nia nowego zespotu pianisty. Tak sie
rowniez ztozylto, ze mozemy je skon-
frontowac z najnowsza, swiezg jesz-
cze premierg ptytowa poprzedniego
zespotu muzyka. Od razu zaznacze,
ze stuchacze powinni przygotowac
sie na liczne zaskoczenia.

Zaczynaja sie one juz przy lekturze
opisow, gdzie przy Przemystawie
Raminiaku zamiast spodziewane-
go ,piano” widnieje stowo ,keyboar-
ds”. Po wlaczeniu ptyty i pierwszych

dzwiekach tytutowego Locomotive
wiemy juz, ze bedziemy miec¢ do
czynienia z zupelnie inng muzyka,
niz ta, do ktorej przyzwyczailismy
sie stuchajagc Raminiaka z RGG.
Nie ma tu juz wysublimowanych
dzwiekow, ktdre biora swdj poczatek
z ciszy. Wybrzmiewa za to muzyka
radosna, funkowa, czasem wrecz
jazzrockowa. Co ciekawe, chocjedna
trzecia ptyty stanowia utwory bal-
ladowe, a wienczy ja, wyrozniajacy
sie, zagrany solo przez lidera nastro-
jowy utwor Miss Dee, to po przestu-
chaniu wszystkich nagran ma sie
jednak wrazenie mocno energe-
tycznego klimatu catosci. Zastuga
to przede wszystkim sposobu gry
perkusisty Franka Parkera. Row-
niez saksofonista Jakub Skowron-
ski lepiej prezentuje sie w utworach
szybszych niz w spokojnych nutach
Falling 1 Dawn. Sktad zespotu uzu-
pelnia basista Bartosz Kucz.

Ptyta daje odpowiedz, dlaczego ar-
tystyczne drogi R 1 GG rozeszly sie.
Trudno bowiem o wiekszg roznice
pomiedzy muzyka grang dzis przez
kwartet Przemystawa Raminiaka,
a tym, co prezentowato i prezentuje
RGG. Nie chce przy tym wartoscio-
wac wybordw poszczegdlnych mu-



zykow. Dobrze, ze my — stuchacze
mamy taki wybdr, a w zyciu mozna
znalez¢ chwile dla réznorakiej mu-
zyki — byle byta dobra.

Jak wiec oceniam Locomotive?
Wtasciwie nie moge na tej ptycie
czegokolwiek krytykowac i nie za-
mierzam zreszta na site szukacd
jej stabych stron. Co wiecej, nawet
nie moge napisa¢, ze nagrania mi
sie nie podobaja. Ciekawe melodie,
fajne aranzacje, dobre wykonanie.
Jednak faktem jest, ze modj palec
przy kazdym niemal utworze nie-
uchronnie krazyt wokdt klawisza
,przewin”. Nie chciatbym jednak
zniecheci¢ potencjalnych stuchaczy,
poniewaz to ptyta, ktorej warto dac
szanse i samemu przekonac sie, czy
bedzie nam ,w duszy grac’.©

Polub JazzPRESS
na Facebooku

www.facebook.com/JazzPRESSpl
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SEBASTIAN FRANKIEWICZ - perkusja
WOJCIECH PULCYN - kontrabas
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Grit Ensemble — Komeda Deconstructed

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o2.pl

L S

Gfit Ensemble

EOMEDA DECONSTRUCTLD

RecArt, 2015

Najdalej dwa miesigce temumiatem
niewatpliwa przyjemnos¢ omawiac
plyty Krzysztofa Komedy i wowczas
zwrocitem uwage na fakt, ze artysta
pozostaje wiecznie zywy — nie tylko
ze wzgledu na festiwale mu poswie-
cone, reedycje ptyt, odkrywanie
niepublikowanych dotad nagran,
ale rowniez za sprawa mnogosci po-
zycji wydawniczych inspirowanych
muzyka Mistrza. Niedtugo przyszto
mi czeka¢ na swiezutkie nagranie
— tym razem autorstwa grupy Grit
Ensemble, na ktéorym panowie do-
konuja ,dekonstrukcji Komedy”

Album =zaczyna sie niespiesznie,
sentymentalnie za sprawa niedtu-
giej, acz niewatpliwie czarujace]
partii piano solo Krzysztofa Dysa,
wygrywajacego kompozycje Af-

ter Catastrophe. Nim wstanie dzien
z filmu Prawo i piesc¢ to przepiekny,
chwytajacy ze serce temat. Kazde
jego wykonanie bez niepotrzebnych
modyfikacji jest gwarancjg sukcesu.
Tak jest i tym razem, gdy Grit En-
semble z gracja gra te kompozycije,
a wspotbrzmienie saksofonu, wi-
brafonu (Piotr Rakowski) i hipnoty-
zujacego kontrabasu (Patryk Pitasie-
wicz) przywotuje w pamieci plamy
dzwiekowe zespotu Jaga Jazzist, czy
tez nagrania Eberharda Webera
z udziatem Gary’ego Burtona. Szko-
da tylko, ze utwor konczy sie nieco
po ponad czterech minutach, bo
az by sie chciato na dtuzej odleciec¢
W muzyczne przestworza.

Motoryczna na wstepie 1 rozgrzana
swingiem w dalszej czesci kompo-
zycja Okolice peronow przyjemnie
nawigzuje do wspdlnych dokonan
Komedy i Jerzego Miliana. W dru-
giej czesci nastepuje tez, w najwiek-
szym jak do tej pory stopniu, tytuto-
wa dekonstrukcja za sprawa rozsza-
latej perkusji (Andrzej Konieczny)
i nie mniej maniakalnego fortepia-
nu Dysa. A sekcja deta? Skojarzenia
z czymkolwiek innym niz z Kome-
da? Wykluczone! W utworze Kraksa
do gtosu w wiekszym wymiarze do-



chodzi Maciej Sokotowski na sakso-
fonie tenorowym oraz Piotr Scholz
na gitarze. Posrod balladowych,
kojacych brzmien zaszyto bardziej
Moj
stary przenosi stuchacza w jeszcze

awangardowe rozwigzania.
inng muzyczng przestrzen — ziona-
ca chtodem Skandynawie, oczaro-
wujaca spokojna partig smyczkowa
kontrabasu i uspokajajacym ,strze-
laniem” ptyty gramofonowej. Taki
utwor mogtby znalez¢ sie na zakon-
czeniu ptyty, gdyz stuchanie ,pota-
manego” utworu Sztandar/Cmentarz
Remu jest nieco drazniace po takie]
ambientowe] peretce. Jutro premie-
ra to przyjemny muzyczny moment
zawladniety przez partie trabki
(Kacper Grzanka), ktéry poprzedza
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dwie przerdbki utworow Cmentarz Remu oraz After
Catastrophe. Te ostatnie, czy to ze wzgledu na elek-
troniczne wtrety, czy tez ogolng niespojnosc z wezes-
niejszym, ,regularnym” materiatem, nie przypadty

)N

mi do gustu, sg moim zdaniem zbedne.

Nie jestem przekonany, czy panom z Grit Ensem-
ble udato sie wyciggnac¢ z muzyki Komedy utajone
dodatkowe sensy. Stysze natomiast, ze jego muzyka
stanowi dla catej ekipy powazne Zrodto inspiracii,
jak rowniez dobry pretekst do szukania wtasnego
brzmienia i pomystow. Na tle réznych adaptacji
muzyki Krzysztofa Komedy omawiany krazek sta-
nowi probe udana, niepozbawiona trafionych roz-
wiazan, jakkolwiek z grubsza uporzadkowana, no-
woczesna i dajaca nadzieje na ciekawa przysztosc
tej kapeli. Mam nadzieje, ze godne oddanie hotdu
Komedzie-Trzcinskiemu nie wyczerpuje ambicji
Grit Ensemble. ©

\NNiesz o ciekawy

Koncercie?

Napisz do nas
' JazzpreSs@radiojazz fge-
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Aga Derlak Trio - First Thought

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

firsl
i

Hevhetia, 2014

Zapewne nie wszyscy czytelnicy
zwracaja uwage na wydawce ptyty.
Dlatego postanowitem rozpoczac
ten tekst od pochwat dla stowackiej
Hevhetii. To juz kolejna w ostatnim
czasie ,polska” nowos¢ z Koszyc. Co
wazne Hevhetia nie skupia sie wy-
tacznie na uznanych nazwiskach
bedacych  wydawniczymi pew-
niakami, a siega rowniez po de-
biutantow. Tak wtasnie jest w tym
przypadku.

Troje absolwentow warszawskiej
szkoty przy Bednarskiej, obecnie
studentow Akademii Muzycznej
w Katowicach, gra ze soba juz kilka
lat. Maja ma koncie liczne wyroz-
nienia festiwalowe w Polsce oraz za
naszymi potudniowymi granicami

(co by¢ moze ttumaczy wspotprace

z Hevhetig). Zespot tworza: pianist-
ka Agnieszka Derlak, basista Tymon
Trabczynski i perkusista Bartosz
Szablowski. Ich pierwsza ptyta to
odwazny skok na gteboka wode.

Klasyczne akustyczne trio fortepia-
nowe grajace wtasne kompozycje
—autorka wszystkich jest liderka ze-
spotu —jest duzym wyzwaniem. Na-
grania sg bardzo ekspresyjne i wy-
raziste. Latwo doszukac sie w nich
(moze czasem nawet zbyt tatwo)
inspiracji i muzycznych mistrzow
pianistki — to bardzo ,mehldauowa’
muzyka z lekka nutka jarrettowska.
Bardziej liryczny, zwtaszcza w swej
pierwszej czesci, Relief zbliza sie kli-
matem do utwordw tria Marcina
Wasilewskiego. W konczacym ptyte
Awakening mamy z kolei wyrazny,
powracajacy fragment a la Mozdzer.
Kompozycje napisane sg jednak na-
prawde niezle, a z czerpania z do-
brych wzorcéw nie sposéb czynic
mlodym muzykom zarzutu.

Na ptycie jest zaledwie pie¢ dtugich
utwordw. Artysci nie zdecydowali
sie na prezentacje wiekszej liczby
kroétkich tematdéw, za to w petni wy-
cisneli wszystko, co sie da z wybra-
nej piatki. Zagrali jak na koncercie,



dajac miejsce do improwizacji kaz-
demu instrumentowi w poszcze-
golnych utworach. Osobiscie jestem
zwolennikiem takiego podejscia.
Irytuja mnie jazzowe ptyty brzmia-
ce jak playlista popowego radia:
cztery minuty na utwor, chwytliwy
temacik i.. brakuje w tym wszyst-
kim jeszcze reklam. Na szczescie
trio Agnieszki Derlak nie bato sie
umiesci¢ na ptycie nagran ponad
dziesieciominutowych, prezentujac
prawdziwie, mocne jazzowe ude-
rzenie. Co wazne, za kazdym razem
umieli ten czas dobrze wypeinic,
nie dajac stuchaczom powoddéw do
czekania z utesknieniem na kolejny
utwor. Pozycja do zapisania w kaje-
cie pod hastem (wielkie) nadzieje.
Szczerze polecam do postuchania ©

&)
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Schmidt Electric — Tear The Roof Off

Mery Zimny

maria.zimny@gmail.com

SJ Records, 2015

Po kilkuletniej przerwie Piotr
Schmidt Electric Group reaktywo-
wata sie, by powrdci¢ na scene mu-
zyczna z nowym, drugim krazkiem
1 lekko zmieniong nazwa zespotu
— Schmidt Electric. Trebacza w zasa-
dzie przedstawiac nie trzeba. Jest to
jeden z tych muzykdow, ktory wcho-
dzi w sktad wielu zespotdw, goscin-
nie wystepuje podczas roznych mu-
zycznych wydarzen oraz odnajduje
sie w wielu muzycznych stylisty-
kach. Swoje nowe muzyczne przed-
siewziecie zapowiadat juz wczesniej
jako co$ nowego, oryginalnego, cos,
czego do tej pory jeszcze nie stwo-
rzyl, ale od dtuzszego czasu miat
W swojej gtowie.

Za ksztatt nowego krazka oprocz li-
dera odpowiedzialny jest takze pia-
nista Tomasz Bura. Obydwaj pano-
wie sg autorami prawie wszystkich
kompozycji, ktére mozemy ustyszec.
Podstawowy sktad zespotu tworza
ponadto basista Michat Kapczuk
oraz perkusista Sebastian Kuch-
czynski. W nagraniu wzieto udziat
jednak znacznie wiecej artystow,
miedzy innymi brytyjski gitarzysta
Alex Hutchings i wibrafonista Bar-
tosz Pieszka.

Album pod wzgledem stylistycz-
nym mocno wykracza poza ramy
jazzu, o ile takie w ogodle dzisiaj moz-
na wyznaczy¢. Catos¢ to zgrabne
potaczenie jazzu z drummn'bassem,
R&B, soulem, funkiem i elektroni-
ka. Ciekawe jest zestawienie utwo-
row na krazku, na ktérym znaj-
dziemy zaréwno nastrojowa balla-
de, urzekajace i wpadajace w ucho
melodie jak i fragmenty funkowe
a nawet hip-hopowe. Ten ostatni
ustyszymy w otwierajacym ptyte
tytutowym utworze Tear The Roof
Off Krotkie, niespodziewane i in-
trygujace intro poprzedza kompo-
zycje trebacza Spanish Inquisition
z prowadzonga przez trabke subtel-
na linig melodyczna, poprzeplatana



niespodziewanymi zwrotami akcji.
Swietna jest kompozycja pianisty
Vision 1, ktdra wypeiniaja jego kun-
sztowne sola oraz doskonale razem
wspotbrzmigce partie fortepianu
i wibrafonu. Wszystko podparte jest
Swietna sekcja rytmiczng, a zwtasz-
cza linig basu.

Ciekawe jest takze to, ze jedna
z kompozycji kilkakrotnie wraca do
stuchacza pojawiajac sie na krazku
w trzech odstonach (Vision 2.0, 2.1,
2.2). Tutaj wtasnie mozemy ustyszec
jednego z mnajwazniejszych gosci,
gitarzyste Alexa Hutchingsa, kto-
ry w dwoch pierwszych motywach
— Vision 2.0 i Vision 2.1 wprowadza
stuchacza w rockowa stylistyke.
Jednak najbardziej interesujaca jest
jego solowka w You and the Night
and the City, w ktdrej daje sie w petni
ponies¢ swoim umiejetnosciom, na-
dajac czesci kompozycji charakteru
jazz fusion.
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Tear The Roof Off jest krazkiem, ktory zastuguje na
uwage stuchaczy. Ciekawie skonstruowana, intry-
gujaca dramaturgia, zgrabne potaczenie roznych
stylistyk, ujmujace 1 zapadajace w pamieci melodie,
jak 1 zywiotowe petne energii soléwki sprawiajg, ze
nie ma mowy o znudzeniu. Tutaj ciagle cos przyku-
wa uwage, absorbuje zmysty i sprawia, ze nie sposob
wcisnacé pauze. Muzycy, ktorzy wzieli udziat w na-
graniu zaprezentowali sie od jak najlepszej strony;,
wszyscy, bez wyjatku.

Za catoksztatt odpowiedzialny jest przede wszystkim
Piotr Schmidt, jednak obok niego na uznanie zastu-
guje pianista Tomasz Bura, ktérego kompozycje oraz
gra sa nie do przecenienia. Niezmiernie absorbujaca
jest takze gra basisty Michata Kapczuka, ktory wy-
Smienicie wpisuje sie w stylistyke ptyty. Gitarzysta
umiejetnie wspiera kolegdw jednoczesnie nie pozo-
stajac w ich cieniu.

Mysle, ze kazdy ze stuchaczy znajdzie na Tear The
Roof Off cos, co zapadnie mu w pamiec i do czego be-
dzie wracat. Chetnie postuchatabym tego materiat
na zywo, podczas jednego z koncertdw grupy, co tak-
ze wszystkim polecam.©

Piotr Schmidt: Inspiruje mnie

mozliwos¢ tworzenia
dziat Rozmowy
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Natalia Mateo — Heart Of Darkness

Rafat Garszczynski

rafal.garszczynski@radiojazz.fm

Matalia Mateo
Heart of Darkness

ACT, 2015

Album Heart Of Darkness jest na-
graniowym debiutem polskiej wo-
kalistki Natalii Mateo. Kazdemu
nalezy zyczy¢ na starcie muzycznej
kariery takiej szansy — swiatowa
dystrybucja, duza wytwornia, jedna
z ostatnich, jakie gwarantuja odro-
bine promocji. To wazne i z pew-
noscia samo w sobie stanowi spory
sukeces.

Natalia Mateo niewatpliwie juz
na starcie ma spora przewage nad
wiekszoscig swoich kolezanek, kto-
re probuja zaistnie¢ na zattoczo-
nym muzycznym rynku. Owa prze-
waga to nie tylko dobry kontrakt
ze swiatowa wytwornia, ale przede
wszystkim rozpoznawalny, charak-
terystyczny gtos i wtasne zdanie na

temat znanych i spiewanych wielo-
krotnie piosenek oraz niezte pomy-
sty na zaskakujace aranzacje.

Nie wszystkie te pomysty mnie
przekonuja. Wysmienicie wypada
wyluzowana 1 nieco zawadiacka
wersja Take A Walk On The Wild Side
Lou Reeda. Zupeinie nie rozumiem
za to pomystu na Somebody Is Wa-
tching Me — w oryginale nieco dzis
tandetnie brzmiacy dyskotekowy
przeboj lat osiemdziesigtych z wy-
tworni Motown, ktéra w owych cza-
sach nie miata sie najlepiej, wyko-
nywany przez niejakiego Rockwel-
la, z goscinnym wystepem Michaela
iJermaine’a Jacksonow.

Na ptycie znajdziecie rowniez Stran-
ge Fruit — tu bede trzymat sie czegos,
o czym pisze od lat, a wykonanie Na-
talii Mateo potwierdza jedynie moje
zdanie — ten tekst jest tak mocny, ze
dzi$ juz wtasciwie nie ma komu go
zaspiewac, bowiem wszyscy, ktorzy
widzieli powszechne jeszcze przed
druga wojng swiatowa lincze na
czarnoskorych mieszkancach po-
tudnia Standow Zjednoczonych juz
raczej zmarli lub wycofali sie z zycia
muzycznego. Tak, czy inaczej, w wy-
konaniu Natalii Mateo wypada bla-



do. Co innego kojarzona powszech-
nie z Nina Simone kompozycja Scre-
amin’ Jay'a Hawkinsa I Put A Spell
On You - pelna energii i rockowych
fraz pokazuje Natalie Mateo w naj-
lepszym wydaniu.

W pamieci pozostanie mi rowniez
catkiem niezta interpretacja Cho-
colade Jesus Toma Waitsa i Kat-
hleen Brennan i wedrujaca gitara
Danyego Ahmada w Paparazzi au-
torstwa niejakiej Lady Gagi.

Taka wtasnie jest ta ptyta — petna
sprzecznosci, poszukujaca, a jed-
nak muzycznie spdjna, pokazujaca
artystke o silnej osobowosci, kto-
ra chetnie zobaczytbym na scenie
na zywo. Mysle, ze wypadnie tam
lepiej niz w swoim nagraniowym
debiucie.

Heart Of Darkness to dobry album.
Jestem przekonany, ze kolejny be-
dzie jeszcze lepszy, to bowiem dopie-
ro poczatek muzycznej drogi Natalii
Mateo, ktora jeszcze nie jeden raz
zaskoczy nas swoimi pomystami 0
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Ultramarine — Nebocry

Agnieszka Lakner

agnieszka.lakner@gmail.com

1 ultramarine
nebocry

For Tune, 2015

Miedzynarodowy kolektyw, ktory
tworza — Niemiec Klaus Kugel (per-
kusja), Litwin Petras Vysniauskas
(saksofon sopranowy) oraz Mark
Tokar (kontrabas) i Uliana Horba-
chevska (Spiew) — oboje z Ukrainy,
to zaskakujace surowe potaczenie
przesztosci z teraZzniejszoscig. Ich
ptyta zatytutowana Nebocry ukaza-
ta sie na polskim rynku w kwietniu
2015 roku, naktadem For Tune. Na
albumie zawarto szes¢ kompozycji.

Ludowy, ukrainski zaspiew woka-
listki, ale i malarki Uliany Horba-
chevskiej, niosacy ze soba tradycije,
awiecto, codawneiod zarania dzie-
jow lezace u podstaw cztowiecze]
twodrczosci, w sposob bardzo wywa-

zony taczy sie z tym, co freejazzowe
1 wspotczesne — zarowno pod wzgle-
dem instrumentarium: saksofon,
perkusja, kontrabas, jak 1 improwi-
zowanego charakteru muzyki.

Ultramarine opowiadaja historie
ludzkiego zycia, a witasciwie jego
przemijania, czyli tego, co tematycz-
nie zwiazane jest z wszelka ludo-
wa tworczoscia. Zespdt rozpoczyna
swoj album poczatkiem tego zycia,
a wiec wiosna (Spring) snujac swo-
ja opowies¢ poprzez mitos¢ (Love),
Smier¢ (Winter, Death), a w koncu
i refleksje (zamykajacy kawatek Re-
flection). Prowadza swojga narracje
w sposob konsekwentnie staty pod
wzgledem charakteru muzyki, jak
1 linearny, bowiem ptyty stucha sie
jako catosci. Tu nie ma mowy o roz-
nicowaniu i traktowaniu kolejnych
utworéw jako oddzielnych kom-
pozycji sktadajacych sie na album.
Kazdy kolejny kawatek stanowi og-
niwo w tancuchu muzycznej nar-
racji, prowadzonej niemal w stylu
poetyckim.

Chociaz wokalistce 1 jej pierwszo-
planowemu gltosowi akompaniu-
ja pozostate instrumenty, nalezy
zaznaczy¢, ze nie sg tu one spro-



wadzone wytacznie do roli tta. Na
pierwszy plan wybija sie bowiem
nie tylko niemal archaiczny spiew
Horbachevskiej, ale rowniez impro-
wizacje Vysniauskasa. Interesujace,
jak bardzo nieetniczny, nieludowy
instrument, jakim jest saksofon so-
pranowy, niesie z sobg, swoim suro-
wym, klarownym brzmieniem, co$
z nostalgii i charakteru Litwy.

Jest takze cos pierwotnego i reflek-
syjnego w tym albumie, w lekkim
chaosie perkusji nawet nieco ry-
tualnego, co siega mnajgtebszych
warstw ludzkiej natury. Tej wtasnie
natury korzeniami swymi tkwig-
cej stale w ludowosci; natury trady-
cyjnej i archaicznej oraz surowej.

Dwa skrajne brzmieniowo swiaty
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— dawny folkloru i wspotczesny free jazu, zostaja na
tej ptycie sprowadzone do wspolnego jezyka i wyra-
zu. Rownoczesnie jednak jest to wyraz uniwersalny,
ktory taczy ukrainski folklor w spiewie z litewskim
nastrojem improwizacji saksofonu oraz napieciem
budowanym przez Klausa Kugela (notabene inicjato-
ra catego projektu).

Trzeba przyznac, ze Nebocry przez swoja nieco filo-
zoficzng strone, jak i surowosc brzmienia, wymaga
jednak odbiorcy uwaznego i szczerze zastuchanego,
ktorego nie zwiedzie jednorodnosc i konsekwencja
nastroju stosowana przez muzykow na catym albu-
mie. By¢ moze jednak warto by na moment wzbudzié¢
w sobie refleksje nad naszym trwaniem i przemija-
niem, zwtaszcza w $wiecie zabieganym i zattoczo-
nym, zarzuconym informacjami i komunikatami,
zastaniajacym i1 zapominajacym pomatu o naszej
pierwotnej naturze? Kwartet Ultramarine na pewno
okaze sie tu pomocny.©

Twoje wsparcie = kolejny
humer JazzPRESSuU

nr konta:

051020 1169 0000 8002 0138 6994
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Transkapela — Neon Fields

Marta Kapielska

martab.kapielska@gmail.com

STIOK Anima, 2014

Transkapela to niestety wciaz jed-
na z tych formacji, ktore trzeba
przedstawiac, i o ktorych dorobku,
informowac. Utytutowani muzy-
cy, docenieni nie tylko w Polsce,
ale 1 za granica, znani sa jedynie
poszukiwaczom braku sztampy
1 nadmiaru ambicji w muzyce lub
zapalonym wielbicielom stylistyki
folkowej. Muzycy Transkapeli dzia-
taja na scenie muzycznej od ponad
10 lat i sg laureatami wielu nagrod —
otrzymali miedzy innymi Folkowy
Fonogram Roku. W ubiegtym roku,
po siedmioletniej przerwie, wydali
kolejny studyjny alboum, co w swie-
cie muzyki ludowej i etnicznej nie
mogto przejsc¢ bez echa.

Kazdy album Transkapeli przeista-
czastuchacza w podroéznikapo bez-

kresach karpackich krajobrazow,
we witdczege nieznajacego granic,
czasu ani miejsca — gdzie jedynym
punktem odniesienia jest muzyka.
Neon Fields, czyli najnowsze wy-
dawnictwo zespotu, nie zmienia
sposobu percepcji jego tworczosci.
Muzycy, jak jacys wybitni hipno-
tyzerzy, czy moze nawet hochszta-
plerzy, od pierwszych nut wprowa-
dzaja odbiorce w trans, za pomoca
stale 1 wcigz powtarzanego moty-
wu. Neon Fields to rowniez wartos-
ciowy spacer po czarnomorskim
wybrzezu Rumunii i Motdawii.

Otwarcie albumu, czyli Przejazdz-
ka, przyproszone jest nostalgia,
trudno skupi¢ uwage na swiecie re-
alnym, kiedy teskne partie smycz-
kowe, wewnetrzne rozdarcie utwo-
ru i dwojakos¢ emocji przenosza
uwage stuchajacego na to, co byto
i na to, co mogto by¢. W zamysle-
niu i nieobecnosci zastaje nas wo-
toska world music. Drugi utwor Via
Lui Popa Nae juz mniej miarowo,
a nieco bardziej dynamicznie po-
budza zmysty stuchajacego, odwzo-
rowujac odgtosy miejskich godzin
szczytu, drazni ucho i nie pozwala
na odprezenie. Niepokd] w wyda-
niu Transkapeli nie jest negatywny,



fot. Bogdan Augustyniak

a koniec tego utworu mozna uznac
wrecz za wesoty. Prawdziwa du-
sza formacji zaczyna byc styszalna
w Alei storic, czyli muzycznej meta-
forze odwzorowujacej klezmerskie
zaciecie 1 stosunek do zycia.

Pomimo statych elementéw cha-
rakterystycznych dla  swoistego
folkowego konsorcjum muzykow,
trudno nie oprzec sie wrazeniu, ze
Neon Fields jest ptyta o wiele bar-
dziej jazzowa niz poprzednie w do-
robku Transkapeli. Odejscie od fol-
ku w strone muzyki synkopowanej
stycha¢ najbardziej jesli przeana-
lizuje sie linie basu w poszczegdl-
nych utworach. Jazzowe rozpisanie
instrumentow przykrywa ich orien-
talne pochodzenie i staje sie jednym
z wiekszych smaczkdéw tej ptyty.

U Transkapeli nic nie jest naprawde
takie, jakie sie wydaje. Dlatego tez,
gdy juz przyzwyczaimy sie do jedne-
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go watku muzycznego, natychmiast pojawia sie inny;,
niczym swiezszy powiew z jakiegos zakatka Swiata.
Zespot rzuca stuchaczem to blizej, to dalej wschod-
niej tradycyjnej muzyki. Pozornie jazzowe NeoNova
1 Mare la Masa Mare sa tego Swietnymi przyktadami.
Piekna wspotgra perkusji z kontrabasem w tym dru-
gim utworze jest szczegdlnie godna uwagi. Weselny
klimat Zwawego Walczyka i Kawatu albo Neon C,
jako world music w czystej postaci, to sktadowe, bez
ktorych Neon Fields nie bytoby albumem petnym.

Sktanianie do mimowolnej refleksji nad zyciem,
jest jednym z gwarantéw dotychczasowego sukcesu
Transkapeli. Muzycy zespotu dotykaja najczulszych
punktéw duszy stuchacza. Wystepujacy goscinnie
puzonista Michat Tomaszczyk wnidst do tej ptyty
wtasne emocie, co chyba tez utatwito reszcie zespo-
tu odkrycie swoich doczesnych trosk i1 radosci oraz
pomogto nie ograniczac sie tylko do tradycji. Kaz-
dy utwor na ptycie ma swoje zadanie i je doskonale
spetnia. Moim zdaniem kazdy, kto zacznie stuchaé
tej ptyty, nie bedzie w stanie jej wytaczyc. Tak wtas-
nie dziata na odbiorce Transkapela i niechaj dziata
tak jak najdtuze].©
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Jamie Saft — The New Standard

Basia Gagnon

basiagagnon@gmail.com

RareNoiseRecords, 2014

Ciekawe, ze sporo muzyki, ktora
mam ostatnio szanse recenzowac
jest zdecydowanym uktonem w stro-
ne tradycji — tak zwanego jazzowego
mainstreamu, cokolwiek to znaczy.
Wiekszos¢ muzykow jazzowych nie
znosi kategorii — 1 stusznie. Nie mia-
tabym odwagi zaryzykowac zdefi-
niowania, czym jest jazz. Muzyka
improwizowana? Kazde goralskie
wesele.. Synkopowany rytm w me-
trum parzystym? Co drugi hit Mo-
town... A jednak wiekszos¢ z nas in-
stynktownie wie, kiedy to jest to...

Jamie Saft wybrat standard” na ty-
tut swojej ptyty, a na sktad klasycz-
ne jazzowe trio: fortepian/organy —
lider, gitara basowa — Steve Swallow
1 perkusja — Bobby Previte, proponu-

jac przeglad jazzowych gatunkow
w swoim wiasnym wydaniu, szcze-
golnie ciekawy wybdr, biorac pod
uwage jego biografie.

Steve Swallow to nestor i mistrz, kto-
rego wstyd przedstawiac. Jamie Saft
razem z Bobbym Previtem mocno
zaznaczyli sie na wspotczesnej no-
wojorskiej scenie, w gatunkach tak
odmiennych jak jazz, prog-rock,
heavy metal, free i rozmaite awan-
gardowe eksperymenty. Saft ma na
koncie kilkanascie ptyt nagranych
miedzy innymiw Avant i Tzadik Re-
cords, z repertuarem tak réznym jak
John Zorn i Bob Dylan. Od 2012 roku
wspotpracuje z RareNoiseRecords,
w ktorej w2014 roku wydat trzy ptyty:
psychodeliczny avant jazz-rock spod
znaku Plymouth — w kwietniu, The
New Standard — w maju 1 awangar-
dowy Red Hill w grupie z Wadada Leo
Smithem na tragbce — we wrzesniu.

Na otwarcie sg klasyczne monkowe
akordy (Clarissa, The New Standard),
z delikatnym lirycznym zakoncze-
niem. W drugiej kompozycji, me-
dium-tempo walca Minor Soul kry-
stalicznie precyzyjne dzwieki forte-
planu przypominaja innego giganta
fortepianu — Bila Evansa, a Steve



Swallow zrecznie lawiruje wokot
tematu i gra przepiekne solo. Tempo
wzrasta w Step Lively — podreczni-
kowym ,synkopowanym rytmem
w metrum parzystym” ale z orien-
talnymi wariacjami.

To historia jazzu na jednej ptycie,
a Jamie Swietnie bawi sie roznymi
jego formami. Improwizacje oczy-
wiscie zdradzaja jego orientalne
korzenie, szczegolnie w ciekawe]
kompozycji Trek, z oryginalng linia
melodyczng 1 niebanalng rytmi-
ka. Konkuruje z nim przejmujacy,
niemal gospelowy hymn Clearing
z niezastgpionym dzwiekiem orga-
noéw Hammonda. Najciekawszy jest
jednak tytutowy The New Standard,
ktorego melodyka, jak w Treku, od-
wotuje sie do pozajazzowych inspi-
racji, z pieknym dialogiem fortepia-
nu lideraibasu (znéw genialny Steve
Swallow). I See No Leader otwierajq
energiczne solo perkusji 1 niemniej
btyskotliwe wariacje fortepianu.
Blue Shuffle to swietny blues mocno
zakorzeniony w jazzowym groovie.

Gramy dla Was i dzieki Wam!
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Po brawurowym All Things to All People, z egzotycz-
nym pulsem bebnoéw i orientalnym motywem orga-
now, ptyte zamyka refleksyjne Surrender the Chaise,
piekna ballada, najbardziej przekonujaca jesli cho-
dzi o fortepian, z wyjatkowym lirycznym solo na
gitarze.

Jamie Saft jest adekwatnie profesjonalny na forte-
pianie —na wyroznienie zastuguje The New Standard
1 swietny Surrender the Chaise — ale zdecydowanie
bardziej autentyczny na organach (Clearing, Blue
Shuffle, All Things To All People), ktore moim zdaniem
daja mu wiecej swobody na pokazanie emocji.

Ptyte The New Standard mam od diuzszego czasu,
widocznie nie bez powodu. Gdyby udato mi sie napi-
sac o niej przed festiwalem Starzy i Mtodzi, czyli Jazz
w Krakowie recenzja bytaby bardziej entuzjastycz-
na, ale po wystuchaniu Bobby'ego Fewa (w projekcie
Piotra Wojtasika Feel Free), czy chociazby mtodego
Mateusza Gawedy (NSI) fortepianowa technika Ja-
miego Safta nie jest niczym zaskakujacym. To wiecej
niz zadowalajacy przeglad mainstreamowych ga-
tunkoéw w ciekawych oryginalnych kompozycjach.
W kontekscie biografii Safta wyglada na probe zta-
pania oddechu, a moze dystansu przed nastepnym
skokiem w nieznane..? Przyjemne granie — czekam
na wiecej.©
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Joey Alexander — My Favorite Things

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

Motema Music, 2015

Omowienie ptyty powinno przybli-
zy¢ potencjalnemu stuchaczowi jak
najwiecej informacji o wykonawcy
— zwtaszcza jezeli jest debiutantem,
jak w tym przypadku — o towarzy-
szacych mu muzykach, wreszcie
o repertuarze. Wszystko to, aby moz-
na byto stworzyc sobie pierwsze wy-
obrazenie o danym tytule. Ja jednak
chciatbym poprosi¢ Was, Szanowni
Czytelnicy o nietypowe podejscie do
tematu.

Przed lektura tego tekstu postuchaj-
cie muzyki. Samej muzyki, bowiem
obrazy i informacje zaktocic Wam
moga wiasciwy odbior. Nie ogladaj-
cie wiec filméw z sesji nagranio-
wej, skupcie sie tylko na dzwiekach.
Niech nie zrazi Was lista utworow

zawierajaca jazzowe ,greatest hits”.
Wstuchajcie sie w to, co ma Wam
do zaproponowania ow tajemniczy
Joey Alexander. Kiedy zas po godzi-
nie muzyka przebrzmi zastanowecie
sie, czy Ameryka stusznie oszalata
na punkcie tego pianisty. Jak to sie
stato, ze na pierwszej w karierze
plycie zdecydowali sie towarzyszyc
mu miedzy innymi Larry Grena-
dier i Ulysses Owens Jr.? Czy recen-
zenci maja racje, zgodnym chérem
zachwycajac sie technika i dojrza-
toscia interpretacji Alexandra? Czy
rzeczywiscie objawit sie nam w jaz-
zie nowy geniusz? Przede wszyst-
kim zas pomyslcie, czy to mozliwe,
ze bohater tej historii ma dopiero
jedenascie lat?

Urodzony na Bali chlopiec zaczat
grac na fortepianie w wieku szesciu
lat, podchwytujac zastyszane stan-
dardy z ptytowej kolekcji swojego
ojca. Na pytanie o swoje pierwsze
muzyczne wspomnienia odpowia-
da: ,Tata puszczal mi Armstronga,
kiedy jeszcze bytem u Mamy w brzu-
chu. Przynajmniej tak twierdza moi
Rodzice”. W 2003 roku wygrat mie-
dzynarodowy konkurs improwiza-
cji w Odessie, a rok pozniej koncer-
towat juz jako gos¢ Jazz at Lincoln



Center. Dzisiaj wsrdod swoich fandw
ma miedzy innymi Wyntona Mar-
salisa i Herbiego Hancocka.

Wrécmy jednak do prezentowanej
plyty. Dziewiec utwordow (a wersja na
iTunes zawiera jeszcze dwa dodatko-
we) to, jak juz wspomniatem, w wiek-
szosci klasyki: Giant Steps, Lush Life,
My Favorite Things oraz zagrane solo
‘Round Midnight i Over the Rainbow.
Utwory grywane czesto, tym trud-
niejsze do oryginalnego, zapadaja-
cego w pamie¢ wykonania, brzmia
w interpretacji mtodego pianisty na-
prawde znakomicie. Zagrane bardzo
tradycyjnie, maja jednak w sobie to
nieuchwytne, trudne do zdefiniowa-
nia ,cos”, ktore stanowi o ich niepo-
wtarzalnosci, wciaga i nie pozwala
oderwac sie od stuchania. Stucha-
czowi nieuchronnie przez caty czas
kotacze sie mysl, ze w chiopcu tym

JazzPRESS, czerwiec 2015

zakleta musi by¢ dusza wielkiego
muzyka z przesztosci. Joey Alexander
— mocno wierzacy chrzescijanin —
nazywa to po prostu Darem od Boga.

Wszystkie utwory zaaranzowat
sam Alexander, jest rowniez auto-
rem inspirowanego klasykiem Mo-
anin' Bobby’ego Timmonsa utworu
Ma Blues. Nieoczekiwany i niezwy-
kty pod kazdym wzgledem debiut.
Warto bedzie obserwowac dalsze
muzyczne losy tego dzieciaka. Dla
porzadku dodam, ze poza wspo-
mnianymi juz muzykami, na pty-
cie graja: basista Russell Hall, per-
kusista Sammy Miller oraz trebacz
Alphonso Horne. Wy za$ Mili Pan-
stwo, puszczajcie swoim dzieciom
jazz. Zacza¢ mozecie od omawiane-
go tu tytutu, nie wiadomo bowiem
jakie talenty drzemia w waszych
pociechach.©

RESS swingujqco

rka na Twitterze
przegap — obserwu;!

@]JazzpressPL
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Glenn Zaleski — My Ideal

Vanessa Rogowska

vrogowska@gmail.com

Sunnyside, 2015

Trudno uwierzy¢, ze My Ideal to
pierwszy solowy album pianisty
Glenna Zaleskiego. Pochodzacy
ze stanu Massachusetts muzyk, za-
mieszkaty obecnie na Brooklynie,
jest jednym z bardziej rozpoznawal-
nych pianistow swojego pokolenia
na nowojorskiej scenie muzycznej.
Potfinalista prestizowego konkursu
im. Theleniousa Monka, finalista
APA Cole Porter Fellowship in Jazz,
uczestnik The Brubeck Institute
Fellowship w Stockton w Kalifornii.
Systematycznie koncertuje i wspot-
pracuje z takimi artystami jak: Ravi
Coltrane, Ari Hoenig, Lage Lund,
Ben Van Gelder czy Melissa Alda-
na, ale za najblizszych wspotpra-
cownikow obrat sobie perkusiste
Colina Stranahama i kontrabasiste

Ricka Rosato. W Polsce znany takze
ze wspotpracy z gitarzysta Rafatem
Sarneckim (Cat’s Dream), ktory na
state mieszka w Nowym Jorku i z
ktorym odbyt polska trase koncer-
towaq ubiegtej jesieni.

My Ideal okresla osobisty punkt wi-
dzenia pianisty wspomaganego przez
kontrabasiste Dezrona Douglasa, per-
kusiste Craiga Weinriba oraz w fina-
le przez samego Raviego Coltranea.

Klasyczne, kameralne jazzowe trio
nie koncentruje sie w improwiza-
cjach na nowoczesnej, wyszukanej
formie. Przeciwnie — ptyta jest swia-
domym nawiazaniem do jazzowej
tradycji 1 na niej opiera sie prawie
caty swdj repertuar. Zaleski, chociaz
jest kompozytorem, to swiadomie
zrezygnowal z zamieszczenia wtas-
nych kompozycji na debiutanckim
albumie. Interpretujac Nobody Else
But Me czy Body and Soul, daje wyraz
swojej indywidualnosci, pokazuje
osobowos¢, ktéra wyraznie potrafi
rozszerza¢ melodie poza znane, zapi-
sane w kanonie wykonania. W przy-
padku Body and Soul temat rozpo-
znajemy wyraznie pod koniec utwo-
ru, jakby byt pretekstem do dzwieko-
wych wycieczek po klawiaturze.



Styl Zaleskiego jest swobodny i sub-
telny. Nie narzuca sie odbiorcy na
przyktad wyraznymi réznicami
dynamicznymi, efekciarstwem. Jest
stabilny, czasami melancholijny,
bardzo melodyjny i1 staranny. Dys-
kretnie, ale i konsekwentnie lidera
wspiera kontrabasista Dezron Dou-
glas, dopasowujac sie do obranej
konwencji oraz tworzac z nim zgrab-
ne i zgrane dialogi.

Podarowana przez przyjaciela Ri-
cka Rosato wspdtczesna kompozycja
Waltz For MD doskonale prezentuje
sie w blasku ponownie odczytanej
jazzowej tradycji. Finatowy I'm Old

JazzPRESS, czerwiec 2015

Fashioned Jerome Kerna, z udziatem
Raviego Coltranea na saksofonie
tenorowym, jest swoistym manife-
stem Zaleskiego. Znany saksofonista
jakby potwierdzit ten manifest wtas-
nym, cieptym i niespiesznym tonem.

Przestaniem lidera jest ideat skon-
centrowany na stylu retro, trwaniu
we wilasnym przekonaniu, mimo
silnej presji do kierowaniu jezyka
jazzu na nowe tory przez mtodych
pianistow. Odczytanie wtasng in-
dywidualnoscia jazzowego kanonu
Glennowi Zaleskiemu wychodzi
catkiem przekonujaco.©

Jesli kochasz jazz i lubisz pisac

- badZ odwrotnie

dotacz do redakcji magazynu

JazzPRESS!

Na adres jazzpress@radiojazz.fm
wyslij prébny tekst - relacje, recenzje
lub po prostu skontaktuj sie z nami.
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Nat Osborn Band

Basia Gagnon

basiagagnon@gmail.com

v

___The Nat Dsb_arn Band _'
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Dworzec Tatrzanski, 2015

Ropeadope, 2015

Nat Osborn Band - Live at Dworzec
Tatrzanski

Nat Osborn Band jest formacja
niezwykla — to energetyczna mie-
szanka funk, reggae, motown i big
band sound, na kanwie niebanal-
nych tekstéw i wpadajacych w ucho
melodii. Wiem, ze brzmi to eklek-
tycznie, ale ta muzyka naprawde
nie poddaje sie kategoriom — to ani
punk, ani hip-hop, ani folk, ani tez
zwykty rock. Piosenka o ADHD (Ri-
talin) jest watpliwym tematem na
hit, ale w wydaniu Osborna stychac
nie tylko swietny tekst, ale i mu-
zyczna petarde.

Nat Osborn Band powstal w 2on1
roku w Nowym Jorku 1 szybko zdo-

Nat Osborn Band (EP)

byt uznanie unikalnymi kompo-
zycjami 1 oryginalnym sktadem.
Pierwsza ptyta, przy produkcji kto-
rej pracowali Scott Jacoby (John Le-
gend, Vampire Weekend) i Emily
Lazar (Foo Fighters, David Bowie) za-
tytutowana The King and The Clown
(2013) znalazta sie na listach najlep-
szych albumodw 2013, a Nat Osborn
Band zagrat juz ponad 150 razy
w Europie i Stanach Zjednoczonych.

Ptyta live zostata nagrana podczas
jesiennego tournée, a studyjne na-
granie trzech utwordw (Exorcism,
Too Late 1 Jericho) na EP ukazato sie
dwa miesiace temu. Autor repertua-



ru i lider bandu Nat Osborn gra na
klawiszach, ma niezwykta wprost
wyrazistos¢ scenicznag i potezny wo-
kal, ktorym manipuluje z niezwy-
kta umiejetnoscig zmieniajgc bar-
we od lirycznego falsetu, przez non-
szalancki swing, po rozdzierajacy
lament. Ta sama réznorodnosc jest
w warstwie instrumentalnej zarow-
no sktadu nowojorskiego (The King
and The Clown, Nat Osborn Band —
EP) jak i1 europejskiego (Nat Osborn
Band Live at Dworzec Tatrzanski). W
jednym utworze (Yours Alone) zon-
gluje reggae, funkiem i grunge'owa
gitarg. Potrafi stworzy¢ melodyj-
ny hit zywcem z Motown (Roam),
z chérkami ktére obsesyjnie nuce,
rockowy tomot z zaangazowany-
mi politycznie tekstami (genialny
Exorcism, karkotomne Jericho, czy
tragikomiczny Ritalin), klasyczny
love song (Harmony), ktérego nie po-
wstydzitby sie Marvin Gay, i bolesna
ballade (Stop, Leave All This To Me).
Ma bezbtedny timing i autentycz-
nos¢, ktora publicznosc kupuje” od
pierwszego dzwieku.

Oryginalny (Nat Osborn Band — EP)
sktad to siedmioosobowe combo
z potrdjna sekcja deta (Bruce Harris
—trabka, Daniel Linden —puzon, Mat

JazzPRESS, czerwiec 2015

Schumer - saksofon barytonowy),
charyzmatycznym gitarzysta Dust-
inem Carlsonem, ktory od poczatku
wspottworzy muzyczng warstwe
tego projektu diabolicznymi solami,
oryginalnymi rytmami i charak-
terystyczna dla brzmienia zespotu
harmonika. Sekcje rytmiczng na-
pedza gitara basowa Mikea Par-
kera, na perkusji w nowojorskim
sktadzie gra Thomas Hartman, a w
europejskim kwartecie swietny Da-
mian Niewinski.

Warto zainwestowac¢ w ptyte, bo
Nat Osborn oferuje niebanalne
teksty, czy to liryczne (Roam), czy
politycznie zaangazowane (Wspo-
mniany wyzej Ritalin). Jesli pla-
nujecie domoéwke, ta ptyta to obo-
wiazkowy repertuar — No Reason to
czysty funk, przy ktérym nie da sie
usiedziec. Jeszcze lepiej wybrac sie
na koncert. Krakowska Alchemia
trzesta sie w posadach podczas ich
ostatniego wystepu, a entuzjastycz-
na publicznos¢ poddata sie dopiero
po trzecim bisie. Nat Osborn Band
co prawda zakonczyt polska czesé
europejskiej trasy, ale wraca jesie-
nia. Dawno nie styszatam tak cie-
kawego, oryginalnego, solidnego
muzycznie brzmienia.©
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Grufl! — Johnson’s Business

Ava Lidia Al-Azab

aya.alazab@radiojazz.fm

Gruff!, 2015

Minat rok od ukazania sie pierw-
szego wydawnictwa pod szyldem
Gruff, czyli Przytuta & Kruk vs. Kud-
ta. W maju 2014 roku trio podzie-
lito sie z fanami zapisem nagran
z koncertéw (zob. Bluesowy Zautek
w ubiegltorocznym majowym nu-
merze JazzPRESSu). Nie byt to jed-
nak ich petnowymiarowy debiut,
a jedynie przedsmak tego, co miato
za niedtugo nastapic.

Johnson's Buisness to owoc dwulet-
niej pracy muzykow, ich koncerto-
wania i wspolnego grania. Nic wiec
dziwnego, ze album niczym tyka-
jaca bomba, gromadzi w sobie nie-
przecietnie duze poktady energii.

Najmilsza chwilg dla recenzenta jest
moment, w ktorym juz po pierw-

szych sekundach ptyty wie, ze na to
wtasnie czekat Delikatny dreszczyk
po catym ciele zasygnalizowatl mi,
ze Gruff dali mi to, czego chciatam.
Juz od pierwszych dzwiekow, ktore
otwieraja album, ustyszatam z ja-
kim bluesem bede miata do czynie-
nia przez nastepne 51 minut.

Ptyte rozpoczyna standard work
song Berta, Berta, co jest bezposred-
nim nawiazaniem do tradycyjnego
bluesa. Taki wybor swiadczy o du-
zej odwadze i1 swiadomosci tria.
Wyzwaniem jest zagraé, z pozoru
prosta, piesn pracy, zachowujac
pierwotna surowosc i charaktery-
styczny rytm. Nie zabrakio row-
niez mocniejszych wtracen, przy-
wotujacych na mysl heavymetalo-
we kapele z lat 70.

Drugi utwodr zmienia nastroj o 180
stopni. Tym razem bardziej przy-
stepny, swoja lekkoscia zbliza sie do
popowego grania. Chorki wykona-
ne przez Natalie Kwiatkowska pod-
kreslajg delikatnos¢ piosenki. Kom-
pozycja jest bardzo konsekwentna
brzmieniowo, utrzymana w tanecz-
nym klimacie. Bartek Przytuta bez
zbednej subtelnosci, $piewa z dra-
pieznoscia i charyzma, wykorzystu-



fot. Krzysztof Wierzbowski

jac naturalng szorstka barwe, nie
gubigc przy tym (wcigz rozwijajace]
sie) techniki i poczucia czarnego
rytmu.

Leave This Time nalezy do najstab-
szych piosenek, znajdujacych sie
na ptycie. Wokal meczy stuchacza
i wydaje sie, ze rOwniez samego Wo-
kaliste. Wszelkie zalety gtosu Przy-
tuty, w tym przypadku, draznia
ucho. Jednak dzieki tej stabej pozycji
kolejny utwor — The Morning — staje
sie ukojeniem. Sielankowy nastrdj,
romantyczny tekst i skrzypce Ada-
ma Prucnala, a wszystko to w tek-
sanskim stylu.

Johnson's Buisness to potaczenie
fundamentow bluesa z wokalnymi
eksperymentami. Aliaz gatunkowy,
ktoremu przede wszystkim prze-
wodzi wyrazny rytm. Po raz kolejny

JazzPRESS, czerwiec 2015

Tomek Kruk nie ogranicza sie do
zwyktej gitary i siega po gitare Do-
bro i mandoline, co jeszcze bardzie]
czyni album wyjatkowym brzmie-
niowo. Warto réwniez wspomniec
o0 istotnym udziale saksofonu w na-
graniach. Tomek Drabik, swoja gra,
nadat ptycie dystyngowanego cha-
rakteru. I taki jest rowniez dzieki
niemu utwoér Well Oh Well.

Od poczatku swoijej kariery Przytu-
ta i Kruk (pdzniej jako Gruff) naleza
do nielicznych zespotow na polskim
bluesowym rynku, ktore grajg afro-
amerykanska, akustyczna muzyke,
daleka od polskiego bluesa. Nie pod-
daja sie rowniez Mayerowej modzie.
Ptyta Johnson's Buisness udowad-
niaja, ze nie zboczyli z tej moderni-
stycznej sciezki. Krocza po niej zde-
cydowanie, nie bojac sie spontanicz-
nosci i dowcipu.©
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W hotdzie dla historii jazzu

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

Y

Okeh Records, 2015

HIE BEE AMERGEWATER
A1IN MATHED &
5 WEW ARIEINE
IAT2 DRERERTRL

Okeh Records, 2015

Branford Marsalis Quartet — Performs Coltrane’s
A Love Supreme. Live in Amsterdam

Branford Marsalis po raz pierwszy nagrat A Love Su-
preme w roku 2001 na inauguracyjna ptyte wydana
pod szyldem Marsalis Music. Kwartet saksofonisty
siegat pdZniej po te nagrania podczas promocyij-
nej trasy koncertowej. Zagrany w roku 2003 koncert
w Amsterdamie, zawierajacy catos¢ A Love Supreme,
zostat zarejestrowany, a w roku biezacym materiat
ten zostat wydany dla uczczenia 5o-lecia ukazania
sie oryginalnych nagran Coltrane’a. Uroczysta oka-
zja sktonita wydawce do dotgczenia — obok tradycyj-
nej ptyty z muzyka —takze nagrania DVD z koncertu,
uzupetnionego bogatym materiatem dodatkowym.

Dziwi mnie, ze z upublicznieniem tych nagran cze-
kano dwanascie lat. Jako$ nie za bardzo sktonny
jestem uwierzy¢, ze nagrano, a nastepnie chomiko-

Dee Dee Bridgewater, Irvin
Mayfiled & The New Orleans Jazz
Orchestra — Dee Dee’s Feathers

wano je az tak dtugo tylko dla do-
czekania okraglej rocznicy wydania
oryginatu. Sadze, ze to raczej ow ter-
min skionit wytwornie do poszuka-
nia czegos, co mogto by sie nadaé na
tak nosng marketingowo rocznice.
Z braku innych mozliwosci (i za-
pewne z braku praw do oryginatu)
wybor padt na zakurzone nagrania
kwartetu Marsalisa. Nagrania z lek-
ka zapomniane chyba nie bez przy-
czyny. Chwalebny zamyst upamiet-
nienia ponadczasowych utworow
Coltrane’a rozmingt sie bowiem nie-
co z jakoscia produktu finalnego.



Oczywiscie nie sposéb zarzuci¢ tym
znakomitym muzykom stabego gra-
nia. Nie znajdziemy tu jednak prob
nowego odczytania prezentowanego
materiatu czy tez zaskakujacej inter-
pretacji. Ot, czterech gentelmandw
wyszto 1 bardzo, bardzo popraw-
nie odegrato zadane nuty. Branford
Marsalis wspomina, ze muzyka ta
wymagata tak silnego skupienia, ze
poskutkowato to niemal catkowi-
tym wyczerpaniem zespotu po za-
konczeniu koncertu. Moze wtasnie
ta mocna koncentracja spowodowa-
ta, ze w wykonaniu zabrakto tego, co
najwazniejsze — duszy. Otrzymujemy
wiecwydawnictwo —ciekawostke dla
zagorzatych fandéw Branforda Mar-
salisa (bo zwolennicy Coltrane’a ra-
czej bedg sie krzywic¢ z niesmakiem).
Dla mnie to duze rozczarowanie.

Zupelnie inaczej odbieram nato-
miast najnowsza produkcje Dee Dee
Bridgewater, rowniez bedaca hot-
dem dla historii jazzu. Wokalistka
ta czesto konstruuje swe muzycz-
ne opowiesci w takiej formule. Ma
wiec w swojej dyskografii nagrania
poswiecone Duke'owi Ellingtono-
wi, Elli Fitzgerald czy Billie Holiday.
Tym razem jednak Dee Dee Bridge-
water postanowita uhonorowac nie
osobe, ale szczegolne dla jazzu miej-
sce — Nowy Orlean.
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Do nagran zaprosita The New Orleans Jazz Orchestra
1 jej zatozyciela Irvina Mayfielda, orkiestre stworzo-
na dla kultywowania i rozwijania spuscizny jazzu
nowoorleanskiego. Na ptycie mozemy postuchaé
niesmiertelnych przebojow St. James Infirmary, Come
Sunday, What a Wonderful World, Big Chief (w stan-
dardzie Earla Kinga Johnsona partneruje wokalistce
Dr. John), Whoopin’ Blues, House of the Rising Sun, prze-
plecionych wspodtczesnymi nowoorleaniskimi kom-
pozycjami w wiekszosci autorstwa Mayfielda, takze
urodzonego w tym najwiekszym miescie Luizjany.

Buddy Bolden, Jelly Roll Morton, Sidney Bechet — na
tych artystow zwracaja uwage tworcy ptyty w zata-
czonych komentarzach. Wybor nagran i to, ze May-
field jest jednoczesnie solista-trebaczem, powoduje
jednak, ze stuchajac Dee Dee’s Feathers, najczesciej
podazamy myslami do Louisa Armstronga. Wielo-
krotnie stycha¢ nawigzania do wykonan Satchmo
w manierze Spiewu wokalistki czy solowych par-
tiach trabki. Kapitalnie brzmia przekomarzanki
Mayfielda i Bridgewater w New Orleans Carmicha-
ela — mozna zagubic sie w tym, gdzie konczy sie solo
instrumentu, a gdzie zaczyna wokaliza Bridgewater.

Musze przyznac, ze podchodzilem do tej ptyty
zogromna nieufnoscia, bojacsie archaicznie brzmia-
cych nagran. Catosc jest jednak znakomicie zaaran-
zowana, $Swietnie wykonana i brzmi zaskakujaco
nowoczesnie i Swiezo. Ta muzyka raduje i bawi — po
to byta tworzona i po to wykonywana jest po dzisiej-
sze czasy. Mnie wciaggneta bez reszty©
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V. A. - Albo Inaczej

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o2.pl

Alkopoligamia, 2015

Ostatnio w warszawskiej Zachecie
za panstwowe pieniadze mozna
do woli zniesmaczac sie mato wy-
rafinowana wystawa Kanibalizm?
O zawtaszczeniach w sztuce. Owa
niefortunna ekspozycja, jak row-
niez omawiana tu propozycja mu-
zyczna, ma scisty zwiazek z tym,
ze zyjemy w erze kultury remiksu.
Zaktadajac, ze wszystko juz byto,
jedyne, co pozostato, to tworzenie
stylistycznych fuzji w nadziei, ze,
tamiac pewne schematy, stworza
one now3q jakosc.

Co powstatoby z potaczenia swin-
gowej muzyki, $piewu szacownych
polskich wokalistow z materia hip-
-hopu? Na papierze: cos intrygujace-

go. Organoleptycznie: cos nie do kon-
ca trafionego. Otdz, zadaniem za-
proszonych do nagrania gosci (imie-
dzy innymi: Ewa Bem, Zbigniew
Wodecki, Andrzej Dabrowski, Feli-
cjan Andrzejczak) byto z typowa dla
nich galanteria i powabem wyspie-
wac teksty polskich hip-hopowcow
(miedzy innymi: Pezet, Peja, Ten Typ
Mes). Pomyst zaiste interesujacy, ki-
pigcy humorem i dystansem, zreali-
zowany przyzwoicie... Jednakze cze-
gos mi brak.

Zdaje sobie oczywiscie sprawe
z tego, ze trudno by byto wyspiewad
na jazzowo diugie rapowe teksty
w catej rozciagtosci, jednakze spo-
srod tychze powybierano zdania
tak, aby nie wyszto w zaden sposob
agresywnie, brudno i autentycznie.
W wyniku takich zabiegow styli-
stycznych utracono zatem caty ta-
dunek emocjonalny, ktéry drzemie
w oryginatach hip-hopowych klasy-
kow. W ramach tego typu przedsie-
wziecia nalezato liczy¢ sie z tym, ze
respektowani muzycy, otoczeni nie-
skalana renoma, podejma sie ,arty-
stycznego zbrukania’, aby faktycz-
nie utworzy¢ lekko szokujacy, ale
jednak pomost miedzy gatunkami.



Niektorych moze ucieszy, ze Andrzej
Dabrowski (ktdérego szczerze uwiel-
biam) Spiewa, ze ,przydatby sie jakis
melanz” Dlaczego zatem nie mogiby
wyspiewad, ze ,My tracimy dystans
1 pierdoli nam sie w tepetynach’? To
by dopiero byto muzyczne, nieswie-
te zmieszanie! Podkreslam, ze moja
opinia nie jest uwarunkowana tym,
ze W eterze brakuje mi przeklenstw.
Absolutnie nie, jakkolwiek niecen-
zurowany projekt tego typu miatby
na pewno bardziej krwisty 1 arty-
styczny charakter.

Doceniam wysmakowane wokalne
wykonania artystow, jak rowniez
przyjemnag, Swingowa oprawe oraz
sktadam gratulacje za pomyst. Je-
zeli tego typu nagranie przysporzy
jazzowi fanow wsrdd entuzjastow
hip-hopu, to jestem jak najbardziej
za. A jezeli ktos przez pomytke sieg-
nie po ten krazek w przekonaniu, ze
jest to nagranie z Blue Note (oktad-
ka imitujaca niektore ptyty tej wy-
tworni na przyktad Hub-Tones Fred-
diego Hubbarda), to moze obija mu
sie 0 uszy ksywki co wazniejszych
tworcow rodzimego hip-hopu. Sto-
wem —warto sprawdzi¢.0
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adam-tkaczyk@wp.pl
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,Brudu” moze i brakuje, ale moim
zdaniem jest to aspekt, ktory wca-
le nie wniostby wiele do brzmienia
1 odbioru danych utworow. Oczywi-
scie, ciekawie bytoby ustysze¢ Zbi-
gniewa Wodeckiego przeklinajace-
go o ,nieuczciwych skurwysynach
pozbawiajacych marzen’, ale pro-
ponuje nie patrze¢ na Albo Inaczej
pod zbyt duzym powiekszeniem.
Wpychanie Ewy Bem czy Wojciecha
Gassowskiego w szerokie spodnie
bytoby przesada. Jazz i rap spotyka-
ja sie w Albo Inaczej posrodku drogi
1 w takiej formie starzy wyjadacze
sceny moga ptywac w rapowych
tekstach swobodnie i radosnie.

Gtoéwni bohaterowie w wiekszosci
odnajduja sie w konwencji Swiet-
nie — wyroznitbym Zbigniewa Wo-
deckiego (zaskoczenie!) oraz Feli-
cjana Andrzejczaka, ktorego Stres
jest, moim zdaniem, najlepszym
utworem albumu. Czapki z gtdéw, az
chce sie stucha¢. Alboum brzmi fan-
tastycznie — aranzacje sg lekkie, nie-
przekombinowane, ale dalekie od
nadmiernej prostoty.

Albo Inaczej to wazne przedsiewzie-
cie dla polskiego hip-hopu. Mam
nadzieje, ze bedzie stanowi¢ fun-
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fot. Krzysztof Wierzbowski

L]
dament do blizszego zapoznania sie Pﬂ D I thz.pm

z rapem 1 kultura hip-hopowsa dla
nowej, przede wszystkim starszej
publicznosci. Niech przynajmnie]
kilka osob pochyli sie nad tym al-
bumem 1 siegnie po klasyki, prze-
stucha kilka kolejnych ptyt, pogte-
bi wiedze na temat tego pieknego
gatunku. Nie ukrywajmy, jestesmy
pod tym wzgledem daleko w tyle —
utwory Public Enemy czy Tupaca sa
dodawane przez Biblioteke Kongre-
su do National Recording Registry,
Barack Obama ma na swojej iPodo-
wej playliscie Jaya-Z, Tomasz Stariko

wspominat w swojej autobiografii,
ze stucha Wu-Tang Clanu, Paul Mc-
Cartney nagrywa z Kanye Westem.
Rap juz od dawna jest wielka sita
w Swiecie kultury, a w Polsce wyda-
je sie brzydkim kaczatkiem, igno-
rowanym pomimo niesamowitego
1 wielopoziomowego potencjatu.

W postaci Albo Inaczej dostalismy
album, ktory w godny sposob pre-
zentuje polski rap nowemu odbior-
cy. A sami hip-hopowcy? Jesli po-
dejda do tematu z otwarta gtowa,
to rowniez mito spedza czas. Jakos¢
broni sie sama. Swietna rzecz, warto
zaufac Alkopoligamii ©




fot.Kuba Majerczyk

fot. Lech Basel
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Kazdy festiwal moze miec€ swoj
JazzPRESS...
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Mathias Eick — Midwest

Wojciech Sobczak-WojenskKi
wsimply@o2.pl

Mathias Eick Midwest

ECM, 2015

Mathias Eick to artysta, ktory od-
cisnat swoj muzyczny slad na wie-
lu muzycznych sciezkach bliskich
mojemu sercu. Sg to stale oryginal-
nie brzmiace albumy Jaga Jazzist
oraz liryczne nagrania z Larsem
Danielssonem czy Manu Katché. Jak
sie okazuje, te osiggniecia to jedna
z wielu odndg tworczosci multiin-
strumentalnego Eicka.

Przedmiotem niniejszej recenzji
jest nagrana w kwintecie ptyta syg-
nowana nazwiskiem artysty, ktora
w tym roku ukazata sie pod szyldem
nadobnego wydawnictwa ECM. Na
wstepie wspomne, 1z omawiana
ptyta Midwest jest trzecim artystycz-
nym wytworem Mathiasa wydawa-
nym przez Manfreda Eichera, a sam
artysta wyjatkowo postuguje sie na

nim wytacznie tragbka. Wyjatkowo,
gdyz na dwoch poprzednich kraz-
kach dla ECM (The Door z 2008 roku
1 Skala z 2011 roku) siegat jeszcze po
gitare, gitare basowg oraz wibrafon.

Na wywazonej, tegorocznej Midwest
trebaczowi wtoruja: skrzypek Gjer-
mund Larsen, pianista Jon Balke
oraz sekcja rytmiczna — kontrabasi-
sta Mats Eilertsen i perkusista Helge
Norbakken. Kazdy z osmiu zareje-
strowanych utworow to nie za dtuga,
sentymentalna muzyczna opowiesc,
cechujaca sie nastrojowym, cieptym
wspotgraniem kontrabasu i perkusji
oraz pieknymi, miejscamirzewnymi
wspotbrzmieniami trabki i skrzy-
piec. Tematy, bedace wytacznym
dzietem lidera, reprezentuja dosko-
nata synergie oszczednej, lirycznej,
podszytej folkiem skandynawskiej
melodyki oraz stowianskiej nuty.

Najpiekniejsze z catego zestawu
zdaja mi sie kompozycje Hem i Far-
go — niespieszne, subtelne 1 absolut-
nie czarujace. Materiatem na singiel
pozostaje za$ At Sea, ktory zachwy-
ca ciekawym tematem, jak réwniez
pieknym pochodem akordow w dru-
giej czesci. Wyrafinowanie muzy-
kow, ukazywane w tym, jak i innych



utworach, jest naprawde godne po-
dziwu. Dakota to dla mnie norweska
wersja jednego z utwordéw kwintetu
Wojciecha Mazolewskiego 1 nie mo-
wie tu o konkretnej melodii, a raczej
atmosferze i rozwigzaniach aranza-
cyjnych. Zas wspomniane wyzej Far-
go, bedace najdtuzszym z utworow,
prezentuje najciekawszg forme i po-
zwala muzykom na minisolowki,
jakze znakomicie wywazone.

Midwest jest znakomita propozycja
dla wszystkich zwolennikow tad-
nego (tak!) grania muzyki, ktora za-
chwyca, ktora pozwala na kontem-
placje, podroz w kraine wyobrazni
1 snu. Bynajmniej nie jest to muzyka
nudna czy nadmiernie patetyczna.
Kwintet Mathiasa Eicka potrafi przy-
ciggna¢ uwage, operujac Mmuzycz-
nymi drobiazgami, ktérych baczne
nastuchiwanie — w $wiecie pospie-
chu 1 hatasu - jest prawdziwa przy-
jemnoscia. Wspodtczesny, bombardo-
wany réznego rodzaju dzwiekami
stuchacz ma szanse przystanac¢ na
chwile i zachwycic sie mocg muzyki,
ukryta w prostych, acz genialnych
dzwiekach. Taka podrdz w Kraine
Fiorddéw, jak réwniez w gtab siebie,
z najnowsza ptyta Mathiasa Eicka,
niniejszym polecam.©
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Album Midwest rozpoczyna sie cu-
downymi, rozkotysanymi dzwieka-
mi fortepianu Jona Balke, do ktore-
go po chwili dotacza Mathias Eick
na trabce, a tej niczym echo odpo-
wiadajg skrzypce Gjermunda Larse-
na. Sam poczatek — dostownie trzy,
cztery takty sprawity, ze zakocha-
tem sie w muzyce Eicka zawartej na
trzecim albumie, nagranym przez
artyste dla wytwoérni ECM.

Do tej pory kojarzytem norweskie-
go trebacza tylko i wytacznie z wy-
stepow i nagran z uznang nu-jazzo-
wa formacja Jaga Jazzist. To, co
muzyk zaprezentowal na najnow-
szej ptycie, jest bardzo odlegte od
stylistyki macierzystego zespotu.
Podczas gdy Jaga Jazzist eksploruja
rejony blizsze postrockowej wraz-
liwosci, solowa tworczos¢é Mathia-
sa Eicka to refleksyjny nastrojowy
jazz o wyraznie skandynawskim
szlifie. W przeciwienstwie jednak
do wiekszosci nagran z tego rejonu
Starego Kontynentu, ktore ukazuja
sie w wytworni Manfreda Eiche-
ra, nad Midwest nie unosi sie spe-
cyficzna, chtodna atmosfera. Od
kompozycji zawartych na albumie
czuc¢ tchnienie ciepta, ktore jest
niczym promienie zachodzacego
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storica przeslizgujace sie po wy-
stawionej w ich kierunku twarzy.
Przepieknie brzmi potaczenie trab-
ki i skrzypiec podparte na delikat-
nych fortepianowych frazach. Bar-
dzo oszczedna gra perkusisty pozo-
stawia duza przestrzen pozostatym
instrumentom, a wiekszos¢ ciezaru
gry rytmicznej oparta zostata tutaj
na brzmieniu kontrabasu. Instru-
menty perkusyjne spetniaja witas-
ciwie role ornamentow.

Od kiedy postuchatem Midwest po
raz pilerwszy, plyta ta regularnie
wraca do mojego odtwarzacza. W
muzyce z albumu zawart Eick cos
trudno uchwytnego, ale powodu-
jacego, ze kazdorazowe obcowa-
nie z leniwie ptynacymi dzwieka-
mi niesamowicie mnie relaksuje,
wprowadza w rodzaj btogostanu.

Melodyjne, wypetnione emocjonal-
na wrazliwoscig frazy to ogrom-
na zaleta tego albumu. Strzatem
w dziesiatke wydaje mi sie wykorzy-
stanie w nagraniu skrzypiec, ktore
bardzo dobrze i w nietypowy spo-
sOb urozmaicajg brzmienie, uwypu-
klaja melodie, nie powodujac przy

tym jednoczesnie wrazenia, ze au-
tor poszukiwat udziwnien na site.
W utworach z Midwest brzmia one
bardzo naturalnie i sg jak najbar-
dziej na miejscu, dzieki nim album
zyskuje dodatkowy wymiar.

Skuszony wrazeniem, jakie wywart
na mnie odstuch Midwest, siegna-
tem po dwie starsze pozycje Mathia-
sa Eicka z katalogu ECM, jednak ani
The Door, ani Skala nie zafundowa-
ty mi takich odczuc jak najnowsza
ptyta. Nie sg to z cata pewnoscia
plyty zle, ale moim zdaniem przy
najnowszej produkcji  wypadaja
blado i sg dos¢ przecietnymi pozy-
cjami w katalogu monachijskiego
wydawcy:.

Zbliza sie lato — dla wielu czas waka-
cji i urlopéw. Warto podczas wolne-
go poobcowac z dobra muzyka. Go-
raco namawiam, aby zatrzymac sie
na chwile nad muzyka z Midwest —
wydaje sie wprost idealnym ttem do
zazywania letniego wypoczynku,
a stuchany jesienia czy zima bedzie
przywotywatl cudowne wspomnie-
nia stonecznych dni©
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10 lipea, godz, 19:00
Tenor Madness
Leszek Kulakowskl Ensemble
Mg bnthen mace & rete o - o
11 lipea, godz. 18:00
The Brag Pack
Special Trio Ed Cherry
Marcin Waslewskl Trio
feat. joakim Milder

1w ey Srpye

JAZZBLAG FESTIWAL

Nieczesta okazja, do wystuchania na zywo trzech mu-
zykéw grajacych na saksofonach tenorowych w jed-
nym zespole nadarzy sie pierwszego dnia Jazzblag
Festiwalu. 10 lipca, jako Tenor Madness na scenie
Centrum Sztuki Galerii EL spotkaja sie saksofonisci:
Robert Chyta, Dariusz Herbasz i Tomasz GrzegorskKi,
wywodzacy sie z réznych Srodowisk muzycznych,
charakteryzujacy sie réznymi stylami gry, brzmie-
niem oraz podejsciem do improwizacji. Towarzyszy¢
im beda: Kajetan Galas - organy Hammonda oraz Pa-
tryk Dobosz - perkusja. Tego samego dnia wystapi
rowniez Leszek Kutakowski Ensemble z repertuarem
ze swojej ptyty Looking Ahead oraz w klubie Krypta
mtody zesp6t Algorhythm. 11 lipca przebiegac bedzie
pod znakiem miedzynarodowych, mieszanych skia-
déw - zagraja: The Brag Pack, trio Ed Cherry, Adam
Kowalewski, Arek Skolik oraz Marcin Wasilewski Trio

Z goscinnym udziatem Joakima Mildera.

HERBIE HANCOCK - SZCZECIN MUSIC FEST 2015
Herbie Hancock wystapi 22 lipca w ramach Szcze-
cin Music Fest 2015 w Zamku Ksiazat Pomorskich
w Szczecinie.

Herbie Hancock jest jednym z najbardziej wptywo-
wych pianistdw na $wiecie. Laureat czternastu na-
gréd Grammy i Oscara za muzyke do filmu. Cztonek
wielkiego kwintetu Milesa Davisa, w ktérym razem
z Ronem Carterem i Tonym Williamsem tworzyt jed-
Nna z najstynniejsza sekcji rytmicznych modern jazzu.
Po odejsciu z zespotu Milesa rozpoczat solowa karie-
re, eksperymentujac z muzyka elektroniczna. Nagrat
ponad 40 albumdw, a wiele z jego kompozycji stato
sie standardami jazzowymi.



PARDON, TO TU: MARC RIBOT'S CERAMIC DOG

5i 6 lipca z dwudniowa wizyta w warszawskim klubie
Pardon To, Tu zagosci grupa Ceramic Dog. Trio kiero-
wane przez gitarzysta Marca Robota, z Shahzadem
Ismaily na basie i Chesem Smithem na perkusji, znane
jest z niezwykle energetycznej muzyki, w ktdrej spo-
tykaja sie rézne gatunki, a rewolucyjne wiersze sasia-
duja ze tekstami standarddw jazzowych. Ceramic Dog
daje mozliwos¢ Marcowi Ribotowi zaprezentowania sie

w roli rockowego wokalisty oraz multiinstrumentalisty.

WARSZTATY DLA SKRZYPKOW JAZZOWYCH
Gwiazda nowojorskiej sceny jazzowej Mark Feldman,
obsypany nagrodami i najwyzej ceniony w gronie
mtodych skrzypkdéw jazzowych Europy Adam Bat-
dych oraz pochodzacy z Finlandii wyktadowca i kon-
certujacy skrzypek Ari Poutiainen poprowadza war-
sztaty dla skrzypkdw jazzowych. Warsztaty odbywac
sie beda w Europejskim Centrum Muzyki Krzysztofa
Pendereckiego w Lustawicach.

W programie przewidziane sa zajecia indywidualne
z wyktadowcg, jak réwniez nauka gry w zespole. Mto-
dym muzykom akompaniowac bedzie Pawet Kaczmar-
czyk Audiofeeling Trio. Zaplanowane réwniez zostaty
wyktady Adama Barucha Jak by¢ muzykiem i prze-
trwac dotyczace miedzy innymi kreowania wizerunku

artystycznego w mediach, jak rdwniez jam session.

JAZZ CAMP JAWORKI

Od 26 lipca do 2 sierpnia w Muzycznej Owczarni
w Jaworkach odbywac sie beda Ill Miedzynarodo-
we Warsztaty Jazzowe Jazz Camp Jaworki. Klasy
mistrzowskie poprowadza Stephen Riley (saksofon),
Piotr Woijtasik (trabka), Grzegorz Nagoérski (puzon),
Piotr Wylezot (fortepian), David DorGzka (gitara), Mi-
chat Baranski (kontrabas i gitara basowa) oraz tukasz
Zyta (perkusja). Program warsztatéw obejmuje zajecia
teoretyczne z podstaw improwizacji i harmonii jazzo-

wej oraz zajecia praktyczne w zespole jazzowym.O
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stephen RILEY
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michal BARANSKI
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Marc Ribot, fot. BarabaraRigoncopy

|57



58

Klaus Kugel, Charls Gayle, Ksawey Wojcinski

Koncerty / Relacje

Freejazzowe misterium w Alchemii

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

Relacje z krakowskiej koncertowe]
premiery ptyty Charlesa Gayle’a
Christ Everlasting rozpoczatem pi-
sac zaraz po powrocie z klubu. Czuje
jeszcze to cudowne napiecie, ktore
pojawia sie tylko przy okazji obco-
wania na zywo z wyjatkowa muzy-
ka, a w uszach wcigz mam dzwieki
wystepu, ktory zakonczyt sie nieca-
ta godzine temu. Ciggle nie opad-
ty we mnie emocje, ktére mocno
rozpalito trio w skladzie: Ksawery
Wijcinski — kontrabas, Klaus Kugel
—perkusja oraz lider Charles Gayle -
saksofon tenorowy.

Krakéw, Alchemia, 18 maja 2015 r.

Wspomniatem, ze zaczatem ten tekst
tuz po powrocie z klubu — powinie-
nem raczej napisac, ze po powrocie
z podrozy w czasie i przestrzeni. Mu-
zyka, ktéra w poniedziatkowy wie-
czor wypeinita Alchemie, przeniosta
mnie wprost do potowy lat szesédzie-
sigtych ubiegtego wieku, do jednego
z nowojorskich klubdéw jazzowych.
Marek Winiarski, zapowiadajac kon-
cert, zaanonsowat Gayle’a jako ostat-
niego zyjacego z wielkich jazzowych
eksperymentatoréw. Nie do konca
zgadzam sie z takim stwierdzeniem,
ale bez watpienia to jeden z niewie-
lu muzykow, ktérzy w tak sugestyw-

fot. Piotr Banasik



ny sposob przekazuja w dzwiekach
ten sam rodzaj duchowej wibracji,
ktory byt obecny w muzyce Alber-
ta Aylera, Pharoaha Sandersa i Joh-
na Coltrane’a. Brzmienie Charlesa
Gayle’a wyrasta z tych samych ko-
rzeni, w jego muzyce rownie wazna
jest spuscizna bopowej tradycji, jak
1 dziedzictwo muzyki spiritual 1 go-
spel. Na takich wtasnie fundamen-
tach buduje on swojq wizje freejazzo-
wej improwizacji.

Juz pierwsze dzwieki, ktore Amery-
kanin wydobyt tego wieczoru z sak-

Ksawey Wojcinski, Charls Gayle, fot Piotr BAnasik
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sofonu, przeszyty powietrze, niosgc ze sobg rozwibro-
wany, liryczny tadunek emocji. Geste frazy z peina
wdzieku drapieznoscig wity sie na tle perkusyjnej bu-
rzy i melodyjnych pochoddéw kontrabasu. Jesli o kon-
trabasie mowa, to ogromna pochwata nalezy sie Ksa-
weremu Wojcinskiemu, ktoéry z ogromna inwencja,
kreatywnoscia i finezja nie tylko czuwat nad rytmi-
ka, ale i wzbogacat linie melodyczne utwordw. Klaus
Kugel to z kolei muzyk ze wszech miar doceniony, jesli
chodzi o gre na perkusiji, cho¢ akurat tutaj odniostem
wrazenie, ze jego gra momentami jest nieco zbyt dra-
pieznaiagresywna w stosunku do natchnionych fraz
saksofonu Gayle’a, ktore przeciez same w sobie wcale
nie pozbawione sa zadziornej chropowatosci.
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Klaus Kugel, Charls Gayle

Gdy mysle o dzwiekach, ktérych mogtem postuchac
tego wieczoru w Klubie Alchemia, do gtowy przycho-
dzi mi jedno stowo — zarliwos¢” Ten wyraz w moim
odczuciu najlepiej oddaje charakter muzyki Charlesa
Gayle’a. Podczas gry saksofonista wydaje sie by¢ nie-
obecny ciatem, catkowicie pochtoniety przekazaniem
emocji poprzez dzwieki. Za pomoca zaledwie kilku
drobnych gestéw daje sygnaty pozostatym muzykom.
Cata jego osoba zdaje sie by¢ schowana za instrumen-
tem, jak gdyby byt on jedynym posrednikiem pomie-
dzy artysta a publicznoscia. Gdy jednak nie gra, spra-
wia wrazenie osoby bardzo cieptej i skromnej —takiej,
z ktora chce sie przebywac godzinami.

Catos¢ niedtugiego wystepu (nieco ponad godzina)
byta znakomita muzyczna i duchowg uczta, jednak
prawdziwym majstersztykiem i najjasniejszym dla
mnie momentem byl zagrany mniej wiecej w po-
towie setu balladowy utwor, w ktorym Wojcinski

siegnat po smyczek, a Kugel zagrat
z uzyciem miotetek. Gayle wydobyt
z instrumentu najbardziej lirycz-
ne i delikatne brzmienia cudow-
nie wspotgrajace z pozostatymi
instrumentami.

Pierwotnie ze wzgledu na stan zdro-
wia lidera zapowiedziane zostaty
dwie czesci koncertu, jednak sita
muzyki okazata sie tak wielka, ze
calosc¢ zaplanowanego materiatu zo-
stala zagrana bez przerw. Mysle, ze
sile tej dali sie porwac zarowno mu-
zycy jak 1 przybyta na koncert pub-
licznos¢, ktora bardzo dtugo dzieko-
wata zespotowi brawami i owacja-
mi za ten niesamowity wystep.©

fot. Piotr Banasik



fot. Marta Ignatowicz-Sottys

Wtodek Pawlik

Amerykanska mozaika Wlodka Pawlika

Filharmonia Narodowa w Warszawie, 24 maja 2015r.

Zielone Swiatki, wybory na pre-
zydenta RP, Avishai Cohen Trio
w Warszawie —czy to nie za duzo jak
na jeden dzien? Otoz, nie! Do grona
aktywnosci, ktore warto byto wzigc
tego dnia pod uwage, nalezato jesz-
cze zaliczy¢ wystep Wtodka Pawli-
ka i jego trio na scenie Filharmonii
Narodowej, na ktory szczesliwie sie
udatem. Opisywane tu wydarzenie

JazzPRESS, czerwiec 2015

Pawet Panta

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o2.pl

miato zwiazek z koncertowa pre-
miera najnowszej ptyty zdobywcy
Grammy zatytutowanej America.

Swego czasu miatem zaszczytiprzy-
jemnosc uczestniczy¢ w premierze
utworéow z nagrania Anhelli, ktéra
to wrecz przycmita (nie tylko moim
zdaniem) pdzniejszy wystep Chick
Corea's Touchstone. Moje oczeki-
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Pawet Panta, fot. Marta Ignatowicz-Sottys

wania wobec dtugo wyczekiwanej ptyty sygnowa-
nej Wtodek Pawlik Trio byty wiec dos¢ wygdrowa-
ne. Zajawszy miejsce na filharmonijnym balkonie,
z ciekawoscig obserwowatem elementy scenografii,
ktora stanowit ogromny napis ,AMERICA” ztozo-
ny z barwnych neondw, rozciagnietych na scenie.
Pstre oswietlenie dodatkowo potegowato przeswiad-
czenie, ze pianista przygotowat dla stuchaczy zgota
odmienng od poprzednich propozycje artystyczna.
Nagle, przy akompaniamencie oklaskéw, na scene
wkroczyt zespot z petnym blasku liderem (i nie tyl-
ko ze wzgledu na otaczajacy go prestiz, ale rowniez

btyszczaca marynarke), ktory po-
krotce przedstawit harmonogram
koncertu, a nastepnie zabrat wi-
downie w muzyczna eskapade.

Pierwszym przystankiem okazata
sie tytutowa America, kompozycja
Pawlika sprzed lat, kipigca ener-
gia, musnieta rythm and bluesem,
emanujaca luzem 1 przeradzajaca
sie w improwizowana burze. Nie
ukrywam, ze wtasnie owa dzwie-
kowa nawatnica szczegdlnie przy-
padia mi do gustu ze wzgledu na
zarowno znakomitg i energetyczna
prace sekcji rytmicznej niezrowna-
nych: Pawta Panty na kontrabasie
1 Cezarego Konrada na perkusii, jak
rowniez iscie hancockowskie ude-
rzenia Pawlika. Nastepnie, jak sadze
na zasadzie kontrastu, trio poczeto
snu¢ powolng, melancholijng nar-
racje muzyczng, ktora — najpewniej
z powodu emocji—jawita mi sie jako
Summertime Gershwina (skadinad
bytby to uzasadniony wybdr), a oka-
zata sie filmowa melodia autorstwa
lidera. Mozna rzec, ze dynamika
programu zbudowana na kontra-
stach zostata utrzymana do konca.
Ci, ktorzy czule wspominaja utwor
Witkacy ze wspomnianej poprzed-
niej ptyty Pawlika, byli z pewnos-
cig ukontentowani serig hardbopo-
wych, skomplikowanych formalnie,



a zarazem mistrzowsko zsynchro-
nizowanych kompozycji, w ktorych
kazdy z muzykow prezentowat bez-
sprzecznie Swiatowg klase. Inni,
spragnieni nieco bardziej europej-
skich (sic!), akcentow takze znalezli
ukojenie w wyrafinowanie wyko-
nywanych balladach. Uktonem dla
mitosnikéw tak zwanej klasyki na
jazzowo byty zas wielce kreatywne
opracowania utworow Fryderyka
Chopina oraz Ignacego Jana Pade-
rewskiego. Mozna wiec z cata powa-
ga stwierdzi¢, iz program wieczoru
byt mocno zréznicowany i zoriento-
wany na mozliwie szerokie dotarcie
do gustéw publiki, jakkolwiek bez
zanizania poziomu artystycznego.

Program America nie przebija,
W mojej ocenie, stynnego poprzed-
nika. Poprzedni projekt byt bardziej
emocjonalny, spojny w swej wizji,
zaangazowany, porazajacy chwyt-
liwoscig tematow i1 ze wszech miar
zachwycajacy perfekcyjna integra-
cja stowianskiego ducha z amery-
kanska jazzowa ekspresja. Premie-
rowy materiat stanowi nieco mniej
oryginalng, ale wcigz interesujaca,
stylowo zagrang mozaike muzycz-
ng, podroz po roznych klimatach,
w ktérych Pawlik od lat czuje sie jak
ryba w wodzie. Ekspresyjny jazz, fil-
mowa nostalgia, teatralnos¢, echa
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Cezary Konrad, fot. Marta Ignatowicz-Sottys

klasyki — wszystko to byto dane ustysze¢ warszaw-
skim stuchaczom pod jednym hastem — America.

Mnogosc¢ interesujacych detali, ktore mozna byto wy-
chwyci¢ na koncercie, sprawia, ze tym bardziej ma sie
ochote bardziej zgtebi¢ samo nagranie, do czego sam
sie tez sktaniam. Premierowy koncert byt nagrywa-
ny, a jego emisja miata juz miejsce na antenie tele-
wizyjnej Dwojki. Tym, ktérzy nie ogladali pozostaje
tylko wierzy¢, ze powtorki beda emitowane w godzi-
nach przystepnych nie tylko dla Amerykanow..Q
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Tomasz Stanko

Koncerty / Relacje

Stanko czaruje nowymi
kompozycjami

Paulina Pacuta

paula_pacula@o2.pl

Stuchanie na zywo niepowtarzal-
nych dzwiekdow jego trabki oraz za-
tapianie sie w mroku rozimprowi-
zowanych, freejazzowych ballad to
zawsze piekne doswiadczenie. Nie
inaczej byto podczas kolejnej odsto-
ny projektu Tomasz Stanko New
York Quartet, w ramach Ethno Jazz
Festivalu we Wroctawiu.

Tomasz Stanko ma niezwykly
dar tworzenia genialnych zespo-
téw. Ekipa znana z albumu Wista-

Wroctaw, Impart, 11 maja 2015 r.

wa, inspirowanego poezja polskie]
noblistki  Wistawy Szymborskiej
(uwzgledniajgc zmiane na stanowi-
sku basisty) w sktadzie: David Vi-
relles — fortepian, Ben Street — kon-
trabas i Gerald Cleaver — perkusija,
obiecuje bardzo wiele i1 nie rozcza-
rowuje. Nowe utwory, zagrane pod-
czas wroctawskiego koncertu, ktore
nie dorobity sie jeszcze tytutow i na
razie zyja efemerycznie oznaczone
cyframi, sa zapowiedzig kolejnego
wydawnictwa nowojorskiego kwar-

fot. Marcin Wilkowski



fot. Marcin Wilkowski

David Virelles

tetu, ktore by¢ moze ujrzy swiatto
dzienne juz w przysztym roku, naj-
pewniej nakitadem monachijskie;
wytworni ECM.

Mata probka z wroctawskiego kon-
certu zachwyca. Po bardzo kontem-
placyjnej Wistawie Tomasz Stan-
ko wraca do swych energicznych,
nabrzmiatych od mroku, peinych
grozy, freejazzowych ballad, a jego
nowi muzycy idealnie sie w tym
odnajduja. Jak moéwi sam Stanko,
Thomas Morgan i Gerald Cleaver to
jedna z najbardziej czujnych sekcji
bas/bebny we wspodtczesnej mu-
zyce improwizowanej, a kubanski
pianista David Virelles, inspirowa-
ny muzyka rytualng, jak rowniez
Theloniousem Monkiem i Andrew

65

JazzPRESS, czerwiec 2015

Ben Street

Hillem, wydaje sie szczegolnie dobrze usposobiony
do gtebokiej i niezwykle poetyckiej muzyki Stanki.

Podczas wroctawskiego koncertu, poza nowymi
kompozycjami, Tomasz Stanko poczestowat stucha-
czy pieknymiutworamiz wydanego w zesztym roku
albumu Polin, napisanymi na specjalne zamodwienie
Muzeum Historii Zydéw Polskich. Wroctawianie
ustyszeli takie utwory jak Yankiel’s Lid, The Street of
Crocodiles oraz tytutowe Polin, ktére w jezyku jidysz
1 hebrajskim znaczy ,tutaj spocznij’, ale to takze —nie
bez przyczyny — hebrajskie okreslenie Polski. Muze-
um Historii Zydéw Polskich jest przez wielu okresla-
ne mianem ,muzeum zycia’, bo oprocz opowiadania
o tragedii Zagtady, mowi takze o tysiacletniej koeg-
zystenciji Zydéw i Polakéw. Muzyka nagrana przez
kwintet Stantkki w nowojorskim studiu Sear Sound
idealnie wspotgra z tym przestaniem, bo petna jest
zyciowej energii. Zostato to wyraznie potwierdzone
podczas wroctawskiego koncertu.©



Avishai Cohen

Avishaiidealny do Polin

Marta Kapielska

martab.kapielska@gmail.com

Nareszcie, udato sie! Po dtugich ne-
gocjacjach Muzeum Polin i grupie
Onico udato sie znowu sprowadzic¢
Avishaia Cohena do Polski. Muzyka
izraelskiego kontrabasisty nadzwy-
czaj dobrze wpisuje sie w koncepcje
Muzeum Historii Zydéw Polskich.
W fuzje wspotczesnosci i tradycji
oraz promocje zydowskich korzeni,
czyli flagowe cele Muzeum.

Warszawa, Muzeum Historii Zyddw Polskich

Polin, 24 maja 2015 r.

Przyznam sie, nie wiedziatam, ze
Avishai Cohen jest w Polsce uwiel-
biany do tego stopnia. Goraczke eks-
cytacji na facebookowej stronie wy-
darzenia widac byto jeszcze w dniu
koncertu, kiedy ludzie desperacko
i po kazdej cenie prébowali zdoby¢
bilety. Podniecenie ttumu byto czué
tez w powietrzu, jeszcze przed roz-
brzmieniem pierwszych dzwiekow.

fot. Jarek Misiewicz
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Nitai Hershkovits, Avishai Cohen, Daniel Dor

[ zaczelo sie: pierwsze nuty Bey-
ond subtelnie wyciszyty atmosfe-
re 1 wprowadzity gosci w nastroj
ptyty
Darkness. Byty mita, spokojng, zapo-

najnowszej zespotu From
wiedzig tego, co miato zdarzyc¢ sie
potem. Od pierwszych chwil mozna
byto odnies¢ wrazenie, ze muzycy
jakby byli potaczeni z publicznos-
cig, a nawet, ze udziela im sie pewna
nerwowos¢ utrudniajaca osiggniecie
beztroski w graniu. Z czasem trema
powoli opuszczata muzykow, co po-
zwolito im poczuc sie swobodniej na
scenie, chociaz nie jestem pewna czy
do konca.

Po krétkim preludium drugi utwor
juz prawie catkowicie pozbawiony
nerwowego napiecia. Avishai Cohen
dat probke wirtuozerstwa, cozostato
odpowiednio nagrodzone brawami.
Niezwyktym doswiadczeniem byto
obserwowanie, doswiadczanie jego
sposobu gry, niezwykle czutego, jak-

by byt w specjalnej relacji ze swoim instrumentem.
Mogto sie wydawac, ze to szczyt mozliwosci Cohena,
ze juz lepiej nie zagra do konca koncertu. Na szczes-
cie szybko okazato sie, ze to btedne przypuszczenie.

Od razu data o sobie znac¢ niezaprzeczalna chemia
miedzy muzykami, szczegdlnie ewidentne porozu-
mienie miedzy pianistg, Nitaiem Hershkovitcem
1 liderem zespotu. Perkusista Daniel Dor zdawat sie
grac troche jakby osobno, co nie swiadczy, ze odsta-
wat choc troche pod wzgledem umiejetnosci — z ca-
tego koncertu to wtasnie jego spektakularne solowki
najbardziej utkwity w mojej pamieci.

Mniej wiecej w potowie koncertu Cohen przemowit.
Kroétka interakcja z publicznosciag ograniczyta sie
do zwyczajowych zwrotow, kilkakrotnie rzuconego
,dziekuje”. Avishai Cohen to izraelski muzyk o pol-
skich korzeniach, co czesto podkresla i o czym row-
niez nie omieszkat wspomnie¢ podczas warszaw-
skiego koncertu stowami ,I'm proud quarterpolish”.
Wyjasnit jeszcze, ze trio gra utwory z nowej ptyty,
upomniat zbyt gtosno rozmawiajacych i juz muzyka
mogta rozbrzmiec na nowo.
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Nitai Hershkovits, Avishai Cohen, Daniel Dor

Mimo ram koncertu wyznaczonych przez nowa ptyte
muzycy zostawili sobie troche miejsca na improwiza-
cje. Odczuwalna byta swiezos¢ tej muzyki, z pewnymi
elementamizaskakujacymi, nawet dla samych muzy-
kow. Bywaty chwile, kiedy Hershkovits i Cohen zda-
wali sie dziwic¢, dokad probuje ich wies¢ perkusista.

Po dtugiej owacji na stojaco, muzycy przystapili do
serii bisow. Na koniec dodatkowa atrakcja - lider
zaczat spiewac. Bisy rozpoczeta mieciutka jazzowa
interpretacja For No One The Beatles, dos¢ wierna
oryginatowi. Nastepnie kongenialna aranzacja Al-
fonsina Y El Mar z repertuaru Mercedes Sosy. Trio za-
grato jeszcze znane i lubiane Seven Seas, jak zwykle
zjawiskowo, niestety bez niespodzianek.

Piekny koncert Avishaia Cohena byt wyciszajacy

1 pobudzajacy zarazem. Nikt nie
powinien wyjs¢ z niego zawiedzio-
ny, bez znaczenia, czy trafit na ten
koncert przypadkiem, czy jest za-
palonym mitosnikiem jazzu. Fraj-
da, jaka sprawia muzykom tria gra
razem, udzielita sie wszystkim do-
kota. Zespot grat muzyke podnio-
sta 1 jednoczesnie nadajaca sie do
beztroskiego tanca. Materiat z pty-
ty From Darkness w wersji na zywo
bardziej przypominat wczesniejsze
ptyty Avishaia Cohena, z mniejsza
rolg fortepianu niz w oryginale, nie
pozostawiajac ztudzen co do tego, ze
to kontrabas lidera jest najwazniej-
szym instrumentem.©

fot. Jarek Misiewicz
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Made in Germany, czyli kolejka po jazz

Berlin, 7-10 maja 2015 r.
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Lech Basel

jazzograf@gmail.com

Zupeinie niespodziewanie pierw-
sze dni maja ponownie spedzitem
w Berlinie na festiwalu XJAZZ. Po-
nownie, bowiem dwanascie mie-
siecy wczesniej bytem sSwiadkiem
spektakularnego sukcesu imprezy,
ktora w ciggu trzech dni, a w zasa-
dzie nocy, zgromadzita na klubo-
wych koncertach w dzielnicy Kreu-
zberg ponad 10 tys. stuchaczy i za-
skoczyta mnie swoim niezwyktym
klimatem.

Generalna koncepcja XJAZZ Festival
2015 pozostata ta sama: prezentacja
pewnego wycinka berlinskiej i nie-
mieckiej sceny jazzowej (75 procent
uczestnikow to niemieccy artysci),
udziat artystow z zaproszonego
panstwa partnerskiego (rok temu
Islandia, w tym — Izrael, za 2-3 lata
prawdopodobnie Polska), koncerty
klubowe w miejscach niekojarzo-
nych w zaden sposob na co dzien
z jazzem.

169
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Anna Viechtl

Te sprawdzona formute w tym roku rozszerzono.
Zwiekszono liczbe koncertéw (z 48 do 64), odbywaty
sie one w kilku nowych klubach, obok muzyki byto
miejsce na wystepy kabaretowe, burleske, wieczory
typowo DJ-skie, taneczne. Sebastian Studnitzky, szef
artystyczny festiwalu, wyszedt ze stusznego zato-
zenia, ze fan jazzu nie samym jazzem zyje. Lubi tez
posmiac sie, potanczyc, spotkac z przyjaciotmi, zre-
laksowac. Nic nowego, nic odkrywczego, ale.. znam
festiwale, na ktorych o tych banalnych prawdach za-
pomina sie i przetadowuje program ogromnag iloscia
tylko 1 wytacznie muzyki.

Przyznam, ze na poczatku i ja bytem zaskoczony ta-
kim programem. Gdy na kilka tygodni przed termi-
nem imprezy, pogodzony juz z faktem, ze i tak mnie
tam nie bedzie, studiowatem plan koncertow, drapa-
tem sie po glowie ze zdziwienia i tatwiej mi byto po-

godzic sie ze swojq tam nieobecnos-
cia. Gdy jednak bieg wydarzen przy-
spieszyt nagle i zmienit swdj kieru-
nek, siddmego maja znalaztem sie
w samym Srodku XJAZZu i miatem
okazje sprawdzi¢ jak taka koncepcja
sprawdza sie w praktyce.

Oczywiscie nie bytem na wszystkich
koncertach, bo to fizycznie niemozli-
we. Nie mogtem tez by¢ na tych kon-
certach, ktore sam sobie wczesniej
wybratem. W tym roku skorzysta-
tem bowiem z zaproszenia organiza-
toréow i zostatem cztonkiem oficjal-
nego Foto-Teamu. Dostatem okreslo-
ne zadania do wykonania i porusza-
tem sie po festiwalu wedtug z gory

fot. Lech Basel



Wallis Bird

nakreslonego planu. Jak sie potem
okazato sporo tych obowigzkdéw po-
krywato sie z moimi prywatnymi
wyborami. Gdy spotykalismy sie na
nocnych jamach z pozostatymi foto-
grafami, pokazywalismy sobie zro-
bione zdjecia, dzieliliSmy sie wra-
zeniami, to okazywato sie, ze choc
wszyscy bylismy na festiwalu XJAZZ,
to kazdy z nas mogtby przedstawic
relacje jakby z innego wydarzenia.
Bywalismy w tych samych klubach,
ale na zupetnie innych koncertach.
Od czasu do czasu spotykalismy sie
gdzies po drodze u Wtocha na pizzy,
u Turka na kebabie, u Niemca na pi-
wie.. O innych, orientalnych potra-
wach serwowanych przez kucharzy
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z catego nieomal swiata nie wspominajac. Kolorowa
dzielnica Kreuzberg zyta bujnym zyciem cata noc,
XJAZZ uczestniczylt w tym aktywnie, wzbudzajac
moje zdziwienie kolejkami do klubdéw. Kolejka po
jazz to niesamowity widok!

Poza nakreslonym planem udawato mi sie chocby
na chwile po drodze wpas¢ do innych klubow, gdzie
naocznie przekonatem sie o stusznosci koncepcji
Studnitzky'iego. Z kabaretu ludzie chodzili na jazz,
z jazzu na piwo, z piwa na burleske, z burleski na
techno, z techno najazz pomieszany z klasyka czy tez
elektronika, a z klubu do ewangelickiego kosciota, bo
1 tam odbywaty sie koncerty. Znalazto sie tez miejsce
dla standardow jazzowych, wspotczesnego mainst-
reamu czy wspolnych jam sessions. Wszedzie mozna
byto tatwo i na czas dotrzec piechota albo bardzo tam
popularnym rowerem, najtrudniej zas samochodem.
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Jose James

Owa réznorodnosc, za ktéra tak lubie jazz, okazata
sie najmocniejszg strong tego festiwalu. Nie zaszko-
dzita mu tez nieobecnosc¢ Wielkich Gwiazd Wielkiej
Sceny i brak reprezentacyjnych sal koncertowych.
Bo powrdt do klubow, jak i do nietypowych miejsc
speiniajacych tylko role sali koncertowej, to strzat
w dziesigtke i powrdt do korzeni.

Tak jak niezwykty byt caty festiwal, tak niezwykty
byt tez jego finat. Miat on miejsce w przedziwnych
pomieszczeniach zaprojektowanych jako centrum
integracji ludzi przybywajacych licznie do Berlina
z calego nieomal Swiata. Na terenie po starych fa-
brykach i magazynach urzadzono liczne kluby, zor-
ganizowano kulturalny tygiel o nazwie Neue Heimat
czyli Nowa Ojczyzna a czynnikiem integrujacym
wybrano kulture, jedzenie i pchli targ.

W jednym z takich pomieszczen,
prowizorycznie przystosowanych
do roli sali koncertowej, miat miej-
sce najbardziej gwiazdorski koncert
finatowy tegorocznej edycji XJAZZu:
Jose James ze swoim zespotem za-
grat repertuar ptyty zatytutowanej
Yesterday I Had The Blues zawiera-
jace] piosenki Billie Holiday. Jego
aranzacje, Spiew, gra na gitarze (oraz
zabdjcze tatuaze.) wzbudzity tak
wielki entuzjazm licznie zgroma-
dzonej publicznosci, ze musiat trzy
razy bisowac¢. Mnie w ostupienie
wprawit widok mtodych dziewczyn
Spiewajacych niektore piosenki ra-
zem z nim. Przypomne: piosenki
z repertuaru Bille Holiday!



Byto to znakomite podsumowanie
catego festiwalu, stusznosci jego za-
tozen programowych, otwartosci na
wiele dziatan okoto jazzowych jak
i uznanie dla tworcow tego gatun-
ku, hotd ztozony najlepszej chyba
wokalistce w historii jazzu.

Klamrg tego festiwalu, spinajaca
wszystkie jego idee, byt wystep arty-
stycznego szefa, Sebastiana Studnitz-
kiego. Trebacza, pianisty, kompo-
zytora, animatora zycia jazzowego
w Berlinie. Koncert zawierat reper-
tuar z jego ostatniej ptyty zatytuto-
wanej Memento. W te] muzyce spo-
tykaja sie elementy wielu gatunkow,
pomiedzy ktorymi absolwent Ber-
klee School of Music porusza sie bar-
dzo swobodnie. Jest tam 1 jazz, gra
bowiem klasyczne trio: fortepian,
kontrabas, perkusja, jest i brzmienie
klasyki, bo towarzyszy mu kameral-
na orkiestra Camerata Filharmonii
Berlinskiej, sa elementy elektroniki
1 wokalizy, jest stowianski nieomal
romantyzm i nowoczesne rytmy. Nic
dziwnego, ze w opinii wielu obser-
watorow byt to najlepszy od strony
muzycznej koncert tego festiwalu.

Jakby potwierdzeniem tego sta-
to sie uhonorowanie Sebastiana
Studnitzkiego przez grono eksper-
tow niemieckiego przemystu fono-
graficznego tytutem Instrumentali-
sty Roku Echo Jazz 2015 w kategorii
instrumentow detych.
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Sebastian Studnitzki

Jakie sg moje gtdwne refleksje? Wszystko pozmienia-
to sie na tym swiecie. Na miedzynarodowy festiwal
jazzowy mozna przyjechaé rowerem albo przyjsc pie-
chota. Berlin przyciaga bowiem do tego miasta, tak
jak wczesniej Nowy Jork, czy Paryz, artystow z catego
Swiata. Co prawda jazz pozostaje tak naprawde mu-
zyka Afroamerykandw, ale tym jezykiem postugu-
je sie coraz lepiej bardzo szerokie grono i wzbogaca
tworczo o elementy wielu kultur. Jest dla mnie nie-
omalze paradoksem to, ze atmosfere, klimat moich
pierwszych przygdd z jazzem odnalaziem wiasnie
tam, w Berlinie. I oczywiscie zrobie wszystko, by za
rok pojechac tam znowu. Termin jest juz znany (5-8
maja), zaproszenie ztozone, szlaki przetarte. Moze
uda mi sie dotozy¢ swoja matg cegietke do polskie-
go partnerstwa w jednym z najblizszych XJAZZow?
Albo nawet 1 przenies¢ ten patent na wroctawskie
podworko?O

Fotorelacje z catego festiwalu:
https://www.flickr.com/photos/124628590@N04/
sets/72157653185004382/



74|

Koncerty / Relacje

Caly ten jazz! MEET!

Jerzy Szczerbakow

jerzy.szczerbakow@radiojazz.fm

Ten MEET! byt inny. Byt spotkaniem
tylko z muzyka. Dlaczego? Piotr
,Planohooligan” Orzechowski tak
gteboko wchodzi w interakcje z gra-
nymi dzwiekami, ze niezwykle
trudno bytoby mu wychodzic¢ z tego
Swiata, by skupic¢ sie na rozmowie
i potem zndw grac. Dlatego tym ra-
zem zrobilismy wyjatek. To fakt, ze
nie byt to prosty koncert, a niekto-
rzy z widzow Promu Kultury Saska
Kepa nie bedacych ortodoksyjnymi
fanami jazzu czuli sie chwilami
zdezorientowani.

Pianohooligan jest jednym z najzdol-
niejszych pianistow mtodego poko-

— Piotr ,Pianohooligan” Orzechowski

lenia. I jako muzyk nie wybiera pro-
stych rozwigzan. Jakiej klasy jest mu-
zykiem niech dowiedzie fakt, ze na-
grywat juz dla prestizowej wytworni
Decca Classics. Randy Brecker, ktory
grat trase z zespotem Orzechowskie-
go powiedziat o nim: ,Wspaniaty
pianista, kompozytor i muzyk, jeden
z najlepszych, z ktorym kiedykol-
wiek gratem, a dodajmy, ze gratem
z kazdym od Herbiego Hancocka do
Horace'a Silvera. Jest w stanie zagraé
wszystko, cokolwiek mu dasz, zarow-

no z zakresu jazzu, jak 1 klasyki”.

Ten odcinek cyklu Caty ten jazz! stat
sie koncertowym przystankiem na

projekt: Agnieszka Sobczynska



fot. Pawet Kaczorowski

trasie z materiatem z wydanej w li-
stopadzie ubiegtego roku ptyty 15
Studies For The Oberek.

Muzyka gteboko przemyslana, prze-
zyta, wrecz zintegrowana z Wwy-
konujacym ja artysta. Ale — trzeba
przyzna¢ — wymagajaca od stucha-
czy sporej erudycji, a przynajmniej
duzej otwartosci i wrazliwosci. Bo
jesli ktos sie spodziewat "jazzowych
standardzikow na fortepian solo" to
srodze sie zawiodt.
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Ci, ktorzy wiedzieli co ich czeka lub mieli w sobie wy-
starczajaco duzo odwagi, zeby rzucic sie w gtgb mu-
zyki, wychodzili naprawde zachwyceni. A wyciszony
po koncercie Pianohooligan z ujmujaca grzecznoscia
rozmawiat z wychodzacymi i podpisywat ptyty.

Caty ten jazz! / www.calytenjazz.pl

Jerzy Szczerbakow - autor cyklu
Agnieszka Sobczynska - autorka plakatéw
Pawet Kaczorowski — zdjecia

Piotr Karasiewicz - kanat YT karasek52
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Enter Music Festival

w obiektywie Jana Sadocha

Poznan, Jezioro Strzeszynskie, 2-3 czerwca 2015 .

Muzycy na zdjeciach:
Ambrose Akinmusire, Dominik Bukowski, Sam Harris i Harish
Raghavan, Hanno Busch, fot. Jan Sadoch
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Barttomiej Oles - perkusista, kompozytor. Poszukiwacz melodii - jak przyzna-
je w rozmowie dla JazzPRESSu. Od poczatku kariery, wraz ze swoim bratem
Marcinem, tworzy niezawodng, jedyna w swoim rodzaju sekcje rytmiczna,
zaliczana do najwybitniejszych nie tylko w polskiej, ale rowniez w europej-
skiej muzyce jazzowej i improwizowanej. Wydanym w tym roku albumem
Chapters Barttomiej Oles wkracza w nowy etap, zostawiajac za soba trudny

okres kilku wczesniejszych lat, w ktérym - jak mowi - zmienit wszystko.

Jestem uzalezniony
od brzmienia

Piotr Wickowski: Jako pasjonato-
wi matych sktadow jest mi szcze-
gélnie milo rozmawiaé z artysta
wyspecjalizowanym w tego typu
tworczosci. Bo obaj z bratem, poza
epizodem kwintetowym, dzialacie
w formacjach najwyzej kilkuoso-
bowych. Pewnie nie dzieje sie tak
przypadkowo?

Oles:
praktyczna, finansowsa, bo domy-

Barttomiej Pomine strone
slam sie, ze twoje pytanie nie tego

dotyczy.
Dotyczy swiadomego wyboru.

Granie w matych sktadach wynika
z moich zainteresowan. Kolekcjonu-
je gtdwnie ptyty matych sktadow,
szczegolnie tria. Kwartet musi mi

Piotr Wickowski

piotrwickowski@radiojazz.fm

sie naprawde bardzo spodobac, ze-
bym kupit ptyte. Przez lata mojego
zbieractwa ptytowego doszedtem do
wniosku, ze najbardziej fascynuje
mnie mata forma, maty sktad. Dla-
tego ze w takich konfiguracjach jest
najwiecej przestrzeni do osobistego
wyrazu. Formacje, ktore tworzymy
z bratem, oraz te, ktore sam tworze,
jak duet z Tomkiem Dabrowskim, sa
ukierunkowane na wspolne wgte-
bianie sie w muzyke i siebie nawza-
jem. W duzych sktadach jest to trud-
niejsze, bo wymaga przelania mu-
zycznych pomystéw na papier nu-
towy i okreslenia rdl dla osiagniecia
zamierzonego efektu, co pozbawia
muzyke aspektu spontanicznosci.
Jezeli nie potrafi sie w koncepcyjny
sposob przedstawic¢ grajacym swojej
intencji w formie zapisu, ktéra be-
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fot. Kuba Majerczyk

dzie organizowac przestrzen muzyczna podczas im-
prowizaciji, to przy bardziej uwolnionej formie w im-
prowizacjach moze pojawic sie chaos.

Szczegdlnie lubie gra¢ w trio, bo daje ono duzo prze-
strzeni dla kazdego z muzykdw na wyrazanie siebie.
Czasem dochodzi do sytuacji, ze nawet trio stanowi
ograniczenie tej przestrzeni swobodne] wypowie-

dzi. Stad biora sie projekty jak duet
z Marcinem czy ostatnio z Tomkiem
Dabrowskim. Taka forma umozli-
wia wychodzenie poza utarte sche-
maty. Trzeba szukac swiezych roz-
wigzan, aby muzyka nabierata for-
my 1 stawata sie opowiescia. Bo mi
zawsze zalezato na tym, zeby opo-
wiadac historie przez granie.

Maty sktad jest wehikutem, ktéry
pomaga poniesc¢ historie?

Maty sktad jest intymna relacja
miedzy muzykami, a mnie naj-
bardziej to interesuje. Bardzo lubie
wchodzi¢ w relacje z muzykami,
ktorzy sa otwarci i majg ochote roz-
mawiac przez instrumenty. Tak jak
udato sie nam porozmawiac z Tom-
kiem Dabrowskim na ptycie Chap-
ters, gdzie z bardzo prostych, skom-
ponowanych przeze mnie utworow,
tworzymy opowiesc.

Trudno mi sobie nawet przypo-
mnie¢ w tej chwili jakies wieksze
sktady grajace w taki sposdb. Moze
kwintet Milesa Davisa z Hanco-
ckiem 1 Shorterem, a ostatnio Brian
Blade & The Fellowship Band Lan-
dmarks czy Balloons Kennego Wer-
nera, ktére wpisuja sie w to, o co mi
chodzi. Wiekszos¢ kwintetéw, ktore
styszatem przewaznie gra bardzo
zunifikowana muzyke. Szczerze
mowiac, denerwuje mnie w trady-
cyjnych sktadach kwintetowych
przynaleznos¢ do okreslonych rdl.



Mamy temat, jest jedno solo, drugie
solo itd. Pianista czy gitarzysta naj-
czesciej realizuja harmonie, impro-
wizuja panowie, ktorzy sg z przodu
— saksofonisci, trebacze. Trudno tu
o aspekt spontanicznej wypowie-
dzi. Jest odgrywanie rdl, co nie do
konca mnie interesuje, szczegdlnie
jako perkusiste starajacego sie prze-
tamac ten schemat. Dla mnie cie-
kawsza jest dyskusja dwoch ludzi
1to, co wynika z tej rozmowy. Co nie
znaczy, ze gdybym dostat zaprosze-
nie do kwintetu jazzowego, to nie
cieszytbym sie z grania muzyki.

A moze tez potrzebujesz napiecia,
ktére wytwarza sie podczas gry
w bardzo malym zespole? Cze-
go moze brakowad, kiedy jest sie
w bardziej komfortowej sytuacji
wieloosobowej grupy.

Stowo ,napiecie” wolatbym zamie-
ni¢ na ,wyzwanie”, bo maty sktad
stwarza artystyczne wyzwanie. Caty
czas musisz by¢ skupiony, skoncen-
trowany, musisz $ledzi¢, stuchac,
co gra partner, i caty czas by¢ swia-
domy tego, co robisz, co sie dzieje
i reagowac, bo w utamku sekundy
wszystko moze sie rozsypaé. Tym
bardziej, ze gramy bardzo uwolnio-
na muzyke, w ktdérej improwizacje
nie sg podporzadkowane okreso-
wej, powtarzalnej formie chorusow.
Trudno nazwac ja free, uwazam, ze
bytoby to nieadekwatne okreslenie.
Free jazz dzis stat sie takim samym
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kanonem jak mainstream — sa muzycy wyspecjali-
zowani w graniu tego rodzaju muzyki. Z pewnoscia
to, co ja robie, nie jest kanonem freejazzowym, koja-
rzonym z na przyktad z Peterem Brotzmannem.

A co ze stresem wynikajacym z gry w tak wymaga-
jacej sytuacji? Chyba nie kazdy muzyk chce go prze-
zywac, wielu, zwtaszcza mtodych, woli mieé¢ mozli-
wos¢é ukrycia sie troche w wiekszej grupie.

Moim zdaniem z tym wigze sie przede wszystkim
kwestia brania odpowiedzialnosci za to, co sie robi,
a co za tym idzie —wizji muzycznej. Bo wizja muzycz-
na powstaje albo przez lata praktyki, doswiadczen na
scenie z roznymi muzykami, albo, w niewielu przy-
padkach, cztowiek po prostu rodzi sie ze swojq wi-
zja. Muzycy poczatkujacy, zafascynowani wielkimi
postaciami jazzu, lepiej odnajduja sie w wiekszych
sktadach, chocby dlatego, ze tatwiej jest im przemy-
ci¢ w improwizacjach rzeczy, ktérych nauczyli sie od
swoich idoli - co zostanie zaakceptowane przez kole-
gow z zespotu i nich samych — niz stworzy¢ wtasny
jezyk z catym ryzykiem odrzucenia.

Dla mnie zawsze najistotniejsze byto tworzenie swo-
jej wiasnej muzyki. Andrzej Przybielski uswiadomit
mi, jak bardzo jest to istotne. Jesli chce sie stac¢ praw-
dziwym artysta, trzeba mysle¢c o muzyce na swdj
wtasny sposob. Co nie znaczy, ze trzeba odrzucic tra-
dycje i mie¢ negatywne do niej nastawienie.

Andrzej Przybielski byl pierwszym wybitnym
i ogromnie doswiadczonym muzykiem, z ktérym
dane wam bylo wspoétpracowac na poczatku karie-
ry, jeszcze jako Custom Trio. Zgodzisz sie ze stwier-
dzeniem, ze spotkanie z nim zdeterminowato twdj
pdzniejszy rozwdj, sprawilo, ze wszedles na taka,
a nie inna droge?
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W pewnym sensie tak. Cho¢ ja Andrzeja poznatem
duzo wczesniej — jeszcze przed Custom Trio, w dzie-
wiecdziesigtym pierwszym roku, na specjalnym
koncercie poswieconym pamieci Witkacego. Gratem
na wibrafonie w wieloosobowym sktadzie, Andrzej
przyszedt ubrany w moro i zapytat mnie o grass, hasz
—znana historia, wielokrotnie przeze mnie opowiada-
na. Potem byty kolejne okazje do wspdlnej pracy w Te-
atrze Witkacego, nad muzyka do spektaklu. Zaprzy-
jaznilismy sie do tego stopnia, ze mogtem spokojnie
do niego zadzwonic, zeby przyjechat z nami zagrac.

Andrzej faktycznie byt postacia legendarna, bardzo
barwna, grat w tamtych czasach ze wszystkimi, kie-
dy jeszcze srodowisko polskich muzykéw byto bar-
dziej otwarte i bardziej kolorowe. Nie sposéb byto
nie ulec jego aurze.
Inna rzecz, ze byt
,poje-
chany” 1 nieprzy-

kompletnie
stosowany do zycia SWOJj wilasny sposob
W spoteczenstwie.

Zgadzasz sie z czesto powtarzang opinig, ze pale-
nie trawy przeszkodzito mu w graniu i, w efekcie,
w karierze?

Trawa byta ucieczka. On uciekat od rzeczywistosci,
w ktdrej nie byt w stanie funkcjonowac, ktora go nie
zadawalata, ktora nie dziatata zgodnie z jego wy-
obrazeniem. Czy jemu to przeszkadzato w graniu?
Andrzej najciekawsze dzwieki grat po trawie, choc
zdarzato sie, ze grat solo, ktore trwato 10 sekund. Nie
byto wiekszego problemu, kiedy grat w dziesiecioo-
sobowym sktadzie, gorzej kiedy byto to trio.

Andrzej zapracowat sobie tym na ztg opinie, ale mu-
zycznie 1 instrumentalnie miat swoja wizje muzyki.
[ gdyby zycie potoczyto sie inaczej, bytby prawdopo-

Jesli chce sie sta¢ prawdziwym
artystq, trzeba myslec¢ o muzyce na

dobnie konkurentem dla Tomasza
Stanki — byt stworzony do takiej
roli. Roli kogos, kto gra tylko swoja
muzyke, razem z muzykami, ktorzy
graja tak, jak on chce. Niestety, z r0z-
nych zyciowych powodow nie mogt
sobie pozwoli¢ na granie tylko swo-
je] muzyki.

W jaki sposéb spotkanie i wspdl-
praca z Andrzejem Przybielskim
wplyneta na ciebie i twojego bra-
ta? Jak sie zmieniliscie pod jego
wplywem?

Spotkanie z nim otworzyto mi oczy

na nowe rzeczy
w muzyce. Nagry-
wajac  piyty
Custom Trio, byli-

jako

smy zafascynowani

mainstreamowa,
ale tez ta bardziej otwarta forma im-
prowizowania. Branford Marsalis
byt dla nas bardzo istotng inspira-
cja. Sonny Rollins, John Coltrane, itd.
Oni tak silnie nas inspirowali, ze
bylismy mocno ukierunkowani na
taki sposdb grania. Andrzej otwo-
rzyt drzwi do innego wymiaru, co
zmienito moje postrzeganie muzyki.

Mozna powiedzie¢, ze doprowadzit
do waszego przetomu?

Masz pewne wyobrazenie Swiata, po
czym gdzies wyjezdzasz 1 twoje wy-
obrazenie sie zmienia — do czegos ta-
kiego moge porownac to, co sie stato.
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Andrzej sprawit, ze zaczelismy siegac
po inne ptyty. Inna muzyka zacze-
ta nas inspirowac, nowa przestrzen
otworzyta sie dla nas, inne rzeczy
zaczely nas fascynowac. Ale to co
stato sie pdzniej, byto spowodowane
tym, ze byliSmy otwarci na wptywy
réoznych rodzajow muzyki. Nie tylko
amerykanskiego, nowojorskiego ma-
instreamu zagranego mocno i tech-
nicznie, ale tez muzyki europejskie;.

Andrzej Przybielski spowodowal,
ze zainteresowaliscie sie Ornettem
Colemanem?

Nieee, Ornette byt wazny duzo wczes-
niej. Tak naprawde dla mnie historia

183
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jazzu zaczyna sie od trzech ptyt: Anthropology Charlie-
go Parkera, Tomorrow is The Question Ornette Colema-
na i Giant Steps Johna Coltrane’a. Wszystko zaczeto sie
od stuchania tych ptyt.

Kiedy?

Jeszcze w szkole muzycznej, na poczatku lat 9o., pod
wpltywem starszych kolegdw, ktdrzy byli zafascyno-
waniimprowizacja, jazzem. Pierwsza ptyte - Anthro-
pology Parkera dostatem od kuzyna, ktéry byt ko-
lekcjonerem i miat cata serie Polish Jazz. A Ornette’a
1 Coltrane’a dostalismy od kolegi, ktory przychodzit
pocwiczy¢ na saksofonie w szkole muzycznej. Byli-
smy tymi ptytami totalnie zafascynowani. Stuchasz
czegos takiego jak Tomorrow is The Question i nagle
odrzucasz wszystko, co stuchates, bo okazuje sie to
ptytkie i nieistotne.
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Wychodzac od tych pierwszych ptyt, czym pdzniej
sie fascynowaliscie?

Od pnia mainstreamu zaczety odchodzi¢ rézne od-
nogi - troche free jazzu, troche muzyki, jaka robit
Louis Sclavis, czyli taczenie muzyki wspotczesne;
z improwizacja. Troche Zorna, solowego Friedlande-
ra.. Z czasem zainteresowalismy sie tez niemiecka
muzyka improwizowang, Theo Jorgensmannem, la-
tami 70.. Wszystko to w nas dojrzewato i wptywato
na projekty, ktore robilismy. Pojawiaty sie pomysty
wynikajgce z uswiadomienia sobie, ze w jazzie jest
duzo wiecej poza mainstreamem, walkingiem, silng
rolg kontrabasu 1 perkusiji, takim bardzo bopowym
sposobem grania.

Zazartuje, ze przez 10 lat probowalismy z bratem
wszystkiego, az doszliSmy do wniosku, ze zeby isc
dalej, musimy sie zatrzymac i zamknac na dwa lata
sam na sam z instrumentami. Uznalismy, ze mu-
simy przekroczy¢ mentalnie i instrumentalnie pe-
wien prog, jesli chcemy dalej robic rzeczy, ktore nas
interesuja, ktore sg spetnieniem naszej wizji. Wtedy
wszystko sie zatrzymato. Co nie znaczy, ze przestali-
Smy pracowac nad sobg, przeciwnie, wtedy witasnie
zaczelismy pracowac nad sobg, korzystajac ze zdoby-
tych doswiadczen.

Wi1asnie, od dluzszego czasu, od 2005 roku wtas-
ciwie, do konca ubieglego roku, bylo o was ciszej,
niewiele wystepowaliscie, nie pojawiaty sie nowe
plyty, prawie nie udzielaliscie wywiaddw, z cza-
sem zniknely nawet nowe wpisy na blogu Marcina.
Zaskakujace bylo wasze zamilkniecie, zwlaszcza
w kontekscie wczesniejszej duzej aktywnosci. Co sie
wtedy z toba dzialo?

Doktadnie to od 2008 roku nastapita przerwa. Wczes-
niej faktycznie nagrywalismy duzo ptyt, az.. zupeinie

przestalismy je nagrywac. Nastapit
piecioletni okres kumulacji pracy
nad sobg, podnoszenia poprzeczki
1 zastanawiania sie jakie sg dalsze
cele. Oczywiscie troche koncertowa-
lismy, nie odrzucalismy propozycji,
ktore przychodzity, bez nich nie da-
toby sie przezyc¢, ale bylto tej widocz-
nej aktywnosci zdecydowanie mnie;j.
Poza tym caty ten czas uptynat pod
znakiem nieustannych poszukiwan.

W tym okresie nagralismy tylko jed-
na studyjna ptyte, ktora od dtuzsze-
go czasu czeka na wydanie w szwaj-
carskiej oficynie Hathut Records.
To kolejne nagranie tria z Theo Jor-
gensmannem zatytutowane Trans-
gression, ktore zarejestrowalismy
w 2010 roku. Wytwornia boryka sie
z problemami finansowymi, ale
plyta powinna ukaza¢ sie w tym
roku.

Pierwszym albumem wydanym po
przerwie jest tak naprawde Sefardix,
zrealizowany z Jorgosem Skoliasem
w 2013 roku. Na poczatku tego roku
ukazata sie rowniez nasza interpre-
tacja muzyki Krzysztofa Komedy za-
tytutowana Komeda Ahead z wibra-
fonista Christopherem Dellem i mdj
album Chapters.

Na czym wtlasciwie, w twoim
przypadku, polegata praca nad
soba w tym okresie, o ktorym
rozmawiamy?
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Nie chciatbym przynudzac, ale po
prostu zmienitem wszystko.

Z tego, co wiem, wlacznie z zesta-
wem perkusyjnym.

Zestaw zmienitem w zesztym roku,
natomiast mam na mysli okres pra-
wie pieciu lat. W tym czasie doszto
do rewolucji,do wywrdcenia do gory
nogami catego mojego podejscia
do instrumentu oraz technik gry.
Zmienitem technike grania nogami
oraz rekami, czego konsekwencja
byta potrzeba zmiany modelu patek
oraz instrumentu. Poczatkowo my-
Slatem, ze zajmie mi to pottora roku,
ale okazalo sie inaczej. Nie byt to ta-
twy proces, wymagat duzo pokory,
powrotu do podstaw. Pracujesz nad
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sobg, obserwujesz postepy i wiesz, ze to jeszcze nie to.
Dajesz sobie czas, pracujesz dalej, okazuje sie, ze zno-
wu nie jest to jeszcze ten poziom, o ktdéry chodzi, pra-
cujesz dalej, az nagle okazuje sie.., ze mineto pie¢ lat.
[ nagle zdajesz sobie sprawe — znajdujesz sie gdzies,
nie wiem, jak to nazwac...

Na innym etapie rozwoju?

Tak.Japostrzegam ten stan jak wchodzenie na szczyt,
ale nie ,z poziomu morza’, tylko juz z pewnego, wyz-
szego putapu. Czuje sie, jakbym znowu zaczynat od
poczatku, ale z zupetnie inng Swiadomoscia. Dlatego
tez miatem silng potrzebe zmiany instrumentu. Po-
trzebowatem nowego brzmienia, inspiracji, Swiezej
energii.

Zastanawiam sie, jak to jest, kiedy wyksztalcony
i doswiadczony muzyk, realizujacy sie od ponad
dekady we wtlasnej, autorskiej twdrczosci, zaczyna
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wszystko zmieniaé, poczawszy od sprawy tak pod-
stawowej jak technika. Skad bierze sie taka decyzja?

Patrzac od artystycznej strony: grasz cos i chciatbys
pojs¢ dalej, ale czujesz, ze nie jestes w stanie prze-
kroczy¢ swoich instrumentalnych ograniczen. Prag-
niesz zbudowac swoja gra napiecie, ale widzisz ze po-
padasz w rutyne — zaczynasz ucieka¢ w tak zwane
,gotowce” ktdre sg tylko namiastka, a nie tym, co
chciatbys ustyszec¢. Nie czujesz sie z tym komforto-
wo. Czujesz, ze troche wciskasz sobie i ludziom kit.
A jesli chcesz by¢ w stosunku do nich stuprocentowo
szczery, opowiadac przez siebie prawdziwe historie,
to musisz by¢ najpierw szczery ze soba. I wtedy sia-
dasz z catym swoim dorobkiem, tym catym swoim
bagazem, ktéry dzwigasz na plecach, i zabierasz sie za
wyrzucanie z niego
wszystkich $mieci.
Bo na tej wysoko-
Sci, na ktorg chcesz
wejs¢, kazdy dodat-
kowy kilogram jest
po prostu nie do zniesienia. I okazuje sie, ze musisz
wyrzucic z tego plecaka wiekszosc rzeczy. Tak jakbys
wrocit do przedszkola. Zaczynasz sie zastanawiac
nad swoja technika. Czemu nie mozesz zagrac tego
albo tamtego. Az dochodzisz do wniosku, ze musisz
cos zmienic - technike grania, pozycje?

Podam przyktad bass drumu: przez cate zycie gratem
z pieta na pedale, ale okazato sie, ze pewnych rzeczy
nie da sie ta technika zagrac, szczegdlnie jesli chodzi
o artykulacje i dynamike, do tego zmienia sie sound.
Zaczatem pracowac nad tym i okazato sie, ze zeby to
osiagnac, trzeba opanowacinng technike oraz zmienic
strdj. Nastroitem go wyzej, bo ciezkie, miesiste brzmie-
nie zaczeto mnie denerwowac, i stwierdzitem, ze nie
chce miec takiego brzmienia. Chciatem, zeby byt bar-
dziej spiewny. Mysle sobie: ,No dobra, w pdt roku dasz

Brzmienie, ktorego poszukuje od
zawsze, jest teraz coraz blizsze
temu, co chciatbym ustyszec

rade”. Ale nie — mija drugie pot roku
1 wiem, ze to wcigz nie to. Okazuje sie
ze potrzebny jest dtugotrwaty proces
1 wcigz te technike rozwijam. Teraz,
kiedy chce na przyktad na koncercie
z Jorgosem Skoliasem zagrac noga na
granicy ciszy skomplikowany groove
na 5/4, to po prostu moge to zrobic.
Kiedys nie mogtem, za cholere. Bass
drum ma teraz aksamitne brzmie-
nie, ktore mnie inspiruje i o ktore mi
chodzito. Bo ja jestem uzalezniony od
brzmienia.

Stad tez zmiana palek perkusyj-
nych, ktora skutkowata wprowa-
dzeniem do sprze-

Syg-
twoim

dazy linii
nowanej

nazwiskiem?
Tak.
Jak doszto do jej wprowadzenia?

Na samym poczatku gratem patka-
miz grabu, ale byty dla mnie za ciez-
kie. Potem kupowatem patki klo-
nowe, ktére musiatem przerabiac.
Miatem takie malutkie imadetko,
taborecik, siadatem i przerabiatem
kazdy komplet, zeby brzmial tak
jak chce. Reczna robota, nigdy nie
byty idealnie okragte. Probowatem
sie dogadac¢ z jednym z producen-
tow, ale nie byt zainteresowany. Az
napisatem do Marka Osojcy z Osca-
gdrums z pytaniem, czy by nie zro-
bili patek wedtug mojego wzoru
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z drzewa klonowego. W 2002 roku
Marek zrobit dla mnie takie patki,
ktorymi gratem przez wiele lat. Kie-
dy zaczatem zmieniac technike oka-
zato sie, ze ten model do grania su-
per cichego, delikatnego jest za lek-
ki. Trudno jest kontrolowac¢ cichsze
uderzenie bez usztywniania reki.
Musiatem wiec zmieni¢ patki. Ku-
pitem wszystkie dostepne hikorowe
modele, ktore brzmiaty podobnie do
moich poprzednich i ktérymi mo-
glem zagrac rzeczy, sprawiajace mi
problem przy poprzednim modelu.
Po raz kolejny kupitem pilnik, imad-
toiinne narzedzia. Stworzytem mo-
del, ktory zarowno manualnie, jak
1 brzmieniowo byt tym, co chciatem
stysze¢. Wystatem Markowi wzor
1 od tej pory OscagDrums produku-
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je patki mojej sygnatury, ktére sg dostepne w sprze-
dazy. Oprocz wersji oficjalnej z drewna hikorowego
uzywam sporadycznie modelu, ktory jest hikorowa
wersja modelu klonowego, troszke gto$niejszy. Swiet-
nie sprawdza sie w salach o bardzo suchej akustyce.

Po uporaniu sie z tego typu technicznymi problema-
mima sie pewnie wrazenie duzej zmiany na lepsze?

Proces jest dtugotrwaty i nie ma co popadac¢ w samo-
zachwyt, ale faktycznie wiele aspektéw mojego grania
— przestrzen, dynamika, artykulacja, brzmienie, bar-
dziej] mnie teraz zadowala. Przez lata szukatem roz-
wigzan, ktore obecnie znajduja odbicie w moim gra-
niu. Brzmienie, ktdrego poszukuje od zawsze, jest te-
raz coraz blizsze temu, co chciatbym ustyszec, i bardzo
pomaga w graniu, daje wrazenie, ze ,jestem w domu’”.
Teraz moge skupic sie na wchodzeniu w muzyke, po-
dazaniu za tym co robig partnerzy. Nie ma niepotrzeb-
nych balastow. Jezeli zmagasz sie z poszukiwaniem
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brzmienia - bo bebny nie brzmig, blachy nie brzmig,
cos przeszkadza, walczysz z materig, starasz sie okietz-
nac instrument — wtedy muzyka na tym traci.

Czesto tak drastyczne zmiany jak te, o ktérych opo-
wiadasz, wymuszane s3 przez problemy zdrowotne
muzykow.

Temat rzeka. Gdyby nie btedy z wczesnych etapow
edukacji, wielu urazow mozna by uniknaé. Miatem
taki problem w 2013 roku, kiedy przez szes¢ tygodni
nie mogtem chodzi¢ z powodu problemow z krego-
stupem. Przeforsowatem sie, ¢wiczac, bo bytem sfru-
strowany, ze rozwoj przebiega tak wolno i ¢wiczytem
po siedem godzin dziennie. Teraz wiem, ze musze sie
pilnowac, kontrolowac pozycje przy zestawie, bo gdy-
bym sie zapomniat, bytoby niewesoto.

Radykalne zmiany w sferze zawodowej czy arty-
stycznej wiaza sie tez czasem ze zmianami swiato-
pogladowymi. Jak bylo w twoim przypadku?

Wystarczy chyba jak powiem, ze na ptycie Chapters
jest dedykacja dla mojego nauczyciela zen Yasusady
Seki Hotei.

Zwrocites sie ku temu systemowi wlasnie w tym
okresie, o ktorym rozmawiamy?

Od dawna jestem zauroczony Japonia, a buddyzm
jako filozofia gdzies w moim zyciu sie przewijat, ale
w ten tybetanski nie do konca bytem w stanie wejsc.
W zesztym roku, bedac ponownie w Japonii, sprobo-
watem praktyki zen w jednym z klasztoréw — inspi-
rujace doswiadczenie. Miatem tez szczescie poznaé
mistrza, ktory mnie zafascynowat — przede wszyst-
kim jako cztowiek. To wtasnie jemu zadedykowatem
utwor Remonte Horizon na ptycie Chapters. Mysle, ze
fascynacja zen wiaze sie poniekad z muzyka. Staram

sie, zeby moja muzyka byta przejrzy-
sta, zeby miata przestrzen i praw-
dziwosé. Duza prostota zen taczy sie
z okresem moich muzycznych po-
szukiwan, w ktorym teraz jestem.

Z tym tez pewnie wiaze sie przyktla-
danie wagi do niuanséw, drobnych
szczegotow - w twoim przypad-
ku brzmieniowych - i szczegdlna
uwaznosc?

Tak. Ale to nie jest tatwe dla takiego
osobnika jak ja.

Nie sprzyjaja cechy charakterolo-
giczne?

Nie zawsze sprzyjaja. Ale po to jeste-
smy na tym $wiecie, zeby nad sobg
pracowac. Jak nad soba nie pracu-
jemy, to, na dobra sprawe, wszystko
jest bez sensu. Bo co nam zostaje?
Ogladanie telewizji, w ktorej nic nie
ma (Smiech).

Ptyta Chapters jest pod wieloma

wyjatkowa pozycja
w twojej dyskografii. Nie bez zna-

wzgledami

czenia na pewno jest, ze nagrana
zostala w duecie, ale nie z bra-
tem, tylko z trebaczem Tomaszem
Dabrowskim.

Tak, ptyta z Tomkiem ma dla mnie
duze znacznie, mozna powiedziec,
ze w tej chwili jest najwazniejsza.
Wkraczam nig w nowy etap. W kon-
cu dorostem koncepcyjnie, a takze
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instrumentalnie, do tego, zeby sa-
tysfakcjonujaco w takim sktadzie
zagrac. Co nie oznacza, ze nie bede
grat w duecie z bratem — nasza nowa
ptyta jest wtasciwie gotowa i tylko
czeka na wydanie.

Co to za ptyta?

Nagralismy Spirit of Nadir, suite in-
spirowana muzyka orientu, bedaca
kontynuacja doswiadczen Oles Duo
oraz projektu Sefardix. Pierwszy raz
prezentowalismy ten materiat w 2007
roku w Warszawie, podczas koncer-
téow w namiocie, ktory byt ustawiony
W miejscu, gdzie miato powsta¢ mu-
zeum zydowskie. Fragment tamte-
go wystepu ukazat sie na sktadance
zatytutowanej Mizrach, ktéra byta
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dotaczona do Przekroju. Mielismy jeszcze okazje pre-
zentowac ten program na finisazu pierwszej wysta-
wy czasowej dziatajacego juz Muzeum Historii Zydéw
Polskich oraz na festiwalu Singera.

Chapters jest tez twoim powrotem, po latach prze-
rwy, w pelnym wymaiarze, jako kompozytora. Czy
jest tez kolejnym z waznych elementéw nowego
etapu, ktory rozpoczynasz tym albumem, jak mé-
wiles? Masz jakies wyobrazenia, w jakim kierunku
bedzie sie rozwija¢ twoja tworczos¢ poczawszy od
Chapters?

Zamierzam w miare regularnie realizowac autor-
skie, niezalezne projekty, firmowane moim nazwi-
skiem, przetamujace schemat, ze bracia Oles pra-
cuja zawsze razem, co bardzo gteboko utrwalito sie
w Swiadomosci stuchaczy. Kilka z tych projektéw
jest wtasnie w fazie poszukiwania srodkow oraz
muzykow, z ktérymi zostang zrealizowane.
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Interesuje mnie teraz w muzyce przestrzen, z istotnag
rola perkusiji, oraz poszukiwanie oryginalnych roz-
wiazan, jednoczesnie stanowiacych dla mnie wy-
zwanie do dalszego artystycznego rozwoju. Tak jak
ma to miejsce na Chapters, gdzie nie tylko kompo-
zycje byty istotnym bodzZcem do rozwoju. Byta nim
wtasnie rola perkusji i wyzwania zwiazane ze stwo-
rzeniem oraz opanowaniem struktur stanowigcych
baze rytmiczna dla poszczegdlnych utworow, jak na
przyktad kompozycji Think & Nothing.

Kiedy stucha sie Chapters przede wszystkim zwraca
uwage wysoki stopien porozumienia miedzy wami.
Jak udato sie to osiaggnaé skoro wczesniej nie grali-
Scie ze soba? Co jest tym bardziej zaskakujace, ze ty
jestes autorem prawie wszystkich kompozycji na
tym albumie.

Dziekuje, ze o tym
wspomniates. My-
slewduzejczescina prawdziwosc

sukces naszego po-

rozumienia wpty-

wa fakt, ze zanim sie spotkalismy, miatem skrysta-
lizowany pomyst na muzyke i na to, jak chciatbym,
zeby ona zabrzmiata. Tomkowi pomyst sie spodobat,
a ze jest on bardzo muzykalny i ma bardzo szerokie
muzyczne horyzonty, to juz po kilku pierwszych mi-
nutach naszego grania byto wiadomo, ze to zadziata,
ze jest miedzy nami chemia. Czujemy sie bardzo do-
brze w swoim towarzystwie, co zawsze pomaga.

Czyli przygotowania nie musiaty by¢ dtugie i zmud-
ne? A jak przebiegata sesja? Po ile take’d6w poszcze-
golnych utwordéw nagraliscie?

Przygotowania do sesji byty krotkie i uptynety
w Swietnym nastroju. Wtasciwie wiecej rozmawiali-
sSmy o tym, jaki efekt chciatbym w danej kompozyciji

Staram sie, zeby moja muzyka byta
przejrzysta, zeby miata przestrzen

osiggnac, niz graliSmy. Sama sesja
byta absolutnie bezstresowa i prze-
biegata w atmosferze catkowitego
rozluznienia. Pamietam, jak zarto-
walismy, odstuchujac poszczegdlne
wersje, ze jestesmy duetem pierw-
szego take'u. Z wyjatkiem We See
Monka, ktéry miat trzy wersje, na-
grywalismy po dwa take'i kazdego
utworu, a na zakonczenie zaimpro-
wizowalismy dwa kawatki, z czego
jeden wszedt na ptyte i nosi tytut
Rainstorm.

Komponujesz na fortepianie? My-
$lisz od razu o sktadzie, na ktory

powstaje  utwdr,
czy nie ma to

Znaczenia?

Dla mnie najistot-

niejsza W muzyce

jest melodia albo
ciekawa struktura. Dla Scistosci chce
wyjasnic, ze, mowiac melodia, mam
na mysli temat jazzowy idacy w pro-
stej linii od Birda czy Shortera, a nie
popularng, powszechnie znang me-
lodie piosenki. W zwigzku z tym
staram sie komponowac melodie, te-
maty najczesciej na tyle uniwersalne,
zeby mozna je zaaranzowac na rozne
sktady. Zaréwno te wieksze jak i na
tria czy duety.

Nigdy nie siadatem i nie wymysla-
tem harmonii, potem szyjac do tego
temat. Kiedy komponowatem mu-
zyke dla Chamber Quintetu, pisa-
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tem pod ten konkretny sktad. Zasta-
nawiatem sie, ktére wspdtbrzmie-
nia oboju z wiolonczela i fagotem
zabrzmia dobrze. Teraz generalnie,
jezeli przychodzi mi pomyst do gto-
wy, to notuje go w telefonie — sSpiewa-
jac albo w jakikolwiek inny sposob.
Z tych notatek zbiera sie pula utwo-
row, ktore lezg w poczekalni. I wias-
nie tak miedzy innymi pracowatem
nad nowga ptyta z Tomkiem. Okaza-
to sie, ze trzy z takich pomystow ide-
alnie sie na ten sktad nadaja.

Nie jest tak, ze siadam i komponuje
na potrzeby zblizajacego sie projek-
tu i mam nad sobg termin, na ktory
trzeba zdazyc. Nie, po prostu zbie-
ram pomysty, ktore leza i potem do
nich powracam i sprawdzam, czy
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pasuja do konkretnych projektow, sktaddow, etc.

Powiedziatles, ze najistotniejsza dla ciebie w muzyce
jest melodia. Ale chyba nie zawsze tak bylo?

Od samego poczatku tak byto. Zawsze wymyslatem
melodie albo jakas strukture basowsg, rytmiczng,
melodyczng, na ktorej opiera sie utwor.

Nigdy, jako perkusista, nie miates ochoty zaczac od
rytmu?

Nie, generalnie zawsze melodia byta na poczatku. Lu-
bie harmonie, ale nigdy nie miatem ciggot—nazwijmy
to - matematycznych, zeby bawic sie w jakies rozwig-
zania, utamki. Bardziej zalezato mi na tym, zeby cos
wpadato w ucho. Nigdy nie miatem ochoty siedziec
i do prostej melodii wymyslac¢ najrézniejsze rozwia-
zania harmoniczne, ktore najciekawiej zabrzmia. Za
szybko mnie to nudzito.
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Co dalej, jak juz jest melodia?

U mnie przewaznie melodia idzie w parze z kon-
cepcja strukturalng. Melodia jest zawsze dla mnie
podstawowym nosnikiem kompozycji. Wymyslona
melodie mozna zagra¢ w normalny, tradycyjny lub
jazzowy sposob. Zwtaszcza jesli z danej tradycji wy-
nika. Ale moze tez by¢ na tyle sugestywnie napisa-
na, ze podpowiada sposob, w jaki mozna jg zagrac.
[ zazwyczaj wtasnie tak jest, ze jak wymyslam me-
lodie, pojawia mi sie jednoczesnie forma, struktura
i pomyst, jak chciatbym to zagrac. Co nie znaczy, ze
trzeba jg tak zagrac.

Podczas wspotpracy z Theo Jorgensmannem czesto
tak bywato, ze przynositem melodie, jakas struktu-
re, 1 miatem pomyst, zeby zagrac ja bardzo szybko.
Myslatem o fajnym utworze granym w szybszym
tempie. Nagle ktos z zespotu mowit: ,Co by byto, gdy-
bysmy to zagrali ad libitum, dziesie¢ razy wolniej?”.

Melodia sama w sobie, jesli ma sie bardzo zaanga-
zowanych i wymagajacych partnerow, daje bardzo
duzo mozliwosci. Staram sie byc otwarty — czasami
czuje, ze gdybym upierat sie przy tym, zeby zagrac
tak, jak ja to stysze, wymuszat to na partnerach, zro-
bitbym krzywde muzyce i kolegom w zespole. Po-
zbawitbym ich mozliwosci prawdziwego zaangazo-
wania sie. Najgorzej jesli muzycy nawzajem sie nie
stuchaja. Wchodza w swoje ,gotowce”, nie sa na tyle
otwarci, zeby na siebie wptywac podczas improwi-
zacji i nawzajem sie inspirowac.

Melodia jest tez tak wazna, kiedy stuchasz, poszu-
kujesz inspiracji?

Zdecydowanie - jestem ukierunkowany na melo-
die, jestem poszukiwaczem melodii. Nie tylko kiedy
komponuje.

Stucham bardzo rdéznej muzyki,
rowniez takiej, ktéra jest harmo-
nicznie skomplikowana. Czasami
jestem znuzony tym, co najbar-
dziej lubie, i szukam w kompletnie
nieznanych przestrzeniach. A tak
naprawde interesuje mnie rozwaj,
ktory wedtug mnie wcale nie musi
oznacza¢ komplikacji, nie musi
polega¢ na totalnej awangardzie,
gdzie wszystko ulega destrukcii,
gdzie kazdy gra kompletne free. Jest
fajnie, chociaz nie wiadomo, o co
chodzi! Takie podejscie mnie nie
interesuje. Radykalna forma nie
musi oznaczac artystycznie czegos
nowego.

Nie wszyscy, zwlaszcza poczatku-
jacy, zdaja sobie sprawe, ze takie
awangardowe podejscie nie jest ni-
czym nowym, bylo juz z lepszym
lub gorszym skutkiem realizowane
dziesieciolecia temu.

Doktadnie. Podobnie jest w przy-
padku skostniatego, akademickie-
go, 7Zle rozumianego mainstreamu,
z ktorego zrobita sie totalna klisza.
Stuchajac wielkiej ilosci ptyt, jestem
w stanie ustysze¢, kiedy muzycy
probuja improwizowaé w prawdzi-
wie uwolniony sposob. Wolne im-
prowizowanie ma dla mnie sens
tylko wtedy, kiedy tworzone jest tu
1 teraz. Ale to nie oznacza, ze kazdy
moze grac, co chcee, bez sensu, coraz
gtosniej 1 nie wiadomo o czym. To
nie jest wolnos¢. Wolnosc jest wte-



fot. Jarek Misiewicz

Oles Brothers & Christopher Dell

dy, kiedy nasze instru-MENTALNE
zdolnosci pozwalaja nam na swo-
bodne opowiadanie historii, kie-
dy muzyczne stownictwo pozwala
nam wyrazi¢ wszystko, co chcemy.
Parafrazujac — to, ze bede mowit
bardzo gtosno, nie spowoduje, ze
WSZysCy mnie zrozumieja.

Czyli nie wolnos¢ od melodii, nie
mozna odchodzic¢ od niej za daleko?

Bardziej adekwatnie bytoby powie-
dzie¢ ,nie” dla grania bez muzyki,
melodia nie jest konieczna. Zamien-
my ,melodie” na ,temat”. Ja szukam
ciekawego tematu do opowiadania.
Temat jest potrzebny, zebysSmy mo-
gli sie od niego odbi¢ w improwiza-
cji. Po co nam piekna melodia bez
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zadnej kontynuacji, opowiesci. Zalezy mi na opowie-
sci, ktora mozna rozwijaé.

Mnie najbardziej w improwizacji zalezy na opowia-
daniu historii, bo to jest najbardziej uniwersalne.
Dzieje sie tak, jezeli muzyka jest na tyle wciagaja-
ca, ze potrafi pochtonac i przeprowadzi¢ stuchacza
przez wszystkie meandry, ktérych on nie musi rozu-
miec. Mozesz grac¢ wszystko, co chcesz, mozesz poka-
zac sie od strony technicznej, od strony melodycznej,
mozesz sie pokazac z kazdej strony, mozesz grac 5 czy
20 minut, zrobi¢ wiele dygresji, byle opowiadac cie-
kawie historie na zadany temat.

Wielka wolnos¢, ale z matym utrudnieniem - trzeba
miec¢ ciekawg historie do opowiedzenia. Co jest bar-
dzo trudne. Trzeba byc instrumentalnie biegtym,
umie¢ opowiedzie¢ swoja historie w taki sposdb,
zeby ludzie chcieli stuchac, zeby odczuli: JAha, ten
facet naprawde wie, o czym mowi’Q



Piotr Schmidt (rocznik 1985) - trebacz, kompozytor, lider zespotow: Wierba & Schmidt Quin-
tet, Schmidt Electric, Generation Next, wyktadowca Akademii Muzycznej w Katowicach oraz
w Instytucie Jazzu PWSZ w Nysie. Kilkanascie razy wygrywat prestizowe konkursy jazzowe,

otrzymujac nagrody zarodwno indywidualne, jak i zespotowe.

Inspiruje mnie mozliwos¢
tworzenia

Ryszard Skrzypiec

ryszardskrzypiec@gmail.com

Ryszard Skrzypiec: Kim jest Piotr
Schmidt? Muzykiem, trebaczem,
kompozytorem, band-liderem,
nauczycielem akademickim? Wi-
dzialem ciebie w réznych rolach,
wiec ciekawi mnie, jak sie w kazdej
z nich czujesz i ktdra z nich jest dla
ciebie najwazniejsza?

Piotr Schmidt: Zdecydowanie mysle
o sobie jako o trebaczu. Kompozyto-
rem nie jestem, raczej po prostu co
jakis czas pisze jakis utwor, a teraz
najlepszym pretekstem do ich na-
pisania byto witasnie nagranie pty-
ty. Generalnie komponuje bardzo
rzadko. Band-liderem jestem z ko-

fot. Tomek Agaszko



niecznosci. Chce graé¢ taka muzy-
ke, jaka gram, czyli miksture prze-
strzennego jazzu, drum'n'bassu,
fusion, popu, hip-hopu i kilku jesz-
cze innych gatunkow. Skoro nikt
takiej nie gra, prowadze zespot gra-
jacy w tych klimatach i dzieki temu
spelniam sie artystycznie. Nauczy-
cielem akademickim? Po prostu lu-
bie uczy¢. Czuje, ze robie to dobrze,
sprawia mi to satysfakcje. Zarowno
w Instytucie Jazzu w Nysie, gdzie
ucze trabki, podstaw improwizacji,
harmonii i zespotdw, jak i w Kato-
wicach na Akademii Muzycznej,
gdzie ucze historii jazzu na stu-
diach dziennych i trabki na zaocz-
nych, czuje sie bardzo dobrze. Kazdy
z tych przedmiotéw to troche inna
bajka i wymaga innego podejscia,
ale w kazdy staram sie wtozyc cos
fajnego 1 inaczej do niego podejsc.
Studenci sa zadowoleni, a to chyba
najwazniejsze (Smiech). Najbardziej
jednak lubie by¢ na scenie, zwtasz-
cza w momencie, gdy wytwarza sie
niesamowita energia. To dopiero
daje kopa do zycia! Z muzyka z Tear
The Roof Off jest tak na porzadku
dziennym.

Nagrates nowa ptyte z tym samym
co poprzednio skladem, ale pod
nieco zmieniona, a wtasciwie skro-
cona nazwa. Co sie zmienilo poza
nazwa?

W lipcu zesztego roku, kiedy spot-
kalismy sie w Regensburgu na fe-
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stiwalu jazzowym, po ponad osmiu miesigcach
przerwy w graniu, stwierdzilismy, ze gramy ina-
czej. Cos sie przez ten czas zmienito. Dojrzelismy
muzycznie, czego efektem jest olbrzymia energia
emanujaca ze sceny podczas kazdego koncertu. To,
co zaczeto sie dzia¢ podczas koncertdw, przekonato
nas, ze trzeba kontynuowac dziatalnosc i gra¢ da-
lej. Najlepszym pretekstem do dalszego aktywnego
koncertowania jest nowa ptyta, bogata w Swieze
kompozycje. Kazdy byt spragniony aktualizacji, bo
od trzech lat na koncertach gramy to samo. Cho¢
z drugiej strony dzieki temu czujemy sie z tym ma-
teriatem tak swobodnie, ze robimy z nim co chce-
my, co tez jest kapitalne.

Z nowym materiatem weszlismy do studia na po-
czatku marca tego roku i w maju krazek byt juz
gotowy, wyttoczony. Kompozycje Tomka Bury
i gtdwnie moje, to muzyka, ktéra od dawna grata
miw glowie i ktdra mnie osobiscie bardzo porusza
1 kreci. To mocny materiat grany przez swietnych
muzykow, z ktorymi mozna spokojnie pojs¢ w nie-
samowite rejony. Schmidt Electric, jak teraz nazy-
wa sie zespot, daje mi duzo satysfakcji artystycz-
nej, muzycznej, emocjonalnej i osobistej. Michat
Kapczuk, Sebastian Kuchczynski i Tomasz Bura to
genialni muzycy, wspaniali ludzie 1 moi przyjacie-
le. Ciesze sie, ze moge z nimi grac¢. Na ptycie sa tez
goscie, miedzy innymi wybitny fusionowy gitarzy-
sta—Alex Hutchings, brytyjski raper — MC Solomon,
czy mistrz turntablismu - Mr Krime (Wojciech
Dtugosz).

Gdzie znajduje sie zZrodlo twoich muzycznych
inspiracji?

W grze na trabce inspiruje mnie mozliwosc¢ two-
rzenia czegos$ swojego. Kreatywnos¢, ktora jest wy-
nikiem chwilowego impulsu. Indywidualizm wy-
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powiedzi. Piekno muzyki, wydobywane po swojemu.
Komponowanie to wizje muzyki przelewane na pa-
pier, a potem razem z zespotem dopracowywane lub
zmieniane. W trakcie ich wykonywania wazne jest
dbanie o odpowiednig energie, pulsujaca w okreslo-
ny sposob. Granie na scenie to nie jest dla mnie rzecz
pozbawiona kontekstu. Trudno mi po prostu sta-
nac i zaczac gracé na trabce. O czym? Dla kogo? Jako
wstep do utworu? Predzej? Znam klimat utworu,
wiem jak do niego doprowadzi¢. To wazne pytania.
Zawsze tacze improwizacje z tym, co w danej chwili
przezywam, co graja muzycy w zespole, jaka energia
jest miedzy nami, miedzy sceng, a widownig, jaka
atmosfera panuje na sali, jakie jest nagtosnienie. To
wszystko mnie szalenie inspiruje. Zreszta taki jest
po czesci temat mojej pracy doktorskiej — wzajemny
wplyw sekcji rytmicznej na improwizujacego soli-
ste 1 na odwrét. Bardzo ciekawe zagadnienie, ktére
dotyka istoty jazzu czy ogdlnie muzyki improwizo-
wanej. Sekcja, z ktora gram, potrafi byc¢ bardzo in-
spirujaca. Ludzie dzisiaj ucza sie improwizacji grajac
z podktadami, z Aebersoldem lub czesciej aplikacja
iReal Pro, ktdra jest swietna, ale przy ktdrej zapomi-
na sie stuchac¢ muzyki. I to potem stychac¢ w zespole.
Ci ludzie nie stuchaja sie nawzajem. Odwrotnoscia
tego jest free jazz, gdzie catosc¢ polega na absolutnym
korespondowaniu z tym co sie styszy, ale tam z kolei,
przez brak wyznacznikéw formalnych, efekty moga
by¢ optakane. Dobry materiat muzyczny wykony-
wany przez swietnych muzykow, ktorzy wzajemnie
sie stuchaja i inspirujg, jest gwarancja sukcesu.

Jestes synem Andrzeja Schmidta, postaciikonicznej
dla jazzu w Polsce. Czy tradycje rodzinne to w Two-
im przypadku obciazenie czy handicap?

Tradycje rodzinne to w moim przypadku i utrudnie-
nie, i rzecz pomocna. Na pewno pomogto mito w wy-
borze sciezki zyciowej, cho¢ moja siostra i moj brat

poszli w zupetnie inne terytoria, nie
sq z muzyka zwiazani w ogole. Po-
mogto w ostuchaniu sie, oswojeniu
z ta muzyka, lepiej ja zrozumiatem,
szybciej w nig wsigktem. Na pewno
majac za ojca Andrzeja Schmidta
w pewnym kregu nie jestem anoni-
mowy 1 wymaga sie z tego powodu
ode mnie wiecej.

Czy projekt Generation Next, kto-
rego ideg bylo zgromadzenie w stu-
dio i na scenie dzieci znaczacych
postaci polskiego jazzu, to proba
uwolnienia sie czy nawigzania do
tych tradycji? I co dalej z Genera-
tion Next?

Generation Next jest proba nawia-
zania do tradycji, a jednoczesnie ko-
niecznoscia oswojenia sie z tym, ze
brzemie i oczekiwania sg ogromne
1 trzeba im jakos$ sprosta¢. Takich
0sob jak ja, Gabriel Niedziela, To-
masz Wendt czy Jacek Namystowski
jest w Polsce wiecej. Postawitem na
nich, bo ich znatem i wiedziatem
jak graja, co mi bardzo odpowiada-
to. Zespot ten jednak juz wtasciwie
nie funkcjonuje. Nawet majac ma-
nagera, zajmowanie sie wieloma ze-
spotami jednoczesnie jest uciazliwe.
W 2013 roku zagralismy sporo kon-
certow, jednak w 2014 roku postano-
witem pomoc zespotowi FOURS.
Collective, z ktorym wtedy tez gra-
tem. Od wrzesnia 2014 roku, na fali
sukcesow kilku koncertow jakie
zagralismy z Piotr Schmidt Electric



Group, zaczatem z duza pompa re-
aktywowac ten witasnie zespot i na
nim sie teraz skupiam.

Podobno podczas marcowej sesji na
Tear The Roof Off nagraliscie jeszcze
material na plyte Tomasza Bury.
Kiedy mozemy spodziewac sie tej
jego solowej ptyty?

Rzeczywiscie, Tomasz w trakcie
przerwy obiadowej nagrat swoja so-
lowa ptyte — piano live, ktora ukarze
sie w potowie czerwca pod tytutem
Ritual, w moim wydawnictwie SJ
Records. Tomasz wykorzystat Stein-
waya, ktory tam stat i chwile, ktorg
miat, by zrobi¢ cos, co powinien byt
juz zrobi¢ dawno temu. To genial-
ny pianista, a ptyta ta jest absolut-
nie fantastyczna. Stuchatem jej juz
kilka razy i jestem nia zachwyco-
ny. Ciesze sie, ze tak sie ztozyto. Bez
przygotowania, bez przemyslenia,
ale za to w spokoju 1 skupieniu To-
masz nagrat dzieto sztuki.

Nie tylko reprezentujesz nurt ma-
instreamowy w polskim jazzie, ale
odnosze wrazenie, ze zdecydowa-
nie przedkladasz go nad free, ktore
nawet otwarcie krytykujesz?

Z zespotem Schmidt Electric nie do
konca juz reprezentuje gtowny nurt
jazzu, ale rzeczywiscie, absolutnie
nie uciekam przed mainstreamem,
zwtaszcza grajac w innych skta-
dach. Przeciwnikiem free jazzu nie
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fot. Maciej Kanik

jestem z zatozenia. Sam lubie czasem przez chwile
postuchaé dobrego free. Po prostu jako wyksztat-
cony muzyk wiem, jak wiele z tego, co graja w tym
stylu muzycy to zwykta Sciema. Kto gra free jazz
— to kwestia decydujaca. Ja lubie na przyktad pdz-
nego Coltrane’a, Erica Dolphy’ego, niektdre rzeczy
Ornette’a, cho¢ nie ptyte Free Jazz. Ze wspotczesnych
nagran na przyktad Tomasza Stanko, ktory sladowo
wttacza free w swoje najnowsze ptyty (ostatnie 20 lat)
lub Ralpha Alessiego. Bardzo mi sie podoba to, co oni

graja.
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™,

fot. Wojciech Leszczynski

Jednak wiekszos¢ muzykow grajacych wspodtczesnie
free jazz Sciemnia. Graja byle co i sprzedaja to jako
wielka sztuke. Mam tu na mysli gtéwnie polskg sce-
ne, bo ja najlepiej znam i do tego gtdwnie mtodszych
wykonawcow, bo ich tworczos¢ rowniez jest mi bliz-
sza. Nie umieja grac¢ po akordach, nie potrafig two-
rzy¢ melodii, majg problemy techniczne i artykula-
cyjne, nie chce im sie ¢wiczy¢. Graja free, bo w tej mu-
zyce wszystko dla niewprawionego ucha przechodzi.
Ludzie nie wiedza czy to, co stysza jest dobre czy nie.
Czy dzwieki, ktére muzyk zagrat to te, co miaty by¢,
czy sie zwyczajnie pomylit? Wystarczy pozytywna
opinia ,autorytetu” i juz dziennikarze zachwycaja
sie nad delikwentem. Wystarczy dobra promocja
lub ,plecy” i juz sa opinie wychwalajace, bo jak po-
wiedziat Miles: ,Ludzie kupig wszystko, czego nie ro-
zumiejg, jesli tylko jest to chwalone”. Dziennikarze
muzyczni niestety tak samo nie potrafia w wiekszo-

Sci ocenid, co jest dobre, a co zte. Nie
sq wyksztatconymi muzykami. Nie
stysza tak dobrze, wiec sami ulega-
ja opiniom 0sdb trzecich. I powiela-
ja te opinie. Wiekszos¢ tych, ktorzy
graja free jazz wie o tym doskonale,
ale robi powazng mine (do ztej gry)
1wszyscy mysla, ze to powazna sztu-
ka. Tak tatwo ludZzmi manipulowac.
Ja jednak stysze za dobrze, zeby dac
sie nabrac. Zresztg ostatnio jest ja-
kas moda na free jazz jako na cos
nowego. A to przeciez jest tak samo
stare jak hard bop. To juz tez byto. W
tym wcale nie ma wiecej artyzmu
nizw mainstreamie, funku R&B itd.
Wszystko zalezy od wykonawcow.



Jak oceniasz obecna kondycje pol-
skiego jazzu?

Jazz w Polce zmaga sie z ogolnym
problemem coraz mniejszych dota-
¢ji na kulture. Sg one juz sladowe.
Domy Kultury nie maja pieniedzy
na koncerty, wiec organizuja bale
pieroga. Jazz kluby juz prawie w ca-
tosci dziataja komercyjnie, wiec albo
zapraszaja studentow iptacg im bar-
dzo mato, albo sprowadzaja kogos,
kto sie sprzeda, bo jest juz bardzo
wylansowany. Jedynie festiwale sie
trzymaja, ale to i tak sie zmienia jak
w kalejdoskopie. Najczesciej] w za-
leznosci od tego, jakie ma sie stosun-
ki z lokalnymi wtadzami. Ogdlnie
jednak kazdy stara sie walczy¢ i ja-
kos przetrwacd. Zasady tej gry staty
sie bardzo rynkowe, wiec liczy sie
zaradnos¢, czasem nawet bardziej
od umiejetnosci gry na instrumen-
cieitworzenia kreatywnej, ciekawej
muzyki. Takie czasy. Ale sg ludzie
dobrej woli, ktérzy pomagaja arty-
stom, organizujac koncerty, festi-
wale, wyciggajac pieniadze z miast.
Zmagac sie musza z tym, ze miasta
przeciez tez potrzebuja pienigdze na
duze eventy, takie jak dni miasta, na
ktorych wystepuja drogie, medialne
gwiazdy, nie zawsze najwyzszych
lotéw. Ludzie stuchaja ich za darmo,
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cho¢ powinni za to ptacic¢, bo to komercja. Wiec na
jazz lub inng muzyke artystyczna za duzo nie zosta-
je w budzecie, ale zawsze cos sie jednak uszczknie.
Dziatacze ci robig to bardziej dla idei niz dla pienie-
dzy 1 oby takich byto jak najwiecej. Dzieki nim to
wszystko jakos sie trzyma. Ja jestem dobrej mysli, ale
to kwestia ogolnego nastawienia do zycia. W koncu
szczesliwy cztowiek to ten, ktory cieszy sie z tego, co
matuiteraz.

Niektorzy ciagle uwazaja, ze artysci nie powinni
by¢ zbyt hojnie wynagradzani.

W Polsce artysci wciaz sa na dole drabiny spotecz-
nej. Sa postrzegani jako darmozjady, ludzie leniwi,
wieczne dzieci, ktos, kto nie powinien miec kasy, bo
przeciez skoro sztuka daje im satysfakcje artystycz-
na to, po co im jeszcze pienigdze? Stad postrzeganie
sztuki jako cos, na co nie trzeba tozyc pieniedzy. Pro-
fesjonalni artysci to ludzie bardzo inteligentni, oczy-
tani, ktorzy poziomem reprezentuja najwyzsze klasy
spoteczne i nie mam tu na mysli politykow. Arty-
sci w wiekszosci majg szerokie horyzonty i otwarty
umyst. Jednak pod wzgledem finansowym lokuja
sie wsrod najstabiej wynagradzanych. Ten dysonans
jest powodem frustracji wielu wybitnych, a niedoce-
nionych muzykow i nie tylko ich. Mnie to wzglednie
omineto, zawsze jakos dawatem sobie rade, ale prob-
lem jest i dotyka wielu. Czy niemoznos¢ optacenia
rachunkow pomaga w tworzeniu sztuki? Zwtaszcza
sztuki bez tekstu, gdzie same dzwieki lub odpowied-
nio roztozona farba maja cos wyrazi¢? Ludzi do robo-
ty nakreca kasa, a nie jej brak, wiec nie sadze.©



Asia Czajkowska-Zon - wokalistka wykonujaca zaréwno muzyke klasyczna, jak i rozrywko-

wa. Zdobywczyni pierwszego miejsca 40. Miedzynarodowych Spotkan Wokalistow Jazzowych

w Zamosciu. Ma na koncie studyjna i sceniczna wspotprace z wieloma wykonawcami reprezen-

tujacymi najrozniejsze style muzyczne. Z wyksztatcenia i powotania jest pedagogiem.

W tym co spiewam stychac
cale moje zycie

Stawek Orwat

slaorw@wp.pl

Stawek Ornat: Zanim odkrytas
swoj talent wokalny, jako szescio-

latka pobieratas nauke gry na for-
tepianie w klasie prof. Klary Wei-
ner. Kiedy w twoim zyciu pojawit
sie spiew i jak wspominasz swoja

dziecieca przygode z fortepianem?

Asia Czajkowska-Zon: Spiew byt
chyba od zawsze. To naturalne, ze
dzieci Spiewaja (Smiech). A z forte-
pianem to nie do konca byta przygo-

fot. Alicja Krzyzelewska



da, tylko catkiem powazna sprawa.
Nauka coraz trudniejszych kompo-
zycji, Cwiczenie gam i pasazy, wyjaz-
dy na konkursy pianistyczne, nawet
z sukcesami, ciezka praca w domu,
wienczona semestralnymi egzami-
nami. Siedem lat tej orki nad klawia-
tura sprawito, ze po dyplomie jako
czternastolatka miatam serdecz-
nie dosyc¢ grania tego, co w nutach.
Gratysmy sobie za to z siostra swoje
ulubione piosenki, szukajac akor-
dow po omacku, bo przeciez tego
nas nie uczono, a Internetu jeszcze
w domu nie miatysmy, zeby znalezc
tam jakas podpowiedz. Teraz oczy-
wiscie zatuje, ze zarzucitam granie
klasyki, bo po pierwsze miatabym
dzis lepsza technike, a po drugie, jak
pomysle, ze nie potrafie juz zagrac
tych wszystkich utworow, ktore kie-
dys miatam w matym palcu, jest mi
zal pracy, ktora w to wtozytam. Nie-
mniej wszystko to, czego sie wtedy
nauczytam i co zostato, bardzo przy-
daje mi sie teraz w codziennej pracy.

Pod kierownictwem Ariela Rado-
minskiego S$piewatas w zenskim
chorze Argentum oraz w zespole
Los CoPiernicos, natomiast pod ba-
tuta Kingi Litowskiej od lat z po-
wodzeniem wystepujesz w chorze
Astrolabium. Kiedy dojrzatas do
kariery solowej?

A dojrzatam (Smiech)? Kiedy$s ma-
rzytam o tym, by zosta¢ dama estra-
dy, jak Edyta Geppert czy Ewa De-
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marczyk. Zastuchiwatam sie w ich wykonaniach,
pociggata mnie tego typu poezja $piewana. Potem te
marzenia poszty w nieco innych kierunkach, poja-
wita sie fascynacjajazzem, ktdéra trwa do dzis, a takze
inne gatunki. Moze nie marze juz o byciu sceniczna
dama, ale pragne realnego kontaktu z publicznoscia,
opowiadania muzyka waznych historii, a Spiewanie
solowe mi to umozliwia. Uwielbiam spiewac w cho-
rze, aktualnie dziatam w dwoch: we wspomnianym
Astrolabium oraz OFDD. Daje mi to wciaz wiele sa-
tysfakcji 1 pozwala sie rozwijac. Jednak spiewanie
solo to troche inna bajka. Wiekszy kaliber odpowie-
dzialnosci. Nie pomysl sobie, ze w chorze tego nie
ma! Zawsze czuje odpowiedzialnosc za swoj wystep,
niezaleznie od tego, czy stoje w ttumie wsrod setki
innych spiewakéw na warsztatach gospel, czy spie-
wam na scenie a capella i stychac tylko mnie. To chy-
ba taki mdj perfekcjonizm, ze zawsze lubie by¢ do-
brze przygotowana do tego, co mam pokazac.

Swoj wokal ksztalcitas pod okiem takich znakomi-
tosci jak Grazyna Lobaszewska, Janusz Szrom czy
Anna Serafinska. Od kogo nauczytas sie najwiecej?

Nie wiem, czy to dobrze powiedziane, ze ksztatcitam
glos pod ich okiem. Bratam udziat w warsztatach, na
ktorych wymienieni przez ciebie artysci i nauczycie-
le (a takze wielu innych, miedzy innymi Kevin Ma-
hogany, Sonia Lachowolska) prowadzili tak zwane
master class. Miatam szanse wystapi¢ przed nimi,
otrzymac¢ indywidualne wskazowki, przygotowaé
pod ich opieka piosenke do wspdlnego koncertu. To
bardzo cenna nauka. Ale kiedy trafitam do nich na
indywidualng sesje czy na jakiekolwiek warszta-
ty, mdj gtos i sposdb spiewu byt juz uksztattowany,
miatam grubo ponad 20 lat. Musze ci sie przyznac, ze
nie miatam nigdy indywidualnego nauczyciela spie-
wu. Zatuje, bo pewnie dzi$ bytabym o kilka krokéw
do przodu. Ale moze jak miatam te nascie lat, posia-
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danie trenera wokalnego nie byto tak popularne jak
teraz i anija, ani zadne z rodzicow nie wpadto na to,
bym uczyta sie Spiewac. Uczytam sie wiec sama, po
prostu $piewajac. Za to teraz nadrabiam z nawiazka,
staram sie nieustannie rozwijac¢ technike i zgtebiaé
wiedze na lekcjach i rozmaitych warsztatach, u réz-
nych nauczycieli.

Kto mial najwiekszy wplyw na twoja emisje gltosu?

Moge $miato rzec, ze podstawa tego, co wiem o emi-
sji, sa wiedza, obserwacje i umiejetnosci zdobyte
w chérach i zespotach, w ktorych spiewatam. Wspo-
mniani wczesniej — Ariel 1 Kinga maja tu swoj prze-
ogromny udziat i za to bede zawsze wdzieczna im
obojgu. Oczywiscie wszystko, czego dowiedziatam
sie na warsztatach lub konsultacjach z wokalnymi
trenerami ma rownie donioste znaczenie, ale po la-
tach poszukiwan i drgzenia tematu musze z catym
przekonaniem stwierdzic, ze dobra technika jest jed-
na, rozne sa tylko style, w ktérych spiewamy. Te baze
mam dzieki pracy pod batuta Ariela, potem Kingi,
nieprzerwanie przez tyle lat.

Jak powstaje twdj repertuar?

Na moj repertuar wptywa to, jaka jestem i co mnie
porusza. Z istniejacych kompozycji wybieram utwo-
ry, W mojej opinii, wartosciowe i piekne — takie, kto-
re czuje 1 rozumiem, z ktérymi moge sie w jakims
sensie utozsami¢. Czasem porywa mnie melodia
lub czyjas interpretacja, ale to tekst warunkuje osta-
tecznie, czy dang piosenke zaspiewam. Nikt nigdy
nie narzucat mi, co mam wykonywac. Cho¢ pada-
ty bardzo rozne propozycje. Na szczescie nie wigze
mnie zaden kontrakt, ktory zmuszatby mnie do cze-
gokolwiek, sama decyduje o tym, co $piewam. Cza-
sem pozwalam podsunac cos moim stuchaczom. Jak
w przypadku koncertu zaduszkowego, gdzie jedna

z piosenek na setliscie jest propozy-
cja publicznosci, wczesniej wyloso-
wana sposrod kilku i specjalnie na
ten koncert przygotowana. Traktuje
to jako wyzwanie oraz mozliwos¢
poszerzenia swoich muzycznych
horyzontéw. Mile tez wspominam
sytuacje sprzed kilku miesiecy, kie-
dy pan Bogustaw Sobczuk zapropo-
nowat mi, bym spiewata utwor, kto-
rego wczesniej nie znatam. Okazato
sie to strzatem w dziesigtke, bardzo
polubitam te piosenke, czego dowo-
dem niech bedzie to, ze nauczytam
sie jej w jedna noc i z pewnoscig wy-
konam ja jeszcze nie raz. To Swiat
Ordonki z tekstem Agnieszki Osie-
ckiej i muzyka Juliusza Loranca.

Sama decydujesz o swoim scenicz-
nym image'u?

By¢ moze jest to temat, nad ktorym
powinnam nieco bardziej popra-
cowac. Nie analizuje zbytnio tego,
co zaktadam na scene, nie Sledze
modowych blogéw. Chce czuc sie
wygodnie i wygladaé pieknie jak
kazda kobieta. W moim przypadku
staram sie to robic nie tylko dla swo-
jego dobrego samopoczucia, ale tez
z szacunku do tych, ktérzy przyszli
mnie postuchaé¢. Cho¢ na jamach
zdarza mi sie wyglada¢ hmmm..
mniej elegancko (Smiech).

takich
gwiazd jazzu jak Ella Fitzgerald,

Wykonujesz standardy

Louis Armstrong, Dizzy Gillespie



czy Charlie Parker. W twoim reper-
tuarze mozna takze odnalezé pio-
senki takich artystow jak Michael
Jackson, Jim Morrison, Jimi Hen-
drix czy Ray Charles. Czym kieru-
jesz sie dokonujac wyboru?

W tym, co $piewam, stychac cate
moje zycie. Moja wrazliwos¢, po-
glady na swiat i poczucie estetyki.
Zaden utwor nie jest przypadkowy,
a spiewam bardzo rdozne piosenki,
nie tylko jazz, soul i blues. Czasem
przerabiam najazzowo cos, czego ni-
gdy bys sie nie spodziewat ustyszec
w takiej formie. Zrobitam tak na
przyktad z Voyage, Voyage czy Come
As You Are Nirvany. Ale jesli mowi-
my o doborze standardow, jego kry-
terium jest proste: to musi byc¢ dobra
piosenka, utwor, ktéory mnie poru-
szy, z piekng melodia, niebanalnym
tekstem. Sa rzeczy, ktore graja mi
w glowie od dzieciaka, jak Manhat-
tan Transfer, w ktorym zakochatam
sie od pierwszego ustyszenia wer-
tujac winyle rodzicow lub Ella czy
Mahalia, ktorych uwielbiat stuchac
moj tato, a do ktorych sama dojrza-
tam nieco pdznie;.

Dlaczego jazz stat ci sie najblizszy?

Jazz, jak zaden inny gatunek, daje
wolnosc i pole do improwizaciji, a ja
to w muzyce kocham najbardzie;j.
Nawet jesli Spiewasz czyjs utwor,
mozesz go wykonac tak bardzo po
swojemu, ze albo cie za to znienawi-
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dza albo pokochaja. Chyba wiec lubie ekstrema. Na
pewno nie znosze potsrodkow.

Z szacunkiem odnosisz sie do tradycji polskiej
piosenki, a kompozycje Henryka Warsa, Jerzego
Wasowskiego, Czestawa Niemena, Grzegorza Cie-
chowskiego, Andrzeja Zauchy raz po raz pojawia-
ja sie w twoim repertuarze. Jacy polscy wokalisci
cie inspiruja i jakie polskie kompozycje cenisz
najbardziej?

Lubie stucha¢ kilkunastu polskich wokalistow
1 uwazam, ze mamy w naszym kraju (badZ mie-
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fot. Ryszard Szczepankiewicz

lismy) kompozytorow i teksciarzy na swiatowym
poziomie. Odpowiedz na pytanie, kogo lubie najbar-
dziej i kto mnie inspiruje, mozna ustyszeé¢ na moich
koncertach, gdzie wykonuje dobre polskie piosenki
kompozytorow i wykonawcow, ktorych cenie. Te od-
powiedz zawiera rowniez czeSciowo moja ptyta live
Some of my Favs, ktdra sie ukaze w tym miesigcu.

Czy oprdcz Spiewania cudzych kompozycji zdarza
ci sie takze pisaé piosenki dla siebie?

Tak, cho¢ opornie idzie mi ich upublicznianie, po-

niewaz wigze sie to z ogromnymi
emocjami. Zaspiewaé¢ komus swoja
piosenke, wtasny tekst, to jak nagle
stanac przed nim nago. Zreszta mo-
zesz zapytac chitopakow z zespotu,
jak idiotycznie sie zachowywatam,
kiedy przyniostam na probe wtasny
utwor. Miatam oczywiscie wszystko
przygotowane — tekst, funty, ale gtos
ugrzazt mi w gardle, wiec za pierw-
szym razem tylko zagratam. Potem
juz byto troche lepiej, ale emocji
wcigz za wiele 1 za mocno, nie do
opanowania. O tym jest ta piosen-
ka — o odwadze wyjscia ze swoimi
pomystami poza wiasne sekret-
ne miejsce, o przetamywaniu sie,
o trudnosciach z tym zwigzanych.
Nie wiem, czy sa osoby, ktore tez
tak to przezywaja, czy tez jestem od-
osobnionym i beznadziejnym przy-
padkiem. Chetnie sie dowiem.

W tym glosie jest jakas magia, cos
co trudno zdefiniowac, co sprawia,
ze jej linie wokalne przepeilnione
s3 prawdziwymi emocjami, a stu-
chanie ich jest duchowym przezy-
ciem” - tak wyrazit sie o twoim wo-
kalu lider grupy Emoticase Tomek
Janiszewski. Odczuwasz oddzialy-
wanie swojego Spiewu na stucha-
czy i w jaki sposob ci to okazuja?

Pamietam, ze gdy czytatam ten wy-
wiad, zrobito mi sie naprawde mito.
Wiesz, odczuwam to oddziatywa-
nie. Cho¢ caty czas ucze sie kontaktu
z publika. Mam tendencje do zamy-



kania oczu i zatapiania sie we wtas-
nym Swiecie, gdy $piewam, czasem
wiec nie wiem, jakie sg te reak-
cje. Moze kiedys zdarzyc¢ sie tak, ze
w trakcie jakiejs wybujatej wokali-
zy publicznos¢ wyjdzie i kiedy otwo-
rze oczy, ujrze pusta sale. Nalezy sie
z tym liczy¢. Na szczescie jeszcze nie
wychodza grupami gtosno przy tym
tupiac, a ja tez coraz czesciej patrze
na nich, wiec mam to pod kontrolg
(Smiech). A tak serio, to sg takie ma-
giczne momenty podczas koncertow,
ze Spiewam, jest super, WSzyscy sie
dobrze bawimy, ale przychodzi jakis
taki liryczny moment i sama jestem
zaskoczona ta cisza, ktora nagle sie
pojawia. To naprawde niesamowite
uczucie. Pewna znana osoba, auto-
rytet w dziedzinie piosenki, powie-
dziata mi kiedys na warsztatach,
ze mam wyjatkowy dar — bedac na
scenie i Spiewajac, nie musze sie
wielce stara¢ ani przymilac do pub-
licznosci. Podobno $piewam tak, ze
przyciggam uwage. Mam nadzieje,
ze tego nigdy nie zgubie.

Przed kilkoma laty zwiazatas sie
z torunskim zespotem HaShir wy-
konujacym muzyke zydowska.
Jak potoczyly sie dalsze losy tego
projektu i czy muzyka chasydzka
na trwale wpisata sie do twojego

repertuaru?

Tak naprawde to mysmy zatozyli
ten zespot wraz z perkusista Krzys-
kiem Mellerem, ktory mnie tg mu-
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zyka zarazit na dtugo przedtem. Nadal jestem nia
zafascynowana i HaShir wcigz istnieje. Niestety nie
koncertujemy systematycznie, bo zwyczajnie braku-
je nam managera, ktéry by to pociagnat od strony
promocyjnej. Zagralismy kilka razy takze poza Toru-
niem i wszedzie spotykamy sie z bardzo zyczliwym
odbiorem. Ostatnio wystapiliSmy na imprezie, ktora
odbyta sie z okazji moich urodzin. To byt jeden wielki
jam, a nasz secik chyba sie podobat (Smiech). Ta mu-
zyka jest bardzo emocjonalna, czujemy to jako wy-
konawcy i mysle, Ze czuja to tez nasi stuchacze. Duza
role odgrywa w tych utworach ich warstwa teksto-
wa, ktora bazuje na tradycyjnych hebrajskich mod-
litwach oraz starotestamentowych psalmach. Mamy
w planach nagranie EP-ki, na ktorej procz tradycyj-
nych chasydzkich piesni znajdzie sie co$ autorskiego.
To w sensie muzycznym, bo tekst bedzie najpewniej
po hebrajsku, zaczerpniety z tradycji zydowskie;.

Skad wziela sie Ginger?

Ginger to ja. Pseudonim artystyczny, pod ktorym
wystepuje w klubach, improwizujac do muzyki gra-
nej przez DJ-ow. Kiedys robitam to czesciej, az kolega
DJ uswiadomit mnie, ze bez fanpage'a w tej branzy
sie nie obedzie. No to zatozytam. Z czasem zacze-
tam zamieszczac tam aktualnosci dotyczace innych
koncertdw, a strone te polubito sporo osob, na tyle
duzo, ze nie mogtam zmieni¢ nazwy, kiedy po pew-
nym czasie chciatam to zrobi¢. No i tak juz zostato.
Obecnie uzywam jej do informowania sympatykow
mojego $piewania o wszelkich muzycznych poczy-
naniach, nie tylko liveactowych. Naprawde chetnie
zmienitabym te nazwe na swoje imie i nazwisko, ale
z drugiej strony - to tylko Facebook, wiec jakie to ma
znaczenie?

Mottem twego fanpage'a jest cytat z Milesa Davisa:
,T0jest muzyka i jaja lubie”. Dlaczego?
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Zapewne znasz okolicznosci, w jakich powiedziat
te stowa. Miles byt w pewnym momencie zafascy-
nowany muzyka hiszpanska. Nagrat z Gilem Evan-
sem taki album Sketches of Spain, na ktéorym mamy
miedzy innymi przepiekna interpretacje stynnego
Concierto de Aranjuez. To jest bardzo ciekawa, klima-
tyczna ptyta, lubie jej czasem postuchac. Naprawde
kawat dobrej muzyki. Zaaranzowany przez Evansa
na spora orkiestre, w ktorej zamiast smykow mamy
same instrumenty dete. Album zebrat niezbyt przy-
chylne recenzje. Niektorzy krytycy twierdzili, ze to
nie jest jazz, bo nie ma swingu.. Miles miat odpo-
wiedz krotko i jakze wymownie: , To jest muzyka i ja
ja lubie”. W tym zdaniu wyraza sie najwieksza we-
dtug mnie wartosc, jaka moze mie¢ muzyka czy na-
wet sztuka w ogdle — mianowicie dostrzeganie tego
czegos ponad klasyfikacja gatunkowa, takiego nie do
konca zdefiniowanego kryterium, w ktorym miesci
sie 1 gust, 1 wrazliwosc, ale takze obiektywne wy-
znaczniki, jak wartosci estetyczne. W innym miej-
scu Miles powiedziatl, ze muzyka dzieli sie wytacznie
na dobra i zt3. I ja sie z tym zgadzam. Wszelkie roz-
prawianie o gatunkach stuzy zazwyczaj zaspokaja-
niu proznosci krytykow i innych znawcow, ktorzy
uwielbiaja rzeczy wktadac do szufladek oraz szukac
skojarzen z innymi rzeczami i nawigzan do nich.
Czuja sie bezpiecznie wtedy, kiedy maja to wszystko
pouktadane. Pewnie, ze fajnie jest sie wykaza¢ mu-
zyczng erudycja. Ale po co przypinac komus tatke, ze
ten to jest jazzman, wiec jak juz zrobi cos innego, to
jest be. Osobiscie fascynuje mnie réznego typu mu-
zyka, lubie tez bardzo rozne rzeczy do jedzenia. I albo
to jest smaczne albo nie. Dobre jest albo zte. Niewaz-
ne czy to bedzie sushi, schabowy, tort wiedenski czy
kluski ze skwarkami. To wszystko moze by¢ dobrze
badz Zle przyrzadzone. Zalezy, kto gotuje i czy robi to
z sercem. Czasem zty sposob podania tez jest w sta-
nie odebrac apetyt.

12 pazdziernika 2014 roku w torun-
skim Hard Rock Pubie Pamela wy-
stapitas z takimi znakomitosciami
gitary jak Krzysztof ,pARTyzant”
Toczko oraz brytyjski wirtuoz Ed-
die Angel. Towarzyszy? ci tam réw-
niez od dziesiecioleci przebywajacy
w Wielkiej Brytanii wspdttwdrca
polskiego rocka basista Mark ,Be-
stia” Olbrich. Jak wspominasz ten
koncert i czy jest szansa na ponow-
ny wystep w tym lub podobnym
skladzie?

Pytasz o wazna date, poniewaz pod-
czas tego koncertu nagraliSmy ma-
teriat, ktéry ukaze sie na ptycie, kto-
ra wydaje HRPP Records. Zagratam
tam z triem, z ktorym zwykle gram
koncerty, to jest: Igor Nowicki na
klawiszach, Michat Rybka na basie
1 Waldek Franczyk na bebnach. Zna-
komici muzycy, z ktorymi uwiel-
biam gra¢. Z Markiem i Eddiem
wykonalismy kilka blueséw, dosc
spontanicznie, bez specjalnej proby.
pARTyzant zagrat z nami Little Wing.
Nie wiem, czy wypada mi to powie-
dzie¢, ale w moim odczuciu to byt
swietny koncert. Cho¢ teoretycznie
nie miat prawa taki byc. To napraw-
de niesamowite i paradoksalne, bio-
rac pod uwage rozne niesprzyjajace
okolicznosci i moja niedyspozycje
tamtego dnia. Pamietam, ze bytam
cholernie zmeczona, spedziwszy
wiele godzin bez snu. Poprzedniego
wieczoru miatam tez granie, potem
powrdt, a rano spedzitam kilka go-
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dzin w szpitalu, czekajac na badanie,
gdyz zdarzyt mi sie dos¢ powazny
zdrowotny problem. I mimo tego, na
tym zmeczu zagraliSmy tak fajnie,
ze naprawde mito mi sie stucha tego
materiatu. Niedtugo kazdy bedzie
mogt tez go postuchac, bo premiera

plyty, ktorej nadatam tytut Some of

My Favs, juz wkrotce. I w zwiazku
z tym wydarzeniem wiasnie po raz
drugi zagramy w podobnym skia-
dzie, tym razem w polskim klubie
w Londynie —Jazz Cafe POSK.

W roku 2011 wystapitas na Festi-
walu Tworczosci Niezapomnia-
nych Artystéw Polskich Pejzaz bez

Ciebie, rok pozniej zdobytas Grand
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Prix na II Ogdlnopolskim Festiwalu Piesni i Piosen-
ki Zydowskiej i Izraelskiej Shalom w Kaliszu, a na
VII Ogolnopolskim Konkursie Piosenek Jeremiego
Przybory otrzymatas pierwsze wyrdznienie. Na ja-
kich festiwalach bedzie mozna podziwiac cie w tym
roku ijakie sg zwigzane z tym twoje oczekiwania?

W tym i w zesztym roku catkowicie zrezygnowatam
zudziatu w tego typu konkursach. Probuje wytuskac
troche czasu dla siebie i skupic sie na pracy nad moi-
mipiosenkami. Z czasem nie jest tak tatwo, bo mam
kilka projektéw, w ramach nich regularne proby, do
tego rdzne wystepy, no i zajecia w szkole. Kalendarz
jest napiety, ale moje podopieczne wybieraja sie na
kilka festiwali piosenki, pomagam im sie przygoto-
wac i bede mocno trzymac za nie kciuki. Natomiast
ja pojawie sie na festiwalach innego typu jako cho-
rzystka. Witasnie wrocitam z Budapesztu, gdzie wraz
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z Astrolabium pojechalismy na zaproszenie agencji
Meeting Music. Z chorami z catego swiata wykonali-
smy wspolnie miedzy innymi Carmina burana Carla
Orrfa oraz Halleluja Haendla w jazzowej aranzacji
i gospelowy standard Amazing Grace. Mielismy tez
swoj recital a cappella. Na przetomie czerwca po-
dobne wydarzenie bedzie miato miejsce w Toruniu
— bedzie to juz trzecia edycja Per Musicam ad Astra —
festiwalu choralnego organizowanego przez stowa-
rzyszenie Astrolabium i wspomniang agencje. Nie-
caty miesigc pdzniej bede podobnie jak w ubiegtym
roku robi¢ chorki na koncercie galowym Festiwalu
Piosenki i1 Ballady Filmowej w orkiestrze pod batu-
ta Krzesimira Debskiego. Jedyny konkurs, w jakim
w tym roku wzietam udziat, to Non-stop CCM w My-
stowicach, gdzie zgtosilismy sie z Omnes Filii Dei
Domini. Nagralismy i wystalismy demo, zaproszono
nas na finatowe przestuchania. Wygralismy. Dzieki
temu zaproszono nas na festiwal BqdZ jak Jezus, obok
takich gwiazd wspotczesnej muzyki chrzescijan-
skiej jak Hillsong, Leeland czy Natalia Niemen.

Jestes laureatka g4o. Miedzynarodowych Spotkan
Wokalistow Jazzowych w Zamosciu, gdzie zostatas
okrzyknieta przez dziennikarzy najwiekszym od-
kryciem i brylantem festiwalu. Przypomnijmy, ze
wczesniej wygrywaty tam takie gwiazdy jazzu jak
Lora Szafran, Anna Serafinska, Ewa Uryga, Janusz
Szrom czy Dorota Miskiewicz. To chyba twodj naj-
wiekszy sukces jak dotychczas?

Najwiekszy sukces konkursowy — tak. Najwiekszym
moim zyciowym sukcesem jest to, ze robie w zyciu
to co kocham i moja praca sprawia mi ogromna
przyjemnoscé.

Co kryje sie za terminem Soul Behind?

Soul Behind to nazwa cyklicznego wydarzenia, pod-

czas ktorego wraz z zespotem i za-
proszonymi gos¢mi wykonuje pio-
senki Wielkich Nieobecnych. Jest to
przydtugi koncert, ktory organizuje
co roku w okolicach Dnia Zadusz-
nego. Pierwszy odbyt sie 2 listopada
2011 roku w torunskim klubie Lizard
King. Wystapilismy tylko we dwoje
z Igorem Nowickim na klawiszach.
Nikt (z managerem lokalu na cze-
le) nie spodziewat sie, ze tylu ludzi
przyjdzie, by nas postuchac¢. Sami
bylismy zaskoczeni, ale by¢ moze to
dodato nam skrzydet, bo na scenie
wyszty nam niezwykte emocje i mu-
zycznie ciekawe rzeczy, na ktore sie
nie umawialismy. Wtedy chyba jesz-
cze nie myslatam, ze bede to robi¢ co
roku. Nazwa to gra stéw, nawigzuja-
ca do polskiego stowa ,Zaduszki’, tyl-
ko w odwrotnym szyku, a takze do
jednego ze stylow, ktorymi mozna
okreslic muzyke, jaka wykonujemy
tego wieczoru. Gramy wiec soul, blu-
esa, sporo standardéw jazzowych,
troche opowiadam o tych, ktérzy je
Spiewali lub grali, a ktérych juz nie
ma. Tego wieczoru skupiam sie na
duszy, ktora tkwiw piosenkach. I na
tym, kto te dusze w nie przelat.

Domyslam sie, ze lubisz jamowac...

Bycie muzykiem umozliwia wiele
wspaniatych dzwiekowych spotkan,
czy to przy okazji koncertow i festi-
wali, czytonajamach. Nie sposob wy-
mieni¢ wszystkich fantastycznych
jamowych towarzyszy sceny, choc



fot. Agata Jankowska

wiele z tych chwil jest naprawde nie-
zapomnianych. Najbardziej chyba
utkwit mi w pamieci jam we wroc-
tawskiej Nietocie, w ktérym przyszto
mi dzwiekami pogadac z Leszkiem
Mozdzerem. Nie pamietam doktad-
nie, co graliSmy, wiem, ze przeplata-
lismy motywy z Summertime, Stawki
wiekszej niz zycie 1 W grocie krdla gor
Griega. No 1 najwazniejsze — to, co po-
miedzy. Grat oszczednie, tak madrze
i ze Swiadomoscia kazdego dzwieku,
ze oniemiatam. Oczywiscie dopiero
po zejsciu ze sceny, bo na niej stan
euforii siegat zenitu. To byto piekne
przezycie 1 wielka nauka: moc choc
przez chwile grac z tak wspaniatym
artysta.

109

JazzPRESS, czerwiec 2015

Podobno jeden z najpiekniejszych okreséow w swo-

im zyciu spedziltas w szkole, pracujac z dzieémi
1 mlodzieza jako wychowawca i nauczyciel jezyka
polskiego. Czy czujesz sie pedagogiem z powolania?

Tak sie czuje. Poczutam to, kiedy bedac na studiach
polonistycznych, zaczetam praktyki w szkole. Ztapa-
tam bakcyla. Potem, jak tylko obronitam licencjat,
miatam szanse uczyc polskiego, i to od razu z wycho-
wawstwem i na pottora etatu — zastapitam dziew-
czyne, ktora zaszta w ciaze. Pozegnanie ze szkota po
dwaoch latach byto bardzo smutne. Ale widocznie tak
miato by¢, zebym mogta zajac sie muzyka. Wierze, ze
nic w zyciu nie dzieje sie przypadkowo. Teraz takze
ucze, ale Spiewu. Pomagam ludziom odnalez¢ ich
gtos i traktowac go z nalezytym szacunkiem.

Latwiej jest Spiewaé samemu, czy uczyé Spiewu
innych?
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Ciezko to poréwnaé. Zytka pedagoga we mnie jest
i mam nadzieje, ze potrafie sie dzieli¢ wiedzg i do-
Swiadczeniem, ktére udato mi sie zdobyc i ktorych
z kazdym dniem przybywa, cho¢ nigdy nie be-
dzie tego na tyle, bym mogta powiedzieé¢, ze wiem
i umiem juz wszystko i teraz to prosze ze mnie braé
przyktad. Nie ma nic gorszego niz nauczyciel, ktory
przestaje inwestowacé w swoj wiasny rozwoj. Staram
sie nie robic z siebie arbitra, ktory mowi, co jest do-
brze, a co Zle. Sama jestem na poczatku drogi, o karie-
rze wcale nie mysle, chce po prostu Spiewac. A ze kil-
ka osob uznato, ze umiem to robi¢, obdarzyto mnie
zaufaniem i zechciato, bym pomogta im pracowacé
nad gtosem —to tylko powdd do dumy. Sg wsrod nich
bardzo rézni ludzie — od wokalistow ze scenicznym
doswiadczeniem, traktujacych muzyke jako sposéb
na zycie, przez takich, ktorzy zawodowo zajmuja sie
czyms zgota innym, a pragna rozwijac pasje i spet-
nia¢ marzenia; przez nastolatkow, ktérzy po prostu
uwielbiaja spiewacd, po siedmio- i osmiolatki, z kto-
ryminauka to bardziej zabawa dzwiekami, rytmem
1 $piewanie piosenek. I gdzies pomiedzy tym niena-
chalne ksztattowanie prawidtowych nawykow emi-
syjnych. Raczej pomagam odnalez¢ kazdemu wtasna
droge do bycia muzyczna indywidualnoscia, w ra-
mach oczywiscie pewnej estetyki i wartosci, ktore
pozostaja w zgodzie z moimi. I daje zestaw narze-
dzi do tego, by ze swoim gtosem, z piosenka moc cos
ciekawego zrobi¢, zaspiewac jg po swojemu. Ale czy
mi sie to udaje, musiatbys spytac tych, ktérzy przy-
chodza na zajecia. Lub przyjechac¢ na jakis koncert
uczniow.

Do jakiego stopnia nauczyciel spiewu jest w stanie
uksztattowaé wokal drugiej osoby? Ile w efekcie
koncowym tak naprawde jest twojej pracy, a ile po
prostu talentu twojego ucznia?

Talent to cos, co dostajemy. Pytanie, co my z tym

zrobimy. Mozemy nie robi¢ nic i do
konca zycia zostac nieoszlifowanym
diamentem, ktérym ktos czasem sie
zachwyci. Mozemy tez popracowac
i talenty pomnozy¢. Sa osoby mniej
zdolne, ale takie, ktore bardzo chcag
cos osiggnac. Im duzo trudniej przy-
chodzi to, co tym zdolnym tatwo
1 bezbolesnie. Jesli beda sie rozwi-
ja¢, maja szanse dogonic tych, kto-
rzy swoje talenty zakopali gteboko.
Mam taka mysl na temat uczenia
sSpiewu — ostatnio uczestniczytam
w warsztatach wokalnych z Miet-
kiem Szczesniakiem, ktéry powie-
dzial niestychanie madra rzecz — ze
nikt nikogo nie jest w stanie na-
uczyc¢ spiewac. Myslatam o tym dtu-
go, bo gdyby potraktowac te wypo-
wiedZ dostownie, to tak naprawde
zawod, ktory obecnie wykonuje, tra-
citby racje bytu. Ale tu chodzi o cos
innego, i ja sie z tym zgadzam: nikt
z nas nie uczyni wokalistow, jesli
sami nie wykonamy pewnej pracy.
Nauczyciel, owszem, jest potrzebny,
bo moze wiele rzeczy podpowie-
dzie¢. Jest w stanie wytapac cos, co
my ustyszymy dopiero gdy nagramy
swoj glos, a tez nie zawsze. Dopasu-
je nam ¢wiczenia, skoryguje btedy.
Ale jesli nie bedziemy ¢wiczy¢, bte-
dy powroca szybciej niz zdotalismy
je usunad. Ostateczna konkluzja jest
wiec taka: jedno i drugie jest tatwe,
gdy mamy do czynienia z prawdzi-
wa pasja. Jesli ktos naprawde chce
Spiewac i chce by¢ w tym dobry, be-
dzie pracowat nad gtosem i rozwijat



swoja muzykalnos¢ przez ¢wiczenie
istuchanie dobrej muzykiw niemal
kazdej wolnej chwili. I takie osoby
uczy sie tatwo i przyjemnie, bo efek-
ty sa zauwazalne. A jesli ja kiedys
nie daj Boze stracitabym serce i za-
pat do $piewania (cho¢ nie wiem,
co musiatoby sie wydarzyé), to nie
bedzie mi tatwo ani spiewac, ani
uczy¢. Bo jak przekazac¢ mitos¢, jesli
sie samemu jej nie czuje? Technika
to jedno, ale w muzyce, jak w kazde]
innej sztuce, zawsze bedzie chodzito
najbardziej o emocje.

Jak godzisz nauczanie $piewu z ka-
rierg wokalng?

Jaka karierg? (Smiech) Mysle, ze to
bardzo dobrze, kiedy nauczyciel
Spiewu jest czynnym wokalista. Nie
ma potrzeby tego argumentowac.
Jedyny mankament jest taki, ze jesli
wyjezdzam na koncerty lub mam
inne obowigzki, lekcje odrabia-
my 1 zwyczajnie doba staje sie zbyt
krotka.

Powiedziatas kiedys, ze spiewanie
to opowiadanie historii, przekazy-
wanie emocji i wartosci trafiaja-
cych w poczucie estetyki odbiorcy,
ale tez tych glebszych, zawartych
miedzy innymi w tekscie. Trudno
jest w piosence stworzy¢ réwnowa-
ge pomiedzy forma i trescig?

Mysle, ze cate zycie wokalisci ucza
sie tego balansu miedzy opowie-
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dzeniem tekstu a ozdobna forma, ktéra uwypukli
ich walory wokalne. Ideatem bytoby potaczy¢ tresé
i forme zwiazkiem przyczynowo-skutkowym, bez
uszczerbku na zadnej z nich. Mimo tego, ze wiem
co jest wazne i mysle o kazdym zdaniu, kazdym sto-
wie, ktore spiewam, jestem tylko niedoskonata istotg
ludzka i obawiam sie, ze Spiewajac utwory, ktore pro-
wokuja do snucia pieknych fraz, miewam momen-
ty ,mentalnego odptywania’ niemyslenia o tym,
0 czym $piewam, a skupiania sie na czysto muzycz-
nej interakcji — na przyktad gdy improwizuje. Jed-
nak piekne dzwieki sg tylko piekne. Jesli nie idzie za
nimiinterpretacja tekstu, stajg sie puste. Forma stuzy
przekazaniu tresci — jedno bez drugiego nie istnieje.
I o tej stuzebnej funkcji melodii dla stéw staram sie
pamietaé. Paradoksalnie w procesie tworzenia bywa
(przynajmniej u mnie) odwrotnie. Czasem najpierw
wymyslam melodie osadzona w konkretnej harmo-
nii, a dopiero potem do tego uktadam tekst. W tym
procesie oczywiscie melodia ulega réznym zmia-
nom, rowniez tekst modyfikuje na biezaco. Ostatnio
dtugo pracowatam nad piosenka, ktéra znajdzie sie
jako bonus na ptycie, o ktérej moéwilismy. Melodia
przyszta do mnie pewnej nocy, tuz przed zasnieciem,
kiedy juz lezatam w tézku. Nie chciato mi sie wstac,
ale nauczona doswiadczeniem, ze jesli czegos nie na-
gram od razu, to znika bezpowrotnie, wstatam, po-
biegtam z telefonem do garderoby, zeby nie hataso-
wac i nagratam linie melodyczna zwrotki z roboczy-
mi stowami. Wiele z tych stow zostato w ostatecznej
wersji piosenki.

Jakimi projektami jeszcze nas zaskoczysz?

Drzwi przysztosci stoja przed nami otworem, ale za
nimi jest tajemnica. Nie wiem, z kim jeszcze przyj-
dzie mi wystapic, daj Boze, ze z samymi fantastycz-
nymi i inspirujacymi muzykami, z ktorymi bede
mogta wymieni¢ dobra energie i dobre dZwieki O
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Charles Gayle. Rocznik 1939. Muzyk, multiinstrumentalista, edukator. Kapsuta czasu, kap-
suta jazzu. Z racji gtebokiego przezywania wiary i stworzenia wtasnego, niepowtarzalnego
muzycznego jezyka wpisat sie w panteon innych podobnych mu saksofonistow, jak John Col-
trane czy Albert Ayler. Bezkompromisowy. Grajacy mocnhym, zdecydowanym i rozedrganym
tonem. Ascetyczny w wygladzie, tagodny w sposobie bycia. W czasie indywidualnego spotka-
nia ogarnia rozmowce swoja mitujaca uwaznoscia, oddajac szacunek i pozostawiajac mu we-
wnetrzny pokdj. Sktonny do zartéw, zdystansowany do swoich muzycznych poczynan. Silny
duchem, o ktorym odwaznie Swiadczy publicznie. Niezmeczony wyczynowym stylem grania,
wycigga swoich muzycznych towarzyszy na ostre wiraze, dajac petna wolnosc.

W todzi spotkaliSmy sie na kilka godzin przed koncertem, ale na rozmowe pozostata nam
tylko jedna, ktdra nie wyczerpuje tematdw, bo Charles to skarbnica wiedzy.

Jego wypowiedzi petne czutosci, zaangazowania, wspodtczucia mieszaja sie ze Smiechem.
Czasem cichna przy trudnych wspomnieniach, spowalniaja, uwalniajac pamiec¢. Dzwieki grze-
zna w gardle, oczekujac z namystem na wypowiedzenie najistotniejszych kwestii.

Koncert w tédzkich Ciggotach i Tesknotach, 16 maja, byt ponownie oddolng, obywatelska ini-
cjatywa Tomasza Wolskiego i wciagnietych w nig szalehcow. Byt koncertem niezapomnianym,
po ktdrym pozostato znacznie wiecej niz muzyczne wspomnienie.

fot. Piotr Fagasiewicz
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Nie stworzylem nic
W swoim zyciu

Vanessa Rogowska: Charles, bardzo
mito widzie¢ cie ponownie w Lodzi!

Charles Gayle: Dziekuje .
Jak spedzites ten rok?

Odwiedzatem moja liczng rodzine.
Bytem blisko muzyki, duzo ¢wiczy-
tem. Miatem troche pracy, ale gtow-
nie ¢wiczytem. To moje podstawowe
zajecie 1 zycie.

Koncertowates ?

Tak, troche w Nowym Jorku. Poza
tym  wczesniej  koncertowatem
w Belgii i we Wtoszech. Pracowa-
tem nad muzyka Ogodlnie jestem
zadowolony z tego, co sie wydarzyto.

Wystarczajaco duzo pracowatem...

Dopytuje, bo nie przyznajesz sie do
przyznania ci nagrody za osiggnie-
cia zycia.. (Lifetime Achievement
Award od Arts For Arts, wiosng 2014
roku - przyp. VR)

Po pierwsze, nie wiedziatem o ist-
nieniu tej nagrody, bo nie obserwu-
je takich rzeczy.. Kiedy powiado-

Vanessa Rogowska

vrogowska@gmail.com

miono mnie o przyznaniu nagrody
za osiagniecia zycia, powiedziatem:
,Dajcie ja komus innemu! Ja na nig
nie zastuguje! Znam ludzi, ktorzy
bardziej zastuzyli niz ja’ Ja wciaz
ucze sie muzyki i wcigz mam sporo
do nauki.

Mozemy porozmawia¢ o twojej
edukacji muzycznej? Jak sie zaczeta
1 potoczyta?

To nie jest dtuga historia. Kiedy
miatem siedem, osiem lat, ja i moja
siostra pobieraliSmy nauke gry na
pianinie. Trwato to chyba przez ja-
kies trzy, cztery lata. Mielismy na-
uczyciela. Uczyt nas czytac¢ nut, ale
nie dotartem do bardzo zaawanso-
wanego poziomu gry. Nie chciatem
tego robic¢ dtuzej i zaczatem narze-
kac¢. Pozwolono mi przestac. Potem,
kiedy miatem czternascie lat, do-
szedtem do wniosku, ze chce byc
muzykiem jazzowym.

Dlaczego?
Zytem w okolicy, gdzie jazz stychac

byto na kazdym kroku (w Buffalo,
w stanie Nowy Jork - przyp. VR). Zy-
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tem w jazzowym miescie. Jestem zadowolony, ze tam
dojrzewatem. Szedtem jedna ulica 1 miatem pod
reka wszystkie jazzowe kluby, do ktérych przyjez-
dzato mndstwo muzykow z Nowego Jorku. Na przy-
ktad Louis Armstrong. Poza tym bytem pod urokiem
nagran z tamtych czasow. Tak to kochatem (Smiech).
To byto w moim sercu. Tak wiec zaczatem uczy¢ sie
jazzu na witasna reke. Nie miatem nauczyciela.

Oddajesz w nasze rece nowy album...

Jeszcze go nie styszatem. Wiem, ze
ptyta powstata. Pamietam, kiedy
graliSmy koncert, ale ja nie biore
siebie zbyt powaznie (§miech). Nie
stucham swoich nagran. Zapewne
kontrabasista 1 perkusista wiedza
o ptycie wiecej niz ja. Ciesze sie, kie-
dy ludziom sie to podoba, ale nie
przywiazuje do tego zbytniej wagi.

Opowiedz mi prosze o wspodtpracy
z Ksawerym Wojcinskim i Klau-
sem Kuglem. To troche jak gra-
nie z synem i wnuczkiem. Kazdy
z was jest przedstawicielem innego
pokolenia.

Tak, myslatem dzis o tym... choc¢ nie
mozna mysle¢ o tych rzeczach za
duzo. To dobrzy ludzie, dobrzy mu-
zycy. Maja poczucie humoru, co lu-
bie! Roznice wieku nie sg tu istotna
sprawa. Oni traktuja mnie dobrze
1 mam nadzieje, ze ja ich tez. Nie
rozmawiamy o muzyce za duzo. To
przyjemnosciprzywilej grac¢ z nimi.
Mamy dobra komunikacje. Muzycz-
ne sprawy zatatwiamy krotko.

Znajac ciebie i twoja muzyke, nie
moge nie zapytaé o tytul tej ptyty
— Christ Everlasting. Twoim pomy-
stem bylo nazwanie jej tak?

To byt mdj pomyst. Muzyka, kto-
rag gram lub ktdra staram sie grac,
jest dedykowana Jezusowi, cho¢ nie
brzmi jak tradycyjne hymny. Czasa-
migram utwory innych kompozyto-



row, ale wszystko w moim sercu jest
dedykowane Bogu. Nie mam z tym
problemu. Robie to od lat. Kiedys wy-
cofatem sie z nadania zamierzonego
tytutu i czutem sie z tym zle.

To rodzaj wewnetrznej odpowie-
dzialnosci?

To mitos¢, ale odpowiedzialnosc
tez. Kocham Boga. To nawet nie jest
cze$¢ mojego zycia. To jest moje zy-
cie. Jestem wdzieczny za wszystko
i staram sie oddac Bogu, co od Niego
dostatem.

Mysle, ze swiat potrzebuje swiad-
kéw takich jak ty, ktérzy o zyciu
duchowym mowia otwarcie, bez
zadecia. Nie boja sie poprawnosci
politycznej, politycznego establish-
mentu. Czy miates kiedys z tego po-
wodu problemy?

(Smiech) Pewnie, czesto styszatem
gtosy wsrdéd publicznosci, zebym
sie zamknat, nie gadat o Bogu, tyl-
ko grat. Nie mogtem wroci¢ do kil-
ku miejsc, w ktorych gratem. Rozu-
miem to, nie wszyscy wierzymy w to
samo, ale ja nie moge tego zmienic,
bo taki jestem. Nie chciatbym ni-
kogo tym skrzywdzi¢, ale to dar od
Boga i nie czuje w zwiazku z tym
zadnego strachu.

Bo masz Boga...

Bo mam Boga i nie gram nikogo in-
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nego. Powinnismy robi¢ to, kim jestesmy, a ja taki
jestem. Nie zawsze o tym mysle, ale jesli to pomaga
ludziom, nawet moim wrogom..

Pomaga¢ czy pokochaé¢ wroga jest trudnym
zadaniem.

To nie jest dla mnie trudne. Moze by¢ trudne, ale
rzecz W tym, ze wszyscy zrobilismy zte rzeczy w zy-
ciu. Nazywaja to grzechem, mozna nazwac jakkol-
wiek. Nie czuje sie inny, zeby sadzi¢ ludzi, nawet je-
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$li mnie nienawidza. Traktuje ludzi, jak chciatbym,
zeby mnie traktowano. Za to czuje sie odpowiedzial-
ny. Kiedys umre, stane przed Bogiem.. Nie ma przy-
musu tak postepowac, ale takie postepowanie dia-
metralnie zmienia twoje zycie.

Patrzac z perspektywy czasu, jak muzyka zmienita
twoje zycie?

Muzyka zmienita moje zycie. Wzbogacita je, ale trze-
ba byto nad tym pracowaé. Zawsze czuje sie jak ucz-
niak wobec muzyki. Jest tyle do zrobienia. Muzyka

daje mozliwos¢ podrozowania i po-
znania $wiata, ludzi. Nawet juz nie
mozliwos$¢ przyniesienia im muzy-
ki, ale porozmawiania o Bogu. Mu-
zyka przyniosta mi mozliwos¢ kon-
taktu z ludzmi wszystkich ras, wy-
znan. Ona zabiera wszelki egoizm,
jakiw sobie nosisz. To ciagte ja, ja, ja!
Muzyka poszerzyta moja mitos¢ do
ludzkosci. Poza tym odkrywasz, ze
wszyscy jestesmy tacy sami, bo prze-
de wszystkim chcemy byc¢ kochani.
Nawet jesli o tym nie méowimy. Nikt,
kiedy dorosnie, nie chce by¢ zniena-
widzony. Chce by¢ kochany. Muzy-
ka zmienia moje serce w ten sposob,
ze odczuwam innych jako rodzine.
Zmienita moje zycie, bo kiedy bytem
mtody, nie wiedziatem o tym. Kiedy
bytem nastolatkiem, bytem zwigza-
ny ze swoim domem, miejscem za-
mieszkania. Muzyka otworzyta cate
moje zycie, pomogta mi kochac¢ lu-
dzi, cho¢ ja tylko gram, ale muzyka
robi wszystko inne. Nie bede o tym
za duzo rozmawiac, ale staram sie to
wszystko pielegnowac w sobie.

Czy myslisz, ze muzyka pomaga
odkryé, ze jestesmy wspolnota? Ze
jesteSmy wszyscy ze soba polaczeni
i tylko odkrywamy ten fakt w trud-
nych albo wzniostych sytuacjach?

Absolutnie tak! Jest gtéwnym i naj-
prostszym przekaznikiem pomie-
dzy kulturami, spoteczenstwami,
warstwami, granicami. Im wiece]
grasz, tym bardziej to widzisz. Spra-



wia, ze pokorniejesz. Nawet jesli
przestaniesz grac, widzisz, ze ludzka
wspolnota jest realna i piekna.

A jak muzyka oddziatuje nainnych
muzykow?

Zalezy, jakie oni maja zycie. Nieza-
leznie, kim jestes, masz problemy
w zyciu. Czy jestes bogaty, biedny itd.
Masz lepsze zycie, jesli jestes zdrowy.
Nie tylko mentalnie, ale fizycznie.
Jesli zaopiekujesz sie soba, z mitos-
cig bedziesz miec wieksza tendencje
do opiekowania sie innymi ludzmi,
pomagania im.

Nie spedzam wiele czasu z muzy-
kami, ale widze dobry i zty wptyw.
Muzyka moze zamknac cie w two-
im ego. W wielkim Ja. To moze za-
dziata¢ na twoja szkode lub prze-
ciwnie — moze ci pomédc. Widzia-
tem muzykow, ktérzy majg radosc
z grania, 1 muzykow, ktérych zycie
jest trudne. Ujme to tak: ludzie sami
Sciagaja na siebie problemy.. Wielu
muzykow, ktorych spotkatem lub
z ktorymi gratem, nie miato rado-
sci w sercu. Cho¢ nie o to chodzi,
by byt tam tylko rechot. Jedni nosza
radosc...

A inni smutek?

Tak, wielu nosi w sobie smutek,
a przeciez wielkim przywilejem
jest granie. Ludzie jednak maja do-
bre i zte nawyki, przyzwyczajenia.
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Ja teraz nie staram sie nikogo sadzi¢, ale mowie, jak
sprawy widze. (po namysle) Trudno mi — Charlesowi
—dyskutowac o zyciu innych bez Chrystusa.

Wi1iasnie dlatego pytam cie o twoja perspektywe.

Zyjemy w pogoni za pieniedzmi, walczymy, jeste-
smy rozpolitykowani. Powinnismy wiedziec, co ro-
bi¢ w zyciu. I moja odpowiedzig, z ktérg nie wszyscy
musza sie zgadzac, jest Chrystus. To zmieni ciebie
wewnetrznie i nauczy, jak kochac¢ wroga, kogos, kto
cie nienawidzi.

Kiedys$ pewien cztowiek, psychiatra — Zyd z Izraela,
pracujacy w Europie, poprosit mnie o rozmowe. Pra-
cowat z ludzmi, ktdérzy cierpieli na syndrom stre-
su pourazowego. Spytatem go, czy pomogtby osobie
z przeciwlegtej linii frontu i wtedy dziwny grymas
przeszed? przez jego twarz. Dlaczego o tym mowie?
Jesli nie masz tego rodzaju mitosci, wtedy czynisz
sobie wiecej problemow. Wtedy zaczynasz sadzic in-
nych. Nic nie zyskujesz, a zaczynasz traci¢. Mowie
0 tym szczerze z wiasnego doswiadczenia. Jesli na-
uczysz sie kochac, cenic zycie, to mitos¢ wszystko po-
sktada. Nie musisz nad tym ciezko pracowac, bo to
bedzie w twoim sercu. To jest jedyna odpowiedz, jaka
moge ci dac¢ na pytanie, jak muzyka oddziatuje na
innych muzykdow, bo ja nie stworzytem nic w swoim
zyciu. Nie stworzytem planet, ludzi, niczego.

Myslates o tym, co by sie stato, gdybys nie mégt by¢
zwigzany, z jakiegos powodu, z muzyka? Masz jakas
alternatywe?

Nauczatbym o Chrystusie. Na ulicy, w kosciele. Cho-
dzitbym wokot, podrozowat. A ostatecznie chciat-
bym towarzyszy¢ ludziom przed smierciag i mowic
o tym, bo wszyscy stad kiedys odejdziemy. Chciat-
bym wnies¢ pokdj i rados¢ w ich serca, zanim odej-



118| Rozmowy

fot. Piotr Fagasiewicz

da. Zabawne, ze mnie o to pytasz, bo sam zapytatem
dzis o to siebie, kiedy jechalismy samochodem.

Zapytam cie teraz o swiat bezdomnych, ktorego
byles czescia. To strefa, od ktorej ludzie uciekaja
fizycznie i mentalnie, poniewaz odzwierciedla ich
najwiekszy strach przed strata, kontrola czy sfera
bezpieczenstwa. Czy muzyka zyje w tym sSwiecie
i w jaki sposob zyje? Jestem przekonana, ze kazdy
j3 nosi w sobie, ale jak ona przejawia sie w takim
srodowisku ? Czy rézni sie od tej, ktora towarzyszy
nam z codziennych zrédet - radia, nagran?

Tak, ludzie wiedza, ze dtugo bytem
bezdomny. Zycie jest bardzo trudne
1dobre jest pytanie o muzyke w tym
kontekscie. Nie ustyszysz bezdom-
nych ludzi $piewajacych, bo oni nie
maja szans by¢ w cieptym miej-
scu, nie maja takiego komfortu. Co
nie znaczy, ze kazdy bezdomny jest
smutny, ale energia takiego czto-
wieka jest inna. Nie jesz tyle, ile po-
winienes. Jestes przewaznie w pod-
tych, zimnych miejscach. Spisz na
zewnatrz przy padajacym sniegu.
Ludzie cie odganiaja, kopig. Niekto-
rzy z nich mowia: ,Zrob cos! Znajdz
prace!”

Eatwo powiedzied!

Nic nie jest w porzadku, kiedy mie-
szasz na ulicy. Wiekszos¢ bezdom-
nych to niezwykte ludzkie istoty.
Kiedy z nimi obcujesz — spiac blisko
nich,dzielacsie kanapka-maszmoz-
liwos¢ porozmawiania o czyms, co
nie wigze sie z bezdomnoscig. Wte-
dy mozna znalez¢ jakas wewnetrz-
na strefe komfortu. Oni cieszg sie
muzyka, ale rzecz w tym, ze skrajne
warunki, w jakich zyja, sa ciezarem,
ktory nie tyle powoduje ich smutek,
tylko zmienia ich energie. A twoje
zdrowie nie jest takie samo. Widzi
sie to codziennie, chodzac po ulicy,
zanim stato sie bezdomnym i wie
sie, jak wyglada normalna rzeczywi-
stosc. Jest jednak piesn w sercu. Ona
brzmi jak: ,Pomoz mi’, gdybym miat
jej dac jakis tytut. Ludzie potrzebuja
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pomocy, bo to moze zabrac cie men-
talnie w inne strony. Kiedy widzisz
ludzi zamarzajacych na smieré. To
trudne...

Awecale nie musi tak by¢. Mamy dos¢
pieniedzy, by temu zapobiec. Ro-
zumiem to, bo przeciez bytem bez-
domny tyle lat.. Tak, bezdomni maja
piesn w sercach, ale jej nie wyspie-
waja.. Mieszkasz w bogatym kraju,
ale dopdki nie staniesz po drugiej
stronie. Patrzysz na to codziennie,
jestes tego swiadkiem i nagle tam
sie znajdujesz... Kiedy na to patrzysz,
nie wydaje sie nawet realne.

By¢ bezdomny jest troche jak by¢
duchem?
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Tak, to dobre porownanie. Jestes duchem dla innych.

Mogtaby powstac z takich przezyc swietna ksiazka.
Pewna kobieta miata zamiar popeini¢ ksiazke na
ten temat, ale byta bezdomna tylko miesigc. Nie data
rady. Nie winie jej za to. Ja bytem bezdomny, bo po-
myslatem: ,Czas by cos zrobic..”.

Potrzebowates przewartosciowac

swoje zycie

w tamtym czasie?

Niczego nie zatuje w swoim zyciu. Moze tylko zta ja-
kie wyrzadzitem innym.

Nie zatuje bycia bezdomnym.
Tak, wiem.

Jestem zadowolony, ze nim bylem. Nauczytem sie
wiele nie tyle o sobie, co o innych ludziach. To trud-
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ne do wyttumaczenia. Zycie jest cenne. Nawet jesli
jestes biedny, bezdomny. Wcigz mozesz kochaé. Po-
trzebujesz wielu rzeczy, ale wcigz mozesz byc zyczli-
wy dla innych ludzi. Jesli jestes bezdomny, wiekszos¢
ludzi nie jest dla ciebie mita. To jest trudne: przeby-
wac z bezdomnym. Czasami chcesz z kims poga-
dac, a ludzie cie mijaja. Bytem bezdomny z pewnego
powodu. Mysle, ze Bég chciat mnie czegos nauczyc.
Dziekuje wiec Bogu, ze bytem bezdomny, bo bytem
blisko Boga. Tak wiec rozumiem Go, bo On tez nie
miat domu. Nie, nie chce sie do Niego poréwnywac.
Jednak mysle, ze Bog byt bezdomny.

A muzyka moze zmienié cztowieka?
Na pewno.
Kogo - muzyka, kompozytora, stuchacza?

Moze i powinna. Albo jestes muzykiem, ktory gra ka-
watki, albo zmieniasz czyjes zycie. Dotykasz czyjegos
serca, zabierasz go do lepszego miejsca. Tam, gdzie
jest mitos¢. To moze by¢ bardzo trudne dla twdorcy;,
ale to zmieni twoje zycie. Muzyka nie trwataby tak
dtugo z ludzmi, jesli nie bytaby wartosciowa. Jest po-
wod, dla ktérego spiewamy, gramy. Musi by¢ dla tego
powdd. Gdyby tak nie byto, Bog by na to nie pozwolit.
To musi dotknac serca, na przyktad smutek, nie dla-
tego, aby kogos zasmucic 1 pozostawi¢ w takim sta-
nie, ale by dotknagc¢. Lata temu ustyszatem w radiu
utwor polskiego kompozytora (nie mowie tego dlate-
go, ze jestem w Polsce). Cos 0 smutnej piesni, nie pa-
mietam tytutu. Styszatem to lata temu i pamietam,
jak ptakatem. On to uchwycit! On myslat o tym. To
byto takie piekne.

Czy to byt klasyczny utwor? Moze III Symfonia op.
36 Symfonia piesni zalosnych Henryka Mikotlaja
Goreckiego?

Tak, to nie byt jazz. Pamietam orkie-
stre. Hipnotyzujacy. Muzyka tyle po-
trafi, dlatego ludzie tancza (Smiech).
Tyle wiem..

To prawda, ze odmowiles grania
Ornette'owi Colemanowi? Krazy
taka anegdota i chciatam dopytaé
u zrodia.

O! Nie Ornette'owi Colemanowi,
tylko Elvinowi Jonesowi. Wszyscy
to przekrecaja. Miatem zastapic
saksofoniste Franka Fostera, ktory
wybieral sie koncerty do Ameryki
Potudniowej. Zaproszono mnie na
przestuchania, ale ja uznatem je
wtedy za zbedne. Obrazitem sie i nie
poszedtem na przestuchania. By-
tem arogancki..

Co myslisz o duchowej kondycji

wspolczesnej muzyki? Czy od-
zwierciedla kondycje wspotczesne-

go czlowieka?

Nie stucham za duzo jazzu. Dlatego,
ze jedni nieustanne kopiuja innych.
A ja chce ustysze¢ indywidualnosc!
Chce wiedzie¢, co jest w ludzkim
sercu. Muzykowi zajmuje to lata
pracy. Poza tym mysle, ze edukacja
sprawia, ze wWszyscy graja podobnie.
Znowu trudno mi krytykowadé, bo sa
tacy, co nie lubig tego, co ja gram.

Lubie by¢ czyms poruszony, jak kaz-
dy cztowiek. Stucham na przyktad
stacji radiowej, ale jesli nic mnie
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przy niej nie zatrzyma, to zwyczaj-
nie wytgczam radio. A siebie to juz
w ogdle nie stucham... (Smiech)

Wi1iasnie, czesto stysze swietnych
muzykow, sprawnych technicznie,
ale nie wiem, jakimi sg ludzmi. Kto
kryje sie pod dzwiekami?

Tak, taki zamiennik. Nuty zamiast
serca. Kiedy ktos wchodzi na sce-
ne, to chce ustyszec tylko jego, a nie
kogos innego. Kogos, kto jest niepo-
wtarzalny. Niech odstawi wszystko
inne, czego nauczyt sie przedtem.
Przeciez miat inng matke i ojca niz
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ty czy ja. Jesli grasz, to jakby twoja matka siedziata
obok ciebie i wiedziala, czy jestes szczesliwy, czy nie.
A ty powinienes$ to wszystko wiozy¢ w muzyke. Ja
chce by¢ dotkniety. Chce ustyszec¢ czyjes kompletne
serce. To nie dzieje sie szybko. Przewaznie uczymy
sie grac, doktadamy czes¢ swojej osobowosci i kon-
czymy rozwoj.

Czasami ulegamy czyims wptywom za bardzo.
Tak, inni stajg sie idolami. To przesada.
Jestem ci bardzo wdzieczna za rozmowe.

God blesss you !0
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Galeria improwizowana

Lech Basel

jazzograf@gmail.com

Nigdy nie miatem odtwdérczego stuchu muzycznego, nie potrafie gra¢ na zadnym in-
strumencie. Ale tez i bierne stuchanie nigdy mi nie wystarczato. W fotografii jazzowej

znalaztem to, czego mi od zawsze brakowato: dreszcz emocji towarzyszacy dziata-
niom tworczym.

Naleze do tej grupy fotografujacych koncerty, ktéra zostaje nieomal zawsze do ich
konca. Od kilku lat trace stuch, musze juz nosi¢ aparat stuchowy. Ten fotograficzny
pomaga mi by¢ blizej Zzrodta dzwiekdw i wzbogaca moje doznania o te wizualne. Fo-
tografowanie stato sie dla mnie rodzajem autoterapii, otworzyto $wiat nowych do-
znan i stato sie wspaniatym sposobem na poznawanie wielu ciekawych ludzi: muzy-
kéw, podobnych mi pasjonatéw i fanéw zardwno jazzu jak i fotografii.

Pozostatem amatorem. Czyli mito$nikiem. Nie uczynitem z pasji zawodu. Nadal foto-
grafuje tak, jak stucham. Intuicyjnie oraz emocjonalnie.
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Wspomnienie Blues Boya z Beale Street

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o2.pl

Pierwsza bluesowa ptyta, jaka prze-
stuchatem i1 pokochatem w catej
rozciagtosci, byta Live At San Que-
ntin (1990) B. B. Kinga, wraz z kapi-
talna zapowiedzig MC, jak rowniez
finalnym Rock Me Baby, $piewanym
wraz z wiezniami San Quentin.
Przyznam, ze chyba zadne ,wiezien-
ne” nagranie nie robi na mnie takie-
go wrazenia jak ten wtasnie krazek
oraz znacznie starszy Live In Cook
County Jail 1971) — 1 nie mowa tu tyl-
ko o oczywistym skojarzeniu faktu,
ze blues wywodzi sie z wieziennych
przyspiewek.

Pierwsza ptyta, ktora jeszcze jako
dziecko nabytem za posrednictwem
popularnego serwisu aukcyjnego
byta Live In Kansas City (1994) B. B.
Kinga, przestana w zestawie z Live In
Holy City (1997) Michata Urbaniaka.
Ten sam Michat Urbaniak rozpalit
niegdys moje nadzieje na oglada-
nie wystepu Krola Bluesa w ramach
koncertu dla ofiar 11 wrzesnia, ale
nadzieje te okazaly sie plonne
ze wzgledu na zty stan zdrowia ar-
tysty. Obawiatem sie wowczas, ze
stanie sie jak z Oscarem Peterso-
nem, ktory miat zaszczyci¢ Polske
koncertem, ale odwotat go z powo-
du niedyspozycji. Niedtugo potem

pozostato juz tylko zadumac sie nad
odejsciem fortepianowego mistrza..

B.B.Kingjednak ciggle walczyt. Gral,
nagrywat, prowadzit klub, koncerto-
wat — niemal do 9o. roku zycia. Dzi$
juz pozostaje tylko ciepte wspomnie-
nie po pelnym pasji, niezwykle pra-
cowitym cztowieku, ktory byt praw-
dziwa muzyczna gwiazda. Gwiazda,
czyli kims, do czyjego poziomu war-
to aspirowac, kto stuzy jako drogo-
wskaz, najlepszy przyktad.

Pewnego razu, na warsztatach
jazzowych w Putawach, w ramach
zajec z teorii improwizacji, zgroma-
dzonym na sali uczniakom, prowa-
dzacy Janusz Szprot raczyt zapre-
zentowac¢ fragment utworu blue-
sowego. Byto to Ain’t That Just Like
A Woman. Nastepnie padto pytanie,
czy szacowni stuchacze wiedzie-
li, z czyja muzyka mieli wiasciwie
do czynienia. Cisza ogarneta aule
Domu Chemika do momentu, gdy
nie wykrzyknatem nazwiska Mi-
strza. ,Czy naprawde nikt nie wie-
dzial, kto nagrat ten miesisty kawat
muzyki?” — zdawat sie niedowierzac
prowadzacy...

Zachecam wszystkich jazzfanow



(zwtaszcza mtodych stuchaczy i wy-
konawcéw) do postuchania bluesa
1tonie tylko wwykonaniu B. B. Kin-
ga. Daj Boze teraz, tuz po jego Smier-
ci, po jego dokonania siegnie wiecej
osob. Co wazniejsze, by¢ moze wielu
z nich zrozumie, ze blues to nie tyl-
ko skala bluesowa, ale feeling i zro-
zumienie tego, co i 0 czym sie gra.
Blues to nie jest, wbrew temu co mo-
wia, muzyka smutaséw. Przekonaj-
cie sie sami!

W jednym z warszawskich lokali
spotkatem sie ze specyficzng oferta
— Tribute to B.B. King — zamow Bour-
bon, piwo dostaniesz gratis! Mysle,
ze sam Krdl usmiechnatby sie pod
wasem na taki pomyst, a dla mnie
propozycja ta bytaby jeszcze bar-
dziej kuszaca, gdyby w tle saczyt sie
Thrill Is Gone lub inne wiekopomne
arcydzieto..©
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Panie i Panowie, Gramy!

Marta Ignatowicz-Sottys

marta@martaignatowicz.com

Nadepne na odcisk tym, ktorzy
szczyca sie naszym narodowym
Oscarem, Grammy czy inng — row-
nie chwilowa — przepustka do wiel-
kiego swiata. Trudno.

Wtasciciel — statuetki staje  sie
w oczach rodzimych mediow sym-
bolem narodowym. Gedeonem na-
szych czasow. Kordianem i Mont
Blanc w jednym. Odbiorcy informa-
cji zas karmia sie tytutem zwyciez-
cy, utozsamiajac z nim wtasne mate
sukcesy —bo ,Polak potrafi”.

Stosunek do wyzej wymienionych
nagréd mam co najmniej obojetny.
Rownie chtodno obchodze sie z ko-
misja oceniajgcy, ktéra —jak w przy-
padku Grammy z 2008 roku — zon-
gluje tytutem ptyty roku, zastana-
wiajac sie, czy otrzymac ja ma Kanye
West czy Herbie Hancock. Otrzymu-
je ten drugi, ale pewnie misja nie za-
konczytaby sie powodzeniem, gdyby
na ptycie nie zagoscili: Norah Jones,
Tina Turner czy Leonard Cohen.
Z catym szacunkiem: wymienita-
bym co najmniej 10 lepszych ptyt
Herbiego, za ktére miatby petne pra-
Wwo — a nawet i obowigzek — odebrac
tytut najlepszej ptyty roku. Podobnie
rzecz ma sie z szerokim gronem in-

nych niedocenionych w rankingach
tejze nagrody wybitnych jazzowych
osobistosci, ktorym od 1964 roku (je-
dyny przed Hancockiem tytut pty-
ty roku, ktéry dostat sie w jazzowe
rece) wypadatoby sie nisko pokto-
nic. Powiedzmy sobie jasno, nagroda
przemystu fonograficznego jest klu-
czowa dla przemystu witasnie, nie-
koniecznie dla muzyki i taki powin-
nismy miec do niej stosunek.

A takiego stosunku nie mamy. Ku
mojemu rozczarowaniu, Wtodek
Pawlik tez nie. Promocje nowej pty-
ty pokrywa zesztoroczna woalka
nagrody dla Night In Calisia. Spore
oczekiwania wobec tegorocznego
wydarzenia — wiec jak premiera
ptyty, to poprzedzona konferen-
cja; jak filharmonia, to Narodowa;
jak tytutowa America na scenie, to
w tylu neonowych barwach co cate
Las Vegas noca. Jak materiat reje-
strowany — to kamerami i prosto
do telewizji. Jak marynarka lidera
— to stroboskopowa, mieniaca sie na
naszym ,Narodowym Ztotku” przy
kazdym poruszeniu dtoni na klawi-
szach. Zupelnie niepotrzebnie.

Muzyka broni sie sama, bez proble-
mu dostrzegliby to ludzie muzycznie
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wrazliwi. Sala tymczasem wypetniona byta mento-

rami, sponsorami i ich zonami (zony-elegantki i ich
synkowie w smokingach, ledwo co odrosli od ziemi).
Jesli znalazio sie grono zainteresowanych, to bar-
dziej chyba medialnym fenomenem Pawlika niz bo-
gactwem jego muzyki (jakze zdziwiony byt siedzacy
obok mnie pan, ze odwazytam sie zaklaskac¢ w trak-
cie utworu!). Ostatecznie publika sktadata sie bardzie;
z ciekawskich i tych, ktérzy poczuli obywatelski obo-
wiagzek, by wesprzec¢ naszego (bardzo tego wieczoru
stremowanego) zwyciezce — na sali niepetnej, rzekta-
bym nawet, gesto przerzedzone;.

Z jazzu probujemy zrobic sztuke wzniosta. Znow: zu-
petnie niepotrzebnie. Kto jest wrazliwy — pozna i do-
ceni. Kto nie jest — nie musi. Nie potrzeba nam prze-
wodnikow koncertowych, by koncert smakowat.
Wtodek tez ich nie potrzebuje. Przestanmy je wiec
w podswiadomosci drukowac, bo Grammy powie-
dziato nam, ze Pawlik ,wielkim poetg byt” Polecam
wystuchac¢ nowej ptyty bez obciazenia tym faktem.
Bo to Night In Calisia ma Grammy. Teraz nowa pty-
ta — nowy egzamin przed odbiorcami i nowa wypo-
wiedz, ktora obronic¢ musi sie sama.

Pawlika nalezy stuchac, bo jest dobry — bo zawsze byt
— a nie dlatego, ze przechowuje w domu medialnego
bozka z brazu. Jesli ten otworzyt nowe drogi, stwa-
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rzajac godziwe warunki do dalszego
tworzenia — szczerze 1 z sympatig,
ciesze sie. Ale czas przestac juz czy-
nic¢ go przedmiotem kultu. Grammy
nie doda muzyce zadnego blasku, nic
w niej tez nie zmieni. A kto muzyki
nie polubi — niech nie czuje sie win-
ny, ze powinien byt.

Na pytanie, gdzie sg jego wszystkie
nagrody Grammy, Pat Metheny —
najbardziej zapracowany cztowiek
jazzu — odpowiada: ,Nie wiem.
Gdzies leza. Oczywiscie ciesze sie,
ze bywam doceniany i ogromnie
za kazde wyrdznienie dziekuje, ale
w moim domu nie zobaczysz zad-
nych sladow tego, co osiagnatem
— trzymanie trofeum na podtce nie
uczyni mnie lepszym muzykiem.
Podobnie jest z koncertami. Moge
dzi$ zagra¢ fantastycznie w War-
szawie, ale jutro, gdy wyjde na sce-
ne w Monachium, dla ludzi nie be-
dzie to miato znaczenia. Nie dosta-
ne od nich zadnego kredytu z tego
powodu”.

Takiego dystansu wobec ztotych
1 innych bozkdw z serca zycze kaz-
demu muzykowi — by pamietali, ze
brak Grammy (tak, jak brak nut)
wcale w graniu nie przeszkadza ©



132]

Stowo na jazzowo / Lewym Uchem

Aby dostrzec ztozonosc i wieloaspektowos¢

Konrad Michalak

konradmichalaklodz@gmail.com

Sztuka we wspotczesnym Swiecie
mierzy sie z powaznym Wwyzwa-
niem: jak pobudzic¢ intelektualnie
odbiorce w sposdb odpowiedni dla
jego potrzeb? Przez pojecie wtasci-
wego pobudzenia rozumiem takie
oddziatywanie na percepcje i swia-
domos¢ odbiorcy, ktére powoduje,
ze dzieto i refleksja ptynaca z kon-
taktu ze sztuka pozostaje na dtu-
go aktywnym zasobem informacji
w umownym ludzkim banku da-
nych - mozgu.

Wyzwanie to jest o tyle powazne,
ze wspotczesny odbiorca sztuki jest
nieustannie stymulowany przez
wkradajace sie w codzienne zycie
elementy tak zwanej ,rzeczywisto-
Sci rozszerzonej”. Obecnie statym
elementem krajobrazu relacji mie-
dzyludzkich sa portale spotecznos-
ciowe, takie jak Facebook, dostar-
czajace uzytkownikom nieustan-
nych bodzcéw. Sa to przewaznie
strumienie informacji dotyczace
zycia prywatnego i publicznego in-
nych uzytkownikow tego serwisu,
a takze komentarze odnoszace sie
do biezacych wydarzen. Strumie-
nie tych informacji sa dynamiczne,
w zwiazku z tym odbiorca za kaz-
dym kliknieciem moze analizowac

inny zakres informacji, co w istotny
sposob go pobudza.

Odrebnym watkiem w tych rozwa-
zaniach pozostaje kwestia jakosci
1 istotnosci tych informacji dla roz-
woju intelektualnego ludzi. Prob-
lem jakosci danych znajdujacych
sie w sieci pozostaje przedmiotem
goracej dyskusji publicystow. W
kontekscie wspomnianej juz rze-
czywistosci rozszerzonej, a takze
wielosci bodzcow oddziatujacych
na odbiorcéw sztuki, interesujaco
prezentuje sie film (Iub jak okresla
sie w terminologii filmoznawczej
Jfilm  dzwiekowy”). On bowiem
traktowany jako sztuka syntetyczna
wydaje sie by¢ idealnym srodkiem
wyrazu artystycznego i1 medium
do komunikacji ze wspotczesnym
odbiorcg. £aczac w sobie obraz i sze-
roko rozumiany dzwiek, medium
filmowe zapewnia dtugotrwala
stymulacje odbiorcy, na przyktad
poprzez montaz obu tych medidw,
niejako przy okazji stwarzajac prze-
strzent do wzbudzania u widza okre-
slonych stanéw emocjonalnych.
Muzyka czy tez w ogdle dzwiek
w filmie, majg wptyw nie tylko na
psychike jej potencjalnego odbior-
cy, ale takze na jego stan zdrowia,



co zostato udowodnione naukowo.
Wydaje sie wiec, ze nie mozna lek-
cewazy¢ medium o tak poteznej sile
oddziatywania.

Dlatego warto zapytac o to, jaka role
peini dzwiek, zarowno muzyczny,
jak 1 niemuzyczny, w dziele filmo-
wym, uwzgledniajac przy tym rze-
czywisty wptyw jaki maja nan ope-
rator dzwieku i kompozytor mu-
zyki filmowej. DZwiek rozumiany
jako zjawisko fizyczne jest widmem
akustycznym, definicja naukowo-
-techniczna wydaje sie by¢ jednak
niewystarczajaca.

Dlaczego upartem sie na dzwiek
w filmie? Jaki to ma zwiazek
z jazzem? Po co o tym pisze? Wtas-
nie dlatego, ze rozumienie filmu
jako sztuki syntetycznej tatwo moz-
na przetransponowac na grunt mu-
zyczny — przeciez kazde nagranie
muzyczne mozna, a nawet nalezy,
analizowac jako dzieto syntetyczne.
Nagrany utwor jest niczym innym,
jak zbiorem wyemitowanych i na-
ktadajacych sie na siebie szeregow
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dzwiekow o okreslonej wysokosci i czasie trwania.
Mozemy materiat dzwiekowy analizowa¢ w aspek-
cie fizycznym - ogladajac widmo akustyczne — ale
rowniez analizujgc materiaty nutowe, w nastepnej
kolejnosci badajac zwigzki estetyczne i kontekstowe
poszczegdlnych utworow muzycznych z szeroko poj-
mowana kulturg. Doskonatym przyktadem nada-
jacym sie do tak wieloaspektowej analizy jest ptyta
A Love Supreme, ktdrej koncepcja i konstrukcja na-
wigzuje do rytuatéw religijnych. Szersze spojrzenie
na material muzyczny daje szanse stworzenia nowej
jakosci opisywania sztuki, a w dzisiejszych czasach
petnych szumu informacyjnego. Rola tych, ktérzy
opisuja zjawiska kultury, staje sie szczegolnie wazna.
Oni poniekad decyduja, co trafia do odbiorcy, bo sam
odbiorca czesto, pomimo tego, ze potencjalnie ma
dostep do zZrdodet kultury, nie jest zdolny do wytowie-
nia wartosciowych wytworow z powodu: zmeczenia,
przebodzcowania czy znudzenia.

Nie twierdze przy tym, ze analiza widma akustycz-
nego czy wyszukiwanie kontekstow filozoficznych
tytutow utworow muzycznych daje muzycznemu
dziennikarzowi mozliwos¢ zrozumienia muzyki na
nowo. Chodzi jedynie o dostrzezenie ztozonosci dzie-
tamuzycznegoijego wieloaspektowosci. Zdolnosc¢ wi-
dzenia zjawiska muzycznego w szerszym kontekscie
moze uchronic go przed sformutowaniem sptaszczo-
nego arbitralnego osadu dzieta artystycznego.©
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Ibibio Sound Machine - Ibibio
Sound Machine

Ten o$mioosobowy zespodt, prowa-
dzony przez brytyjsko-nigeryjska
piosenkarke Eno Williams, wpra-
wit w taneczne zdumienie niemal
caty Londyn. Poczatkowo zatozony
zostat jako jednorazowy projekt,
skupiony wokodt nigeryjskiej kultu-
ry ibibio, ale efekt zaczat nabierac
rumiencow i sktad szybko rozpo-
czat regularne granie. Owocem tego
jest debiutancki album, ktory nawet
wstydliwego informatyka przemie-
niw ognista bestie parkietu.

Tajemnica sukcesu IBS nie tkwi
w sktadnikach. Podstawg jest afro-
beatowy groove, plumkajace gitary
w stylu high life, funkowe sekcje
dete i elektronika w wydaniu re-
tro. To, co robi réznice, to porywaja-
cy transowy efekt. Zaangazowanie
1 sceniczna moc. Zespot gra tak, jak
by nie byto jutra. Prosze zerknac na
fragmenty koncertow zamieszczone
W siecl.

FEIGID aOUnd MACHIME

Soundway

Dodatkowym walorem jest watek
etniczny. W kulturze ibibio opo-
wiadanie historii (storytelling) jest
podstawa pielegnowania kultury.
Dawne spoteczenstwa afrykanskie
bazowaty wytacznie na oralnych
przekazach. Album peten jest opo-
wiesci, ktore rzadko goszcza w wiel-
komiejskich klubach. Kto z Panistwa
w  Swietle stroboskopdw styszat
ostatnio opowies¢ o przebiegtym
zotwiu, ktory przechytrzyt ztosli-
wego tukana w rytmie syntezatoro-
wych synkop?



Gaby Amarantos - Treme

Wspotczesna Brazylia to muzyczna puszka bez dna.
Za kazdym rogiem moze czai¢ sie genialny muzyk.
W miescie Belém w potnocnym stanie Para urodzita
sie Gaby Amarantos — jedna z najwiekszych wspot-
czesnych gwiazd tecno brega, ttumaczonego na an-
gielski jako cheesy techno, ktére mozna by okresli¢
jako.. festyniarskie techno”. Pejoratywne okreslenie
odnosi sie jednak tylko do licznych sampli z lat 8o,
ktore tworcy chetnie wykorzystuja. Catos¢ brzmi
naprawde niezle i jakis czas temu Gaby Amarantos
otrzymata nominacje na nagrody Grammy w kate-
gorii Latin Music.

Dominuje frywolnosc¢ i rozproszony, nieregularny
beat. Monotonia nie ma tutaj wstepu. Punktujacy
wokal, partie swobodnie traktowanych instrumen-
téw 1 popowa konstrukcja piosenek sprawiaja, ze jest

The Loved Ones - Magic Box

Gdyby nagrywali na Wyspach, byliby przy odrobinie
szczescia wymieniani jednym tchem wsréd najwaz-
niejszych zespotow rockowej fali lat 60. Los chciat,
ze urodzili sie w Australii. Nagrali tam dwa albumy,
ktorych zdobycie graniczy z cudem. A kazdy z nich
brzmi, jakby Eric Burdon poszedt na piwo z Petem
Townsendem, a skoriczyli na domdwece z The Kinks.

Kompilacja Magic Box to 13 studyjnych utworow z lat
19066-1967 zawierajacych co bardziej chwytliwe nu-
mery. Legenda zespotu narodzita sie na koncertach,
w trakcie ktérych poza graniem puszczali z dymem
niemal cata sale. Niewiele z tego zostato — na kompi-
lacji jest dodanych kilka ,zywcow”, cho¢ niewiele one
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to album uniwersalny. By¢ moze
pasujacy bardziej] na impreze czy
barwne tto, niz na kameralny wie-
czor z muzyka wysokich lotow, ale
frajda ze stuchania jest co najmniej
przyzwoita. Ciekawostka warta
sprawdzenia.
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Karussel

wnosza. Wazne, ze nagrania te nawet
po prawie 5o latach bronig sie dosko-
nale. Jest w nich oryginalne brzmie-
nie, chtopieca swada i to ,cos" O
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The Blues Hall Of Fame - B.B. King

Aya Lidia Al-Azab

aya.alazab@radiojazz.fm

W naszej Alei Bluesowych Staw nie
mogto zabraknac krdla. Nie podej-
rzewatam, ze bede o nim pisac¢ po
jego odejsciu.

Powszechnie uwaza sie, ze artyste
docenia sie po jego Smierci. Nie moz-
na jednak tego powiedzie¢ o BB.
Kingu. Byt on najbardziej znanym
zyjacym muzykiem bluesowym na
Swiecie. Jego trwajaca wiele lat ka-
riera zostata doceniona 15 nagroda-
mi Grammy. Byt inspiracja dla bar-
dzo wielu gitarzystow.

Riley B. King urodzit sie 16 wrzes-
nia 1925 roku w stanie Missisipi. Nic
wiec dziwnego, ze jako czarnoskory
mieszkaniec tego stanu pracowat na
plantacji. ,Kiedy skonczytem siedem
lat, zaczatem pracowac na roli. Sie-
katem bawetne, zbieratem ja. Kiedy
bytem nastolatkiem, nie przeszka-
dzato mi to. Wszystkie dziewczyny
mowity, ten traktorzysta jest niezty”
— wspominal. Juz w mtodosci spie-
wat w zespotach gospel, grat bluesa
na ulicach. Jednak pragnat czegos
wiecej. W tamtych czasach Memphis
(trojkolorowe miasto stanu Tennes-
see), a przede wszystkim znajdujaca
sie tam Beal Street, bylo centrum
kultury dla czarnych z potudnia.

Byta to ich ziemia obiecana, bo byli
tam wolni: ,Podréz do Memphis
byta jak podréz za ocean, do Londy-
nu albo Paryza. Nawet mi sie to nie
snito. Bytem jak dziecko w sklepie
ze stodyczami” — zapamietat B.B.

Pierwsze proby usamodzielnienia
rozpoczat w wieku 20 lat, kiedy to na
rok przeprowadzit sie do Memphis,
gdzie grywat na ulicach. Jednak do-
piero, kiedy sptacit catkowicie diug
wtascicielowi plantacji, mogt powro-
ci¢ do Memphis na state i sprobowac
swoich sit jako bluesman. Kluczem
do sukcesu okazata sie praca w roz-
glosni KWEM, a nastepnie w WDIA.
BB King tak wspominat poczatki
w radio: ,Ustyszatem, ze urucha-
miaja stacje radiowgq, gdzie pracuja
tylko czarni, wiec zdecydowatem
sie przyjechac¢. Wtedy miatem wy-
starczajaco duzo pieniedzy, zeby po-
jechac autobusem z West Memphis
do Memphis, ale nie sta¢ mnie byto
na taksowke, wiec z dworca autobu-
sowego szedlem pieszo. Zaczat padac
deszcz. Mocno. W tamtych czasach
w WDIA pracowatl pewien disc jo-
ckey, Nat Williams, nazywali go Nat
D. Wszedtem, Nat D. miat na gtowie
stuchawki, Pan Ferguson wyszedt
do mnie, moéwiac: >>Mamy nowy



produkt, chcemy pusci¢ reklame,

Czy mogltbys zrobic z tego jingle'a?<<.
Zgodzitem sie, zrobitbym wtedy
wszystko. Datbym mu nawet most
w Brooklynie, byleby sie zgodzit. Mo-
wie: >>Tak, prosze pana<<. On na to:
>>To sie nazywa Pepticon<<1i zaczg-
tem Spiewac. Powiedziat, ze mam te
prace — takim sposobem dostatem
sie do radia.” Kiedy zaczat prowadzi¢
audycje Sepia Swing Show zyskat
przydomek ,The Beale Street Boy
King’, pdzniej zmieniony na ,Blues
Boy King” az w koncu ,B. B. King”.

Poczatki byty trudne. Sam wyjazd
do Memphis nie gwarantowat na-
tychmiastowego sukcesu i swiato-
wej kariery. Jak kazdy poczatkujacy
czarnoskéry muzyk, potrzebowat
czasu, by zwroci¢ uwage szanowa-
nej wytworni. W 1949 roku dokonat
pierwszych nagran dla Bullet Recor-
ds, dzieki czemu mtodym gitarzysta
zainteresowata sie wytwornia Mo-
dern Records. BB. King nagrywat
dla nich przez kolejne dziesiec lat.
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Juz w latach 5o. zdobyt na tyle duza popularnosé, zeby
moc grac koncerty w catym kraju. Mimo wyjatkowo
melodyjnego gtosu, King zyskat stawe jako gitarzysta
elektryczny. W jego grze stychac¢ wptywy Lonniego
Johnsona i Blind Lemon Jeffersona (przede wszystkim
we frazowaniu i harmonii), potaczenie ,bottleneck”
z delty Missisipi oraz elektrycznego brzmienia T-Bone
Walkera. B.B. zastapit technike ,slide” ktérej nigdy nie
byt w stanie opanowaé, swoim vibrato, czego rezulta-
tem byt ptynny gitarowy dzwiek, uzyskany przez cha-
rakterystyczne podciagniete i zawieszone nuty.

Kariera BB. Kinga miewata réwniez upadki. Byty
one spowodowane zmiana upodoban publiczno-
sci. Muzyka estradowa zaczeta przyciagac czarno-
skorych stuchaczy, na co B.B. nie mogt sie zgodzic.
Chciat, aby blues byt muzyka powazna, ktéra nie do-
tyka tematyki seksu i narkotykéw. Spiewat o mitosci
1 szacunku, co zblizyto jego muzyke do soulu. Blues
przezywat kryzys w latach 60. Popularnoscia cieszy-
ta sie nowo powstata muzyka Rn'B i rock 'n' roll.

Kiedy w Europie blues zdobywat popularnosé,
w Ameryce bluesmani z trudem 1aczyli koniec
z konncem. W 1969 roku B.B. po raz pierwszy pojechat
do Europy. Idealnym komentarzem do sytuacji afro-
amerykanskich bluesmandw i wiedzy na ich temat
w Europie byta wypowiedZ pewnego recenzenta,
ktory nazwat Kinga ,nowym adeptem szkoty gita-
rowej Claptona i Petera Greena’. Europejscy muzycy
poznali bluesa przez Johna Mayalla, Alexisa Kornera
1 Erica Claptona, nic wiec dziwnego, ze ich zdaniem
prawdziwi prekursorzy gatunku byli nasladowcami
ich rodzimych muzykow.

Rozwoj bluesa w Europie byt wybawieniem, druga
szansa dla bluesmandw z Missisipi, a zarazem zmu-
szat ich do pewnych ustepstw. Publicznos¢ wymaga-
ta popowo-rockowej wersji bluesa. B.B. zgodzit sie na
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fot. z archiwum St awka Wierzcholskiego, przywitanie B.B. Kinga w Polsce, 1995 rok

taki kierunek, nagrywajac miedzy
innymi z: Uz, Ringo Starrem, czy Ste-
vem Winwoodem. Rozpowszechnit
swoja muzyke wsrod biatej publicz-
nosci, rezygnujac z jej odrebnosci,
o ktdora tak bardzo walczyt Jednak
dzieki temu osiagnat bardzo wie-
le. Z chtopca z plantacji stat sie iko-
na muzyki popularnej, zamieszka-
ta3 w Las Vegas. Wywart olbrzymi
wptyw na bluesowych muzykow,
a takze na rockowych gitarzystow.
Sposéb gry BB. Kinga, frazowanie,
przedtuzanie partii solowych ma do
dzis swoich kontynuatorow w muzy-
ce rockowe].

Wysrodkowanie brzmieniowe, nie-

pozostawanie muzycznym konser-
watystg pozwolito B.B. Kingowi spet-
nic¢ wszystkie marzenia. Wciaz jed-
nak grat w swoim eleganckim stylu,
pelnym improwizacji i lekkosci.

Zmart 14 maja. Miat 89 lat. Bez wat-
pienia byta to wielka strata dla mu-
zycznego Swiata. Niestety, krol nie
mogt zy¢ wiecznie, cho¢ niejeden
fan miat nadzieje, ze uptyw czasu
mistrza nie dotknie. BB. King zyt
w poczuciu obowigzku wypeinie-
nia misji. Chcial, aby blues stat sie
waznym elementem muzyki. Ilosc¢
coverow, nasladowcow 1 fanoéw B.B.
Kinga wskazuje na to, ze zrealizo-
wat ten cel.©
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