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Od Redakaryi

redaktor naczelny
Piotr Wickowski

piotrwickowski@radiojazz.fm

Narzekanie na brak mistrzow, a najlepiej jednej postaci wytyczajqcej kierunek, propo-
nujqcej co jakis czas cos nowego, ustalajqcej reguty, ktorych pozniej wszyscy powinni
przestrzegac versus zadowolenie z mnogosci stylow i gatunkow, zupetnej dowolnosci
pozwalajqcej kazdemu na korzystanie z roznych inspiracji i dodawanie czegos od sie-
bie, nienarzucajqcej powszechnie obowiqzujqcych zasad. Dwie postawy, dwie prze-
ciwstawne tendencje, ktorych scierania sie jestesmy swiadkami w obecnych czasach,
w Swiecie szeroko rozumianego jazzu i muzyki improwizowanej. Dwie drogi prowa-

dzqce do odmiennych wnioskow.

Bohater tego numeru JazzPRESSu — Jacek Mazurkiewicz — jest zwolennikiem, a nawet
entuzjastq drugiej opcji: ,Ciesze sie, ze zyjemy w takich czasach, w ktorych kazdy moze
Zyc¢ ze swoim podejsciem i znalez¢ dla siebie jakies miejsce na scenie. Nie mamy wy-
znaczonego powszechnie obowiqzujqcego trendu mowiqcego, ze w jazzie musi domi-
nowac wirtuozeria i szybkosc”. Jacek Mazurkiewicz, grajqc zaawansowanq muzyke
improwizowang, nie odzegnuje sie jednoczesnie od reggae, a przede wszystkim czuje
sie mocno zwiqzany z polskq muzykq ludowq, udzielajqc sie w roznych kapelach kul-
tywujqcych takie rdzenne tradycje. ,Moze to jeden z najbardziej inspirujqcych mo-
mentow w historii” — sugeruje kontrabasista, ktory jest rowniez zywym przyktadem,
ze ,druga opcja” dziata i przynosi nadspodziewanie obfite plony.

Jacek Mazurkiewicz jest rowniez kolejnym przyktadem odnajdywania 1 realizowa-
nia wiasnej, osobnej drogi w muzyce. Taka postawa niestety nie zawsze wszystkim
przypada do gustu. Wciqz jeszcze pokutuje przekonanie, ze granie z kims, kto nie jest
z ,naszych” jest ryzykowne i moze sie nie optacic. Polityka to, czy muzyka? A gdyby
tak sprobowac przekonac kogos do swoich przekonarn podczas wspdlnej gry na scenie,
w studiu nagran? Dlaczego nie zaryzykowac? Grono potencjalnych odbiorcow moze

przeciez znacznie wzrosnqc o tych z przeciwnej strony.

Mitej lektury!
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" Wydarzenia

Jerzy Milian - jeden z ostatnich zyjacych ojcow

polskiego jazzu — swietowat 10 kwietnia 8o. uro-
dziny. Z okazji okragtego jubileuszu Katowicach
odbyt sie benefis artysty, a wytwornia GAD Re-
cords wydata wyjatkowsg ptyte. Na specjalnym,
okolicznosciowym (limitowanym do 500 sztuk)
albumie Jerzy Milian 8o, znalazty sie najwaz-
niejsze kompozycje w dorobku artysty, rowniez
w nietypowych wersjach. Nagrania pochodza
z lat 1956-2004 1 znajduja sie wsrod nich niepub-
likowane wczesniej wersje takich tematow jak:
Memory of Bach, Tempus Jazz 67 i My Favouri-
te Band. Wsrdd, poza Jerzym Milianem, sa or-
kiestry z Polski, Belgii i Niemiec oraz mniejsze,
jazzowe sktady, jak rowniez Sekstet Komedy.

Zespot Vehemence Quartet zdobyt Grand Prix

Otwartego Konkursu na Indywidualnosc Jazzo-
w3 51. edycji festiwalu Jazz Nad Odra. Vehemen-
ce Quartet wystapit w sktadzie: Wojciech Li-
chanski — saksofon altowy, Mateusz Sliwa — sak-
sofon tenorowy, Alan Wykpisz — kontrabas, Szy-
mon Madej — perkusija.

Jury konkursu pod przewodnictwem Lee Ko-
nitza postanowito przyznaé¢ réwniez nagrody
indywidualne, ktére otrzymali: pianista Ma-
teusz Gaweda, lider Jakub Gudz, kontrabasista
Damian Kostka, kompozytor Kamil Piotrowicz
iwirtuoz harmonijki ustnej—Kacper Smolinski.
Zwyciezcow wytoniono po przestuchaniu 16 1 17
kwietnia wystepow osmiu zakwalifikowanych
zespotow. Poza zdobywca nagrody gtéwnej byty
to: Global Schwung Quintet, Exploration Quar-
tet, Weezdob Collective, Gudz, Grzegorz Piasecki,
Pe Ga Po Fo, Kamil Piotrowicz Quintet.

Jesli kochasz jazz i lubisz pisa¢ - badz odwrotnie

Na adres jazzpressfradiojazz.fm wyslij prébny tekst
- relacje, recenzje lub po prostu skontaktuj sie z nami.

mat. prasowe
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Giovanni Guidi Trio, Ambrose Akinmusire
Quartet i Vijay Iyer Trio otworza 9 lipca tego-
roczna edycje festiwalu Warsaw Summer Jazz
Days. Do 12 lipca zaprezentuja sie jeszcze: Ja-
son Marsalis Vibes Quartet, James Carter Or-
gan Trio, Brad Mehldau Trio, Joey Calderazzo,
Krzysztof Kobylinski World Orchestra Proje-
ct ze Stanistawem Soyka, Sly & Robbie z Nilsem
Petterem Molvaerem oraz Bill Laswell Material
z The Master Musicians of Jajouka.

Open Jazz 2015 — to konkurs towarzyszacy tego-
rocznej edycji festiwalu Warsaw Summer Jazz
Days. Przeznaczony jest dla muzykéw przed
trzydziestka, grajacych szeroko pojmowana
muzyke improwizowana ijazzowa. Kazdy twor-
ca i kazdy zespot, ktory uwaza, ze gra jazz, moze
wzig¢ w nim udziat. Formuta ,open” dopuszcza
kazdy sktad instrumentalny, wystepy solo lub
grup. Zainteresowani powinni zamiesci¢ linki
do swoich materiatow (facebook.com/Konkur-
sOpenJazz). Sposrod trzech wykonawcow, kto-
rzy uzyskaja najwieksza liczbe "polubien’, jury
wytoni zwyciezce, ktory otrzyma nagrode pie-
niezng o réwnowartosci 1000 euro oraz wysta-
pi podczas festiwalu. Organizatorzy staraja sie,
aby zwyciezca otrzymat takze mozliwos¢ nagra-
nia i wydania ptyty CD wraz z nalezng promo-
cja i dystrybucja. Informacje i regulamin: war-
sawsummerjazzdays.pl/konkurs-open-jazz.

I
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Rekord Guinnessa

[EAL)S3]

.
Wroclaw 1.05.2015

Thanks Jimi Festival, w ramach ktorego odby-
wa sie coroczna proba ustanowienia Gitarowe-
go Rekordu Guinnessa, zainauguruje koncert
poswiecony pamieci Jarka Smietany — jednego
z najwybitniejszych polskich gitarzystow. Kon-
cert odbedzie sie 29 kwietnia w Starym Klasz-
torze we Wroctawiu. Podczas koncertu kompo-
zycje Jarka Smietany wykonaja jego przyijaciele
1 wspotpracownicy: Krzesimir Debski — skrzyp-
ce, Robert Majewski — tragbka, Marek Napior-
kowski — gitara, Pawel Tomaszewski — forte-
pian, Adam Kowalewski — kontrabas i Adam
Czerwinski - perkusja.

Twoje wsparcie = kolejny
humer JazzPRESSu

nr konta:

05 1020 1169 0000 8002 0138 6994

wptata tytutem:
Darowizna na dziatalnosé
statutowq Fundacji
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Rawa Blues

THEWORLIYS BIGGES T INDOOR BLUES FESTIVAL
KATOWICE " SPODEK 3PAYLDZIERNIKA 2015

Jeszcze do 30 kwietnia mozna nadsytac¢ zgto-
szenia do wystepu podczas 35. edycji festiwalu
Rawa Blues, ktdra zaplanowano na 3 pazdzierni-
ka w katowickim Spodku. Wykonawcy, ktorzy
wystapia na duzej i matej scenie przed koncer-
tem finatowym zostang tradycyjnie wytonieni
w drodze konkursu. Zgtoszenie mozna wystac
poprzez serwis RawaBlues.com lub poczty tra-
dycyjna. Szczegdty i warunki zgloszen znajdu-
ja sie na stronie organizatora.

Rawa Blues Festival to najwiekszy bluesowy fe-
stiwal na Swiecie organizowany w zamknietym
pomieszczeniu. Zostal uhonorowany nagroda
Keeping The Blues Alive, przyznawang przez
miedzynarodowe stowarzyszenie The Blues
Foundation. W poprzednich latach na scenie
Spodka wystapity takie tuzy gatunku zza ocea-
nu jak: Junior Wells, Robert Cray, Keb'Mo', Magic
Slim, James Blood Ulmer, Blind Boys of Alaba-
ma, Otis Taylor, Eric Sardinas i Robert Randolph.

Gwiazda nowojorskiej sceny jazzowe] Mark

Feldman, obsypany nagrodami i najwyzej ce-
niony w gronie mtodych skrzypkdow jazzowych
Europy Adam Batdych oraz pochodzacy z Fin-
landii wyktadowca i koncertujacy skrzypek Ari
Poutiainen poprowadza warsztaty w Europej-
skim Centrum Muzyki Krzysztofa Pendereckie-
gow Lustawicach (27 lipca —1 sierpnia 2015).

Jak podkreslaja organizatorzy, warsztaty prze-
znaczone beda zaréwno dla skrzypkow, jak
rowniez muzykéw grajacych jazz i muzyke
improwizowana na innych instrumentach
smyczkowych. Obowiazuje tylko jedno ograni-
czenie — trzeba mie¢ ukonczone 18 lat. W pro-
gramie szesciodniowych warsztatow przewi-
dziane sa zajecia indywidualne z wyktadowcs,
jak réwniez nauka gry w zespole. Mtodym mu-
zykom akompaniowac bedzie, jako sekcja ryt-
miczna, zespot Pawel Kaczmarczyk Audiofee-
ling Trio. Organizatorem warsztatow jest Fun-
dacjaim. Zbigniewa Seiferta.©

fot. Marta Ignatowicz -Sottys



JazzPRESS, kwiecien 2015

Ptyty dla tych, ktorzy wspieraja JazzPRESS!

Zamiast tradycyjnych konkursdw tym razem zapraszamy do zabawy, ktéra
pomoze nam w przygotowywaniu kolejnych numeréw JazzPRESSu. Poczaw-
szy od kwietniowego numeru ptytowymi prezentami bedziemy dziekowac
tym, ktérzy w wymierny sposéb doceniaja nasza prace, wspierajac nas dota-
cjami. Kwoty dotacji moga by¢ dowolne, dla nas wazna jest kazda wptata. Spo-
$réd tych, ktérzy miedzy 20 kwietnia i 5 maja wptaca dowolna kwote na konto
wydawcy JazzPRESSu - Fundacji EuroJAZZ (numer konta podajemy ponizej),
wytypujemy do nagréd 15 oséb - codziennie po jednej.
Whptat mozna réwniez dokonac korzystajac z przycisku przy linku
do pobrania nowego numeru magazynu na stronie www.jazzpress.pl.
Po dokonaniu wpftaty prosimy przesta¢ e-mail na adres:
konkurs@radiojazz.fm z podang data przelewu oraz co najmniej

trzema tytutami ptyt z ponizszej listy, ktdre chcielibyscie otrzymac.

W tym miesigcu do wygrania sg nastepujace ptyty:

Marcus Miller - Afrodeezia

Nikola Kotodziejczyk Orchestra - Chord Nation

Kuba Ptuzek - Eleven Songs

HOTS - Harmony of the Spheres

Bogna Kicihska - The Maze

Piotr Wdjcicki - Moon City

Wactaw Zimpel To Tu Orchestra - Nature Moves

Michat Wierba Doppelganger Project - Orange Sky

Mateusz Patka / Szymon Mika Quartet - Popyt

Stawek Jaskutke - Sea

Aretha Franklin - Sings The Great Diva Classics

Krzysztof Komeda Trzcinski - Sophia’s Tune. Krzysztof Komeda
w Polskim Radiu - 4

Jachna / Tarwid / Karch - Sundial

MaBaSo - Sunshine of Your Love

Diana Krall - Wallflower

Dziekujemy wszystkim, ktérzy przekaza swoja dotacje.
Piszemy dla Was i dzieki Wam!

KEONNEKQURENSRY

numer konta: 0510201169 0000800201386994
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maciej fortuna acoustic quartet

d JAZZ FROM POLAND

VOL 1

Fortuna Acoustic Quartet - Jazz From
Poland Vol. 1

Jazz From Poland Vol. 1 Fortuna Acoustic Quar-
tet jest muzycznym hotdem ztozonym polskim
kompozytorom jazzowym przez Macieja For-
tune. ,Inspiracja byto spotkanie z nestorem pol-
skiego jazzu, Jerzym Milianem. Jego dystans do
otaczajacej nas XXI-wiecznej rzeczywistosci oraz
niezwykle barwne kompozycje o niespotykanym
charakterze otworzyty dla mnie pewien nowy
rozdziat - zapragnatem samodzielnie poznawac
i drazyc¢ polski jazz” - wyjasnia lider zespotu. Pty-
ta zawiera utwory polskich kompozytordw jazzo-
wych, od lat 50. do wspdtczesnosci: Zbigniewa
Seiferta, Krzysztofa Komedy, Macieja Sikaty i Ja-
nusza Muniaka. Nagrana zostata w sktadzie: Ma-
ciej Fortuna - trabka, Krzyszfot Dys - fortepian,
fender rhodes, Jakub Mielcarek - kontrabas,
Przemystaw Jarosz - perkusja. Wydawnictwo
ukazuje sie naktadem Fortuna Music. Premiera -

27 kwietnia.

Grit Ensemble

KOMEDA DECONSTRUCTED

Grit Ensemble - Komeda Deconstructed

Swieze spojrzenie na mniej znana tworczosé
Krzysztofa Komedy proponuje formacja Grit En-
semble. Na jej albumie Komeda Deconstructed
znalazto sie siedem kompozycji i dwa remiksy
- od klasycznej jazzowej ballady poprzez mai-
nstream, free jazz, az po elektroniczny ekspe-
ryment. Zespét powstat w 2013 roku jako efekt
wspolnej inicjatywy studentdw, absolwentéw
i wyktadowcy poznanskiej Akademii Muzycznej.
Wraz z liderem - kontrabasista Patrykiem Pitasie-
wiczem - stworzyli oni kolektyw improwizatoréw
zafascynowanych muzyka Krzysztofa Komedy.
W obszarze zainteresowania zespotu znalazty sie
zapomniane lub pomijane kompozycje kompo-
zytora, ktore pojawiaty sie w filmach takich rezy-
serow, jak: Edward Etler, Roman Polanski, Janusz
Morgenstern, Mieczystaw Kijowicz, czy Janusz
Nasfeter. Aloum wydaje RecArt. Premiera - 23

kwietnia.
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Krzysztof
Homeda
__ Irzeinski

Krzysztof Komeda Trzcinski
- Sophia’s Tune

Czwarta ptyta z serii Krzysztof Komeda w Pol-
skim Radiu zawiera kompozycje Krzysztofa Ko-
medy zarejestrowane podczas festiwali Jazz
Jamboree w roku 1963 i 1964 . Krzysztof Kome-
da wystapit wtedy z zespotem, w ktdrego skia-
dzie znalezli sie: Tomasz Stanko - trabka, Michat
Urbaniak - saksofon sopranowy i tenorowy oraz
Czestaw Bartkowski - perkusja. Podczas festi-
walu Jazz Jamboree’63 w kwintecie Krzysztofa
Komedy grat takze Maciej Suzin na kontrabasie,
podczas nastepnego festiwalu zastapiony przez
Janusza Koztowskiego. Tytutowy utwor Sophia’s
Tune poswiecony jest zonie kompozytora - Zofii.
Pozostate - Repetition, Svantetic, Dwdjka rzym-
ska i Alea - to znane i cenione, utwory powstate
w okresie rozkwitu ,formy” twoérczej lidera. Wy-
dawca jest Agencja Muzyczna Polskiego Radia.
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Piotr Budniak Essential Group - Simple
Stories About Hope And Worries

Albumem Simple Stories About Hope And Wor-
ries debiutuje w roli lidera Piotr Budniak, perku-
sista wielokrotnie nagradzany w konkursach mu-
zycznych w kraju i za granica. W wieku 15 lat wraz
ze swoim kwintetem zdobyt swoja pierwsza wazna
nagrode - drugie miejsce 30. edycji Jazz Juniors.
Na tym samym konkursie triumfowat réwniez po
o$miu latach ponownie, zdobywajac w ubiegtym
roku pierwsza nagrode wraz z Darek Dobrosz-
czyk Trio, ktdérego jest cztonkiem. ,Album ten to
wylacznie autorskie muzyczne historie o zyciu
balansujagcym na krawedzi spetnionych marzen
i wielkich rozczarowan, odwaznego dazenia do
celu i krycia sie w cieniu wiasnych lekdw” - opisuje
lider. Zagrali: Szymon Mika - gitara, Pawet Potu-
dniak - trabka, Wojciech Lichtanski - saksofon al-
towy, Kajetan Borowski - fortepian, Alan Wykpisz
- kontrabas, Piotr Budniak - perkusja. Wydawca
ptyty jest Soliton. Premiera - 23 kwietnia.
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KINGA GLYK

Kinga Gtyk - Rejestracja

Rejestracjg debiutuje 18-letnia basistka Kinga
Glyk. Swoja przygode z gitara basowa rozpocze-
ta w wieku 12 lat grajac w rodzinnym Gtyk P.I.K
Trio ze swoim tata Irkiem (wibrafon) i bratem
Patrykiem (perkusja). Na jej debiutanckiej ptycie
zaspiewali: Jorgos Skolias, Natalia Niemen, Jnr
Robinson; zagrali Joachim Mencel (piano fender,
hammond) i Irek Gtyk (perkusja, wibrafon), poja-
wit sie tez raper Mirek ,Kolah” Kolczyk. W reper-
tuarze znalazty sie miedzy innymi: standard Jero-
me Kerna All The Things You Are, instrumentalna
wersja utworu Czestawa Niemena Doloniedola
oraz Musisz komus stuzyé¢, czyli polska wersja
utworu Boba Dylana Gotta Serve Somebody. Pty-
ta znalazta sie w katalogu GAD Records. Premiera
- 2 kwietnia.

i

Albo Inaczej

Andrzej Dabrowski, Ewa Bem, Zbigniew Wodecki,
Krystyna Pronko, Felicjan Andrzejczak i Wojciech
Gassowski zaspiewali teksty polskich raperdw,
w ramach nietypowego projektu Albo Inaczej
wytworni  Alkopoligamia.com. Pierwszy utwor
na ptycie zrealizowano jeszcze w 2002 roku,
kiedy Re-fleksje duetu Pezet/Noon zinterpreto-
wat Andrzej Dabrowski, przy akompaniamencie
specjalnie skomponowanej na te okazje muzyki
Mariusza Obijalskiego. Po ubiegtorocznej pub-
likacji teledysku do tego utworu, ktdra spotkata
z pozytywnym odbiorem, projekt nabrat tempa
- Mariusz Obijalski skomponowat kolejne utwory
i nagrano kolejnych wokalistéw. W dwdch pio-
senkach zagrali muzycy szesnastoosobowego
big-bandu Konglomerat. Premiera albumu - 10
kwietnia.O
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RGG - Aura

Trio RGG od poczatku swojej dziatalnosci w 2001 roku, a zwtaszcza
od wydania debiutanckiej ptyty Scandinavia (2003), mocno zazna-
czyto swojq obecnos¢ w polskim jazzie. Na tle wielu sktadow forte-
pianowo-basowo-perkusyjnych wyrozniato sie od poczatku bardzo
wyraznie specyficznym, subtelnym brzmieniem, w ktérym olbrzy-
mia role odgrywato operowanie cisza. Wyrodzniato sie tez, przede
wszystkim, gra oparta na idealnym porozumieniu miedzy trzema
muzykami wchodzacymi w sktad tej formacji. Zupetnie nie na wy-
rost byto stosowanie w ich przypadku, naduzywanego czesto, okre-
slenia o zespole funkcjonujacym niczym ,jeden organizm”.

Wyroznikiem RGG byto rowniez szczegdlne eksponowanie przez
trio warstwy rytmicznej. Co wyjatkowe, nie dziato sie tak kosztem
minimalizowania harmoniki utwordéw, nie ucierpiata tez na tym
ich warstwa narracyjna. Przede wszystkim jednak RGG, realizujac



Muzycy serwujq fascynujqcq przygode,
ktorq mozna odbierac jak epickie dzieto
warte Sledzenia z uwaggq, poczqwszy od
lagodnie wprowadzanych pierwszych
dZwiekow Adivinanza az do religijne-
go uniesienia Crucem Tuam w finale

taka autorska koncepcije, udato sie
nie zepchnac na dalszy plan partii
fortepianowych. Fortepian Prze-
mystawa Raminiaka byt nie mniej
wazny od pozostatych instrumen-
tow, stajac sie w wiekszym stopniu
instrumentem rytmicznym, przy
jednoczesnym nie zaniedbywaniu
jakze waznej roli melodyczne;j.

Musze przyznac, ze nie za bardzo
wierzytem, ze po zmianie pianisty
w 2011 roku, zespotowi uda sie utrzy-
mac¢ na tak wysokim putapie, na
ktory sam sie wczesniej wspiat. Wy-
dawato sie mato prawdopodobne,
by ten ,jeden organizm” mogt dale;
funkcjonowaé¢, na takich samych
obrotach, po transplantacji az jed-
nej trzeciej jego zywej tkanki. Nie
do konca rozwiat moje watpliwosci
nagrany z udziatem nowego piani-
sty, poprzedni album grupy Szyma-
nowski (2013).
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Piotr Wickowski

piotrwickowski@radiojazz.fm

Ukazujaca sie wreszcie w kwietniu, po dtugich per-
turbacjach dystrybucyjno-edytorskich, ptyta Aura
pokazuje jednak RGG znowu w peini rozkwitu. Naj-
wyrazniej grupa etap przejsciowy ma juz za soba.
Wydaje sie, ze poszczegdlne elementy mechanizmu
wreszcie zajety wtasciwe miejsca a trio wykonato ol-
brzymi krok do przodu, nie tylko dlatego, ze udato
mu sie znalez¢ w katalogu OKeh Records i zapewnic
sobie dystrybucje na catym swiecie.

Tak wiec znéw mamy do czynienia z ,jednym orga-
nizmem”, z tym ze wbrew starej nazwie, jest to juz
inny organizm. Zespot dokonat bowiem dosc istot-
nych modyfikacji w swojej autorskiej koncepcji.
Zmiany nie sa rewolucyjne, raczej wyewoluowaty
z dotychczasowych doswiadczen. Aktualne pomysty
nadal sa zbiezne z charakterem, ktéry od poczatku
dawat RGG duza rozpoznawalnosc.

Przede wszystkim wzmocniony zostat jeszcze bar-
dziej sktadnik rytmiczny, zaréwno konstrukcja, jak
1 ornamentyka nowych utwordw opiera sie w znacz-
nym stopniu na grze perkusisty Krzysztofa Gradziu-
ka. Potrafi on w niezwykty sposdb, nie katujac swo-
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jego zestawu bebndw i nie tamigc
patek, skupiac¢ na sobie uwage i za-
skakiwaé, nawet w trakcie, wydawa-
toby sie, najzwyklejszej ballady (na
przyktad w kompozycji Adivinanza).
Mam wrazenie, ze wiekszosci perku-
sistow, grajacych w ramach tria for-
tepianowego, w ogole nie przysztoby
do gtowy, ze mozna tak ,zamieszac’,
nawet w obrebie jednego taktu.
A wiekszos¢ z pozostate] mniejszosci
1 tak nie odwazy sie takich pomy-
stow zastosowac, nawet jezeli cza-
sem gdzies sie im kotacza. Mowa nie
tylko o takich utworach jak: Pulsar,
Divisi i Whirl, bedacych szczegdlnym
popisem Gradziuka, ale wtasciwie
o wiekszosci tematéw. To jeszcze je-
den dodatkowy atut tej ptyty — moz-
na stuchac jej tylko pod katem pracy
perkusisty. Satysfakcja gwarantowa-
na. Chociaz wtasciwie nie brakuje
powodow, zeby tak samo nie wzigc
,pod lupe” rowniez reszty sktadu.

Z gra Krzysztof Gradziuka szczegdl-
nie sprzezona, chciatoby sie powie-
dziec¢ telepatycznie’ jest gra basisty
Macieja Garbowskiego. Z jednej stro-
ny dba on, by kotysana czasem przez
bebny (i blachy) t6dZ nie zbaczata
z obranego kursu, jednoczesnie nie
pozostaje jednak w tyle w stosowa-
niu niezwykle urozmaiconych spo-
sobow artykulacji. Jezeli gra arco,
nie znaczy to, ze porzuca zupeinie
szarpanie strun palcami, chocby
dodajac w ten sposéb jedna, dwie

nuty. Koncentrujac sie na funkcji
straznika metrum, staje sie niespo-
dziewanie centrum harmonicznym
1 wyznacza zmiane kierunku, w ja-
kim podazac bedzie w dalszej czesci
narracja (Without Eight).

Takwielkapraca,jaka wykonuja beb-
ny 1 kontrabas, nie powoduje wcale,
ze rola pianisty w najnowszym wcie-
leniu RGG stata sie marginalng —bez
niego wszak cata misternie budo-
wana struktura mogtaby lec w gru-
zach. Rola tukasza Ojdany rozni sie
jednak od roli jego poprzednika na
pianistycznym stotku. kukasz Oj-
dana gra bardziej konwencjonalnie,
jego fortepian w mniejszym stopniu
jest instrumentem rytmicznym,
bardziej skrupulatnie natomiast
wypeinia on gesta strukture tka-
na przez dwoch starszych kolegow
melodycznym miodem (chociazby
w Walking Batterie Woman). Warto
zauwazy¢ tez, ze to wiasnie piani-
sta jest na Aurze autorem wiekszosci
oryginalnych kompozyciji.

Kwestia doboru repertuaru jest jesz-
cze jednym wielkim atutem tego
zbioru. Mozna by wiele napisac o za-
mieszczonych na nim niekonwen-
cjonalnych interpretacjach: ludowej
piesni ukrainskiej, piesni religijnej,
utworow Ornette Colemana, Carli
Bley oraz Miltona Nascimento i Fer-
nando Branta, wystarczy jednak
wspomnie¢, ze tak niezwyktej wersji



Don’t Give Up nie nagrat do tej pory
jeszcze nikt. Mysle, ze nikt inny nie
byt tez tak blisko intencji, ktorymi
kierowali sie Peter Gabriel i Kate
Bush, kiedy nagrywali ten utwor
w 1985 roku. W szybko rosnacej ostat-
nimi czasy kategorii rockowych i po-
powych przebojow wykonywanych
przez jazzowe tria fortepianowe, to
wykonanie powinno zajmowac wy-
jatkowo zaszczytne miejsce.

Jak widac¢, muzyka RGG zgroma-
dzona na najnowszym albumie, jest
niezwykle wielowymiarowa. Uwaz-
nemu stuchaczowi panowie Ojda-
na, Garbowski i Gradziuk serwuja
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fascynujaca przygode, ktora mozna
odbiera¢ jak epickie dzieto warte
Sledzenia z uwaga, poczawszy od ta-
godnie wprowadzanych pierwszych
dzwiekow Adivinanza az do religij-
nego uniesienia Crucem Tuam w fi-
nale. A wszystko podane w sposéb
niezwykle subtelny i nie narzuca-
jacy sie stuchaczowi. Co oznacza, ze
moze rowniez postuzyc za przyjem-
ny, nieinwazyjny jazz wprawiajacy
w tle w przyjemny nastroj. Nie pole-
cam jednak takiego sposobu odbio-
ru — bowiem traci sie wowczas sed-
no dzieta, z wiekszoscia jego prze-
kazu, rozwiac sie tez moze zupetnie
przywotywana w tytule Aura.©

thzprgss PzzIERNIK 2014

Rozmowy:
Janusz Zdunek
Krzysztof Petech
Marius Neset

T‘x\:?la rbowsl'é?

aczac muzyke
"% ha codziennos$¢
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Michat Wrdéblewski Trio — City Album

Marta Ignatowicz-Sottys

marta@martaignatowicz.com

MICHAL WROBLEWSKI TRIO CITY ALBUM

Ellite Records / Gats Production, 2014

Po suicie na kwartet jazzowy i or-
kiestre symfoniczna zarejestrowa-
nej na ptycie Jazz i Orkiestra, Michat
Wrdblewski powrodcit do debiutan-
ckiego sktadu swojego zespotu. City
Album jest konkretnym krokiem
w drodze ku rozwojowi fortepia-
nowego tria, ktora lider rozpoczat
w 2010 roku ptyta I Remember. Kra-
zek 1 sam zespot zostat juz docenio-
ny zarowno przez polskich kryty-
kow muzycznych, jak i za granica.
Kunszt tria (Michat Jaros — kontra-
bas, Pawet Dobrowolski — perkusja)
dostrzegt sam Terence Blanchard,
zapraszajac muzykow na trase kon-
certowa. Jak przyznat Wroblewski,
wspotpraca ze swiatowej stawy tre-

baczem i kompozytorem muzyki
filmowej miata decydujacy wptyw
na dalsza prace tria. Odwiedzanie
roznych miast w trakcie trasy kon-
certowe]j stato sie w istocie mocna
inspiracja do nagrania City Albumu.

Nie tylko muzyka, takze tytuty
utwordw i szata graficzna ptyty ilu-
struja sceny z zycia miasta. Uktad
tradycyjnego tria jazzowego posze-
rzony jest o hatasy gtosnego miasta,
zmieniajac kierunek przedstawie-
nia na fascynujaca podroz przez
zgietk rozmow, tetniace serce me-
tropolii. Album otwiera gwar $rod-
miescia (Warsaw Blues), prowadzi
przez wieczorne swiatta latarni —
dla mnie skapane w strugach desz-
czu (City Lights) — po ciche peryferia
parku (Children in the Park). Muzyka
daje stuchaczowi serie ukrytych
obrazdw, zostawiajac sporo miejsca
do wtasnej interpretacji. Jako tym-
czasowa mieszkanka i obserwator-
ka jednej z takich metropolii za-
trzymuje sie czasem na obserwacje
ruchu mas, przeptywu ttumow, za-
taczania kregow przez tawice pojaz-
doéw. Take Nine jest dla mnie bardzo
czytelnym tego obrazem.



Pianista kontynuuje debiutancka
Sciezke takze w charakterze kompo-
zycji. Klarowne melodie, oszczedne
1 spokojnie rozwijajace sie impro-
wizacje solistow, starannie dobrane
dzwieki. Tak prowadzona aranzacja
sprzyja kontemplacji pejzazy malo-
wanych klawiatura. Take Nineoparty
na potudniowoamerykanskich ryt-
mach czy bardzo polski, nieco dra-
piezny Chopin Street staja sie uniwer-
salnym opisem kazdego wiekszego
miasta na Ziemi. Jednak, co bardzo
wazne, pomimo tylu spdjnosci i ta-
godnego przeptywu harmonicznych
jak i melodycznych informacji, ma-
teriat nie nuzy. Jest réznorodny, jak
unikatowy i jedyny w swoim rodza-
ju jest kazdy mieszkaniec metropo-
lii. Trio prezentuje oblicze raz prze-
wrotne i dynamiczne, innym razem
delikatne i wyciszone.
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Trio fortepianowe jest jednym z najbardziej rozpo-
wszechnionych sktaddéw i wybi¢ sie w takiej for-
mule, zaproponowac cos, czego jeszcze nie byto, jest
niezwykle trudno. Wrdblewski zdaje sie nie przej-
mowac wysokim poziomem ,konkurencji”. Oszczed-
nosc¢ kompozytorska i wykonawcza w tym przypad-
ku jest tez dowodem ogromnej pokory — bo kazdy
z muzykow w istocie ma sie czym w swoim dorobku
scenicznym pochwalic.

Na koniec, jako fotograf muzyczny, chciatabym oddac
gteboki ukton w strone kolegdw po fachu. Odpowie-
dzialny za projekt oktadki Janusz Rézanski oraz au-
torzy zamieszczonych na oktadce fotografii, Dorota
Koperska 1 Krzysztof Grabowski dotozyli staran, by
kazdy, kto zobaczy zawartosc¢ oktadki fizycznie, chciat
ja mie¢ na witasnos¢. Miejskie obrazy sa wizualnym
zwienczeniem mysli Wroéblewskiego, a wspotpraca
z wyzej wymienionymi jest szansa na powrot do tra-
dycji, gdy tandem muzyk-fotograf tworzyt symbiotycz-
ny jazzowy organizm. Bedac w posiadaniu zbyt wielu
stabych oktadek ptyt, z ogromna nadzieja na to licze.©

Jesli kochasz jazz i lubisz pisac - badz odwrotnie

Na adres jazzpressfradiojazz.fm wyslij prébny tekst
- relacje, recenzje lub po prostu skontaktuj sie z nami.



20|

Ptyty / Recenzje

Leszek Mozdzer & Friends — Jazz at Berlin

Philharmonic II1

Wojciech Sobczak-WojenskKi
wsimply@o2.pl

Leszek Mozdzer & Friends

Lars Danielsson
Zohar Fresco
Atomn String Quartet

ACT Music, 2015

Juz dziesie¢ lat mineto, od kiedy pa-
nowie Mozdzer, Danielsson i Fresco
po raz pierwszy za sprawa The Time
(2005) oczarowali Swiat fuzja srod-
ziemnomorskich rytmow z brzmia-
cymi chtodno i lirycznie dzwiekami
Skandynawii, skapanymi w polskim
romantyzmie. Muzyka zagrana
przez wirtuozow z réznych muzycz-
nych swiatéw nosita wtedy znamio-
na telepatycznego porozumienia
miedzy trzema artystami. Potacze-
nie byto na tyle udane, ze muzycy
odpowiedzialni réwniez za inna
sSwietna ptyte — Between Us and the
Light (2006) — nie raz, nie dwa wracali
na scene ze wspolnym programem,
ale takze tworzyli kolejne nagrania,

w mniejszym lub wiekszym stopniu
nawigzujace do magii wytworzonej
na pionierskim albumie. Dzieki naj-
nowszej ptycie, sygnowanej nazwi-
skiem Leszka Mozdzera, Jazz at Berlin
Philharmonic III, mozna sprawdzic,
w jakiej kondycji jest obecnie gwiaz-
dorski tandem oraz przypomniec
sobie, jak wszechstronnym pianista
jest bohater wieczoru.

Wieczor ow otwiera skomplikowa-
na formalnie, ekspresyjna Etiuda
Nr 2 Witolda Lutostawskiego, ktéra
mistrzowsko wykonuje Mozdzer, po
raz kolejny juz na swojej muzycznej
drodze dajac upust wtasnej fascyna-
cji tworczoscia stynnego kompozyto-
ra. [ tak, jak na Jazz at Berlin Philhar-
monic I liro Rantala, rozpoczynajac
utworem J. S. Bacha, determinowat
odbidr catego koncertu (w koncu
jazzowego), tak i tutaj czyni nasz kra-
jan — oddajac hotd samemu miejscu
wystepu, ale tez swojej klasycznej
edukacji 1 muzycznym mistrzom.
Chwile potem na scenie pojawia
sie Danielsson, by wraz z pianista
wdziecznie wykonac¢ swoja kompo-
zycje Praying, ktdra mielismy okazje
ustysze¢ na nagraniu duetu z 2007
roku (Pasodoble). Wiele kompozycji



szwedzkiego kontrabasisty cechuje
nieprzemijajacy urok, a ten utwor
zdecydowanie sie do nich zalicza.
Echa skandynawskiego folku w ze-
stawieniu z chopinowskimi trylami
tworza tak specyficzny mariaz, ze
nie sposob pomyli¢ tandemu Moz-
dzer-Danielsson z jakimkolwiek
innym. Z tej samej pamietnej ptyty
pochodzi rowniez kolejna kompo-
zycja, mozdzerowska Follow My Ba-
cklights, w ktorej jakze znajomo po-
brzmiewa spreparowany fortepian
Polaka (juz pewnie na zawsze koja-
rzacy mi sie z Exploris z ptyty Piano,
wydanej w 2004 roku). Oszczedny
podktad basowy pozwala tu na sze-
reg pianistycznych szalenstw, ktore
udowadniaja ewentualnym niedo-
wiarkom w Filharmonii Berlinskiej,
ze Mozdzer to jazzman przez duze ]’
W Love Pastas do duetu dotgcza Atom
String Quartet, a stuchacze otrzy-
muja medytacyjng, ciepto brzmiacag,
przemyslnie zaaranzowang muzy-
ke. Nie brak w niej jednak niespo-
dzianek w postaci nieoczekiwanych,
wprowadzajacych niepokdj partii
solowych pianisty. Na uwage zastu-
guje tez znakomite solo Danielssona,
ktory na tego typu muzycznych wo-
dach, ani chybi, czuje sie jak ryba.
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Po kompozycji Na 7 autorstwa Dawida Lubowicza
— szybkim, motorycznym utworze wykonywanym
ekspresyjnie przez Atom String Quartet — nastepu-
je znana i lubiana Africa Danielssona z ptyty Polska
(2013), wykonana w oryginalnym sktadzie z Zoharem
Fresco na perkusjonaliach. Panowie graja niezwykle
harmonijnie i synchronicznie, Mozdzer zachwyca
perlistymi soléwkami, a Danielssonowi ponownie
nalezg sie gratulacje za udana kompozycje. Oszczed-
ny tutaj Fresco daje popis swoich umiejetnosci w au-
torskiej] muzycznej opowiesci Gsharmin (réwniez
z ptyty Polska), ktora ze wzgleduna dynamike, zmien-
nosc rytmu i jazzowe rozwiazania ozywia atmosfere
onirycznego wieczoru. Zupeinie nieoczekiwanie do
uszu rozbudzonych z lekka stuchaczy dociera po
chwili senny, ciekawie przearanzowany Eden, znany
z ptyty trio Between Us and the Light (2006). Szkoda, ze
zespot kurczowo trzyma sie tutaj kompozycji, a nie
probuje odfrunaé¢ w kierunku wyznaczonym przez
Swietne, angazujace solowki.

Rozwigzania rytmiczne i harmoniczne kompozy-
cji pianisty Hunchback Porn Angel (notabene nie-
zbyt nobliwa nazwa) zdecydowane przypominaja
mi wersje Smells Like Teen Spirit z alboumu The Time.
Zamiast porywac sie na mniej znana (skadinad
tadng) kompozycje, mozna byto wtasnie wykonaé
utwor Nirvany. Z pewnoscia spotkatoby sie to z cie-
plym przyjeciem publiki i wiernych fanéw formacji
Mozdzer-Danielsson-Fresco, a przeciez jakis ,hit” na
plycie nie zawadzi! Winter Song Krzysztofa Lenczow-
skiego na zakonczenie wypada ciekawie ze wzgledu
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na orientalno-ludowe brzmienia i synergie petnego
(podobnie jak w przedostatnim utworze) sktadu mu-
zykow. Catosc pozostawia jednak pewien niedosyt.

Rozumiem, ze ptyta miata kilka zatozen. Jednym
z nich byto zatarcie granicy miedzy muzyka powaz-
na a jazzem. Udato sie to osiagnaé. Zaprezentowanie
kompozycji granych w roznych sktadach stanowito
kolejny cel. Waznym punktem byto tez pokazanie
Mozdzera w catej jego krasie. Wszystko to sie udato.
A zatem czego zabraklo? Otoz niezrozumiata jest dla
mnie dramaturgia tego programu. Przez diugi czas
muzyka pozbawiona jest, jakze znanej nam w Pol-
sce, energii muzykow. Nadzwyczaj powsciaggliwi, tyl-
ko na chwile prezentuja bardziej drapiezne oblicza.
Gdy stuchacz zaczyna sie angazowac w narracje ar-
tystow, zostaje potraktowany kolejna klasycyzujaca
poscieléwa. Nieprzemyslana jest tez dla mnie kolej-
nosc pojawiania sie na scenie muzykow.

Sam program wieczoru, niestety, nie obfituje w utwo-
ry klasyczne dla Mozdzera i jego spotki. Same kom-
pozycje srednio ,klejq” sie ze soba, zamiast stanowic
zroznicowang, a dynamiczng i ciekawa propozycije.

Ale jest tutaj szansa na ponowng ptyte — tym razem
sygnowanag nie tylko nazwiskiem Mozdzera, ale na-
zwa Mozdzer-Danielsson-Fresco i Atom String Quar-
tet. W tak rozwinietym sktadzie mozna by znakomi-
cie zaprezentowac znane i lubiane przez publicznosé

kompozycje, a samo trio zabrzmia-
toby jeszcze lepiej niz na omawianej
niniejszym ptycie. Grunt to lepszy
dobor repertuaru i dbatos¢ o dyna-
mike programu. Zamykajac temat
Mozdzer-Danielsson-Fresco, mam
wrazenie, ze formuta nader lirycz-
nego, spokojnego grania powoli sie
wyczerpuje. Zespot jednak wcigz
fantastycznie brzmi w ostrzejszych,
bardziej wyzwolonych utworach.

Bohaterem Jazz at Berlin Philhar-
monic III pozostaje jednak sam
Mozdzer — wywazony, niezwykle
sprawny technicznie, gruntownie
wyksztatcony, wszechstronny mu-
zyk. Jego tworczosc jest dla mnie
niezmiernie wazna i darze duzym
uznaniem kazde nagranie, chocby
miejscami muzyka sygnowana jego
nazwiskiem stawata sie az nazbyt
wygtadzona. Nadzieja sa dla mnie
stowa pianisty, ktory wypowiedziat
w filmie Mitosc Filipa Dzierzawskie-
go, ze miatby ochote ,sobie rzyg-
nac ekspresja na swobodnie”. Jak to
wreszcie nastapi, to goscie filhar-
monii w Berlinie az podskocza. Ja
zreszta tez.O
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Leszek Kutakowski Ensemble — Looking Ahead

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o2.pl

For Tune, 2014

,Zeby z chaosu rzecz wyodrebnic
i w ksztatt utozyc¢ watek, to jak oce-
nic¢ dzieto bezcenne z jarmarcznych
stosow unies¢ peretke, wyijatek ()"
Tak pisat nieodzatowany Czestaw
Niemen, a te konkretne stowa cze-
sto pobrzmiewaja w mojej gtowie,
gdy mam do czynienia z ptyta,
ktora w tym catym, czesto kakofo-
nicznym, na pozor alternatywnym,
wtornym i mato ambitnym swiecie
wspotczesnej muzyki odciska jakies
szlachetne pietno, daje odetchnac
i nasyci¢ takngce harmonii zmysty.

Szescioosobowy sktad Leszek Ku-
takowski Ensemble w ostatnim
czasie sprawil, ze przypomniatem

sobie wspomniane wyzej stowa

niemenowskiej Sonancji. Otwierajaca album kom-
pozycja Off-shore Breeze przyjemnie kojarzy sie z do-
konaniami rodzimego kwartetu Tomasza Stanki,
na ktorych czesto pobrzmiewaja takie rozwiazania
harmoniczne, podobnie brzmigce partie fortepianu
1 melancholijne tematy. Szczegdlnym dla mnie za-
skoczeniem jest znakomity udziat niemieckiego tre-
bacza Christopha Titza, ktéremu juz ponad dziesiec¢
lat temu po cichu wrozytem sukcesy. Podczas kon-
certow promujacych smoothjazzowe (ale Swietnie
wyprodukowane i wysmakowane pod wzgledem
kompozycji) krazki Magic (2004) 1 When I Love (2007)
widac byto, jak bardzo uwazny, pokorny i ostuchany
jest ten muzyk. Dzisiaj, bedac czescig projektu Ku-
takowskiego, jawi sie jako trebacz znacznie bardziej
dojrzaty i swiadomy.

Nastepne w kolejnosci Sophisticated Beauty olsnie-
wa partig wiolonczeli (Krzysztof Lenczowski) i prze-
myslnie zaaranzowanym tematem na wiolonczele,
trabke (Titz) i saksofon (Tomasz Grzegorski). Zwolen-
nicy dokonan na przyktad Larsa Danielssona beda
zachwyceni ta nieco ponad siedmiominutowa balla-
da, po ktdérej nastepuje szybszy utwor Pure Joy — znow
znakomicie zaaranzowany, w ktérym pobrzmiewa-
ja pianistyczne echa Goldwrap E.ST, a saksofonista
uracza stuchaczy ognista partia solowa na sopranie.
Catos¢ spina solidna praca sekcji rytmicznej (Piotr
Kutakowski na kontrabasie i Tomasz Sowinski na
perkusii), a catos¢ wienczy rzadko stosowany w ta-
kich utworach fade-out. Niby prosty zabieg, ale po-
zostawia poczucie niedosytu i wzmaga ochote na
wiece].
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Swa polska dusze ukazuje Kutakowski w spokojnym
My Polish Soul, stanowiacym brzmieniowe potaczenie
filmowych tematéow Komedy ze wspdiczesna muzyka
klasyczna. Titz 1 Kutakowski lider wykonuja tu wyra-
finowane partie solowe, a sama kompozycja az prosi
sie o jaka$ oprawe filmowa. Tych spragnionych ozy-
wionych wymian miedzy deciakami odsytam do ko-
lejnej kompozycji Looking Into Infinity, gdzie na mocno
zageszczonym muzycznym tle wycisk daja panowie
Grzegorski i Titz, a Leszek Kutakowski bezpardonowo
serwuje na fortepianie miazdzace, postbopowe akordy.

Sentimental Song to wyciszajacy duet pianisty z wio-
lonczelistg, ktory mogtby spokojnie wyjs¢ spod pal-
cow tandemu Bjernstad / Henryson. Z nastroju za-
dumy sita dynamitu wyprowadza nas kontrabaso-
wy walking w kompozycji Regi, ktora okazuje sie byc
najgtosniejsza i najswobodniejszg propozycja z cate-
go zestawu Looking Ahead. Na zakonczenie muzycy
przygotowali kotyszacy, ale niepozbawiony moder-
nistycznego pazura utwor Mirror Image oraz ponad
trzynastominutowsq ballade, ktora cechuje rozbudo-
wany, intrygujacy pod wzgledem formalnym wstep,
urocze rozwigzania harmoniczne w drugiej, bar-

dziej rytmicznej czesci, jak rowniez
bardzo udana partia solowa kontra-
basu (wreszcie!). Utwor znow wyci-
sza sie, ale tym razem stuchacz nie
zostaje pozostawiony w niedosycie,
ale raczej w btogim rozmarzeniu..

Looking Ahead to nowoczesny, ale
nieodzegnujacy sie od Zrodet, eu-
ropejski jazz, ktory mimo staran-
nych aranzacji pozostaje muzyka
swobodng, dynamiczng i mocno
angazujaca stuchacza. Na korzysc
projektu dziata znakomity dobdr
instrumentarium oraz oczywiscie
samych muzykow, z ktorych kaz-
dy zabarwia znakomite kompozy-
cje na swoj oryginalny sposéb. I nie
umniejszajac tu roli For Tune Recor-
ds (gratuluje kolejnej wysmienitej
ptyty!), tego typu materiat mogtby
spokojnie zasili¢ katalog ECM lub
ACT Music — na chwate polskiemu
jazzowi!®

o |
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Gorzycki & Dobie — Nothing

Piotr Wojdat

piotrwojdat@radiojazz.fm

Gorzycki&Dole

Requiem, 2015

Stuchajac ptyt nagranych w matych
sktadach - szczegdlnie tych, ktére
nalezy uznac za udane — czesto za-
stanawiam sie, co jest w nich takie-
go wyjatkowego. Co wyrdznia je na
tle albumodw zarejestrowanych na
przyktad przez kwartety czy kwin-
tety? Oprocz oczywiste] kwestii
jaka jest liczebnos¢ instrumentali-
stow zaangazowanych w rejestracje
danego dzieta, sprawa nie jest juz
tak oczywista. Mate sktady nieja-
ko zmuszaja muzykoéw do wieksze]
kreatywnosci i siegania po nieoczy-
wiste rozwigzania zarazem zwiek-
szaja ryzyko zabrniecia w Slepa
uliczke. Szczegdlnie ciekawym i wy-
magajacym rodzajem matych skta-
dow sa duety. Przekonac sie o tym

mozemy na podstawie zawartosci
najnowszej ptyty Rafata Gorzyckie-
goiJonathana Dobiego.

Bydgoski perkusista ma spore do-
swiadczenie w wypuszczaniu na
swiatlo dzienne nagran stworzo-
nych w duetach. Zaczeto sie od
wspotpracy z gitarzysta Kamilem
Paterem, czego efektem byto Thera-
py. Nastepnie doszto do spotkania
ze skrzypkiem Sebastianem Gru-
chotem, co zaowocowato znakomi-
ta ptyta Experimental Psychology.
Co wazne: kazda z nich byta inna,
kazda miata odrebny charakter.
Nothing jako zwienczenie tryptyku
duetéw rowniez przykuwa uwage
autorska wizja twodrcza. Jonathan
Dobie, ktory moze pochwalic¢ sie
wspotpraca z Peterem Brotzman-
nem, okazat sie wymagajacym, a za-
razem rownorzednym partnerem
dla Rafata Gorzyckiego.

Album wydany przez wytwornie
Requiem Records charakteryzuje
sie tym, Ze nie sposéb go tatwo za-
szufladkowac. To dobra wiadomosc
zarowno dla stuchaczy, jak i jego
tworcow. I choc¢ pojawiaja sie ele-
menty bluesa, avant rocka czy jazzu,
to catosciowo Nothing jest przede
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wszystkim indywidualna (w peini
tego stowa znaczeniu) wypowiedzia
artystow. Ta intrygujaca improwiza-
cja iskrzy sie od koloréw i barw. Za-
skakuje umiejetnym operowaniem
cisza oraz doskonatym wyczuciem
dramaturgii. Dialogi na perkusje
oraz gitare sg na tyle wywazone
i przemyslane, a zarazem nieoczy-
wiste, ze od poczatku do konca ptyty
stucha sie z duzym zaciekawieniem.

Nothing to ptyta obarczona duzym
ryzykiem. Jak zreszta kazde wydaw-
nictwo, ktére powstaje w matym
sktadzie. Doswiadczenie oraz kre-
atywnosc¢ Rafata Gorzyckiego oraz
Jonathana Dobiego sprawity jednak,
ze to ryzyko sie optacito. Dla zwolen-
nikéw finezyjnego minimalizmu to
rzecz obowigzkowa.©
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HoTS - Harmony of the Spheres

Milena Fabicka

milenafabicka@gmail.com

RS

—

V-Records, 2015

HOTS to warszawski zespot — kwar-
tet od niedawna dziatajacy jako
kwintet. Istnieje od czterech lat
i wydat wtasnie swojg debiutancka
ptyte Harmony of the Spheres. Swoja
nazwe zaczerpneli z pitagorejskie]
teorii o harmonii dzwiekow wy-
twarzanych przez ciata niebieskie,
ktore poruszaja sie po swoich orbi-
tach i sa Zrodiem niestyszalnej dla
cztowieka muzyki kosmosu. Brzmi
to intrygujaco, ale moze stuchacza
wprowadzi¢c w pewien schemat
myslowy przywotujacy konkretne
wyobrazenia. Nie wiem, jak innym,
ale mnie na mysl o wszechswiecie
przychodza do gtowy pierwsze eks-
perymenty z muzyka elektronicz-
na, syntezatory, brzmienie raczej

ambientowe anizeli jazzowe. Nalezy
sie jednak pozbyc¢ pierwszych sko-
jarzen i nastawic¢ na zupetnie inna
,kosmicznosc” bo tkwi ona w gteb-
szych warstwach.

Kwartet tworzy grupa przyjaciot,
ktorzy znaja sie od lat i zagrali juz
ze sobg ponad 30 koncertow. Lide-
rem grupy jest Mikotaj Poncyljusz,
gitarzysta 1 jednoczesnie autor
wszystkich kompozycji na ptycie.
Dzwieki trabki wiodacej prym, na
przemian z gitarg, zawdzieczamy
Radkowi Nowakowi, zas sekcje ryt-
miczna tworzga Adam Prokopowicz
na kontrabasie oraz Jakub Kinsner
na bebnach. Ostatnio do zespotu do-

taczyt saksofonista Bartosz Tkacz.

W ich brzmieniu charakterystycz-
ne jest zmieniajace sie w utworach
metrum (3/5, Zgbki), przyjemna me-
lodyka (Melodia Ludowa) oraz prze-
strzenna pogtosowos¢ 1 przestery
gitary (szczegdlnie styszalne w #22).
Za kazdym z utwordw stoi jakas hi-
storia, ktdra mowi o rzeczach zgota
nie kosmicznych, a wtasnie bar-
dzo ziemskich i ludzkich. Mamy
tu opowies¢ o miejscu dorastania
1 wigzacych sie z nim wspomnie-
niach (Zgbki), utwoér dedykowany
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zonie (W), pierwsza w zyciu napisa-
na kompozycja (Panda) oraz tema-
ty petne nostalgii i smutku. Prym
wiedzie trabka i gitara, ale przy oka-
zji imponujacych soléwek i partii
improwizowanych poznajemy tez
umiejetnosci pozostatych muzy-
kéw. Najciekawsze moim zdaniem
kompozycje to Alone Deep In Space
oraz #22, ktére najbardziej ,whbijaja
sie w gtowe”. Kiedy raz sie ich postu-
cha, nie sposob ich nie nucic.

Ptyta ptyta, ale wystepy na zywo
to chyba najmocniejsza strona tej
grupy. Na premierowy koncert pro-
mujacy ptyte trafitam najzupeitnie]
przypadkiem. Tak sie zdarzyto, ze
akurat bytam w Warszawie i akurat
niedaleko Piwnicy pod Harenda, za-

ledwie 10 minut przed rozpoczeciem
dowiedziatam sie, ze graja HOTIS,
wiec niewiele myslac, zaciagnetam
moich towarzyszy ze soba, nie ba-
czac na inne plany. Najtrafniej ten
zespot podsumowat moj przyjaciel,
mowiac ze znang sobie rozbrajajaca
prostota 1 zadowoleniem maluja-
cym sie na twarzy: ,Ale tadnie pty-
na!”. Lepiej bym tego nie ujeta.

Pozaziemskosc¢ HoTS zdaje sie thkwic
wilasnie w tej niestyszalnej war-
stwie, czyli muzycznej intuicji,
ogromnej wyobrazni oraz wzajem-
nym zrozumieniu sie cztonkow ze-
spotu. Tym chtopakom po prostu
swietnie sie razem gra i dzieki temu
moga nawet \wstrzymac Stonice i ru-
szy¢ Ziemie”©
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Krzysztof Komeda — Krzysztof Komeda

w Polskim Radiu, vol 1-4

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o2.pl

Projektow poswieconych Komedzie na rynku mu-
zycznym jest bez liku. Wydawnictw sygnowanych
jego nazwiskiem — rowniez niewasko. Coverow nie
sposob zliczy¢. Dla kazdego, kogo nie znudzity jesz-
cze wydawnicze propozycje prezentujace oryginal-
ne badz trawestowane dokonania nieodzatowanego
Mistrza, Polskie Radio przygotowato nie lada gratke
W postaci wieloptytowego zbioru — Krzysztof Komeda
w Polskim Radiu.

Niewatpliwa ciekawostka dla tych, ktérzy Astigma-
tic i tematy z filmdéw Polaniskiego znaja na pamiec,
bedzie pierwsza czes¢ wydawnictwa — Nagrania
pierwsze, ktora ukazuje pianistyczne zmagania Ko-
medy z wczesnego okresu tworczosci (lata 1952-1960).
Wszystkich stuchaczy, obawiajacych sie o jakosé
tych nagran, pragne uspokoic¢ — da sie tego stuchac
1 brzmi to nadzwyczaj przyzwoicie! How High the
Moon, Caravan, Undecided, The Man I Love, Stella By
Starlight to tylko wycinek znanych i uwielbianych
standarddw, ktorych na ptycie znajduje sie tacznie
15 (plus jedna kompozycja Komedy i Jana ,Ptaszyna’
Wrdblewskiego — That Second). W kazdym zestawie-
niu (Sekstet, Kwintet, Trio Komedy, Melomani, Ze-
spot Krzysztofa Komedy i Zespot Instrumentalny
Krzysztofa Komedy) muzyka skrzy sie od melodyj-
nych tematow i przewybornych soléwek, ktére w ni-
czym nie ustepuja dokonaniom amerykanskim. Dla
mnie peretka na tej ptycie jest niespetna minutowy
temat September Song wykonywany przez Meloma-
now, ktory ani chybi moégtby konkurowac¢ w kate-
gorii ,romantyczny jazzowy nastroj” z Moonlight Se-
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renade Glenna Millera. Nagrania z 1959 roku, w kto-
rych Komede wspieraja Jan Byrczek na kontrabasie,
Tadeusz Federowski na perkusii i Jozef Gawrych na
instrumentach perkusyjnych, to kolejny fragment
wydawnictwa, ktory szczegolnie przykuwa moja
uwage — wtasnie ze wzgledu na Swieze, przestrzenne
brzmienie, uzyskane dzieki uzyciu perkusjonaliow.
Zastanawia mnie tylko, dlaczego w utworach Seks-
tetu nie stysze w ogdle wibrafonu Jerzego Miliana,
mimo ze muzyk ten figuruje w sktadzie..

Catosc wiec jest zarowno dla znawcow Komedy (jako
ciekawostka), ale rowniez dla tych, ktérzy lubig jazz
z tamtego okresu, przywotujac tu tytut pieknej pio-
senki, When the World Was Young, lub szukaja mu-
zyki nie tylko retro, ale po prostu vintage. Jesli do-
dac¢ do tego informacje, ze do 1956 roku wtadze ko-
munistyczne zabraniaty publicznie grac jazz, catosc¢
materiatu nabiera jeszcze wiekszych rumiencow
1 romantyczno-buntowniczego sznytu. Ja w kazdym
razie jestem dumny z tych facetow!

Druga czes¢ tryptyku — Muzyka baletowa 1 filmowa —
to niewatpliwie gratka dla melomanow, ktorzy upo-
dobali sobie muzyke Komedy z filmu N6z w wodzie.
Przywodzacy skojarzenia z Love Is Here to Stay Ger-
shwinow utwdr Ballad for Bernt, jak rowniez niezwy-
kle nosny Crazy Girl pojawiajq sie na wspomnianym
krazku dwukrotnie. Rowniez na filmowa Ballade (w
blisko siedemnastominutowe] wersji, na kwintet!)
znalazto sie tu miejsce. Zbidr jazzowych evergreenow
zamyka zwawy temat przewodni z obrazu Niewinni
Czarodzieje (znow kapitalnie brzmiaca gra na bon-
gosach Jozefa Gawrycha!). Prawdziwa i jakze podzi-
wiana po dzi$ dzien alchemia trio Komeda / Dylag
/ Carlson objawia sie szczegdlnie w dtuzszym, swo-
bodniejszym wariancie Crazy Girl. W porownaniu
z krotka i wezesniejszg o rok wersja (z saksofonem
Bernta Rosengraena), w tej Szalonej Dziewczynie jest

wiecej luzu, romantycznej zwiew-
nosci, humoru i — co nie pozostaje
bez znaczenia — wiecej miejsca na
partie solowe. Wszak jest to wersja
koncertowa (Jazz Jamboree 1962).

Na tym krazku wiele sie znajdzie
dla fandéw lubujacych sie w  hitach”
Komedy. Dla bardziej wtajemniczo-
nych wydawca przygotowat wabik
w postaci Etiudy z baletu jazzowego
oraz dtuzszej formy o nazwie Etiu-
dy — muzyka do baletu. Pierwsza
kompozycja zachwyca skandynaw-
skim ascetyzmem 1 przestrzenia.
Nic dziwnego, iz wiasnie Komede
traktuje sie jako jeden z filarow tak
zwanego europejskiego jazzu. (Do-
taczytbym do tego grona szwedzkie-
go pianiste Jana Johanssona, ktory
ma wiele wspdlnego z Komeda, ale
to oddzielny temat. Polecam!).

W drugim z utworow baletowych,
Dylag/
Carlson, liderowi towarzysza: Wan-
da Warska (wokal), Michat Urba-
niak (saksofon tenorowy), Zbigniew

oprocz  sekcji  rytmicznej

Namystowski (saksofon altowy), Eje
Thielin (puzon). Oniryczny, melan-
cholijny klimat, nowoczesne rozwig-
zania harmoniczne, jazzowy puls,
magicznie uzupeiniajace sie chro-
powate partie saksofondéw, niekon-
wencjonalna perkusja, hipnotyzuja-
ce wokalizy 1 tak nam dzisiaj dobrze
znana i kojarzona z Komeda melo-
dyka. Kapitalny utwér — w sam raz,
aby chcac zagtebi¢ sie w twdrczosc¢
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artysty, zrobi¢ krok dalej poza bardziej przystepne fil-
mowe tematy. Bo jakze bloga wersja wspomnianego
Ballad for Bernt lub przebojowy Crazy Girl (oba utwory
w wersji z udziatem Bernta Rosengraena) czekaja na
stuchaczy na tym dysku..

Ballada, zarejestrowana w 1963 roku podczas Jazz
Jamboree, to kolejna propozycja dla bardziej wyrobio-
nych entuzjastow jazzu, w ktorej na scenie oprocz li-
dera pojawiaja sie: Tomasz Stariko, Michat Urbaniak
(saksofon tenorowy), Maciej Suzin (kontrabas) oraz
Czestaw ,Maty” Bartkowski. Traktuje te dokumenta-
cje jako zapowied? stylu, ktory miat osiggnacé swoje
apogeum dwa lata pdZniej na ptycie Astigmatic. Aby
nie nadmuchiwac juz i tak pompatycznej, petnej zto-
zonosci, stylistycznej réznorodnosci i emocji muzy-
ki ,madrymi stowami” z teorii muzyki, ktorymi tak
skwapliwie szasta sie przy opisach dokonan Komedy,
powiem po prostu — postuchajcie! Jesli sie nie spodo-
ba, zawsze mozna poprzestac na ,1zejszym” Komedzie.
A nuz zacznie sie podobac i ten trudniejszy. Nie od
razu Krakéw zbudowano, a wysitek ponies¢ warto,
chocbyscie mieli rzucic ten caty jazz w cholere.

Trzecia ptyta zestawu prezentuje muzyczng koope-
racje pomiedzy Krzysztofem Komeda a wibrafonista
Jerzym Milianem — zarejestrowana gtdwnie podczas
wystepow (W roznych zestawieniach personalnych)
na Jazz Jamboree w latach 1962-1963. Twodrcza syner-
gie stychac od pierwszych nut w szeregu standardow
jazzowych (od Love Is Here To Stay przez The Lady Is
A Tramp po Walkin’), jak rowniez w jedynej kompozy-
cji Komedy na tym zestawie — Will Be Together Again.
Elegancja i wysmakowanie stylu cool taczy sie tutaj
z bebopowg energiag skutkujac tworcza wypowiedzia,
bez mata poréownywalna z osiagnieciami Modern
Jazz Quartet. Jest to zdecydowanie najbardziej przy-
stepna i uniwersalna propozycja z catej serii.
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Czwarta — najnowsza jak dotad czes¢ zatytutowana
Sophia’s Tune prezentuje nagrania live Kwintetu Ko-
medy, ktory to sktad wraz z liderem-pianista w kwie-
cie wieku stanowili Michat Urbaniak na saksofonie
tenorowym, Tomasz Staniko na trabce, Maciej Suzin
na kontrabasie (w drugiej wersji kwintetu na tym in-
strumencie Janusz Koztowski), a na perkusji grat Cze-
staw Bartkowski. Kazdy z pieciu utworow daje oka-
zje do chtoniecia tego, co najlepsze w polskiej szkole
jazzu. Kolektywnie, jak 1 kazdy instrumentalista
z osobna stanowig odrebna historie i odrebna lekcje
do odrobienia dla wielu dzisiejszych muzykow, kry-
tykow, stuchaczy. Pozycje nr 4 nobliwej serii Polskie-
go Radia rekomenduje wiec wszystkim bez wyjatku.
Predzej czy pdZniej takie rzeczy sie po prostu docenia.

Ksiazeczki wszystkich czterech ptyt w warstwie re-
dakcyjnej pozostaja bardzo ascetyczne (moze to na-
wiazanie do Komedy?), a dane dotyczace poszczegol-
nych kompozycji sg mato czytelne i niespdjne pod
wzgledem formalnym. Zdje¢ Marka Karewicza jest
tyle, co kot naptakat, ale przynajmniej melomani
nieznudzeni Melomanami i innymi osiggnieciami

Komedy nie beda ptakac przy ka-
sie. Cena poszczegolnych ptyt jest
bowiem bardzo przystepna, co za-
checa po siegniecie po ten niekwe-
stionowanie wartosciowy materiat.
Na ptycie nr 2 widnieje ponadto
napis ,Czes¢ pierwsza’, co sugeruje,
ze mozna sie spodziewac kolejnych
wykopalisk z tej serii, a zatem Ko-
medy nam na pewno nie zabraknie.

Podsumowujac — nawet jezeli za-
miast Astigmatic wolg Panstwo As-
thmatic, zachecam do zapoznania
sie z omawianymi wyzej zbiorami.
Dzieki nim znajda Panstwo tto do
romantycznych spotkan, poczuja
sentyment do znanych (badz nie-
znanych) czaséw, przypomna sobie,
jak sie kiedys grato i skad wyrosty
nogi ECM-owi. Ja lubie raz na jakis
czas siegnac do zrodet — zwlaszcza,
gdy sa one tak tadnie odswiezone.©
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— Friends. Music of Jarek Smietana

Marta Ignatowicz-Sottys

marta@martaignatowicz.com

Universal Music Polska, 2014

Dbam o swoja potke ptytowsg, jak
moge, nie dopuszczajac do niej za-
rowno the-best-of-6w jak i tribute-
-ow (zwolennikow jezyka polskiego
bardzo przepraszam za ten gwatt na
ojczystej mowie). Powdd? Jesli arty-
sta jest swietny, chce miec wszystko,
co nagrat, wobec czego zbidr tego, co
wedle kogos najlepsze, uwazam za
zbedny. A jesli grat genialnie, nikt
lepiej przeciezniz on samnie wyrazi
jego muzyki. Inaczej ma sie z takimi
tribute-ami, w ktorych inny artysta
chciat sie przejrze¢ w czyjejs twor-
czosci, przeswietlajac w ten sposob
wlasny warsztat i muzyczng wrazli-
wosc. Tak byto z ostatnimi ptytami
na liscie dyskografii Jarka Smietany.
Poswiecone muzyce Zbigniewa Se-

iferta, Ornette’a Colemana, Jimiego
Hendrixa czy polskim standardom,
sa przyktadami ptyt, w ktorych —
oprécz powrotu do mtodosci i in-
spiracji — stycha¢ bardzo wyraznie
Smietanowe brzmienie o zapachu
bluesa.

Dwuptytowe wydanie Friends. Mu-
sic of Jarek Smietana jest zbiorem
interpretacji autorskich utworow
gitarzysty od czasu formacji Extra
Ball i nagran dla Polskiego Radia az
po Autumn Suite. 40 lat muzyki, 24
muzykow w sktadach od tria po or-
kiestre symfoniczna. Polska i zagra-
niczna s$mietanka jazzu, od mtodego
Pawta Tomaszewskiego, przez Darka
Oleszkiewicza i Eddiego Henderso-
na na Janie Ptaszynie Wroblewskim
i Johnie Scofieldzie skonczywszy.
Trudno ocenic taka ptyte, zwtaszcza,
ze muzycy mniej lub bardziej Scisle
w ciggu kilku dekad wspdtpraco-
wali z gitarzysta, tworzac jego for-
macje. Traktuje to wydanie bardziej
jako rodzaj wspomnienia, ktdrego
nie trzeba wyrazac stowami, a ktore
stusznie jest wyrazi¢ w muzyce.

Nie dziwi mnie zamieszczony na
tym albumie Untitled Blues w wyko-
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naniu Johna Scofielda, ktérego obecnos¢ w tym projek-
cie wiele méwi nam o wartosci Smietany jako muzyka
w oczach amerykanskiego gitarzysty. Miatam przy-
jemnosc uczestniczy¢ w rozmowie obu panow w Kra-
kowie w 2012 roku, gdy John Scofield przed swoim
koncertem zaprosit Jarka do wspdlnego zagrania bisu,
a ten odmowit, ttumaczac sie brakiem gitary. Dziwi
mnie natomiast brak Wojciecha Karolaka, ktorego na-
zwisko, w pierwszej kolejnosci — jako najblizszego mu-
zycznego przyjaciela gitarzysty — spodziewatam sie tu
zobaczyc.

W lipcu w Krakowie rusza Miedzynarodowy Jazzo-
wy Konkurs Gitarowy im. Jarka Smietany. Towarzy-
szy¢ mu bedzie wystawa prac fotografow, ktorzy mie-
li przyjemnosé wspdtpracowad ze Smietang w réz-
nych okresach jego artystycznej drogi. Rowniez ptyta
Friends. Music of Jarek Smietana jest glosem w spra-
wie, by o muzyce tego wielkiego polskiego gitarzysty
nie zapomniec oraz by przy okazji roznych wydarzen
ku pamieci artysty do tej muzyki wracac.

Wiesz o ciekawy

skoncercie

Napisz do nas
jazzpressf@radiojazz.fm

Na koniec stéw kilka o nadziei. Wie-
le lat temu Jarek, spogladajac na
moja kolekcje jego ptyt, stwierdzit:
,Kurcze, tylu moich ptyt to nawet ja
nie mam”. Po cichu mam nadzieje,
ze te wypowiedziane pot zartem, pot
serio stowa nie potoza sie cieniem
na dalszej eksploatacji prawie piec-
dziesieciu krazkow. Wyprodukowa-
ne bowiem w wiekszosci samodziel-
nie przez artyste, dzis juz w pojedyn-
czych tylko egzemplarzach, biakaja
sie po sklepach internetowych oraz
podczas wyprzedazy prywatnych
kolekcji ptytowych. Ponowne wia-
czenie ich do masowej sprzedazy
traktowatabym jako pierwszy rze-
telny krok do uczczenia pamieci Jar-
ka Smietany. Nigdy nie brat na po-
waznie przyznawanych mu medali,
hotdow i orderow, gdy te nie otwie-
raty na osciez drzwi jego muzyce.©
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Max Klezmer Band —- MKB Live

A LeLIRRRaND
MK LYE x

Andromeda, 2014

Elegijnosc i odwaga. To dwie kluczo-
we wartosci najnowszego wydaw-
nictwa zespotu Max Klezmer Band.
Zatytutowany skromnie album
MKB Live to zapis trasy koncertowej
z zesztego roku. Jednoczesnie do-
skonaty przeglad inspiracji i barw,
ktorymi mieni sie zespét Maxa
Kowalskiego.

Obecny w nazwie pierwiastek kle-
zmerski moze by¢ dla nowych stu-
chaczy nieco mylacy. Dominuje on
tylko w pierwszych dwoch utwo-
rach. Nastepnie w dyskretny sposob
ulatnia sie, ustepujac miejsca fascy-
nacjom batkanskim (swietny, ozdo-
biony wokaliza Agaty Siemaszko
Ajde Jano), rockowym (Ex-Yougosla-
ve) czy innym formom swobod-

tukasz Nitwinski

lukasz@radiojazz.fm

nym z okolic free jazzu (Sephardic).
W warstwie rytmicznej i w artyku-
lacji instrumentow detych wyczu-
walny jest przede wszystkim zywiot
etniczny. Stanowi on by¢ moze jedy-
ny wspolny mianownik dla bogate-
go repertuaru grupy.

Z pewnoscia obecna jest w tej mu-
zyce, od poczatku do konca, wspo-
mniana elegijnos¢. Wiele fraz i me-
lodii wygrywanych jest jak w mod-
litwie. Rozwijane w pelnym uwagi
transie, czasem jakby w pokorze
wobec nadciggajacej, emocjonalnej
improwizacji. Rytm 1 temperatura
utwordw gasnie i plonie naprze-
miennie. ,Muzyczne uduchowie-
nie” przeszywa kazdy z nich. Bywa,
ze poszczegdlne partie 1 wstepy do
tematow rozciggane sa przesadnie.
Wytracaja napiecie 1 rozmywaja
utwor. Ale to tez pewna cecha al-
bumow zarejestrowanych na zywo.
W trakcie koncertéw czas ptynie
inaczej, a my stajemy sie uczestnika-
mi spektaklu. Obserwujemy proces,
w jakim powstaja utwory, towarzy-
szy nam wiecej bodzcéw. W domo-
wych warunkach ta interakcja nie
moze by¢ obecna z tg sama sita. Ta
drobna wada nie niweluje jednak
czyste] przyjemnosci obcowania
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z ta ztozona i odwazna muzyka. No
wtasnie — odwaga.

Muzycy MKB sa bardzo sprawny-
mi instrumentalistami. Michael
Jones (skrzypce, altowka) eksplo-
ruje brzmienia zaskakujgce swoja
tonacja i moca. Aleksander Papierz
(saksofon altowy i sopranowy) nie
uwodzi skomplikowana fraza, ale
serce do gry i tadunek emocjonal-
ny kipi w jego popisach wspaniale.
Obaj, wraz z liderem na kontrabasie,
wyczyniajg cuda w ostatnim Luci-
fer — jaka szkoda, ze zaledwie przez
niepetne pie¢ minut. Wszyscy oni,
wraz ze Stefanem Orinsem (czuj-
ny, rytmiczny fortepian) i Jakubem
Rutkowskim (perkusja) bez strachu
przekraczaja witasne mozliwosci

WwWWw.jazzpress.pl

1 ramy muzyczne, w ktorych sie po-
zornie znajduja (genialny Nevenke!).
Z drugiej strony ten smiaty zabieg
ma swoja wade. Czasami braku-
je przejrzystej melodii. Muzyczne-
go zakotwiczenia, po prostu paru
chwytliwych taktow.

MKB Live to wyrafinowany album
z uduchowiong, emocjonalna i wir-
tuozersko zagrang muzyka pogra-
nicza. Btyskotliwie prezentujacy
kreatywna wyobraznie jednego
z naszych najlepszych jazzowo-et-
nicznych zespotow. Purysci moga
sie poczuc wodzeni za nos, ale trud-
no nie ulec magicznej mocy Max
Klezmer Band. Dobra muzyka po
prostu broni sie zawsze i dotrze do
kazdego serca.©




Oczi Cziorne — aoeiux

anciuy

Sopocka Odessa, 2014

Formacja Oczi Cziorne powstata
w Gdansku pod koniec lat 8o. XX
wieku jako zespot ztozony wytacz-
nie z kobiet. Z czasem dotaczyli pa-
nowie, ale trzon sktadu zawsze po-
zostawat zenski. Po latach przerwy,
w roku 2001, zespét wydat debiu-
tancki album, w ktorego nagraniu
wzieli udziat czotowi ,niepokor-
ni” jazzmani: Antoni ,Ziut” Gralak,
Olo Walicki, Wojtek Mazolewski
1 Michat Gos. Przez sktad zespotu,
w roznym czasie i réznych okolicz-
nosciach, przewineli sie tez Mikotaj
Trzaska 1 Jacek Olter. Od roku 2003
grupa milczata, by powroci¢ zeszto-
rocznym wydawnictwem zatytuto-
wanym aoeiux.
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Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

Obecny sktad zespotu tworza: Jo-
wita Cieslikiewicz — instrumenty
klawiszowe, Anna Migdowicz — flet
1 Spiew, Maja Kisielinska — spiew,
Ewa Hronowska — $piew, Maciej Jele-
niewski - bas oraz Michat Gos — per-
kusja. Ponadto w nagraniu albumu
udziat wzieli goscie, a wsrod nich
postaci, ktorych obecnos¢ powinna
zwroci¢ uwage fandw. Do zespotu
dotaczyli: Irek Wojtczak — saksofony
1 klarnet basowy, Marek ,Rogulus”
Rogulski — trabka, Andrzej Izdebski
—harmonia i cymbatki oraz Szymon
Abrzykowski — gtos.

Nie majednak co sie oszukiwac—wy-
dany po dwunastu latach przerwy
nowy album przynosi zestaw dzie-
sieciu utwordw, ktore, pomimo tego,
ze Sporo czerpia z jazzowej poetyki,
zdecydowanie pozostaja piosenkami
popowymi. Nie jest to bynajmnie]
zarzut — daleko tym utworom do na-
tchnionego zawodzenia Anny Marii
Jopek czy innych nieznosnie prze-
stodzonych (i przereklamowanych)
produkciji gwiazd sceny smoothno-
-jazzowej. Panie z gdanskiego zespo-
tu siegaja w swoich poszukiwaniach
zdecydowanie blizej gestej esencji
muzyki synkopowanej. Ich pop jest
duzo bardziej jazzowy niz niejedna
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plyta ladujaca na sklepowych pot-
kach, wtasnie w dziale opatrzonym
napisem ,jazz”.

Piosenki, ktorych estetyka nie raz
moze przywotywac skojarzenia z na-
graniamiMariiPeszek czyzdobywaja-
cej ostatnio popularnos¢ Mai Koman,
doprawione sa naprawde znakomi-
tymi jazzowymi smaczkami. I choc¢
rozterki kobiet wchodzacych w kry-
zys wieku Sredniego sg mi z gruntu
obce, to warstwa instrumentalna al-
bumu w zupetnosci wynagradza ko-
niecznosc¢ wystuchiwania o babskich
dotach, chemiach mitosci i zwierze-
niach kierowanych do przyjaciotek.
Melodie utworéw tatwo wpadaja
w ucho, ale prosze nie tracic¢ czujnosci
i nie dac sie zwies¢ — pomiedzy nimi
czaja sie znakomite solowki i impro-
wizacje Wojtczaka, ,Rogulusa’ i pozo-
statych muzykow. Najbardziej przy-
padata mi do gustu kompozycja Ciert
dymu - z najlepszym chyba na ptycie
tekstem 1 najwyrazniej zaznaczony-
mi wptywami trojmiejskiej szkoty
nowoczesnego, niepokornego grania.
Do moich ulubionych momentow na
ptycie nalezy tez koncowka utworu
Kajdany, ale praktycznie w kazdym
ukryte jest jakies interesujace, nieba-
nalne rozwigzanie ©

WARSZAWSKIE TOWARZYSTWO MUZYCZNE
IM. STANISEAWA MONIUSZKI - ROK ZAtOZENIA 1871

KONCERTY W PALACU SZUSTRA

=~ 29.04.2015 / 9.19:30

E JACHNA / TARWID
|/ KARCH
©

WOJCIECH JACHNA - flugelhorn, trabka
GRZEGORZ TARWID -fortepian
ALBERT KARCH - perkusja

13.05.2015 / g.19:30

ARTUR
BOGUSLE AWSKI
TRIO

ARTUR BOGUSEAWSKI - fortepian
MICHAL JAROS - kontrabas
GRZEGORZ GRZYB - perkusja

Warszawskie Towarzystwo Muzyczne
ul. Morskie Oko 2, Warszawa ‘
www.wtm.org.pl —~

Sallonh Ja92%



Wovoka - Sevastopolis

Lado ABC, 2015

Wovoka to zespot, ktory w swoim
brzmieniu powraca do kultur tran-
sowych. Sama nazwa grupy oddaje
hotd wielkiemu indianskiemu mi-
stykowi i twdércy obrzedu Tanica Du-
cha. Pod koniec stycznia ukazat sie
ich drugi album Sevastopolis.

Ucieszytam sie, gdy dowiedziatam
sie, ze na polskim rynku pojawita
sie ptyta, ktéra ma by¢ mieszani-
na interesujacych mnie gatunkow.
Swietnie, jezeli mtodzi muzycy ro-
bia w swojej tworczosci krok do
przodu. Tym bardziej, jesli dzieje sie
tak w polskim bluesie, w ktorym
wciaz brakuje powiewu Swiezosci
1 eksperymentu. Zatem mogto sie
wydawac, ze Wovoka bedzie spet-
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Aya Lidia Al-Azab

aya.alazab@radiojazz.fm

nieniem moich marzen. Niestety,
pierwsze dzwieki tej ptyty Sciagaja
mnie na ziemie i na zamysle konczy
sie moja fascynacja tym kwartetem.

Pierwsze, co sie rzuca ,w uszy’, to ak-
cent wokalistki. Album wypetniony
jest muzyka amerykanska, dlatego
ptyta jest w catosci anglojezyczna.
Bytby to atut, gdyby nie staby angiel-
ski Mewy Chabiery, ktory nie po-
zwala w peini zanurzyc sie w blue-
sowo-duchowy nastroj.

Album otwiera energiczny Black
Ghost. Mocna gitara i silny gtos wo-
kalistki dominujg, natomiast utwor
nie przynosi za soba skompliko-
wanego potaczenia gatunkowego,
mozna rzec, ze to kolejny rockowy
numer.

Dopiero w utworze Death Don’t Have
No Mercy wyczuwalny jest blues,
a co za tym idzie rowniez gospelo-
we brzmienie. W koncu stuchacz
konfrontuje sie z poczatkowym za-
tozeniem zespotu - powrotem do
spirytualistycznych tradycji. Musze
zaznaczy¢, ze glos Mewy Chabiery
broni sie w tej kompozyciji. Jej wokal
jest nieco spokojniejszy, kontemplu-
jacy, pozwala na zapowiadana przez
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zespot podroz w czasie. Natomiast
pod wzgledem instrumentalnym
grupa doskonale taczy gatunki.

W Hard Times Killing Floor Raphael
Roginski w idealny sposéb malu-
je gitara mistycyzm Skipa Jamesa.
Oddat go bezbtednie, dodajac od
siebie oryginalny plemienny na-
stroj. Niestety, wokalna wersja Cha-
biery wybija z transowej atmosfery.
Barwa glosu nie przyciaga uwagi.
W rockowych utworach sprawdza
sie je] mocny i prosty spiew, jednak
w standardach bluesowych, me-
tafizycznych kompozycjach prze-
szkadza. Brzmienie jej glosu bazu-
je wcigz na jednym poziomie. Nie
zmienia sie z numeru na numer,
mimo ze te roznig sie gatunkowo
od siebie. Brakuje stopniowania wo-
kalu, nie ma gradacji emocjonalnej,
ani zabawy wokalizami.

www.jazzbress..pgl_/konc‘er

Utwor najblizszy charakterowi ze-
spotu to Dat Lonesome Stream. Prze-
de wszystkim musze zaznaczyc, ze
wszelkie wady, ktére, moim zda-
niem, posiada wokalistka, w tym
numerze nie sa zauwazalne, a nawet
sq atutem. Kompozycja od poczatku
do konca jest w klimacie transo-
wym, a perkusista konsekwentnie
podtrzymuje psychodeliczny puls.

Mimo wszystko wierze w to, ze ze-
spot broni sie wystepami na zywo.
Bo jak mozna przedstawi¢ muzy-
ke transowa w czterominutowych
utworach? Mam nadzieje, ze na
koncertach piosenki przedtuzane sa
o improwizacje, tak wazna przeciez
w tym gatunku. Na pewno warto
zainteresowac sie Wovokg, chociaz-
by z powodu ich koncepcji miesza-
nia bluesa i psychodelicznego rocka
z muzyka indianska.0

v ——
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Marcus Miller — Afrodeezia

Jerzy Szczerbakow

jerzy.szczerbakow@radiojazz.fm

Blue Note / Universal Music, 2015

Od dtuzszego czasu nowe ptyty Mar-
cusa Millera wywotywaty we mnie
stereotypowa reakcje — sama w so-
bie niezla, ale z perspektywy cate]
dyskografii — znéw to samo. Przy-
znaje, ze miatem podobny stosunek
do nowego krazka, pomyslatem na-
wet, ze moze przez moje nastawie-
nie nie bede w stanie bezstronnie
napisac recenzji. Oczywiscie, dekla-
ruje swoja ogromng mitosé i szacu-
nek do dokonan Marcusa, jest pare
ptyt, do ktorych z przyjemnoscia
wracam, ale przyznaje, ze ostatnie
przeptywaty przeze mnie jak woda,
nie pozostawiajac zadnych gteb-
szych refleksji czy uczuc.

A tu niespodzianka - niby jest do-

ktadnie tak samo jak zwykle: duzo
basu, wirtuozeria i tak dalej, ale po-
jawito sie jeszcze cos nieuchwytne-
go. Czy to zastuga nowego wydawcy
— Blue Note? Bo jest to niewatpliwie
plyta, ktora zastuguje na zaintereso-
wanie szerszego grona niz slapujacy
basisci.

Pojawity siewycieczkiw strone afry-
kanskiego grania na basie w Hylife
— czyzby ukton w strone Richarda
Bony? Hotd ztozony klasyce przez
naprawde urokliwa wersje I Still Be-
lieve I Hear (Je Crois Entendre Encore)
Georgesa Bizeta, grany przez Millera
na basie bezprogowym. Na fretlesie
zagrana jest rowniez jego autorska
ballada Xtraordinary, w ktorej Mar-
cus pokazuje, ze nie tylko w ,strze-
laniu kciukiem” stanowi ekstrakla-
se. Jest latynosko pulsujacy We Were
There, bardzo marcusowski w wy-
razie Water Dancer oraz Son of Mac-
beth, a takze znakomita wersja Papa
Was a Rolling Stone z gitara dobro
w tle. Jest acid-jazz w I can’t Breath
1 gospel w Preacher’s Kid, gdzie Mil-
ler realizuja swa mitos¢ do klarnetu
basowego.

Niby Millerowi nie mozna zarzucic,
ze na poprzednich ptytach nie ,gru-
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wito”, ze nie byty dopieszczone pro-
dukcyjnie. Ale na tej pojawito sie cos
nieuchwytnego, a najcenniejsze-
go jednoczesnie. To co$ sprawia, ze
ptyta, na ktérej gitary basowej jest
oczywiscie najwiecej, dzieki czemu
wydmuchuje gtosniki w stabszych
systemach audio, stata sie czyms
wiecej niz kolejnym krazkiem w do-
robku. Stata sie artystycznym wyda-
rzeniem. Czy to zastuga wysmieni-
tych gosci: Ambrose Akinmousire,
Roberta Glaspera, Lalah Hathaway,
Michaela ,Patchesa” Stewarta 1 in-
nych? A moze czujne producenckie
oko — czy raczej ucho — Moceana
Workera? Wiadomo, ze artysta po-
kroju Marcusa Millera moze za-
prosi¢ dowolnego goscia na ptyte.
Ale chyba nie to sprawito, ze ptyta
Afrodeezia jest Swietna. Najwazniej-
sze, ze to naprawde dobra ptytaina-
prawde warto sie z nig zapoznac.O

Polub JazzPRESS
na Facebooku

www.facebook.com/JazzPRESSpl

Galeria improwizowana
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Vijay Ilyer Trio — Break Stuff

" VIJAY IYER TRIO !
i Breaak Stuin,

ECM, 2015

Po spektakularnej zmianie wytwor-
niz ACT na ECM Vijay lyer rozpedzit
sie, rozpoczynajac nowy rozdziat
swojej kariery bardzo dynamicznie
1 z duzym powodzeniem. W ciggu
ostatniego niespetna roku nagrat
trzy ptyty pod szyldem wytworni
Manfreda Eichera: solowy album
Mutations, Radhe Radhe: Rites of Ho-
liday, bedqcy muzyka do filmu Pras-
hant Bhargavy i w koricu najnowszy
krazek Break Stuff nagrany w istnie-
jacym juzod i lat trio. Dwa pierwsze
albumy sktadu Vijay Iyer, Stephan
Crump 1 Marcus Gilmore nagra-
ne dla wytworni ACT ustawity po-
przeczke bardzo wysoko, zbierajac
wiele wyrdznien i nagrod. Artysci
nie spoczeli na laurach, a owocem
ich pracy jest krazek, wobec ktorego

Mery Zimny

maria.zimny@gmail.com

zdecydowanie nie mozna przejs¢ obojetnie. Juz od
samego poczatku Iyer i jego kompani wciagaja nas
do swojej czasoprzestrzeni petnej rytmicznych zawi-
tosci i réznorakich odniesien. Przede wszystkim do
swojej muzycznej przesztosci, ale nie tylko.

Tytut krazka zdaje sie odzwierciedlac¢ jego zawar-
tos¢. Muzyka na nim zawarta sktada sie zaréwno
z nowych kompozycji jak i zebranych fragmentow
projektow z tworczosci lyera. Znajdziemy tu, miedzy
innymi, ,ptasia trylogie” — fragmenty Open City, mu-
zyki inspirowanej powiescig Teju Cole’a czy tez frag-
ment suity, ktorg pianista wykonat rok temu w Mu-
seum of Modern Art w Nowym Jorku.

Poza tym, ustyszymy trzy standardy, miedzy innymi,
Work Theloniousa Monka — muzyka numer jeden
dlaIyera. W przeciwienstwie do pozostatych, te kom-
pozycje muzyk wykonat, niemal wiernie podazajac
za Monkiem, z duzym szacunkiem i pieczotowitos-
cig. Jest to kawatek najbardziej wierny oryginatowi,
ze swietnymi solami pianisty i kontrabasisty. Ina-
czej jest w przypadku Countdown Johna Coltrane’a,
ktory zostat gtownie rytmicznie zdekonstruowany,
zachowujac jednak swojg energie i zarys orygina-
tu. Iyer stworzyt niejako nowag kompozycje, choé
Coltrane'owska melodia pozostaje rozpoznawalna.
Rytmicznie zagtebiamy sie w gesto utkany labirynt,
ktory powstat w gtowie pianisty, a w kreacji ktorego
niebagatelna role odegrat perkusista. W koncu ostat-
nistandard to Blood Count Billy’'ego Strayhorna, ktory
Iyer wykonat solo. Przestrzenny, zagrany ze smakiem
i liryzmem moze stac¢ sie chwila zadumy i gtebszej
kontemplacji. Wsrod pozostatych, nowych kompozy-
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cji jedna z ciekawszych, o ktorej warto wspomniec,
jest muzyka dedykowana producentowi muzyki
elektronicznej i DJ Robertowi Hoodowi. Skonstruo-
wana niemalze z matematyczng precyzjq, niesamo-
wicie dynamiczna, catkowicie wcigga i uzaleznia.

Z jednej strony na Break Stuff jest sporo przestrzeni
iliryzmu, z drugiej, to gesto utkany kaskada dzwie-
kow fortepianowych i rytmicznych zawitosci album,
peten dynamizmu i pulsujacej energii.

W stworzeniu tego doskonatego dzieta ogromna
role odegrali wysmienici towarzysze pianisty. Mto-
dy perkusista Marcus Gilmore jest niesamowity —
jego energia, precyzja, kreatywnosc i zrozumienie
muzycznej koncepcji lidera budzi podziw. W jego
grze nie ma brzmien przypadkowych, kazdy dzwiek
jest idealny. Nie pisze tego tylko po przestuchaniu

ptyty, ale takze po wystuchaniu materiatu pod-

czas jednego z ostatnich koncertéw
tria. Kontrabasista Stephan Crump
zaprezentowat sie z jak najlepszej
strony w partiach solowych, a takze
jako spoiwo wszystkiego, co dzie-
je sie pomiedzy gesta gra pianisty
1 perkusisty. Poziom porozumienia
artystow siega tutaj wyzyn. Potra-
fia oni grac¢ razem, niczym jedno
muzyczne ciato, przy czym kaz-
dy z nich nie jest tylko ttem, a ma
mozliwos¢ pokazania petnej palety
swoich mozliwosci. Na koniec war-
to zaznaczyc¢, ze da sie tutaj odczué
pewna roznice w stosunku do Ac-
celerando 1 Historicity, mianowicie
reke charyzmatycznego Manfreda
Eichera. Wysmienita robota! Trzeba
postuchac O
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Mike Parker’s Unified Theory

— Embrace the Wild
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Mike Parker, 2014

Cudownie funkowa oktadka Emb-
race the Wild grupy Mike’a Parkera
przypomina mi psychodeliczne cza-
sy Bitches Brew czy On The Corner
Milesa Davisa. Z tg roznicg, ze Par-
ker tutaj to rozbrajajacy maluch, za-
gubiony w kolorowej dzungli, wpa-
trzony w nadnaturalny kontrabas.

Nie walczy z jej dzikoscig — dosko-
nale sie w niej odnajduje. Jak mowi,
nie uznaje gatunkdéw, uwaza, ze
we wspotczesnym jazzie trzeba
umiec¢ 1 gra¢ wszystko. Te syner-
gie stycha¢ w muzyce. Parker jest
Swietnym liderem, i znowu przy-
wodzi na mysl mistrza, bo tak jak
Davis podaje temat, stucha swoich

muzykow, pozwala im grac, a reszta
pozornie dzieje sie sama. Sekcja in-
strumentéw detych — Bartek Pruc-
nal (saksofon altowy), Stawek Pezda
(saksofon tenorowy) i Cyprian Ba-
szynski (trabka) — jest dobrze znana,
nie tylko krakowskim fanom jazzu.
Graja czesto, w roznych sktadach
i to stychaé, zardowno w precyzyjnie
podanych tematach jak i w zbioro-
wych improwizacjach. Na bebnach
gra rownie doswiadczony Dawid
Fortuna.

Kiedy otworzymy oktadke, kwiato-
wa dzungla znika — jest tylko dzie-
ciak z ogromnym czerwonym kon-
trabasem (pod ptyta), droga mlecz-
na, gwiezdny pyt i planety.. Na pty-
cie stycha¢ te niemalze dziecieca
radosc¢ wspottworzenia. Oczywiscie
taka zabawa, okupiona godzinami
¢wiczen, nie wzieta sie z niczego.
Chociaz Mike Parker na kontraba-
sie gra¢ zaczat dopiero w wieku 17
lat, to od dziecka grat na fortepianie
1 stuchat obowigzkowego Mozarta,
teraz jego palcowkami sg suity wio-
lonczelowe Bacha. Na gitarze baso-
wej zaczynat od Nirvany, Hendrixa
1 Led Zepellin. W wolnych chwi-
lach stucha Ravela i Strawinskiego,
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a ostatnio.. country. Te muzyczna erudycje stychac
w swobodzie z jaka porusza sie pomiedzy funkiem,
bebopem i atonalnymi kontrapunktami free jazzu.

Ptyte otwiera kompilacja kompozycji Bartka Pruc-
nala w aranzacji Mike’a Parkera Kobra Kai. Pierwsze
dzwieki kontrabasu przypominaja Billy Jean Micha-
ela Jacksona, nastepne kilka taktéw to prawie kla-
syczny big-band sound, ale zaraz potem freejazzowa
kaskada skutecznie wyprowadza z btedu. To chyba
moje ulubione nagranie z tej ptyty, tsunami atonal-
nych brzmien, wysmakowane solo Prucnala i Pezdy,
a przede wszystkim ogromna radosc¢ wspdlnego gra-
nia. Potem jest Hopped.Up.Pop — doktadnie jak w ty-
tule: niby lekko i melodyijnie, ale z funkowym pazu-
rem 1 nieprzewidywalng melodyka wspomnianych
wyzej mistrzow saksofonu altowego i tenorowego
z Cyprianem Baszynskim na trabce.

Hermit the Dog to przekorna kompozycja z odwroco-
na linia melodyczna i bezpardonowym solem Pezdy,
podparta solidnym walkingiem kontrabasu i swiet-
nym solo perkusji (Dawid Fortuna). W Sendoff for
Sendak —pozegnaniu Maurice’a Sendaka, autora ulu-
bionej ksiazki Parkera z lat dziecinstwa — kontrabas
rozpoczyna subtelna melodie, jak przyznaje sam li-
der, inspirowana Ravelem i Mingusem, poczatkowo
solo smykiem, potem rytmicznie z saksofonem, do
ktorego wtaczaja sie budujac brzmienie trabka i beb-
ny w przepieknym zatobnym marszu.

Piwo 1 Bona to smaczny zart na temat krakowskiej
sceny imprezowej. Sekcja deta mistrzowsko rozgrywa
zgrabne riffy, ktore brawurowo rozwija Slawek Pezda
(alt). Jest tez wysmienite solo kontrabasu wsparte kla-
skaniem ekipy. All Saints, trzyczesciowa kompozycja
napisana pod wptywem ulubionego krakowskiego
kosciota Parkera, i wystuchanego tam Requiem Mo-
zarta, to celowa proba sit w klasycznym temacie. Bez

trudu mozna sie w niej dostuchacd
brzmienia koscielnych psalmow,
nostalgii i rekolekcyjnej zadumy.

Embrace The Wild, druga po nowo-
jorskim debiucie ptyta Parkera, to
nie zadna amatorska demoéwka. Na-
grana w MAQ Records (Wojkowi-
ce, 2013), mistrzowsko zmiksowana
przez brata (Keith Parker), ma piekna
bogata barwe i petne brzmienie. Par-
ker niechetnie sie ttumaczy twier-
dzac, ze ,muzyka powinna broni¢
sie sama’, ale przyznaje, ze szuka no-
wych brzmien, probujac unikalnych
instrumentacji na rozmaite sposoby:
kwartet smyczkowy, funkowa sekcja
deta, big-band o brzmieniu wczesne-
go Ornette Colemana, doo-wop czy
niestandardowe harmonie chérkow
z Dirty Projectors. Podkresla, ze ,naj-
wazniejsza jest zawsze muzyka i jej
tadunek emocjonalny” Kompozycja
to narracja, nie konczy sie tak samo
jak sie zaczyna, jak w typowym
jazzowym standardzie. Cos sie dzie-
je, powstaje jakas historia.

Rzadko stucham ptyt po koncercie
- nigdy nie dorownuja oryginatowi,
ale jesli traficie na koncert obecne-
go trio Parkera (ptytowy sktad to juz
historia) warto zainwestowac. Poza
oczywistag muzykalnoscia i wyob-
raznig lidera, jak rowniez umiejet-
nosciami zespotu, najprzyjemniej-
sza jest pozornie beztroska nieprze-
widywalnos¢, to co chyba w jazzie
najcenniejsze.O
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Chris Weller’s Hanging Hearts
— Chris Weller’s Hanging Hearts

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

Weller Music, 2014

Debiutancki krazek tria z Chica-
g0 przynosi porcje bardzo ciekawe]
muzyki. Bez watpienia jest to pet-
nokrwisty, miesisty jazz. Mocno
wczepiony korzeniami w tradycje
— 0 czym przypomina drugi utwor
na plycie - interpretacja The Sin-
gle Petal of a Rose Duka Ellingtona.
Rownoczesnie zespot nie stroni od
wyraznie nowoczesnego podejscia
do gry, w ktorym jest sporo miejsca
na inspiracje rockiem oraz rozmai-
tymi technikami improwizacji.

W sktad zespotu wchodzgy: graja-
cy na saksofonie tenorowym lider
Chris Weller, obstugujacy instru-
menty klawiszowe Cole DeGenova

oraz perkusista Devin Drobka. Ra-
zem tworza oni spojny muzyczny
organizm — pelen zycia i energii.

Otwierajaca album kompozycja D
Rover od pierwszych dzwiekow po-
rywa bujajacym, nieco chropowa-
tym tematem, ktéry po kilkunastu
taktach przeradza sie w cigg zespoto-
wych improwizacji. Znakomite wra-
zenie wywarta na mnie gra DeGe-
novy, ktory oprocz klasycznego forte-
pianu operuje catym szeregiem syn-
tezatorowych brzmien. Uzywa ich
z doskonatym wyczuciem, co spra-
wia, ze pomimo sporej dawki elek-
tronicznych klawiszy nie mam wra-
zenia obcowania z ,syntetykiem”.

Perkusista Devin Drobka rowniez
daje sie pozna¢ w tych nagraniach
z jak najlepszej strony. Nieoczywi-
ste rozwiazania, ktdére stosuje pod-
czas gry pozwalaja stuchac tej ptyty
z prawdziwa przyjemnoscia. Cza-
sem gra lekko, w sposdb tatwo przy-
swajalny dla ucha, ale kiedy wyma-
ga tego dramaturgia kompozycji
potrafi tak zagesci¢ partie perkusii,
ze staja sie nie tylko rdzeniem utwo-
row, ale takze wypeiniaja niemal
kazde wolne miejsce pomiedzy in-
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nymi dzwiekami. W kilku momen-
tach na ptycie prowadzi znakomite
lmprowizacje — mam wrazenie, ze
to wtasnie one staja sie osig dla po-
szukiwan partnerow z zespotu.

Gra Chrisa Wellera na saksofonie
jest z jednej strony chropowata,
z charakterystycznym przybrudzo-
nym brzmieniem, z drugiej potrafi
by¢ bardzo liryczna. Bez watpienia
mamy do czynienia ze sSwiadomym,
uksztattowanym instrumentalista,
posiadajacym zaplecze warsztato-
we pomagajace w tworzeniu nieba-
nalnych, a mimo to wpadajacych
w ucho kompozycji.

Taka wtasnie jest muzyka z debiu-
tanckiego krazka tria Chris Weller’s
Hanging Hearts — duzo na niej ta-
two zapamietywalnych, sSwietnie
zakomponowanych tematéow ma-
jacych (oczywiscie jak na jazzowe
realia) spory przebojowy potencjat.
Jednak gdy zespdt rozpoczyna im-
prowizacje od razu stychac, ze ich
ambicja jest tworzenie czegos wiecej
niz tylko chwytliwych melodii. Co
wiecej, s3 w tym znakomici. Wypa-
da tylko zatowac¢, ze debiut ukazat
sie w formie zapakowanego w kar-
tonik CD-R —taka muzyka zastuguje
na zdecydowanie lepsza oprawe.©

www.facebook.com/JazzPRESSpl

fot. Kuba Majerczyk
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Keith Jarrett / Charlie Haden / Paul Motian

— Hamburg’z2

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o?2.pl

KEITH JARRETT
CHARLIE HADEN
PAUL MOTIAN

ECM

Live Racording

ECM, 2014

Czterdziesci dwa lata minety za-
nim Manfred Eicher odkopat to na-
granie. I bardzo dobrze sie stato, bo
hamburski koncert Keitha Jarretta
z 1972 roku, z towarzyszeniem Char-
liego Hadena na kontrabasie i Pau-
la Motiana na perkusiji, to peretka,
ktorg warto byto odkryc¢. Przede
wszystkim mamy tu do czynienia
z wyjatkowym zespotem Keitha,
ktory byt jego pierwszym skiadem
trzyosobowym (vide nagranie Life
Between The Exit Signs z 1967 roku),
powiekszonym podzniej do Ameri-
can Quartet (od 1971 roku). Aby bar-
dziej osadzi¢ Hamburg’z2 w czasie,
przypomne, ze owe nagranie po-
wstato w tym samym roku, co kul-
towe, kwartetowe Expectations.

Bardzo odpowiadaja mi ptyty Jarretta z lat 70, na
ktorych oprocz mistrzowskiego poziomu we wtada-
niu biato-czarnymi klawiszami pianista prezentuje
szczegolna predylekcje do eksperymentéw dzwieko-
wych (np. siega po saksofony, flety, przerdzne perku-
sjonalia). Cho¢ bynajmniej nie jest wirtuozem tych
,Jbonusowych” instrumentdw, to jednak nadaje na-
graniom dodatkowych smaczkow freejazzowych
1 etnicznych. Czasami wrecz zabiegi te wprawiaja
stuchacza w ostupienie i nie inaczej jest na omawia-
nej ptycie, bedacej bardzo ciekawym zapiskiem z na-
der inspirujacego wieczoru w sali NDR Funkhaus
w Hamburgu. Byt to koncert w ramach pierwszej
europejskiej trasy zespotu (na miesigc od solowego
debiutu Keitha w barwach ECM) i mozna doniemy-
wag, ze muzycy dawali z siebie wszystko, aby oczaro-
wac publicznos¢ Starego Kontynentu. Domniemanie
to jest uzasadnione, to po prostu stychac i mozna od-
czuc¢ na wtasnej skorze.

W romantycznym, walcowym Rainbow zespot brzmi
lekko, swiezo i swobodnie. Piekna introdukcja Jar-
retta (a la When You Wish Upon The Star) ustepuje
kolektywnej, synkopowanej improwizacji, w ktorej
oprocz wysmakowanymi, wirtuozerskimi frazami
pianisty mozna rozkoszowac sie ozywczym brzmie-
niem talerzy perkusyjnych Motiana.

Drugi utwor to pochodzaca z albumu The Mourning
of a Star (1971 rok) i dlatego rozpoznana przez ham-
burska publike kompozycja Hadena Everything That
Lives Laments. Aranzacja jednak rézni sie od pier-
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wotnego wykonania i znacznie bardziej przypomina
muzyczne eksploracje Jarretta na ptycie Ruta & Dai-
tya (rowniez 1971 rok). Zawodzacy etniczny flet, po-
brzekujace dzwoneczki i ascetyczne partie kontraba-
su sktadaja sie na eksperymentalny, ale relaksujacy
wstep do ballady, ktéra nadzwyczaj trafnie definiuje
styl ECM, styszalny po dzi$ dzien chociazby w doko-
naniach naszego rodzimego Marcin Wasilewski Trio.

Zaskoczeniem dla wielu bedzie zapewne Piece for
Ornette, w ktorym lider nadzwyczaj sprawnie i efek-
townie postuguje sie saksofonem sopranowym. Wie-
dziatem, ze radzi sobie niezle na instrumentach de-
tych, ale ten utwor to wprost nadspodziewana dzi-
kos¢. Do tego dochodzg perfekcyjni Haden i Motian
i w efekcie otrzymujemy free jazz najwyzszej proby.

Taka wyzwolona, fowistyczna energia znakomicie
kontrastuje z tagodna aura nastepnych numerow —
przyjemniejszego, pulsujacego soulowo (jak nieco
pdzniejsze jarrettowskie Chant of the Soil) Take Me
Back oraz modalnego, wyrafinowanego, zdominowa-
nego przez Hadena Life, Dance. Finalne Song For Che to
niesmiato zaczynajaca sie kompozycja kontrabasisty;,
ktora szybko przeradza sie w niepokojaca, dramatycz-
na za sprawa wrzaskliwego saksofonu, hipnotyczne-
go basu i nerwowej perkusji narracje. Catosc zas znaj-

duje swoj finat w wykonywanym na
fortepianie monumentalnym tema-
cie i plemiennym klimacie tworzo-
nym przez Hadena i Motiana.

Hamburg'72 to jeszcze jedno (po Last
Dance) przypomnienie, jak fanta-
styczny tandem stanowili Jarrett
z Hadenem, a tym samym obaj nie-
odzatowani — Haden z Motianem.
Taki koncert Jarretta to swoista od-
trutka na, fakt — perfekcyjnie wy-
konywane, ale mato juz zaskakuja-
ce interpretacje standardow jazzo-
wych, ktorymi inne trio z udziatem
pianisty obdarza nas od ponad trzy-
dziestu lat. To Jarrett peinokrwi-
sty, odkrywajacy i odkryweczy, a nie
pompatyczny, irytujaco popiskuja-
cy i posiadajacy ego, ktore z trudem
mieszcza najwieksze estrady tego
swiata. Ten koncert to uduchowio-
ny, emocjonalny, zywiotowy, ame-
rykanski i zarazem jakze europejski
jazz, a nie quasi-misterium dla japi-
szonow pod krawatem. I takiego Jar-
retta dzis Panistwu polecam, a co'O




Tetema — Geocidal

Ipecac Recordings, 2014

Album Geocidal jest wynikiem
wspotpracy australijskiego awan-
gardowego kompozytora i pianisty
Anthony’ego Paterasa i Mike'a Patto-
na, znanego z Faith No More, a takze
ze statej wspotpracy z Johnem Zor-
nem, dziatalnosci w zespotach Mr.
Bungle, Fantomas, Tomahawk, Pe-
eping Tom 1 szeregu innych awan-
gardowych kooperacii.

Szukajac nazwy dla tego projektu,
odpowiedzialny za strone instru-
mentalng Pateras chciat, by miata
ona zwiazek z czyms fizycznym,
zmystowym. Samo stowo ,tetema’
pochodzi z dzieta Fragmentacje
Antonina Artauda i odnosi sie do
przyzegania (kauteryzowania) rany
ogniem.

JazzPRESS, kwiecien 2015

Urszula Orczyk

u.orczyk@gmail.com

Geocidal to album konceptualny.
Wedtug jego autordow, opowiada
0 ,zagtadzie miejsca’, z ktorym, z po-
wodu zmian, jakie w nim zaszty, nie
czuje sie juz zwigzku. Opowiada tez
o pochodzeniu ,znikad”, o ponow-
nych narodzinach. Anthony Pateras
wspomina takze o ideach dromolo-
gii (nauki o predkosci) Paula Virilio,
wedle ktorych ludzie jako gatunek
pod wptywem technologii tracg ryt-
miczne zréznicowanie, emocje ule-
gaja ujednoliceniu, a komunikacja
zostaje zaburzona. Predkos¢, tempo
1 nasz zwiazek z nimi w duzej mie-
rze narzuca sposob doswiadczania
zycla 1 jego organizacje, a W nastep-
nym etapie rowniez sposob doswiad-
czania i tworzenia sztuki — zamiast
koncentrowac¢ sie na rozwijaniu
umiejetnosci, co wymaga czasu, Wo-
limy mie¢ wszystko szybciej.

Konkluzja Anthonyego Paterasa
jest taka, ze to powoduje zanik pew-
nej wewnetrznej energii, muzycz-
nej sprawczosci i jakosci. Obecnie
wszystko ulega akceleracji, a nowe
narzedzia, systemy operacyjne nie
sa tworzone z mysla o muzykach,
lecz o potrzebach rynku. Podazajac
tym tokiem rozumowania, Pateras
nie spieszyt sie z nagraniem samego
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materiatu — zbierat wszystkie elementy przez prawie
dwa lata, przemieszczajac sie, nagrywajac je w roz-
nych miejscach — muzyka powstawata na trzech
kontynentach (Australia, Europa, Ameryka Pétnoc-
na), przez co zyskata efekt intensywnosci i pewnego
rozproszenia, oderwania od konkretnego miejsca,
braku jednorodnej tozsamosci.

Zastosowane instrumentarium to wypadkowa swia-
ta cyfrowego 1 analogowego. Obok elektroniki mamy
klasyczne instrumenty — smyczki, dete, perkusyjne,
preparowany fortepian, wibrafon, gitare akustyczna,
didgeridoo, chinski sheng, w wyniku czego powstata
elektro-akustyczna hybryda, mieszanka organiczno-
sci 1 mechaniki. Poniewaz Paterasowi zalezalo, aby
czynnik ludzki miat jak najwiekszy udziat na ptycie,
dwunastu muzykow uczestniczacych w nagraniach
miato za zadanie réwniez nasladowanie badz ozda-
bianie partii syntezatordow. Stuchajac tej ptyty, doznaje
sie uczucia uczestnictwa w jakims hipnotycznym ry-
tuale, bowiem mamy do czynienia z bardzo wizualna
muzyka, sugestywnie malujaca kosmogoniczny obraz
Swiata i mrocznych malformacji ludzkiej natury.

Industrialny, zgietkliwy noise obrazujacy wojenny
armagedon (Pure Water, 3-2-1 Civilization) miesza sie
z etnicznymi, plemiennymi rytmami zdajgcymi sie
wywotywac pierwotnego ducha swiata (Irundi, Tenz).
Wyjatkowy jest utwor Ten Years Tricked o intryguja-
cej konstrukcji, stanowiacy sam w sobie zamknie-
ty spektakl, w ktorym dzwiekowa materia (trabka,

)

fortepian , elektronika, szerokie spektrum dzwie-

konasladowczych odgtoséw Pattona) koegzystuje na

rowni z cisza. Zreszta pauzy poja-
wiajace sie w muzyce na Geocidal,
taczacej dynamiczne, eksplodujace
fragmenty z oszczednie minimali-
stycznymi, kontemplacyjnymi, pod-
kreslaja moc i intensywnosc catego
materiatu. Pateras jako kompozytor
zdaje sie miec idealne wyczucie cza-
su. Gtos Mike’a Pattona tez wyste-
puje w roli kolejnego instrumentu,
elementu podporzadkowanego mu-
zycznej, a nie literackiej, tresci. Sto-
wa izdania, jesli juz sie pojawiaja, sa
srodkiem podrzednym w tym arty-
stycznym manifescie. Zakres tech-
nik, ktore wykorzystuje wokalista
znane sg dobrze z jego dotychczaso-
wej tworczosci — od Spiewu alikwo-
towego (Invocation of the Swarm), ak-
samitnych, klimatycznych wokaliz
(Emptiness of Ecstacy) do wsciekte-
go ryku, krzyku, zawodzenia, szep-
téw, rockowego spiewu (Kid Has Got
a Bomb) i catego repertuaru odgto-
sow dzwiekonasladowczych.

Album Geocidal moze dziatac¢ jak
muzyczny halucynogen z hipno-
tycznymi dzwiekowymi obrazami.
Mozna go tez odebrac¢ jako zbudo-
wany z przeciwienstw, a jednak mo-
nolityczny portret globalnego chao-
su i kulturowej apokalipsy.©
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Ben Goldberg — Orphic Machine

BEN
GOLDBERG

S e i

Royal Potato Family Records, 2015

Klarnecista i kompozytor Ben Gold-
berg nagrat ptyte w hotdzie dla swo-
jegonauczyciela, poety i krytyka lite-
rackiego, zdobywecy elitarnej nagro-
dy Fundacji McArthura, zmartego
w ubiegtym roku Allena Grossmana.
Album jest btyskotliwg i ambitna
odpowiedzig kompozytora na trak-
tat Grossmana o poetyce (Summa Ly-
rica), uwazany za jeden z najbardziej
wybitnych gtosow amerykanskie;
poezji XX wieku. Podobno stuchanie
Grossmana czytajacego poezje pry-
watnie byto nieporéwnywalne z in-
nymi doswiadczeniami tego typu.
Jego poezja ujawniata transcenden-
tna 1 moralng moc, a Summa Lyrica
uczyta, jak widzie¢ poezje w blasku
1 energetycznej iluminacji.

Ben Goldberg dotkniety owym do-

Vanessa Rogowska

vrogowska@gmail.com

swiadczeniem przetozyt je na jezyk
muzyczny, angazujac dziewieciu in-

strumentalistow — przyjaciot, w tym
pianistke Myre Melford, perkusi-
ste Chesa Smitha, gitarzyste Nelsa
Clinea. Ptytamazmienny charakter
liryczny, a jej cennym przymiotem jest instrumenta-
cja. Dobdr 1 sposob uzycia instrumentéw mieni sie,
podobnie jak poezja, réznorodnymi srodkami, przy-
noszac stuchaczowi obfito$¢ brzmien — szczegolnie
instrumentow detych, potem wibrafonu, skrzypiec
czy alternatywnego brzmienia gitary Clinea.

Jazz na tej ptycie jest spoiwem, ktore taczy zaréwno
broadwayowski styl wykonania piosenek, klezmer-
skie echa wczesniejszej tworczosci Goldberga czy ge-
neralnie zydowskiej tradycji obu artystow. Jazz daje
rowniez odgérna wolnosc¢ wszystkim instrumenta-
listom, tgczac ich odmienne doswiadczenia w diu-
gie improwizacje, ktore wyraznie przewazaja nad
typowymi piosenkami.

Na ptycie stychac szczegdlne zainteresowanie kom-
pozytora warstwa wokalng. Wykonanie partii wo-
kalnych powierzyt skrzypaczce Carli Kihlstedt, ktora
spiewa dziewczecym, naiwnym i przecietnym gtosem.

Jesli orfickg machine Goldberga cechuje wiara w we-
drowke dusz i jej wyzszos¢ nad ciatem, to realizu-
je ona taki przekaz w sposoéb radosny i nosny. Jako
przykiad wnikliwego dzieta, bedacego osobistym
rozrachunkiem, ktéry powstat pod wptywem spot-
kania ze sobg réznych indywidualnosci.@
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Chris Thile & Edgar Meyer — Bass & Mandolin

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

Nonesuch, 2014

Chris Thile to amerykanski wirtuoz mandoliny koja-
rzony z folkiem i bluegrassem Muzyk znany i ceniony
za oceanem. Chetnie  flirtujacy” z innymi gatunka-
mi muzycznymi. Dzieki tym flirtom dowiedziatem
sie zreszta o0 jego istnieniu, czytajac o wspolnej trasie
koncertowej z Bradem Mehldauem. O pokolenie star-
szy Edgar Meyer to basista i multiinstrumentalista
grajacy muzyke klasyczna, bluegrass, world music.
Obaj sg laureatami Grammy oraz zdobywcami pre-
stizowej nagrody MacArthur Fellowship. Nagrywali
1 wspotpracowali z gigantami muzycznymi wszela-
kich gatunkow. W minionym roku spotkali sie juz
po raz drugi, nagrywajac ptyte zatytutowana krotko:
Bas i mandolina. Czy taka mieszanka powinna zna-
lez¢ swoje miejsce na tamach jazzowego magazynu?
No 6z, Szanowna Publicznosci, parafrazujac kulto-
wy cytat rodzimego kina gangsterskiego, odpowiem
tak: ,Jazzu tu nie ma, ale tez jest zajebiscie”. Ptyta ta
zdazyta juz zreszta zdoby¢ Grammy w kategorii Best
Contemporary Instrumental Album, warto wiec moze

zwrocic uwage Szanownych Pan-
stwa na to wydawnictwo.

Dziesie¢ utwordw skomponowanych
zostato wspolnie przez obu artystow.
Obok tytutowych instrumentéw mu-
zycy w dwoch utworach siegajg row-
niez po fortepian (Meyer) i gitare (Thi-
le). Co mozemy ustysze¢ na ptycie?
Na pewno silne wptywy tego, z czym
kojarzeni sa obaj: przede wszystkim
bluegrassu, ale i wspodtczesnej muzyki
klasycznej (Thile nagrat znakomicie
przyjety album z bachowskimi sona-
tami). Podane jednak w niesamowicie
przyswajalny sposob, bez nudzenia
czy ,jechania na jednej nucie”. Utwo-
ry raczej zywe, czasem wrecz skoczne.
Warto rowniez wspomniec, ze Meyer
niemal we wszystkich utworach gra
na basie smyczkiem, z rzadka tylko
szarpigc struny ,po jazzowemu’ Nie
jest to jednak gra stateczna, ale zdecy-
dowana i stanowcza, czasem wrecz na
rockowa modte. Uczuleni na country
we wszelkich jej odmianach moga sie
troche krzywic, ale stylistyczne wy-
wazenie ptyty jest perfekcyjne. Zale-
ta jest tez to, ze Thile powstrzymuje
tu swoje wokalne ciggoty i mamy do
czynienia z catkowicie instrumental-
nym albumem. Cos nowego, cos in-
nego. Muzyka niezwykle przyjemna
1 szczerze ja polecam.©
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ByliSmy w papierowej wersji na Jazzie
nad Odra. Kazdy festiwal moze miec
swoj JazzPRESS...

fot. Lech Basel
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JAZZ DOBRY NAD DOLINKA: JACEK NAMYSEOWSKI
/ MACIEJ ULATOWSKI DUO

Duet Jacek Namystowski / Maciej Ulatowski wy-
stapi 22 kwietnia w Jazz Clubie Stuzew, w ramach
koncertowego cyklu Jazz dobry nad Dolinka. Jacek
Namystowski to puzonista, nominowany do nagrody
Fryderyk 2015 za jazzowy debiut ptytowy, kompo-
zytor i lider, syn legendy polskiego jazzu, Zbigniewa
Namystowskiego. Maciej Ulatowski jest pianista, ale
réwniez kontrabasista i kompozytorem preferuja-
cym wystepy w matych sktadach: triach lub solo. Jest
laureatem pierwszych nagréd w Konkursie Kompo-
zytorskim im. Krzysztofa Komedy oraz w Konkursie
Pianistdw Muzyki Rozrywkowej.

SLASKI JAZZ CLUB: KOMEDA CLASSIC JAZZ QUARTET
Unikalny projekt prekursora szesSciopatkowej techniki
gry na wibrafonie Karola Szymanowskiego zapre-
zentowany zostanie 23 kwietnia w Slaskim Jazz Clu-
bie, w Gliwicach. Kwartet wibrafonisty z Maciejem
Afanasjewem - skrzypce, Grzegorzem Nadolnym
- kontrabas i Wojciechem Lubczynskim - perkusja
zagra aranzacje utworéw taczace utwory Krzyszto-
fa Komedy z kompozycjami miedzy innymi Bacha,
Chopina i Scarlattiego. Wsréd wykonywanych utwo-
row znajdzie sie niedawno odnaleziona w Archiwum
Jazzu Polskiego Biblioteki Narodowej kompozycja
Komedy Strofy do ciszy, ktéra nie byla wykonywana
przez jej autora.

GORZOW JAZZ CELEBRATIONS: JANE MONHEIT

25 kwietnia w ramach nieustajacego festiwalu Go-
rzéw Jazz Celebrations, w programie po$wieconym
legendzie amerykanskiego kina i musicalu Judy Gar-
land, na deskach Teatru im. Juliusza Osterwy wy-
stapi po raz pierwszy w Polsce jedna z najwiekszych
gwiazd jazzowej wokalistyki Jane Monheit. Towarzy-
szyC jej bedzie zespdt w skiadzie: Michael Kanan -
fortepian, Neal Miner - kontrabas, Rick Montalbano
- perkusja. Jane Monheit to jedna z najbardziej roz-
poznawalnych amerykanskich wokalistek jazzowych.
Jej inspiracjami sa: Ella Fitzgerald, Sarah Vaughan
i Carmen McRae.



PARDON, TO TU: PETER EVANS ZEBULON TRIO
Mocnym akcentem zakonczy sie kwietniowy program
w warszawskim klubie Pardon, To Tu. Z Zornowskim
materiatem z cyklu Masada Book Two wystapi 27
kwietnia, wraz ze swoim kwartetem Abraxas, Sha-
nir Ezra Blumenkrantz. Pierwsze dni po majowym,
Swigtecznym weekendzie naleze¢ beda do Peter
Evans Zebulon Trio, ktére zagra przez dwa wieczo-
ry 4 i 5 maja. Nietypowy skitad Evansa jest zespotem
absolutnie demokratycznym, w ktérym przeciwwaga
dla trebacza jest Jan Hébert na kontrabasie i perku-
sista Kassa Overall. 17 maja na scene klubu powrdci
Charles Gayle Trio (Charles Gayle - saksofon teno-
rowy, Ksawery Wojcinski - kontrabas, Klaus Kugel
- perkusja). 19 maja postuchac¢ bedzie mozna duetu
Ken Vandermark & Fred Lonberg-Holm (saksofony
lub klarnety plus wiolonczela).

DOBRY WIECZOR JAZZ: MONIKA BORZYM TRIO

Monika Borzym wystapi 10 maja w warszawskim
Teatrze Roma, w ramach koncertowego cyklu Do-
bry Wieczér Jazz. Monika Borzym swoja muzyczna
kariere rozpoczeta efektownie, bo od zaspiewania na
scenie festiwalu Jazz Jamboree, zaproszona przez
Michata Urbaniaka do wspdlnego z nim wystepu. Tam-
ten koncert skutkowat podpisaniem kontraktu z Sony
w 2011 roku. Wokalistka ma na swoim koncie dwie
ptyty, obie nagrane w USA, obie docenione przez pol-
ska publiczno$¢: status platynowej uzyskata pierwsza
- Girl Talk (2011) i ztotej druga - My Place (2013).

SZCZECIN MUSIC FEST: AL DI MEOLA

Al Di Meola wystapi 27 maja w Filharmonii im.
Mieczystawa Kartowicza w Szczecinie, w ramach
Szczecin Music Fest 2015. Al Di Meola jest jednym
z najbardziej znanych na catym $wiecie wirtuozéw
gitary. Nagrat kilkadziesiagt albuméw, byt cztonkiem
najstynniejszego tria gitarowego w historii: John Mc-
Laughlin - Paco de Lucia - Al Di Meola. Al Di Meo-
la nalezy do pionierdw fuzji muzyki $wiata z jazzem.
W swoim sztandarowym projekcie World Sinfonia po-
wraca stale do korzeni i prezentuje bogactwo odcieni
flamenco, tanga, rytmow brazylijskich i afrykanskich.
W 2013 roku wydal ptyte All Your Life, ktdra jest hot-
dem dla twérczosci The Beatles.©
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The Nels Cline Singers

fot. Kuba Majerczyk

Makroskopowe naczynia potaczone

Urszula Orczyk

u.orczyk@gmail.com

Nels Cline nigdy nie byt gatun-
kowym purysta. Wychowany na
rockn’rollu, zafascynowany Col-
tranem, Davisem, Weather Report,
nigeryjskim popem czy muzyka in-
dyjska, eksperymentuje ,od zawsze’,
bodajze od momentu, kiedy jako
mtody chiopak zobaczyt na scenie

wyczyny Jimiego Hendrixa.

Muzyka Cline’a, zaliczonego przez
magazyn Rolling Stone do grona stu
najlepszych gitarzystow wszechcza-
sow, to fuzja rozlegtych wptywow,

Warszawa, Pardon, To Tu, 11 marca 2015r.

obejmujaca, miedzy innymi, rock
awangardowy, jazz-rock, punk-jazz,
minimalistyczny noise, bop, free
jazz. A wszystko to wspomagane
efektami elektronicznymi, ktorymi
muzyk uwielbia sie bawic. I tak jak
nie trzyma sie sprawdzonych i utar-
tych muzycznych Sciezek, tak samo
— jak sam przyznaje — nie potrafit-
by dziata¢ w ramach tylko jednego
zespotu. Z jedna ze swoich formacji
pojawit sie w warszawskim Pardon
To Tu. The Nels Cline Singers to ze-
spotistniejacy juz prawie trzynascie



lat, majacy na koncie szes¢ albumow
studyjnych.

W obecnym sktadzie grupy znala-
zty sie nazwiska dajace duze praw-
dopodobienstwo udanego wydarze-
nia koncertowego — poza Nelsem
Clinem byli to: Trevor Dunn na gi-
tarze basowej i1 kontrabasie, Scott
Amendola na perkusji i mistrz in-
strumentéw perkusyjnych — Cyro
Baptista.

Dtugi, bo okoto dwugodzinny kon-
cert wypetnita muzyczna materia
o takim kolorycie i zréznicowaniu,
ze niemalze przez calty czas z nie-
zmienna ciekawoscig 1 przyjem-
noscia mozna byto obserwowac
jak muzycy wspdtpracuja, umie-
jetnie budujac i roztadowujac na-
piecie, rozktadajac punkty ciezko-
$ci, rownowazac umiejetnie srodki
wyrazu. Wszystko to sprawito, ze
bez wiekszego trudu udato im sie
utrzymac moja uwage; a nie lada to
sztuka, skoro, jak wiadomo, prze-
cietny czas maksymalnej koncen-
tracji ludzkiego moézgu wynosi oko-
to dwudziestu minut.

Dramaturgia catego wystepu spra-
wiata wrazenie dobrze przemysla-
nej catosci. Juz sam wstep zabrzmiat
jak preludium do jakiegos miste-
rium. Wprowadzajac motyw mro-
ku 1 niepokoju (charakterystyczny
element w muzyce Cline’a) — na tle
powtarzalnych sekwencji wygene-

Nels Cline

rowanych przez kontrabas Dunna i gitare Cline’a,
Baptista i Amendola zbudowali narastajace napiecie
roztadowane finalnie przez improwizacje Cline’a
1 kroétkie solo Dunna.

Zespot Nelsa Cline’a potrafi skondensowac palete
dzwiekow o réznej proweniencji — groove'owe, pra-
wie tribalowe rytmy pulsujace na pograniczu transu,
mocne jazz-rockowe partie ocierajgca sie o hard rock,
zaprawiony noisem free jazz, a nawet brazylijski soul.
Gitara lidera przechodzita od oszczednych senno-
-lirycznych brzmien do progresywnych, zahaczajac
o psychodelie, az do ,brudnego’, podlanego elektroni-
ka punk-rocka. Mocna, dynamiczna perkusja Amen-
doli petnigca role kontrapunktu lub punktu wyjscia
do grupowego zespolenia, synergiczna gra Dunna,
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Cyro Baptista

wokalizy Baptisty i Cline’a — to wszystko razem dzia-
tato tworzac sensowng, dobrze brzmigcg catosé.

Duzo egzotycznego charakteruioryginalnosci nada-
wata gra Cyro Baptisty. Ten pochodzacy z Brazylii po-
szukiwacz nietypowych brzmien wystapit z catym
arsenatem przedziwnych, acz pomystowych perku-
sjonaliow ,domowej roboty”, wsrod ktorych znalazty
sie na przyktad girlandy sznurdéw z plastikowych
nakretek, nabijane gwozdziami grzechotki, blaszana
tara, spieniacz do mleka na baterie, fancuchy.

W kwestii repertuarowej, obok improwizacji, w kto-
rych takze nie miato sie wrazenia przypadkowosci,
zabrzmiaty utwory pochodzace w wiekszosci z wy-
danej w 2014 roku ptyty Macroscope (na przyktad Re-
spira, Canales Cabeza, Macroscopic, Red Before Orange,
Sascha’s Book of Frogs).

The Nels Cline Singers zbudowali
przemyslang konstrukcje spekta-
klu, ktorego dynamika, bez zbed-
nych diuzyzn, zmieniata sie jak
w kalejdoskopie, intrygujac zmia-
nami, nagtymi zwrotami w inne
stylistyki i1 nastroje. I chociaz mu-
zyczna tres¢ pochodzita z réznych,
czasem dosc¢ odlegtych sSwiatow,
potaczono je metoda szycia bez-
szwowego. Ciekawa mieszanka
gatunkowa, urozmaicone instru-
mentarium, wyobraznia, wyczu-
cie, doswiadczenie i umiejetnosci —
wszystko to razem ztozyto sie w re-
zultacie na swietny koncert.©

fot. Kuba Majerczyk
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Konczac niczym

Marcin Wilkowski

wilkowskiphoto@gmail.com

28 lutego, podczas torunskiego Jazz
Od Nowa Festival, miata premiere
nowa ptyta Nothing perkusisty Ra-
fata Gorzyckiego, znanego z takich
sktadow jak Sing Sing Penelope
i Ecstasy Project oraz londynskiego
gitarzysty Jonathana Dobiego, ma-
jacego na swoim koncie wspotprace
miedzy innymi z Peterem Brotz-
mannem. Zainaugurowana wOw-
czas trasa koncertowa duetu objeta
kilka polskich miast, w tym Wroc-
taw, gdzie muzycy zagrali w ponie-
dziatkowy wieczdr g marca.
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Rafat Gorzycki

Wroctaw, Sanatorium Kultury, 9 marca 2015 r.

Po koncercie Rafat znalazt chwile, by odpowiedziec¢
na kilka pytan dotyczacych nowej ptyty, w tym zna-
czenia samego tytutu:  Trafitem kiedys na taki cytat:
>Nic nie jest tak pewne jak nic<. Pomyslatem, ze to
genialna puenta podsumowujaca nasze potozenie:
pozostanie po nas nic. Nothing”

Album wienczy tryptyk duetéw Gorzyckiego, na
ktory sktadaja sie takze Therapy, nagrany z gitarzy-
sta Kamilem Paterem oraz Experimental Psychology,
stworzony ze skrzypkiem Sebastianem Gruchotem.
Gorzycki 1 Dobie znaja sie od lat, gitarzysta bywat
w bydgoskim Mozgu i byto tylko kwestig czasu, by
muzycy zdecydowali sie na wspolne przedsiewziecie.
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Jonathan Dobie

,Sesja byla z zatozenia improwizowana, nie chcieli-
smy przygotowywac wczesniej kompozycji. Powstato
300 minut muzyKki, pét roku robitem odsiew, selekcje.
Materiat wybieratem w kontekscie tryptyku. Nowa
plyta miata byc zwienczeniem, z drugiej strony za-
przeczeniem tego, co wydawato sie istotne podczas
tworzenia poprzednich dwdch duetéw. Finat miat
by¢ konkretny i odwazny, zawiera¢ duzo energii,
duzo miesa, duzo zdecydowanych ruchow”.

Taka tez byta muzyka zaprezentowana na zywo. Go-
rzyckiiDobie w catosci odtworzyli zawartosc albumu
zachowujac takze kolejnos¢ utworow. Byto to w pet-
ni uzasadnione, jako ze Nothing posiada okreslong
narracje, przemyslang i zaplanowana dramaturgie,
a kompozycje funkcjonuja jako czes¢ opowiesci. Po
mocnych, gestych utworach nastepowaty chwile od-
dechu i dzwieki bardziej przestrzenne, oszczedne.
Po otwierajacym koncert intensywnym Full of.. za-

brzmiata Ballada dla Joanny. W Call
It Anything Dobie atakowat riffami,
by w nastepujacym po nim Fat, fat
girl grac juz leniwymi pociggniecia-
mi snujacymi sie w powietrzu. Moi-
mi faworytami byt rosnacy, tezejacy
Super looper oraz kontemplacyjny
utwor Nothing wypelniony trans-
parentnymi barwnymi plamami.
Tytutowa kompozycja niespiesznie
poprowadzita publicznos¢ ku kon-
cowi opowiesci. Trzecia czes¢ tryp-
tyku zostata domknieta. Dla stucha-
cza stanowita nie lada wyzwanie, na
szczescie zaaplikowana wczesniej
Terapia i Eksperymentalna Psycholo-
gia odpowiednio przygotowaty gona
konfrontacje z Niczcym.©

fot. Marcin Wilkowski
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Jamie Saft, Chris Lightcap

Bylo glosno i energetycznie

Warszawa, Pardon, To Tu, 10 marca 2015r.

Jeden z najciekawszych free rock-
-jazzowych albumodw 2014 roku”,
,supergrupa jazzowa” — takie oto
wyrazenia padaty w anonsie, doty-
czacym koncertu amerykanskiego
zespotu Plymouth w stotecznym
klubie Pardon, To Tu. Przyznam: sie,
ze ja udatem sie na ten ansambl
przede wszystkim dla jego 2/s,
a mam na mysli Jamiego Safta —
brodatego klawiszowca z projektow
Johna Zorna, a takze perkusiste Ge-
ralda Cleavera, ktory udzielat sie na

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o2.pl

ptycie Tomasza Stanki Wistawa.

Fandéw amerykanskich jaz(z)gotow
bynajmniej nie zabrakto, a sam
koncert rozpoczat sie, ku mojemu
pozytywnemu zdziwieniu, niemal
punktualnie. Klub momentalnie
wypelnita gtosna sciana dzwieku,
z ktorej dopiero po dtuzszym czasie
poczety wytaniac sie nieco bardziej
przemyslne i uporzadkowane par-
tie poszczegdlnych instrumentow.
Mojej uwagi w pierwszej kolejnosci
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Joe Morris

nie przykul, o dziwo!, ostawiony brodacz, a jeden
z dwojki gitarzystow — Joe Morris. Przez caty wieczor
operowat on ciekawym, ostrym brzmieniem i eks-
ponowat mnogosc opanowanych technik gry.

Przegladajac rodzime i swiatowe media jazzowe, ce-
lem zapoznania sie z charakterystyka sktadu Plymo-
uth, natrafitem na wiele peandw na czes¢ mtodej
gitarzystki Mary Halvorson. Niestety, trudno mi sie
odnies¢ do tego fenomenu. By¢ moze jeden wystep
,na zywo” to za krdétko, aby ,wgryz¢” sie w specyfike jej
stylu. W kazdym razie jej przedziwne eksperymen-
ty (fakt, wymagajace sprawnosci technicznej i bez-
sprzecznie Swiadczace o duzej wyobrazni) nie Spowo-
dowaty raczej rewolucji w moim melomanskim zy-
ciu. Przeciwnie, odebratem ten konkretny jej wystep
jako robienie dobrej miny do ztej gry (sic!), jak row-
niez chowanie sie za plecami, jak sie okazuje, swojego
niegdysiejszego gitarowego nauczyciela — Morrisa.

Nie moge natomiast narzekac na sek-
cje rytmiczna (Cleaver i basista Chris
Lightcap), ktorzy jako jedyni nie za-
chtystywali sie mozliwosciami mo-
dulatordw, a niestrudzenie nakrecali
dzwiekowa machine. Z nich tez naj-
bardziej emanowato zaangazowanie
w performance, a im tez warszawska
publicznos¢ moze zawdziecza¢ co
bardziej przystepne groove'y.

Wracajac do najbardziej interesujg-
cego mnie Jamiego Safta, nieco sie
na owym jegomosciu zawiodtem.
Po pierwsze, nie wypada przed jaka-
kolwiek publicznoscia wystepowacd
w przedziurawionym na plecach
jak
przypuszczam, ale kto wie..). Po dru-

T-shircie (nieintencjonalnie,

fot. Kuba Majerczyk
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Gerald Cleaver

gie, zauwazytem, ze Jamie pod bacz-
na kontrola Johna Zorna, tudziez
w innych projektach (New Zion Trio,
Chris Speed Trio) potrafi wykrzesac
z siebie znacznie (!) wiecej kreatyw-
nosci i wirtuozerii niz w Plymouth,
w ktorym sprawiat wrazenie masko-
wania chwilowego braku weny twor-
czej. Pompatyczne granie oktawami,
slizganie sie po czarnych klawiszach,
klastery, szarpanie za struny forte-
pianu. Wszystko to stanowito, moim
zdaniem, mocno juz przebrzmiaty
katalog pianistycznych trikow.

Nie mozna stanowczo skwitowac,
ze ze sceny tamtego wieczoru nie
plyneta energia. Byto gtosno i ener-
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getycznie, ale chyba nie takiej energii oczekiwatem.
Patrzac na cztonkow tej ,supergrupy” dziwitem sie,
ze naprawde utalentowanym ludziom chce sie tra-
ci¢ czas na trasy z tego typu programem. Doskonale
zdaje sobie sprawe, ze zerwanie z jakgkolwiek forma,
uwolnienie sie od schematow moze stanowic twor-
cze katharsis. Moze by¢ tez odtrutka na nadmiernie
uporzadkowana, ugrzeczniona i do bolu przewidy-
walna muzyke. Ale nawet tego typu muzyka mogta-
by by¢ odrobine autoironiczna, okraszona humorem
1 dajaca sie lubic¢ — na trzezwo!

Nie po raz pierwszy zastanawiam sie, w czym tkwi
nieustajacy fenomen takiego konkretnego typu
improwizowanej tworczosci. I nie tyle zaprzata
moja gtowe kwestia gustu publiki, co kwestia de-
cyzji tworczych artystow, szczegolnie tych realnie
uzdolnionych.©
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Stawek Jaskutke

A morze we Wroclawiu

Milena Fabicka

milenafabicka@gmail.com

Tego artysty chyba nie trzeba nikomu
przedstawia¢. W kwestii tego gdzie,
z kim 1 kiedy grat, oraz czego doko-
nat, mozna sie zawsze doedukowac,
jednak nic nie zastapi najzwyklejsze-
go stuchania muzyki. Zwracam na to
uwage, gdyz ostatnia ptyta Sea to mu-
zyka bardzo osobista, dzieki ktorej
mamy szanse dowiedzie¢ sie o pia-
niscie znacznie wiecej, niz z notek
biograficznych. Jak sam mowi: ,Mam
poczucie, ze teraz Jaskutke brzmi jak
Jaskutke® Czy tak brzmiat Stawek Ja-
skutke na koncercie w Vertigo?

Wroctaw, Vertigo, 15 marca 2015 .

Przede wszystkim nalezy wspo-
mniec¢ nieco o samej historii, ktéra
wigze sie z powstaniem ptyty Sea.
Miata ona ilustrowaé¢ morze, ktore
w duzym stopniu zdefiniowato styl
gry artysty. Efekt koncowy, ktorego
mozemy postuchac to w rzeczywi-
stosci wstep do ptyty. Pianista posta-
nowit nagra¢ materiat w domu, na
swoim osobistym, rozklekotanym
pianinku, posiadajac jedynie zarys
kompozycji. Jak sie okazato, surowy
efekt akustyczny jaki osiagnat na
tym probnym nagraniu jest nie do

fot. BTW photographers Maziarz/Rajter



fot. BTW photographers Maziarz/Rajter
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odtworzenia, wiec.. tak juz zosta-
to. I faktycznie, stychac gdzies w tle
skrzypienie, naciskanie pedatow
1 rozne inne niespodziewane dzwie-
ki. Perfekcjonistéw pewnie taki kon-
cept moze irytowaé, ale jakze au-
tentyczna dzieki temu jest ta ptyta.
Akurat vertigowa Yamaha ,nieste-
ty“ nie byla rozstrojona i skrzypia-
ca jak Offberg, ale przeciez nie o to
tylko chodzi w tym projekcie. Przede
wszystkim wazne sg same kompozy-
cje, w ktorych morze to surowa ciem-
na ton, tajemnicza i piekna. I takie
morze malowato sie za zamknietymi
oczami na koncercie we Wroctawiu.

Materiat z Sea, trwajacy okoto 37
minut, oczywiscie nie wystarczytby

na caty koncert. Poza czterema kompozycjami mor-

skimi, w pierwszej czesci ustyszeliSmy trzy utwory
z ptyty Moments (Kind Me, East & Easy 1 o ile sie nie
myle Missing) oraz jedng nowa kompozycje. I znow
podkresli¢ trzeba osobisty wydzwiek tego koncertu,
gdyz Moments to tak jak Sea ptyta solowa, tym razem
dedykowana majacej przyjs¢ wtedy na Swiat corce
Stawka Jaskutke. Widac, ze dzielgce te albumy 11 lat
zaowocowato wyciszeniem i oszczednoscig w $rod-
kach wyrazu. Ta czes¢ koncertu byta bardziej melo-
dyjna i dynamiczna, ale rownie piekna. A na koniec
cudowny i soczysty bis z utworem 100 Faces.

Wspaniale byto postuchac tego na zywo. Z koncertu
wysztam moze nie tyle rozentuzjazmowana, co przy-
jemnie zamyslona i spokojna. Ta muzyka powraca do
mnie wciaz i pewnie juz tak bedzie powracac. Gdyz
tak samo jak za morzem, tak za tymi utworami sie
teskni i chce sie je odkrywac wcigz na nowo.©
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Marek Kadziela

Ksawery Wojcinski

Kontrabasista 1 Gitarzysta

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

Kontrabasiste ustyszatem po raz
pierwszy z triem Charlesa Gayle'a.
Potem przyszty ptyty z Uri Cainem
1 wtasna, solowa, a moze raczej
samodzielna, bo zagrana na wie-
lu instrumentach. Za kazdym ra-
zem zdumiewato mnie jak mato,
za mato gtosno jest o tym muzyku
w Polsce. Z Gitarzysta z kolei nie ze-
tknatem sie jeszcze, az do tego wie-
czoru. Chociaz nie jest to przeciez

todz, Ciggoty i Tesknoty, 28 lutego 2015 .

posta¢ anonimowa, a raczej ktos,
kogo nazwisko co rusz pojawia sie
w roznych kontekstach: Akademia
Muzyczna w Odense, lekcje w Baj-
konurze, jam sessions w Wytworni,
koncerty, nagrania. Cztowiek, ktore-
mu bez watpienia ,sie chce” i ktory
lubi by¢ sprawca pozytywnego fer-
mentu. Teraz obaj muzycy wyruszy-
li w trase, promowac swiezo wyda-
ne nagrania w duecie.

fot. Piotr Fagasiewicz



Wydawatoby sie, ze zetkniecie sie tych dwdch osobi-
stosci da mieszanke wybuchowg, jazzowa jazde po
bandzie. Jednakze juz pierwsze ,przecieki” dotyczace
plyty sugerowaty sporo zaskoczen, muzyczna rézno-
rodnosc. Koncert to potwierdzit. Nie byto tylko total-
nego free. Mielismy tez troche mainstreamu, solowe
popisy obu muzykdw, a nawet piosenke. Wszystko
entuzjastycznie przyjmowane przez zgromadzo-
na publicznosé. Co mnie podobato sie najbardziej?
Wtasnie ta réoznorodnosc, to ze nie zamykajg drzwi
przed zadna stylistyka, to ze nie musi to byc¢ za wszel-
ka cene bunt. Podobato mi sie takze porozumienie
miedzy obydwoma bohaterami wieczoru. To nie byt
duet ad hoc, zagrany z przypadku, ale precyzyjna,
przemyslana artystycznie kreacja.

Co nie zaiskrzyto w uszach zgryzliwego tetryka? Pa-
radoksalnie piosenka. Wole Kontrabasiste, gdy tylko
gra, bo wtedy jest znakomity. W wokalizie owszem
jest OK, ale nie jest to nic wiecej niz poprawna krzy-
zowka Larsa Danielssona z Zoharem Fresco, dla
mnie zbedna, a co wiecej zagtuszajaca to, co u tego
muzyka najlepsze. Co mnie zastanowito? Zauwazy-
tem, ze muzycy chyba sie troche obawiaja tego swoje-
go zroznicowania. Bliskos¢ sceny pozwolita podstu-
chac passus ,zeby wszyscy byli zadowoleni, to teraz
zagramy jazz” Dlaczego wstydza sie przyporzadko-
wania do jazzu i wolg nazywac to, co graja ,muzyka
improwizowang’? Dlaczego to, co nazywaja jazzem
jest synonimem — tu tez cytat z jednego z muzykow
— ,8rania do kotleta”? Przeciez sami powotuja sie na
inspiracje mainstreamowymi nagraniami.

Kontrabasista i Gitarzysta. Ksawery Wojcinski i Ma-
rek Kadziela (W dwoch utworach wspierat ich dodat-
kowo Pawetl Sokotowski). Tego zimowego wieczoru
w todzi opowiedzieli nam swoich Dziesiec historyjek.
Warto byto ich postuchac.©
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Ksawery Wojcinski

b

Marek Kadziela, fot. Piotr Fagasiewicz
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Adam Batdych

o

\' .

Historia pewnej podrodzy, czyli
Kwartet z Wyobraznia

Marta Ignatowicz-Sottys

marta@martaignatowicz.com

Uczestniczenie w koncertach Ada-
ma Baldycha przezywam jako swo-
ja prywatna podroz. Bez wzgledu
na sktad czy material muzyczny
skrzypka wiem, ze to bedzie bardzo
dobrze opowiedziana historia. Nie
inaczej byto tym razem, a moje zda-
nie potwierdzit ttum, ktéry 6 marca
drzwiami i niemal oknami wdart
sie na widownie Teatru Muzyczne-
go Roma. Dobry Wieczor Jazz, jak
obiecujg organizatorzy, to nowy cykl
koncertow na deskach Novej Sceny,
majacy za zadanie co miesiac pre-

Warszawa, Teatr Roma, 6 marca 2015r.

zentowac starannie dobrane i wy-
szukane koncerty artystow z Polski
1 z zagranicy, pokazujac kolorowe
oblicza jazzu. Adam Batdych, jako
jeden z najbardziej kolorowych pta-
kow polskiego jazzu, bardzo do tak
opisanej sceny pasuje.

Spotkanie ze stuchaczamirozpoczat
delikatnym Riverendings, znanym
odbiorcom szczegdlnie dzieki inten-
sywnej promocji ptyty The New Tra-
dition. Utwor nabrat jednakze inne-
g0 niz na ptycie nasycenia, gdy do

fot. Marta Ignatowicz-Sottys



fot. Marta Ignatowicz-Sottys

Pawet Tomaszewski

fortepianu Pawtla Tomaszewskiego
dotaczyli Pawel Dobrowolski na
perkusji i Michat Kapczuk na kon-
trabasie. Ten ostatni zostat wiaczony
w poczet Batdychowego Imaginary
Quartet niedawno, na czym i Mi-
chat, i kwartet z pewnoscia zyska-
ja. Zmiana przynosi nowe — bywa,
ze wyprowadza w pole i zmusza do
szukania potencjatu tam, gdzie nas
jeszcze nie byto; nadaje inny smak
aranzacji, podrasowuje brzmienie
— Czy Wrecz przeciwnie, nadaje mu
delikatniejszy odcien.

Nie byta to jedyna niespodzianka
tego wieczoru. Opréocz materiatu
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Michat Kapczuk

ze wspomnianej ptyty Adam zaskoczyl nowymi
utworami, takimi jak energetyczny Up z elementa-
mi wokaliz catej czwodrki, wywazony i peten ciepta
Karina, czy dotad niewydany Missing You. Kwartet
Wyobrazni malowat, roztaczat i kreowat przed wi-
dzem coraz to nowe pejzaze, a stuchacze zgromadze-
ni na widowni podziwiali je z nie mniejszym niz
u Grechuty zachwytem: ,Po chwili siedzac przy ok-
nach rzucali okrzyki zdumienia, / mijali widoki tak
piekne, / ze spetnic sie mogty marzenia’

Skrzypek niemal na zyczenie roztaczat wachlarz
swoich mozliwosci artystycznych, prowadzac zespot
1 widza od nastrojowego June przez peten brawury
1 mocnego groovu Village Underground z zachwy-
cajacym solo Pawta Tomaszewskiego, by wreszcie
zakonczy¢ wspolng podroz niespodziewanym Tea-
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rdrop z repertuaru Massive Attack,
zagranym na bis. Wszystko to dwo-
jac i trojac nagrywane Sciezki partii
skrzypiec oraz potegujac nasycenie
wraz z kazdym krokiem zmierza-
jacym ku ostatecznym brawom za-
chwyconej publicznosci.

,Zas kiedy wyszli z wagonow / to
nagle w zdumieniu usiedli, / ktos
spytal: >wiec gdzie my jestesmy<,
/ ustyszat: >na razie tu gdzieSmy
wsiedli<”. Projekcje Batdycha posze-
rzaja wyobraznie i daja przez mo-
ment zapomnie¢ o Bozym swiecie
- tymczasem wirtualne kapcie trze-
ba zdjac, opusci¢ numerowany fotel
i wybrac sie w ciemng noc, w mniej
przyjemna podroz do domu. Kazda
historia jednak musi mie¢ swdj ko-
niec, a niejednemu smakoszowi nie
od dzi$ wiadomo, ze od stotu lepiej
odejs¢ nienasyconym anizeli przeje-
dzonym. Licznie zwisajace ze smycz-
ka wtosie méwi mi, ze dla skrzyp-
ka dzisiejsza podroz jeszcze sie nie
skonczyta i pewnie predzej niz poz-
niej stawi czoto zatamujacemu rece
lutnikowi (,Panie Adamie, ktory to
juz raz w tym miesigcu? Prosze tak
nie forsowac, 1zej prosze, 1zej grac!”).

Podczas proby generalnej miatam przyjemnosc usty-
sze¢ krotkidialog Adama z managerka: ,Adas, chcesz
pulpit?”. Nie. Nie lubie tego kawatka zelastwa, ktory
oddziela mnie od publicznosci”. Maszynista Batdych
wziat na siebie petna odpowiedzialnosc nie tylko za
stuchowe, ale i wizualne walory tej] muzycznej po-
drozy, za co mu chwata. Niech bedzie to zachetg dla
wszystkich scenicznych wyjadaczy, ktérym nuty nie
musza przeszkadza¢ w graniu.

Andrzej Chiopecki mowit, ze — cho¢ kompozytorzy
nie lubia tego stysze¢ — muzyka, o ktorej sie nie pisze
1 nie mowi, brzmi w prézni. Brzmi jak oklaski jedno-
rekiego. Niejednokrotnie odktadatam tego wieczoru
aparat, zeby 1 moje oklaski byty styszalne. Petne za-
chwytu, uznania i zachety dla muzykow do siegania
wyzej, gtebiej i dalej. Do kolejnej podrdzy. Bo nowa
muzyka, cho¢ moze nie tak dzi$ znaczaca w spotecznej
percepcii 1 Z pozoru mniej usposobiona do wywoty-
wania skandalu, jest nie mniej spotecznie wazna niz
nowy teatr i nowe sztuki wizualne. Odwazytabym sie
nawet powiedziec, ze jest tym bardziej wymagajaca,
im bardziej gotowy obraz nie jest przedstawiony na
dtonilecz musi zosta¢ wykreowany przez wyobraznie
odbiorcy — wrazliwego 1 podatnego na prowadzenie
artysty-przewodnika. Nie pierwszy Grechuta odkryt,
ze ,podroze ksztatcg” Te dookota sSwiata rowniez, ale
mojemu sercu blizsze sg takie, gdy trzeba wyijsc z sa-
mego siebie 1 pozwoli¢ dac sie prowadzi¢ muzycznej
wyobrazni chocby jednego cztowieka. A gdy jest ich
kwartet — kazda Alicja i jej meski odpowiednik, z po-
wodzeniem trafig do Krainy Czarow.©



Kurtuazyjny Elling

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o2.pl

Warszawa, Palladium, 3 marca 2015 .

Z Kurtem mam maty problem. Nie
do konca go ,kupuje”. Z jednej stro-
ny nie kryje zachwytu przed jego
mozliwosciami wokalnymi (bary-
ton z czterooktawowg skalg) 1 podzi-
wiam jego szyk na scenie, z drugie]
zas mecza mnie niekiedy przydtu-
gawe frazy wokalne (styl vocalese,
w ktérym stowa zastepuja partie in-
strumentalne), a jego aparycja wto-
skiego pozeracza niewiescich serc
nie do konca taczy sie wedtug mnie
z materig muzyczna (cho¢ gdybym
byl niewiasta, pewnie nie stanowito-
by do dla mnie wielkiego problemu).

Przekraczajac prog Klubu Palla-
dium, wiedziatem, ze bez wzgledu na
wszystko, czeka mnie tego wieczoru
urokliwy, rozrywkowy show. Bo na
tym polu Kurt Elling nigdy nie za-
wodzi. Od pierwszych fraz Come Fly
With Me charyzmatyczny Ameryka-
nin zabrat widownie w podroz, ktora
obfitowata w znane i lubiane kom-
pozycje i bynajmniej nie byta pozba-
wiona niespodzianek. Do tych ostat-
nich mozna by zaliczyc ciepto przyje-
ty cover utworu U2 Where The Streets
Have No Name, ktéry bardziej tracat
akustycznym popem z ambicjami,
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Kurt Elling

niz ellingowskim bebopowym klimatem. Ciekawost-
ka bylo tez wykonanie po polsku dwoch utworow
znanych z ptyty Anny Marii Jopek i Pata Metheny’ego
(Upojenie, 2002) — Cichy zapada zmrok i Me jedyne niebo.
Jak sie okazuje, nadchodzacy krazek artysty Passion
World, ktérego forpoczte stanowi trasa koncertowa
rozpoczeta w Warszawie, ma zawiera¢ mitosne utwo-
ry ze swiata, Spiewane witasnie w oryginalnych jezy-
kach. Przyznac nalezy, ze nasza nietatwa mowa ojczy-
sta w ustach Ellinga nie tylko brzmiata poprawnie, ale
rowniez byta petna uczucia.

Od pierwszych chwil wokaliscie dzielnie towarzyszyt
zespot, ktory cho¢ moze i nie wznidst sie na wyzyny

fot. Marta Ignatowicz-Sottys
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Gary Versace, John McLean, Bryan Carter, fot. Marta Ignatowicz-Sottys

kreatywnosci, to jednak stworzyt solidne tto do jezy-
kowo-muzycznych zabaw frontmana. Udziat gitarzy-
sty Johna McLeana wydawat mi sie jednak zbedny.
Wprawdzie gitara z organami Hammonda (tu nieja-
ki Gary Versace) to znane i sprawdzone potaczenie,
ale w tym przypadku nijakie i niekiedy hatasliwe
frazy McLeana burzyty tylko kameralng atmosfe-
re. Wspomne jeszcze o zabawnym duecie wokalisty
i perkusisty Bryana Cartera, kiedy to Kurt spiewat
scatem, imitujac brzmienia perkusyjne, a prawdzi-
wymi frazami instrumentalnymi odpowiadat mu
Carter. W pewnym momencie kreatywnemu wokali-
Scie nawet nie byt potrzebny gtos, a jedynie mikrofon
i.. wlasna marynarka (ciekawe czy od Versacego).

Rozgrzewajace swingowe hity (dos¢ wymieni¢ I'm
Satisfied) Elling zestawiat z kojacymi balladami
(tutaj mdj faworyt wieczoru — The Waking — w due-
cie z kontrabasista Clarkiem Sommersem) dzieki
czemu program byt zrdznicowany, kazdy z muzy-
kow miat szanse sie zaprezentowac, a lider ukazaé
swoj nieprzecietny, opanowany do perfekcji katalog
srodkow wokalnych. Artysta zmyslnie nawigzywat
do swoich czcigodnych poprzednikow i mistrzow

gatunku (miedzy innymi Frank Si-
natra, Al Jarreau), pozostajac przy
tym sobg, nie wpadajac w samoza-
chwyt, oraz nie naduzywajac iry-
tujacych melizmatéw (jak to cza-
sem bywa u technicznie sprawnych
wokalistow).

Wystepy Ellinga to propozycja dla
wszystkich melomandw, ktorzy ce-
nig sobie stare, dobre i sprawdzone
melodie, wykonywane bez zbytnich
eksperymentow i wariactw. Za ele-
menty romantyczne, humorystycz-
ne i ogolny ,efekt wow” odpowiada
tu wykwintny, kurtuazyjny i dia-
belnie uzdolniony dzentelmen, kto-
ry czasem nawet przemowi po pol-
sku. Zdaje sie, ze moja dodatkowa
rekomendacja nie jest tu zanadto
potrzebna, bo Kurt na brak fanow
w naszym kraju absolutnie nie
moze narzekac.O



fot. Katarzyna Kukietka

Grzech Piotrowski, Mateusz Szemraj
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Swiat Grzecha Piotrowskiego

Krakoéw, Piec Art, 18 marca 2015 r.

Mtoda kobieta przechyla gtowe i za-
myka oczy. Starsza pani opiera ja
na ramieniu swojego towarzysza.
Jest wieczor, ciepte, przytulne wne-
trze krakowskiej piwnicy Piec Art,
jest cicho.. A z tej ciszy wytaniajg sie
brzmienia, ktore w wielu momen-
tach wcale jej nie zakidcaja. Wspot-
gra 7z cisza zwiaszcza subtelne perli-
stedzwonienie, a najego tle saksofon.
Nie taki jednak w swoim dzwieku,
do jakiego jestesmy przyzwyczajeni.
W rekach Grzecha Piotrowskiego
1w jego kompozycjach brzmi zupet-
nie inaczej, nowo i oryginalnie.

Paulina Biegaj

paulabj@wp.pl

Nic dziwnego, skoro, jak przyzna-
je sam artysta, przez jego saksofon
przechodzi niepowtarzalna muzy-
ka. Muzyka prosto z wnetrza du-
szy. I nic dziwnego, jesli saksofon
ma stac sie catym swiatem. Tak jest
na ptycie One World, ktora Grzech
Piotrowski promowat koncertem
w Krakowie 18 marca. Muzyk po-
stanowit zmiesci¢ w swoim sakso-
fonie swiat, po ktorym podrozowat
przed nagraniem ptyty. Styszymy
wiec W jego grze to, CO zazwyczaj
w podrozy mozna jedynie zobaczyc
— przestworza i1 barwy. Styszymy
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Mateusz Szemraj, Krzysztof Dziedzic

takze to, co zazwyczaj czujemy, gdy
gdzies juz dotrzemy — niesamowity
spokdj.

Nie styszymy natomiast stagnacji.
Muzyka Grzecha Piotrowskiego -
zarowno ta na zywo z koncertu i ta
z ptyty, nie tylko uspokaja, ale takze
intryguje, wciaga, prowadzi za soba.
Cos sie w niej nieustannie dzieje. Po
cichych i spokojnych chwilach po-
rywa rytmicznoscia. Ma ona w so-
bie nie tylko sam rytm, ale rytm po-
taczony zawsze z jakims brzmienio-
wym odcieniem. Potrafi w koncu
zaskoczy¢, a nawet przestraszyc na-
prawde mocnym uderzeniem. Prze-
konalismy sie o tym dzieki perku-
syjnemu solo Krzysztofa Dziedzica.

Innym akcentem, bardzo mitym,
byta rozmowa solisty z publicznos-
cig. Grzech Piotrowski opowiedziat
nam o swojej nowej ptycie, siegnat
pamiecia do tej przedostatniej i po-
dzielit sie planamina przysztosc, nie
tak bardzo dalekg. Cho¢ One World
jest zupeinie inna od ptyt World Or-
chestry, idea Swiatowej muzycznej
wspotpracy pozostaje. Grzech Pio-
trowski zaprosit do nagrania One
World muzykow z kilku kontynen-
tow, miedzy innymi Sadie Youssouf
z Cabo Verde, gdzie, jak wspominat,
koncertowat na wulkanie, oraz Se-
bastiana Karpiela-Butecke. Z kolei
publicznosc juz moze czuc sie zapro-
szona na World Orchestra Festival,
ktory odbedzie sie na Warmii.©

fot. Katarzyna Kukietka
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Piesni ze srodka Az

Ethno Jazz Festival, Wroctaw,

Stary Klasztor, 22 marca 2015 r.
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Marcin Wilkowski

wilkowskiphoto@gmail.com

Porzuémy na chwile gwar miasta,
spakujmy kilka niezbednych rzeczy
1 przeniesmy sie kilka tysiecy kilo-
metréw na wschod. Naszym celem
jest Tuwa, autonomiczna republika
lezaca w azjatyckiej czesci Rosji. Po
obejrzeniu obelisku z napisem ,$ro-
dek Azji” 1 kilku architektonicznych
pamiatek z czasow budowania ra-
dzieckiego raju na ziemi, szybko
opuszczamy Kyzyt, stolice republiki,
1 wyruszamy na spotkanie z tutej-
szym krajobrazem: trudno dostep-

nymi pasmami gor Sajanu, tajga,
rozlegtymi stepami. Gdy niespiesz-
nie wedrujemy porosnietymi niska
trawa wzgorzami, ktorych tagod-
ne linie wydaja sie nie mie¢ kon-
ca, przedefiniowaniu ulega nasze
pojmowanie przestrzeni. Do dzis,
cho¢ juz znacznie rzadziej, pejzaz
ten pokonuja pasterze wedrujacy
ze swoimi stadami. Ich niewielkie,
biate jurty sa widoczne z daleka na
tle szerokiej, zielonej panoramy. To
wtasnie wsrod nich, nomaddow prze-
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Radik Tyulyush

mierzajacych stepy Tuwy 1 sasiedniej Mongolii, na-
rodzita sie jedna z najstarszych form Spiewu — gru-
pa technik spiewu gardtowego, ktérego wykonawca
jest w stanie wydoby¢ kilka niezaleznych dzwiekow
jednoczesnie Jeden z takich pasterzy kultywujacych
wspotczesnie wokalng tradycje, samouk Kaigal-ool
Khovalyg, zatozyt w 1992 roku, wraz z innymi trze-
ma Tuwincami, zespét Huun Huur Tu. Kierujac sie
zatozeniem, ze  tradycja, ktéra nie ewoluuje skaza-
na jest na Smierc” zaczeli tworzy¢ muzyke czerpigca
z przesztosci, a jednoczesnie $wieza i co wazne, da-
leka od cepeliady. Jako jedni z pierwszych gardiowe
piesni potaczyli z gra na instrumentach pochodza-
cych z Azji Srodkowej. Szybko stali sie gwiazdami
miedzynarodowych festiwali etnicznych i folko-
wych. Wsrod ich fandw znalazt sie miedzy innymi

Sayan Bapa

Frank Zappa, ktory zaprosit ich do
wspotpracy.

Zespot nagrat do tej pory dziewiec
ptyt i obecnie tworza go: Kaigal-ool
Khovalyg, Sayan Bapa, Alexei Sary-
glar oraz Radik Tyulyush. Podczas
ostatniej trasy po Europie kwartet
odwiedzit réwniez Polske. 22 marca
w ramach Ethno Jazz Festival zagrat
we wroctawskim Starym Klaszto-
rze. Gotycka sale wypelnity lirycz-
ne piesni opowiadajace o codzien-
nym zyciu, wierzeniach i mitach
spotecznosci zamieszkujacej stepy
1 gorskie zbocza. W tworzeniu mu-

fot. Marcin Wilkowski
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Sayan Bapa

zycznej opowiesci Tuwincy postu-
giwali sie paleta stylow spiewu ali-
kwotowego, od brzmiacego jak did-
geridoo po dzwieki przypominajace
gwizd, oraz zestawem tradycyjnych,
ludowych instrumentéw, wsrod
ktorych znalazty sie miedzy inny-
mi dwustrunowy igil, flet shoor
1 beben kengirge. Istotna role w bu-
dowaniu nastroju odegrata swoi-
sta muzyczna onomatopeja — imi-
tacja 1 nasladownictwo dzwiekow
pochodzacych ze Swiata przyrody.
Jako ze zycie nomadow jest niero-
zerwalnie zwigzane z naturg, sta-
nowi ona dla nich jedno z najwaz-
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niejszych Zrodet inspiracji. Gdy w utworze Odugen
Taiga Tuwincy opiewali urode swoich rodzinnych
stron, przywotywali odgtosy wiatru, ptynacej wody,
ptakéw. W bardziej dynamicznych kompozycjach
Chira Khoor 1 Eki Attar beben i grzechotki imitowaty
tetent koni. I nie byto w tym nic nadmiernie teatral-
nego czy pretensjonalnego. W przerwach miedzy
utworami Sayan objasniat tres¢ piesni, ich historie,
opisywat budowe instrumentéw. To pozwalato le-
piej zrozumie¢ kulture i zwyczaje koczowniczych
ludow Syberii. Wystep zostat bardzo ciepto przyje-
ty przez licznie zebrana publicznosc. Nie zabrakto
bisow. Ja sam dzieki temu koncertowi mogtem na
chwile powrdcic¢ do miejsc, ktére odwiedzitem kilka
lat temu podczas dwumiesiecznej wyprawy po azja-
tyckiej czesci Rosji i Mongolii.O
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Jacek Mazurkiewicz - kontrabasista, kompozytor a przede wszystkim to-
talny improwizator, bo improwizuje nie tylko grajac, ale réwniez organizujac,
rozwijajac i produkujac réznego rodzaju projekty. Wywodzi sie z Inowrocta-
wia, ale nie deklaruje mocnego przywigzania do miejsc, uwazajac sie raczej
za globtrotera. Zdazyt juz zaznaczy¢é wyraznie swoja obecno$¢ na scenie
trojmiejskiej i warszawskiej. Nie uznaje granic gatunkowych, prowadzac badz
wspottworzac jednoczesnie wiele przedsiewziec¢ z réznych stylistyk, miedzy
innymi: solowa 3Fonie, Modular String Trio, PoliFolklorek Winylu, Limboski.
Szczegdlnie wyspecjalizowany w improwizowanych duetach, w tej formule
wspotpracuje z tak waznymi postaciami jak: Mikotaj Trzaska, Dominik Stry-
charski, Ksawery Wojcinski i Tomasz Dabrowski. Dyplomowany muzykotera-
peuta i wspotautor metody masazu ucha wewnetrznego.

Czerpie z wielu zrodel

Piotr Wickowski

piotrwickowski@radiojazz.fm

Piotr Wickowski: Centralne miej-
sce na twojej stronie internetowej
zajmuje szczegotowo opisany sche-
mat kontrabasu, co jest dla ciebie
charakterystyczne — siegasz czasem
po elektronike, réznego rodzaju in-
strumenty, przyrzady, po gitare ba-
sowg, ale jednak wtasnie kontrabas
jest niezmiennie w centrum two-
ich zainteresowan. Niezaleznie od
gatunku i stylistyki, w ktérej aku-
rat tworzysz. Fizycznie jest to ciagle
ten sam kontrabas?

Jacek Mazurkiewicz: Ten kontrabas
jest chyba trzecim, na ktéorym gram.
Mam jeszcze jeden, ktory jest elek-
tryczna kopia tego akustycznego. Te-
raz jest w przebudowie i przerobiony

zostanienainstrument sktadany, tak
bym mogt tatwo z nim podrozowac.

Faktycznie, od poczatku szukatem
dla siebie takiej Sciezki, zeby grac na
kontrabasie w réznych gatunkach,
w roznych sytuacjach muzycznych.
Odkad pamietam, zawsze miatem
pragnienie, zeby grac¢ na kontraba-
sie w takich przestrzeniach muzycz-
nych, w ktérych nie bytby on oczy-
wisty. Jak na przyktad z Limboskim,
z ktérym nagratem trzy ptyty z kon-
trabasem. Pomimo ze od pierwszej
przymierzaliSmy sie tez do basow-
kowych utwordw, udato mi sie zago-
spodarowac ten instrument tak, by
znalazl zastosowanie nawet w ta-
kich wtasnie piosenkowych akcjach.
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Aczkolwiek musze powiedzie¢, ze witasnie przezy-
wam powrodt baséwkowy, wyremontowatem moja
starg basowke, ktora mam juz ponad 20 lat i powo-
li, powoli wracam do niej w niektorych zespotach,
przechodzac na granie tylko na basie elektrycznym.
Gitare basowga caty czas lubitem, ale chyba potrzebo-
watem sporo czasu, zeby nasycic sie kontrabasem na
tyle, bym teraz maogt sobie od niego odpoczac.

Ciekawe, ze wybierajac kontrabas jednoczesnie nie
zdecydowales$ sie przejsé sSciezki instytucjonalnej
edukacji. Nie czesta to postawa u kogos, ktos decy-
duje sie na profesjonalne granie muzyki na tym
instrumencie.

Nie wiem, co rozumiesz przez profesjonalne granie
muzyki. Z premedytacji bytem w roznych szkotach,
ale nigdy chyba nie zamierzatem tych szkoét konczyc.
Za kazdym razem chciatem sie tam na czas jakis po-
jawié, by wyciagnac cos dla siebie i uciekac dalej. Poza
tym ja przeciez gratem reggae przez potowe swojego
zycia. Najpierw punka, ktory szybko przeformowali-
smy z zespotem Light w reggae i tak juz zostato. Pa-
mietam nawet taki moment, kiedy bedac na wydziale
jazzowym Akademii Muzycznej w Gdansku, zgroma-
dzitem mnostwo swoich starych kaset. Zrobitem so-
bie taki ,back up” rzeczywistosci, na chwile wracajac
do swojej przesztosci i stwierdzitem, ze nie chce by¢
w tych strukturach, nie taka jest moja kultura, moja
wrazliwosc. Choc¢ oczywiscie nadal chce sie ksztatcic.

Jestem raczej muzykantem ksztatconym na scenie,
w kontaktach miedzyludzkich, réznych wydarze-
niach. Jakis czas temu przestatem oddziela¢ profe-
sjonalne i nieprofesjonalne sposoby grania muzyki.
Bo spotkatem sie z tyloma stuprocentowymi amato-
rami, ktorzy w zyciu nie ksztatcili sie w zaden spo-
sob 1 ktorzy swoim kunsztem przewyzszali wiek-
szo$¢ wyksztatconych muzykéw. Zreszta wydaje mi

sie, ze wiekszosc fajnych, ciekawych
muzykow jest niewyksztatcona.

W jazzie akurat w przewadze jest
odwrotna tendencja, prowadzaca
do maksymalnej profesjonaliza-
cji. Najmlodsze pokolenia muzy-
kéw, ktére wchodza na rynek, jesz-
cze w trakcie studiow wykazuja
sie olbrzymia sprawnoscia, dzie-
ki ktdérej moga zagraé wszystko
ze wszystkimi.

Tak, to prawda.

Takim muzykom jak ty, czy Mikotaj
Trzaska, ktory nigdy nie ukrywat,
ze jest samoukiem, nie jest tatwo.
Nie wszyscy uwazaja was za row-
norzednych partneréw do grania.
Spotykasz sie z takim podejsciem?

Jest doktadnie tak, jak mowisz. Na
wiele zaproszen do muzykow, ktore
wystosowatem, nie dostatem zadne;]
odpowiedzi. Unas to czeste zjawisko,
przynajmniej w moim przypadku.
Zagraniczni muzycy odpowiadaja
bardzo chetnie i bardzo czesto. Ale
wiadomo, oni majg inne potrzeby;,
inne pragnienia, a poza tym zdaja
sobie sprawe, ze rynek jest nasycony:.
U nas, mam wrazenie, bardziej kal-
kuluja czy cos sie optaca, czy nie. Nie
czesto mysli sie takimi kategoriami,
ze warto wejs¢ w jakas wspodtprace,
bo moze z niej akurat cos fajnego
wyniknac.



fot. Piotr Gruchata

Zgodzisz sie z opinig Pawla Szam-
burskiego, ktory w rozmowie dla
JazzPRESSu przyznal, ze czesto mu-
zyk-samouk musi borykac sie z wie-
loma problemami warsztatowymi,
ktére dla muzyka z dyplomem nie
stanowia najmniejszego problemu?
Chociazby z czytaniem nut.

Tak, aczkolwiek mysle, ze nie ma
to wiekszego znaczenia, bo wszyst-
ko mozna wyksztatci¢. Ja akurat
pltynnie czytam nuty, nie mam
z tym problemu, postuguje sie nimi.
W ogodle uwazam, ze nuty sa jednym
z najprostszych jezykow swiata, kto-
rego mozna nauczyc¢ sie bez prob-
lemu, bo w zasadzie ma najmniej-
szg liczbe znakow. Mozna ten jezyk
opanowac perfekt w kilka tygodni.
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Ale jezeli z kims wspodtpracuje, to nie ma dla mnie
zadnego znaczenia, czy jest sprawnym odtworca
1 wykonawcga. Dostrzegam ten podstawowy prob-
lem u muzykdéw jazzowych mtodego pokolenia, tych
superpieknie wyksztatconych, fajnych technikow,
u ktorych przez caty czas ich gry przykryta jest ich
osobowos¢. Wykonuja swojq prace perfekcyjnie, ale
czesto stuchajac ich, dopdki mi ktos nie powie, nie
wiem, kto gra.

Zawsze mozna okreslié¢ ,pod kogo” graja.

Mnie w ogdle nie interesuje ,pod kogo” ktos gra. Spo-
tykatem wielokrotnie muzykow jazzowych opowia-
dajacych, ze sa kims$ zafascynowani, ze praktykuja
jego sciezke. Za jakis czas zafascynowani byli kims
innym i praktykowali jego Sciezke. Ale w Stanach
Zjednoczonych, ktore sa kolebka jazzu, ustyszatem,
ze nikomu nie zaimponuje sie grajac jak John Coltra-
ne, bo tam czekaja na objawienie sie nowej osobowo-
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sci, kogos kto zmiazdzy mit Coltrane’a. Jest problem,
jesli fascynacja przeszkadza w odnajdywaniu siebie.

Zaczatem grac¢ na kontrabasie pdzno, bo w wieku
dwudziestu jeden lat. Moze i miatem kompleks tech-
niki, ale teraz technika jest dla mnie totalnie dru-
gorzedna sprawa. Muzyke, przynajmniej ta, ktora
gram, zawsze mozna tak spreparowac, by dato sie ja
wykonac na miare swoich mozliwosci. A lepiej wyko-
nywac muzyke, na miare swoich mozliwosci, na 100
procent, niz wykonac 30 procent muzyki, ktora jest
na dziesie¢ razy wyzszym poziomie technicznym.
Ciesze sie, ze zyjemy w takich czasach, w ktorych
kazdy moze zy¢ ze swoim podejsciem i znalez¢ dla
siebie jakies miejsce na scenie. Nie mamy wyznaczo-
nego powszechnie obowigzujacego trendu mowiace-
g0, Ze W jazzie musi
dominowac wirtu-
ozeria i szybkosc.
Nie, bo sa rownole-
glte nurty w jazzie,
ktore poruszaja sie

w  obrebie

prze- ment siebie

strzennej  impro-

wizacji ECM-owej. RGG jest tego przyktadem i pew-
nie tez kilka innych takich zespotéw. Nie wiem do-
ktadnie, bo za bardzo nie sledze tej sceny. Jest nurt
skandynawski. Nie dominuje tylko swing i wszyscy
s3 zmuszeni go grac, czy jakis hard bop albo nurt
elektryczny. Super, ze mamy totalne przemieszanie
sceny, moze to jeden z najbardziej inspirujacych mo-
mentow w historii. Nigdy nie wiesz, co sie wydarzy
u sasiada. Nagle moze pojawic sie ktos, kto przez piec
lat siedziat, dtubat jakas muzyke przy maszynach
i stac sie objawieniem, stworzy¢ nowy gatunek. Spo-
tykam takich ludzi, ktorzy graja nie wiedzac, co zna-
czy srodowisko, zaleznosci, ze ktos chce z kims grac
a ktos nie chce.

Nie staram sie scalac z istniejqcq
wersjq jakiegos gatunku muzyki,
zawsze staram sie byc autentyczny
w tym co robie i przemycac frag-

Czyli muzykdéw zyjacych przede
wszystkim muzyka?

Tak. Staram sie tez miec takie podej-
Scie, cho¢ musze slizgac sie i uczest-
niczy¢ nieco w tym bardziej zorga-
nizowanym swiecie. Z drugiej stro-
ny staram sie zachowac niezalez-
nosc i zajmowac sie swoim.

Teraz rozumiem dlaczego w wy-
wiadach unikasz podawania kon-
kretnych inspiracji, nazwisk, nazw.
Bardziej inspirujesz sie sytuacjami
pozamuzycznymi i tym co dzieje
sie kiedy z kims grasz?

Dostownie.

Mniej wazne jest
natomiast co prze-

stuchates kiedys
i czego obecnie
stuchasz?

Od zawsze fascynowata mnie mu-
zyka, ale nigdy w zyciu nie poszu-
kiwatem jakiegos idola. Nie tylko
w muzyce, ale w kazdej dziedzinie
zycia. Zawsze staralem sie czer-
pa¢ z wielu zrodet. Wszystkie sa
dla mnie réwnoprawne. Tak, jak
W muzyce rownoprawne — wedtug
mnie —jest disco polo, heavy metal,
ambient, wspotczesna awangarda
1 wszystkie inne gatunki. Nie uzna-
je, ze jeden jest lepszy, drugi gorszy,
mniej wazny. Takie wartosciowanie
jest sztucznie narzucane przez lu-



dzi. Muzyka zyje poza tym wszyst-
kim i po prostu jest. Staram sie tak
na nia patrzec.

Czy nie z niego bierze sie twoje to-
talnie improwizatorskie podejscie?
Chodzi mi nie tylko o sposob wyko-
nywania muzyki, ale réwniez o im-
prowizacje w dobieraniu wspotpra-
cownikow i wlaczaniu sie w czyjes
projekty. Rowniez w rozwijaniu
swoich przedsiewzie¢. Na przyktad
uruchomites swoéj solowy projekt
3Fonia, ale przeczytalem, ze nie
wykluczasz, ze w ramach tej nazwy
moze dojs¢ do nagran w rozbudo-
wanym sktadzie itd.

Styszatem w Dwojce wypowiedz au-
striackiego dyrygenta, ktory ze swo-
ja orkiestra objechat wiele krajow
1 okreslat rozne nacje. Zauwazyt, ze
Polacy maja w sobie jakas wrodzo-
na zdolnos¢ do improwizacji, nawet
muzycy klasyczni. Pono¢ wyrdznia
nas to na tle innych nacji. Moze bie-
rze sie to z polskiego majsterkowa-
nia — zepsuto sie, ale moze uda sie
naprawi¢. W wielu dziedzinach wi-
dac¢, ze Polak to niezty improwizator.

Tak, staram sie po prostu braé, co
dzieje sie na biezaco, cho¢ oczywi-
Scie pewne rzeczy planuje nawet
z kilkuletnim wyprzedzeniem i sta-
ram sie je zrealizowac.

Zachowujesz przy tym wysoka ak-
tywnosc. Zdaje sie, ze w ubieglym
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roku ukazato sie szes¢ albumow z tobg w skladzie.
A moze bylo tego nawet jeszcze wiecej?

Tak, chociaz przestaje mie¢ pewnosc, ile sie ukazuje.
Podobna aktywnosc utrzymasz w tym roku?

Wszystko na to wskazuje. Jest kilka sesji, ktore sa juz
nagrane i czekaja na odstone. Na pewno pierwsza
z nich bedzie Modular String Trio, czyli moj kwartet
smykowo-elektroniczny, w catosci improwizowana,
wspotczesna kameralistyka. Wydawca bedzie Multi-
kulti. Mam juz nagrane sesje, jesterm na etapie selek-
cji nagran. Bardzo lubie ten kwartet, w ktorym graja:
Sergij Okhrimchuk - skrzypek z Kijowa, Robert Je-
drzejewski — na wiolonczeli, ja na kontrabasie plus
czasem na jakich$ urzadzeniach i do tego tukasz
Kacperczyk — syntezatory modularne.

Przede mna kilka sesji nagraniowych, ktore na pew-
no odbeda sie w tym roku. Na przyktad w kwietniu
z Markiem Kadzielg i Krzyskiem Szmajda nagrywa-
my nasze trio, fajne wyzwanie dla mnie. Z Markiem
wspotpracuje juz od dituzszego czasu. ZagraliSmy
pierwszy koncert kilka lat temu 1 od tego czasu szu-
kalismy perkusisty do sktadu. W zesztym roku, kie-
dy Marek przyjechat do Warszawy, odezwat sie Krzy-
siek Szmanda, zagralismy w trio i po 20 minutach
stwierdzilismy, ze jest superfajnie. Zagralismy kon-
cert w warszawskim Pardon, To Tu oraz w tédzkiej
Szostej Dzielnicy i doszlismy do wniosku, ze chcemy
nagrac sesje. Akurat pojawita sie osoba, ktéra nam to
umozliwita, za co jestesmy oczywiscie niesamowicie
wdzieczni. I mamy sesje w studiu nagran — Customsy
w Gdansku. Nagranie w catosci na tasme, na setke.

Czyli kolejna plyta nagrana w warunkach studyj-
nych. Wyjatkowe jest, ze wydajac duzo muzyki im-
prowizowanej jestes w stanie realizowaé tyle sesji
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studyjnych, nie s3 to, jak w przypadku wiekszosci

wykonawcow sceny improwizowanej, tylko nagra-
nia z koncertow.

Jakis czas temu zauwazytem, ze wiekszos¢ ptyt impro
jestrealizowanananiecoinnym poziomie niz te jazzo-
we gtownych nurtow, ktére sg nagrywane w bardzo
dobrych studiach. Doszedtem do wniosku, ze warto
byltoby zacza¢ nagrywac ptyty impro w takich samych
warunkach, w jakich nagrywane sg te najlepsze jazzo-
we. Mozna uzyskac dodatkowsg wartos¢, jesli nagra sie
na superzrodtach, mozliwie jak najlepszych, mimo ze
ta muzyka jest taka nieprzewidywalna i troche brud-
na. Oczywiscie zawsze sa ograniczenia finansowe, na
szczescie nam udato sie to przeskoczyc i dostac do jed-
nego z najlepszych studiéw nagran.

Rzeczywiscie zawsze staram sie organizowac sesje
lub specjalnie przygotowac materiat. Nawet w przy-
padku wydanej w ubiegtym roku ptyty Day In The
Life Of A City, nagranej z Robem Brownem i Danie-

lem Levinem, materiat byt specjal-
nie montowany. ZagraliSmy trzy
koncerty, z ktorych ztozylismy jedna
catos¢, z najbardziej wartosciowych,
wedtug nas, fragmentéw. Nie mon-
towalismy rdéznych fragmentow
w jeden utwor, tylko zamiescilismy
rozne fragmenty z poszczegdlnych
koncertow.

Sa tacy, ktorzy nie akceptuja tego
typu produkc;ji.

Nie mam z tym ambicjonalnych
problemdw, nie uwazam ze powin-
no by¢ wytacznie bez ciecia. Muzyka
improwizowana rzadzi sie zupeinie
innymiprawamina koncercie, a zu-
peilnie innymi na ptycie. Nie zawsze
wszyscy z zespotu maja najlepszy
dzien. Styszatem wiele ptyt koncer-

fot. Piotr Gruchata



towych wybitnych muzykéw, ktore
sq po prostu stabe. Dlatego staram
sie organizowac sesje albo wrzucac
na ptyte esencje, najwartosciowsze
momenty.

Co jeszcze moze pojawic sie w tym
roku?

Sa projekty, w ktorych goscinnie
biore udzial. Na pewno pojawi sie
moija solowa ptyta, nastepna 3Fonia.
Mozliwe, ze pojawia sie nawet dwie
3Fonie, bo planuje jedno wydawni-
ctwo kasetowe pod ta nazwa w nie-
zaleznym wydawnictwie.

Z Mikotajem Trzaska planujemy
w czerwcu nagrac¢ duet, bo jeszcze
nic naszego sie nie ukazato. Mam
nadzieje, ze nagram tez w tym roku
duet z Tomkiem Dabrowskim. Je-
stem wielkim fanem Tomka, zagra-
lismy juz ze sobg trase w duecie.

Idac w strone etno — Bantamba -
czyli trio, ktore zatozytem z Bubg
Kuyateh’em, muzykiem z Gambii
mieszkajacym w Polsce, grajacym
na korze i Dominikiem Jaske, na
perkusji. Gramy wspodiczesng muzy-
ke afrykanska, wtasne kompozycje,
nie gramy tradycyjnej muzyki afry-
kanskiej. W tym roku bedziemy sta-
rali sie nagra¢ materiat.

To chyba wszystko z rzeczy, ktore
moge oficjalnie ogtosi¢. Bo jest jesz-
cze kilka innych, ktére czekaja na
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moment, kiedy bedzie mozna o nich powiedziec.

Czyli réznorodnie i z duza iloscia improwizacji. Czy
dziatajac jednoczesnie w obrebie tylu réoznych ga-
tunkow i stylistyk zawsze masz pomyst, jak w nich
funkcjonowac? Czy moze zazwyczaj oddajesz sie
improwizacji?

Nie mam pomystow na te rézne gatunki. Mam tyl-
ko pomyst na siebie w tym wszystkim. Nie staram
sie jakos scala¢ z istniejaca wersja jakiegos gatunku
muzyki, zawsze staram sie by¢ autentyczny w tym co
robie i przemycac fragment siebie. Czyli, na przyktad,
grajac swing, bede pewnie robit to jakos tak troszke
po swojemu a nie standardowo.

Powoli odkrywam kierunek, w ktorym podazam,
ale nie jest on zwigzany z jakas stylistyka. Co sie
ujawnia nie tylko, kiedy zajmuje sie kontrabasem,
ale rowniez kiedy produkuje muzyke filmowo-tea-
tralng. Tam uaktywniam inne zrodta.

Jaki to kierunek, ktory odkrywasz?

Nie potrafie doktadnie okresli¢, trudno jest mi po-
wiedzie¢. Moze wydarzy¢ sie wszystko. Odczuwam
ten kierunek bardziej jako jakis nastrdj, aromat.
Mozna by powiedzie¢, ze zagrany przeze mnie swing
ma pewien aromat, podobny do zagranej przeze
mnie polki i reggae.

Co to za aromat?

Nie wiem, moze jakis kujawski aromat.

Inowroctawski?

Na pewno troche inowroctawski, aczkolwiek kujaw-
ski jest duzo bogatszy niz inowroctawski i bardziej
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sie z nim identyfikuje. Nie oznacza to, ze deklaruje
jakakolwiek przynaleznos¢, bo jestem troche globtro-
terem, mieszkatem w réznych miejscach, ale po ja-
kims czasie odkrytem siebie na nowo. W zasadzie od
dawna odkrywam i moge powiedziec, patrzac przez
pryzmat naszej muzyki etnicznej, ze chyba kujawiaki
bardzo mileza i one caty czas wewnatrz mnie graja.

Jak ty, jako muzyk mocno zwigzany z folkiem i od
dawna udzielajacy sie w folkowych grupach, od-
bierasz renesans zainteresowania polska muzyka
ludowg? Sztandarowymi przykladami sg ostatnie
plyty Piotra Orzechowskiego i Marcina Maseckie-
go, cho¢ oczywiscie jest tez sporo innych. Mozna
nawet powiedziec, ze powstaje w polskim jazzie
1 muzyce okolojazzowej caty ruch nawigzujacy do
takich zZrddet. Nie
tylko
0 samo zaintereso-

chodzi mi
wanie tematyka,
ktére nie jest ni-
czym nowym, ale
0 coraz czesciej po-
glebione podejscie.

Folkiem, czy ludowoscia, od zawsze inspirowali sie
wszyscy, mozna nawet powiedzie¢, ze taka jest naj-
wieksza wartos¢ muzyki swiatowej. Na catym swie-
cie ludzie grali sobie kiedys muzyke na swoj sposob.
Kilkaset lat temu w Europie zaczeto wszystko klasy-
fikowac i wyrownywac, ale przeciez sa Zrodta poka-
zujace, ze wtedy tez inspirowano sie muzyka ludo-
wa, czy nawet zyciem ludowym, obrzedowym itd.
Naturalnym jest, ze tak samo jest dzisiaj.

Jezeli chodzi o nasz kraj, to dobrze bytoby zwrdcic
uwage na btedne zapisy muzyki ludowej, za pomoca
nut. Muzyka ludowa byta zawsze bardzo réznorod-
na. Sg jeszcze wsie, w ktérych mozna znalez¢ trzech

Nie uznaje, ze jeden gatunek jest lep-
szy, drugi gorszy, mniej wazny. Takie
wartosciowanie jest sztucznie na-
rzucane przez ludzi, a muzyka zyje
poza tym wszystkim i po prostu jest

skrzypkow 1 jak sie ich postucha,
okazuje sie, ze kazdy inaczej wyko-
nuje ten sam utwor. I kazdy z nich
powie, ze on go wymyslit lub pierw-
szy zastyszat. W latach 5o, czy 60. jak
urzedowo byty te melodie spisywa-
ne, wszystko zostalo uproszczone,
cztowiek, ktéry jezdzit po wsiach
1 notowat, nie wchodzit w takie niu-
anse. Spisat pewien ogdét uproszczo-
ny, nie spisat wszystkich skrzypkow
czy akordeonistow we wsi. Poza tym
muzyka etniczna jest na tyle zto-
zona, Ze nie zawsze da sie zapisac.
W etnicznych gatunkach postuguje-
my sie tymisamyminutamico w in-
nych, tylko mowi-
my o wartosciach
typu
cioczworka, sto-

szesc¢dziesie-

dwudziestoosemka.
A jak dzisiaj patrzy-
my, na to co zostato
zapisane,  mozna
powiedzie¢, ze muzyka polska jest
prawie taka sama w kazdym regio-
nie, a kazdy kto sie nig zajmuje wie,
ze jest inna, tylko zostata niewtas-
ciwie spisana. Do tego dochodzi da-
zenie ludzi ze wsi do zaspakajania
oczekiwan tych, ktérzy ich muzyka
sie interesowali. Wojna tez zrobita
swoje, wiele instrumentéw ulegto
zniszczeniu. Wiadomo, jak ludzie
musieli migrowac, to nie zabiera-
li ze sobg baséw, tylko ewentualnie
mate skrzypki. Poza tym Polska za-
wsze byta krajem, ktory duzo czerpat
z kultur zewnetrznych, podczas gdy



nasza jest gdzies przymykana, a wiej-

skos¢ bywa Zle rozumiana, w nega-
tywnym tego stowa znaczeniu.

Bardzo mnie cieszy ten obecny bum
na muzyke folkowg, bardzo fajnie,
ze wszystko odzylo i zaczyna zyc
swoim zyciem. Tym bardziej, ze poza
wymienionymi, topowymi nazwi-
skami jest tez bardzo wielu innych,
ktorzy sie tym zajmuja. W ubiegtym
roku do Folkowego Fonogramu
Roku Polskiego Radia zgtoszonych
zostato az 40 ptyt! Jeszcze kilka lat
temu taka sytuacja byta nie do po-
myslenia. W Warszawie jest obecnie
wiecej potancowek wiejskich niz
we wsiach, sg cate srodowiska, ktore
fascynuja sie wiejskim tancem.

Najwyzszy czas, zeby wreszcie w Pol-
sce budzita sie swiadomosc prawdzi-
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wej kultury ludowej. Jak z zespotem Poszukiwacze
Zaginionego Rulonu gralismy kilka lat temu na festi-
walu folkBALTICA w Danii, spotkalismy tam 20-0so-
bowy zespot licealny, grajacy miejscowy folk. Bardzo
wykwintna muzyke, ktorej oni ucza sie juz tak wczes-
nie. U nas najwyzej moze by¢ jakis folkowy fakultet
na drugim stopniu albo jeden semestr poswiecony
polskiej muzyce ludowej, poza tym skupiamy sie na
Chopinie, Mozarcie itd. Ale przeciez Chopin i Mozart
sa ogdlnie znani, zapisy ich kompozycji sa wszedzie
a nasza etnicznos¢, na naszych oczach umiera, umie-
rajg ostatni, ktérzy sie nig z pokolenia na pokolenie
zajmowali.

Ja, naprzyktad, bytem w ostatnich dniach przed Smier-
cia u Jana Gacy, skrzypka z Radomszczyzny. Wspot-
tworzytem wtedy projekt Wedrowny Uniwersytet Tra-
dycji. Bardzo lubitem do Jana Gacy jezdzi¢, duzo z nim
rozmawiatem, spatem u niego, spedzatem z nim czas.
Przyjezdzatem nie po melodie, nie na zasadzie ,pograj
nam dziadku”, tylko dla tych fajnych rozmow.

fot. Piotr Gruchata
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Poza tym, ze wspottworzysz rézne formacje graja-
ce muzyke ludowa, elementy folku mozna ustyszec
w twoich kompozycjach tworzonych w réznych in-
nych stylistykach, na przyklad w ramach solowej
3Fonii. Dzieje sie tak przypadkowo, bo juz tak prze-
sigknates folkiem, czy raczej jest to zamierzone
dziatanie?

U mnie wszystko miksuje sie ze soba, jak w jednym
organizmie, staram sie tez samemu, odgornie nie
tworzyc¢ granic.

Mozna jednak graé w obrebie réznych stylistyk, nie
przenoszac nic z jednej do drugiej. Niektorzy potra-
fig nawet jednego wieczoru tak zagrac rozne sety.

Ja tez tak robie, ale do kazdego projektu przemy-
cam element siebie. Bo zupeinie nie interesuje mnie
uczenie sie roznych nurtow, wyznacznikow danych
gatunkow, po to by je wiernie wykonywacé. Dla mnie
wrecz taka postawa jest nieautentyczna. Nie mowie,
ze taka postawa jest zta, ale to po prostu nie jest moja
Sciezka. Raczej staram sie poznawac jakas stylistyke,
zeby za chwilke jg ztamac. Nawet nie jakos radykal-
nie, choc¢ czasem tez zupetnie radykalnie.

Mozesz wyobrazic sobie, ze nagrywasz jakas plyte
wedtug przyjetych z géry zalozen, w jednolitej styli-
styce? Na przyktad w catosci akustyczng, improwi-
zowana, na kontrabas solo. Czyli zmiescié sie w nur-
cie zapoczatkowanym przez Barrego Phillipsa i do
dzi$ kontynuowanym zaréwno przez wielu wybit-
nych, jak i mniej wybitnych basistow.

Zalezy czy bede miat co§ do powiedzenia. Jezeli
uznam, Ze jestem w stanie wypowiedziec sie interesu-
jaco w ten sposob, to czemu nie. Na pewno nie chciat-
bym robic tego na site, tak samo jak nie chciatbym na
site szukac udziwnien. Ma by¢ interesujaco dla mnie

i odbiorcéw. Nie mam tez ambicji,
zeby nagrac cos, czym udowodnie, ze
jestem swietnym kontrabasista, ze
jestem w stanie zmies¢ z powierzch-
ni Ziemi wszystkich kontrabasistow,
tak zeby rozdzwonity sie do mnie
telefony. Stucham réznych wspdt-
czesnych ptyt na kontrabas solo,
ale przewaznie jesli stwierdze, ze
brzmia jak sprzed 20 lat, to jest naj-
lepsze, co mozna o nich powiedziec.
Co chyba pokazuje jakie jest miejsce
tych basistow we wszechswiecie. Ale
mam taka ptyte, ktéra robi na mnie
olbrzymie wrazenie — Mark Dres-
ser Unveil, wydana przez Clean Feed
w 2005 roku. Moge sie przyznac wy-
jatkowo, ze Mark Dresser jest moim
guru, podziwiam go i po cichu ma-
rze, ze kiedys$ z nim zagram.

Czy komponujac muzyke do fil-
mu i teatru tez myslisz w podobny
sposob? Traktujesz tego typu twor-
czo$¢ jako oddzielny nurt swojej
dziatalnosci?

Oddzielny w wiekszosci przypad-
kow, ale nie zawsze.

Czym rozni sie od twojej gtow-
nej dziatalnosci, jako wykonawcy
1 kompozytora?

Korzystam z innego instrumenta-
rium, wszelakiego, bardziej szero-
kiego, tacznie z perkusjami. Wszyst-
ko zalezy od sytuacji. Zdarza sie, ze
,lece” bez ograniczen, na ile pozwa-



laja srodki badZ po prostu mozliwo-

Sci. Ciezko mi to doktadnie okreslic,

tatwiej bytoby zademonstrowac.
Wkrotce bedzie okazja postuchac,
gdyz koncze produkcje muzyki do
filmu Git Kamila Szymanskiego
i Mikotaja Mateckiego. Rownolegle
zaczynam prace nad ekranizacja
jednej z nowych lektur szkolnych
—Za Niebieskimi Drzwiami, w rezyse-
rii Mariusza Paleja. Premiera plano-

wana jest na poczatek 2016 roku.

Co dzieje sie z Gabinetem Masazu
Ucha Wewnetrznego?

Drzemie sobie.

Sadzac po filmikach, ktére mozna
obejrzeé w internecie, jest to przed-
siewziecie parakabaretowe. Zasta-
nawiam sie dlaczego nie rozwijasz

o1
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z Patrykiem Zakrockim tej dziatalnosci bardziej na
powaznieinawieksza skale. Tymbardziej, ze ksztal-
cites sie na profesjonalnego muzykoterapeute.

W zesztym tygodniu wtasnie odebratem moj dyplom
licencjacki, mam oficjalne uprawnienia panstwowe
do muzykoterapii.

Wi1iasnie, moéglbys prowadzi¢ bardzo pozyteczna
dziatalnos$é, wyrozniajac sie pozytywnie wsrod
wielu innych alternatywnych metod terapii, ktore
- jak wiadomo - bywaja czasem mocno inwazyjne
1 mniej przyjemne od waszej metody.

Obaj z Patrykiem Zakrockim jestesmy aktywnymi
muzykami, a zorganizowanie Gabinetu to spore
przedsiewziecie — trzeba przygotowac odpowiednie
miejsce do przyjmowania ludzi, przewiez¢ i rozsta-
wi¢ instrumenty, urzadzenia. Podchodzimy do tego
bardziej w kategoriach parateatralnych niz koncer-
towych. Chociaz obliczytem, ze zagralismy z Patry-
kiem 100 petnowymiarowych koncertow w duecie,

fot. Piotr Gruchata
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jako Gabinet. PrzyjeliSmy w sumie kilkaset osob.
Przy okazji, kiedys nagralismy nawet troche minia-
tur w duecie, moze przyjdzie czas, zeby je wypuscic.

Zawodowo, na state nie moglibysmy sie tym zajmo-
wac, bo jestesmy za bardzo zapracowani. Poza tym
zalezy nam by Gabinet byt darmowy. Dlatego zawsze
organizowany byt przy okazji jakichs festiwali, wy-
darzen, kiedy moglismy jakos przy okazji go sfinan-
sowac. Jak na razie dla wszystkich, ktorych przyijeli-
Smy masaz byt darmowy:.

Dlaczego?

Chodzi o to, zeby ci, ktérzy do nas trafiajg nie mieli
zadnych oczekiwan typu ,ptace i wymagam” Masz
wejs¢, naturalnie odbierac albo ci sie spodoba, albo
stwierdzisz: ,Nie, beznadziejni goscie”.

Byli tacy niezadowoleni?

Nie, mamy sto procent zadowolonych stuchaczy.
Trudno mi powiedziec z czego to wynika.

Moze dlatego, ze ustuga jest darmowa?

Moze, czyli moze taka jest wtasciwa droga: dawac cos
ludziom za darmo, bo sg w stanie odebrac to we wtas-
ciwy sposob, nie filtrujac przez siebie samych, nie
przez pryzmat lubie-nie lubie. Aczkolwiek moze istot-
ne jest tez to, ze zawsze staramy sie z Patrykiem poda-
zac za naszym stuchaczem, po prostu kazda wizyta
jestindywidualna. Mamy juz pewne nawyki i klucze,
ktorymi sie postugujemy.

Jakie dostrzegasz wnioski z tej dziatalnosci? Pytam,
bo na bazie tych doswiadczen pisales przeciez prace
licencjacka o terapeutycznej mocy dzwiekow. Jaki
byt jej temat?

Gabinet Masazu Ucha Wewnetrznego
— improwizowana wspotczesna kame-
ralistyka Zrodtem w profilaktyce mu-
zycznej 1 muzykoterapii receptywne;j.
Muzykoterapia receptywna to jest
taka muzykoterapia, w ktdrej nie ge-
nerujesz muzyki a stuchasz, odbie-
rasz po prostu.

W naszym przypadku mowa nie tyle
o terapii, co o profilaktyce. Staramy
sie pokazywac ludziom, ze muzyka
moze regulowac codzienne stresy,
napiecia, stany emocjonalne badz
podbija¢, jezeli jest taka potrzeba,
pewne emocije, ktore w nas narasta-
ja. Warto jest miec tego swiadomos¢.

Gabinet jest takim miejscem, gdzie
ludzie doswiadczaja czesto czegos
nowego, czego nie doznali wczesniej.
Mam tu na mysli wrazenia dzwie-
kowe, ktdre im serwujemy, bo raczej
nie ograniczamy sie. Gdy przychodzi
do nas 7o0-letnia pani, nie ogranicza-
my sie do zagrania jej tadnie duetu
skrzypcowo-kontrabasowego, tylko,
tak samo jak innych, potrafimy po-
traktowac ja generatorem dzwieku
1 przeskalowac przez szumy i wszyst-
kie inne mozliwe brumienia. Zawsze
te panie sg zafascynowane tym, cze-
go doswiadczyty. Proponujemy lu-
dziom, ktorzy nie sg zwiazani z taka
muzyka cos, co jest zupetnie sprzecz-
ne z ich doswiadczeniami. Wtasnie
tym jest Gabinet — chcemy przede
wszystkim uwrazliwic¢ ludzi na zja-
wisko jakim jest muzyka.©



fot. Marcin WilkowskKi

Radek ,,Bond” Bednarz to zatozyciel miedzynarodowej platformy artystycznej Eklektik Session,
pomystodawca projektow specjalnych Eklektik Orchestra. Eksperymentujacy basista, rozpozna-
walny na catym Swiecie ze wzgledu na wyjatkowe podejscie do brzmienia swoich instrumentéw.
Lider tria Hang 'Em High (z Lucienem Dubuis i Alfredem Voglem) oraz zespotu Miloopa. Nie-
zalezny wydawca ptyt, producent, wieloletni promotor zagranicznych artystéw w Polsce. Wy-
stepowat na festiwalach w USA, Francji, Niemczech, Austrii, Szwajcarii, Wielkiej Brytanii, Ho-
landii, Estonii, Szwecji, Czechach, Luksemburgu, na Stowacji i na Wegrzech. Wyktadowca na
prestizowych imprezach Bass Day UK, Drum Bass Festival.

Lubi¢ myslec, ze najciekawsze
rzeczy dopiero nadejda

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

Rafat Zbrzeski: Mamy przed soba
drugie wydawnictwo sygnowane
nazwaPunktEklektik Session. Skad
pomyst na formute tego projektu?

Radek ,Bond” Bednarz: Do stworze-

niu projektu Punkt Eklektik Session
inspirowali mnie artysci skupieni
wokoét innowacyjnego norweskie-
go festiwalu Punkt. Ich koncepcja
opiera sie na remiksowaniu w cza-
sie rzeczywistym koncertow mu-
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fot. Marcin Wilkowski

zykow, ktorych zapraszaja do Kristiansand. Punkt
to takze wedrowny festiwal. Z jego tworca i dusza,
Janem Bangiem, poznatem sie przy okazji premiery
ptyty Dream Logic Eivinda Aarseta, ktéra odbyta sie
w ramach Eklektik Session we Wroctawiu. Zapropo-
nowatem, aby obydwaj dotaczyli wtedy do Eklektik
Orchestry. Tak zagraliSmy wspdlnie koncert inspi-
rowany filmem Lost Highway Davida Lyncha. Rok
pdZniej pojawita sie okazja na szersza, catoroczng
wspotprace wroctawskiej platformy Eklektik Ses-

sion z festiwalem Punkt. Stad Punkt
Eklektik Session. Obok kuratorow
norweskiego festiwalu Jana Banga
1 Erika Honore, ze strony norweskiej
udzial wzieli, miedzy innymi, Nils
Petter Molvaer, Arve Henriksen,
Stian Westerhus, Erland Dahlen,
Ingar Zach. W dwodch odstonach
festiwalowych we Wroctawiu, spe-
cjalnych sesjach studyjnych i pol-
sko-norweskiej trasie koncertowej
wzieto udziat w sumie 63 artystow,
przede wszystkim z Polski i Norwe-
gii, ale takze ze Szwajcarii, Niemiec,
Wtoch, a nawet Indii. Powstaty
dwa niekomercyjne wydawnictwa
Punkt Eklektik Session, wydane
podwdjnie na CD i winylu, doku-
mentujace poszczegolne dziatania
w ramach projektu. Nagrania moz-
na pobrac za darmo ze strony wWww.
eklektiksession.bandcamp.com.
Druga seria wzbogacona jest o DVD
z zapisem koncertu The Deep w wy-
konaniu ponaddwudziestoosobo-
wej Eklektik Orchestry. Ten koncert
inspirowany prawdziwymi histo-
riami z glebin, zagralismy na finat
drugiego festiwalu we Wroctawiu.

Wspomniatles, ze Punkt to festiwal
,wedrujacy”. Czy Eklektik Ensem-
ble zostalo stworzone specjalnie
z mysla o wroctawskiej odstonie
imprezy?

Eklektik Session to wroctawska
miedzynarodowa platforma ar-
tystyczna, ktorej kregostupem sa



artysci lokalni. Gltownym zatoze-
niem Punkt Eklektik Session byta
prezentacja nowego materiatu
przygotowanego specjalnie na na-
sze wydarzenia. Pomyst rozwijania
wspotpracy lokalnego srodowiska
zostat oparty na sktadzie nazwa-
nym Eklektik Ensemble. Odbylismy
dwie sesje studyjne w dwoch roz-
nych zestawieniach personalnych.
Efekty tych sesji znajduja sie na
dwoch wydawnictwach dokumen-
tujacych kolejne odstony projektu.
Obok nagran studyjnych Eklektik
Ensemble znajdujg sie na nich tez
koncertowe z festiwali we Wrocta-
wiu, miedzy innymi bardzo cieka-
wy remiks koncertu Lutostawski
Quartet wykonany przez Jana Ban-
ga, Erika Honoré i Arve Henriksena
oraz fragmenty koncertu finatowe-
go The Deep w wykonaniu Eklektik
Orchestra. Dotaczyli do niej miedzy
innymi Nils Petter Molvaer, fanta-
styczny perkusista Erland Dahlen
1 grajacy chociazby na shrutti stick
— instrumencie wtasnej konstruk-
cji, Ganesh Anandan. Obydwa wy-
dawnictwa Punkt Eklektik Session
dokumentuja bogaty artystycznie
catoroczny projekt, stad ich zawar-
tos¢ roézni sie diametralnie i jest
zdecydowanie eklektyczna. Takie
byto zatozenie.

Wiekszos¢ materiatu, ktora uka-
ze sie 11 kwietnia, to nagrania stu-
dyjne Eklektik Ensemble — liderow
1 muzykow zespotow jak Miloopa,
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Poprzytula, Digit All Love czy Pink Freud. Za pro-
dukcje Eklektik Ensemble odpowiedzialny jest Roli
Mosimann wspotpracujacy z Faith No More, Bjork,
JoJo Mayerem. Materiat powstat w trakcie kilkuty-
godniowej sesji w studiu RecPublica. Pracowalismy
wspolnie na kilka stacji roboczych, krazyty miedzy
nami pendrivy z propozycjami kolejnych partii.
Akceptowane pomysty trafiaty na gtéwny komput-
er w rezyserce. To byt ciekawa sesja. Roli zagrat tez
w obydwu sktadach Eklektik Ensemble na perkusji.

Jako muzyk masz wiele réznych twarzy. Sporo osob
kojarzy cie z elektronicznymi projektami Miloo-
pa i Digit All Love. Ostatnio ukazala sie druga pty-
ta tria Hang 'Em High, gdzie podazacie z kolegami
w zdecydowanie bardziej jazzowym kierunku.
Skad u ciebie taka réznorodnosé¢ zainteresowan?

Zwykta ciekawosc i chec¢ poszukiwania w muzycz-
nych rejonach, ktére wydaja sie niedostepne. Po
wydaniu trzeciej ptyty Miloopy nastapita przerwa
w naszej dziatalnosci. Chwycitem wiec za temat
Morphine, tajemniczego brzmienia basu Marka San-
dmana, ktory od pewnego czasu mnie przesladowat.
Instrument, na ktérym gram w Hang 'Em High, mo-
dyfikowatem inspirowany brzmieniem, ale i osobo-
woscig Sandmana. Wydato mi sie fenomenalne, ze
rockowe trio, bez gitary, podbito duze sceny na kilku
kontynentach. No i ten tragiczny koniec. Zauwazy-
tem, Ze niewiele 0oséb w ogdle wykorzystuje techni-
ke gry slidem na dwustrunowym basie, wiec jak tak
grasz, to oczywiscie od razu trafiasz do szufladki po-
chodnej Morphine. Ale to rzeczywiscie bardzo cha-
rakterystyczne brzmienie. W Hang 'Em High idzie-
my bardziej w kierunku muzyki improwizowanej,
ale to akurat nie w petni moja zastuga...

Duzy wptyw miat na mnie réwniez Jojo Mayer. Gdy
po raz pierwszy ustyszatem o Nerve, nie wiedzia-
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tem, ze mozna generowac tak dobre syntetyczne
brzmienie z zywych instrumentéw. Na przestrzeni
kilku lat miatem okazje odby¢ wiele tras z Nerve,
podczas ktorych z Miloopa rozpoczynalismy kazdy
wieczor. Co roku podgladatem tez pedalboard Johna,
basisty Nerve, i staratem sie rozbudowac swoje syn-
tetyczne brzmienia. Echa fascynacji hybryda muzy-
ki improwizowanej i klubowej stycha¢ na pewno
w Miloopie. Ptyty Unicode i Optica produkowat na-
gtasniajacy wtedy koncerty Nerve, wspomniany juz

Roli Mosimann. Tak sie poznalismy;,
dzis wspotpracujemy przy wielu
projektach.

W jaki sposob doszto do skompleto-
wania miedzynarodowego skladu
tria Hang 'Em High?

Miatem pare swoich rifféw na
dwustrunowy bas, ktére postano-
witem sprobowac w duecie z per-
kusja. Na mysl przyszedt mi Alfred
Vogel z Austrii, z ktorym przyjaz-
nimy sie od wielu lat. Pomyslatem,
ze ciekawsze bedzie trio. Gdy gto-
witem sie nad brakujacym ogni-
wem, przyszedt mi na mysl Lucien
Dubuis ze Szwajcarii, z ktérym po-
znatem sie wczesniej przy okazji
koncertéw jego tria w Polsce i re-
gularnie otrzymywatem od niego
newsletter. Pomyslatem no prze-
ciez”. Lucien gra na niskich klar-
netach i saksofonach i jest bardzo
wyrazisty w swej grze. Byt bardzo
chetny, by dotaczy¢. Obydwaj z Al-
fredem to wybitni muzycy i ciesze
sie na taki sktad Hang 'Em High.
Przy okazji przygotowan do kon-
certu w ramach Eklektik Session
w hotdzie zespolowi Morphine,
nagraliSmy w Austrii autorski ma-
teriat na debiutancki album Hang
'Em High. Nasz projekt miat swoja
premiere we Wroctawiu podczas
owego koncertu dwa lata temu.

Nastapit ciag dalszy waszej wspot-
pracy. Niedawno ukazatla sie druga



ptyta Hang 'Em High zatytulowa-
na Beef & Bottle, stychaé na niej, ze
troche odeszliscie od inspiracji ze-
spolem Marka Sandmana.

Po pierwszej ptycie zagralismy kil-
ka koncertow w Stanach. Tam ktos
nazwatnas ,Morphine on mushro-
oms”. Instrumentarium faktycznie
nasuwa skojarzenie z Morphine,
jednak to bardziej odjechany kie-
runek. Druga ptyta Beef & Bottle
jest na pewno kolejnym etapem.
Postanowilismy w wiekszym za-
kresie poeksperymentowac, dalej
opierajac sie na konkretnej struk-
turze i riffach, co jest akurat moja
domena. W jednej z recenzji prze-
czytatem, ze ,przewiato nas na ro-
ckowo”. Faktycznie, riffy bywaja
ciezkie, nieco bardziej potamane,
dzikie, przetworzone. Obok moich
pomystéw pojawity sie tez kom-
pozycje Luciena i Alfreda. Na dru-
giej ptycie siegneliSmy po wiecej
instrumentéw, gram rowniez na
,2ZWyktym” czterostrunowym ba-
sie, pojawita sie tez elektronika.
Nawet spiewamy (Smiech).

Jak w takim razie bedzie brzmia-
o Hang 'Em High w przyszlo-
$ci? Sa jakies plany kolejnego
wydawnictwa?

Ostatni album zdazylismy na ra-
zie zaprezentowac na festiwalach
Saalfelden 1 Jazztopad oraz kilku
klubowych koncertach w Polsce
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i na Ukrainie. Ptyta bedzie wkrotce dystrybuowa-
na w Niemczech, co, mam nadzieje, przetozy sie na
wiekszg liczbe koncertow. Wydana zostata wtas-
nym naktadem, wiec te wszystkie kwestie zwigza-
ne z promocja i rozdmuchaniem informacji o pty-
cie zajmuja troche czasu. Przymierzamy sie tez do
tras koncertowych. To jest rowniez na naszych bar-
kach, wiec przydatby sie menadzer, agent, moze ze-
wnetrzny label, aby moc sie skupi¢ na muzyce. Szu-
kamy. Pomysty na kolejna ptyte tria Hang 'Em High
sie rodza i to pewnie jest kwestig czasu. Jestem row-
niez ciekaw, w ktdra strone tym razem nas prze-
wieje. Moze nabierzemy ogtady, pdjdziemy mocnie]
w elektronike i ambient? Kto wie.. Na pewno na
oryginalne brzmienie trzeba sobie zapracowac i tu
duzo za nami, ale lubie tez mysle¢. ze najciekawsze
rzeczy dopiero nadejda.

Co najmocniej cie inspiruje?

Ostatnio opetalo mnie gagaku, czyli tradycyjna
muzyka dworu japonskiego. Podgladam tez Beat-
lesow z okresu, kiedy zdecydowali wiecej nie kon-
certowac, tylko eksperymentowac¢ w studiu. Na
pewno duzo innowacji wnosi dzis scena norweska.
Jan Bang ma na scenie sampler, poprzez ktory gra
przetworzonym materiatem podebranym od mu-
zykow, z ktorymi wystepuje. Jest jednym z najlep-
szych w tym fachu, ale na scenie musi reagowac
szybko, btyskawicznie podejmowac decyzje, ktore
w warunkach studyjnych z reguty mozna przemy-
sle¢. I tak intuicyjnie tworzy partie i frazy, ktore sg
odbiciem innych muzykow w jego zwierciadle. Jego
technika jest bardzo inspirujaca. Tak jak i brzmie-
nia nietypowych instrumentdw, ludzie, miejsca,
historie, filmy, podroze. Ciekawe, gdzie mozemy za-
wedrowac bez narzuconego z gory planu, tylko z za-
rysem wspolnej drogi.©



Vanessa Rogowska

vrogowska@gmail.com
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Dorota Piotrowska - polska perku-
sistka mieszkajaca i grajaca w No-
wym Jorku. Nadzwyczaj skromna
i pracowita. W naszej rozmowie uni-
kata podawania nazwisk muzykdw,
z ktérymi grata, chociaz sa wsrdd
nich wysoko cenieni jazzmani: Sa-
skia Laroo, George Garzone, Jere-
my Pelt, Lonnie Plaxico, Rory Stuart,
Sam Newsome, Dave Binney, Benito
Gonzales, Eric Wyatt, Joe Sanders.
Wolata szczerze opowiada¢ o re-
alizowaniu marzen, pokonywaniu
wiasnych ograniczen i rozstajnych
drogach.

Przewazyl u mnie
pierwiastek poznawczy

Vanessa Rogowska: Opowiedz, pro-
sze, jak byla twoja droga edukacji
muzycznej. Zaczynalas przygode
z muzyka, podobnie jak wiekszos¢,
od nauki gry na pianinie...

Dorota Piotrowska: Ukonczytam
pierwszy stopien Panstwowej Szko-
ty Muzycznej w Lubinie, skad po-
chodze. Chciatam przerwac nauke,
bo byta dla mnie kosztowna emo-

cjonalnie. Miatam straszne prob-



lemy z trema. Potem trafitam do
standardowej szkoty sredniej, be-
dac caty czas w kontakcie z muzyka.
Zostatam zaproszona przez kolege
do zagrania na perkusji w czasie
koncertu jego zespotu. Usiadtam za
bebnami, koledzy poduczyli mnie
prostych rytmow i poczutam frajde.
Zaczetam pobieraclekcje gry na per-
kusji. Probowatam gry w réznych
stylach muzycznych. Trafitam do
Wroctawskiej Szkoty Jazzu i Muzyki
Rozrywkowej, gdzie uczytam sie pod
kierunkiem Zbigniewa Lewandow-
skiego. W tym samym czasie studio-
watam filologie francuska i gratam
z kubanskim zespotem Omni Con
Ire. Nauczytam sie grac¢ na timbales.
Wtedy uswiadomitam sobie, czym
muzyka jest dla mnie. Rozsmako-
watam sie w niej i dosztam do wnio-
sku, ze chce sie zajmowac tylko nia.
Studiowatam w tym samym czasie
filologie francuska i podjetam de-
cyzje, ze najpierw zrobie wszystko,
by dokonczy¢ edukacje muzyczna.
W razie niepowodzenia miatam
podejs¢ do studiow magisterskich.
Réwnolegle na horyzoncie pojawit
sie znajomy rodzicow z Amsterda-
mu, ktory podsunat mi pomyst stu-
diowania w Holandii w Conservato-
rium van Amsterdam.

Dlaczego zdecydowatas sie na stu-
dia za granicg?

Bratam pod uwage studiowanie
we wroctawskiej Akademii Muzycz-
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nej, ale miatam juz za soba doswiadczenie rocznego
pobytu we Francji. Wyjechatam studiowac jezyk, ale
udzielatam sie rowniez muzycznie w brazylijskiej
batucadzie. To doswiadczenie byto przetomowe. Po-
znanie nowego srodowiska, innych kultur, ludzi
z catego Swiata, zwiedzanie pieknego kraju, jakim
jest Francja, byto stymulujace na tyle, ze postano-
witam powtdrzy¢ okolicznosci. Jest gdzies we mnie
chec przygdd, che¢ poznawania swiata, ludzi, przeta-
mywania barier. Ja zawsze staram sie widzie¢ wspol-
ne elementy miedzy ludzmi. I wtasnie muzyka jest
tym jezykiem, ktorym wszyscy mowia, a ktory byt
dla mnie bardziej namacalny poza moim krajem.

W Conservatorium van Amsterdam zagrzatam miej-
sce tylko rok. Nie odnalaztam sie w niej ze wzgledow
dydaktycznych i spotecznych. Brakowato mi kon-
taktu z innymi muzykami, wymiany doswiadczen.
Miatam inne oczekiwania. Wiekszos¢ srodowiska
izolowata sie, ale poznatam perkusiste z Butlgarii,
wyraznie wytamujacego sie z szeregu, ktory zabrat
mnie do Prince Claus Conservatoire w Groningen.
Uczestniczytam w programie New York comes to Gro-
ningen, ktory daje studentom mozliwos¢ poznania
amerykanskiej tradycji jazzowej w czasie cyklicz-
nych zaje¢ z muzykami z Nowego Jorku. Moim na-
uczycielem byt Ralph Peterson, jeden z najlepszych
1 najbardziej szanowanych bebniarzy swojego poko-
lenia. Grat w Jazz Messsengers i1 z wieloma czotowy-
mi muzykami amerykanskiej jazzowej sceny. Zrobit
na mnie kolosalne wrazenie swoja wiedzg i energia.
Dlatego rzucitam Amsterdam, aby uczyc sie od niego!

Od razu wiedziatas, ze chcesz wyjechaé za ocean na
dtuzej?

Pierwszy raz trafitam na tydzienn do Nowego Jorku
jako studentka. Oczarowana atmosferg, pierwszym
koncertem jazzowym w Smalls Jazz Club postano-
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witam wroéci¢ tam na dtuzej. Wroécitam w ramach
wymiany studenckiej na Long Island University na
Brooklynie. Nadarzyta sie okazja, by postudiowac
w Nowym Jorku i zrobitam wszystko, zeby zrealizo-
wac moj plan. Zdawatam do kilku szkdt, ale wybra-
tam The New School of Jazz and Contemporary Mu-
sic. Przyznano mi stypendium, bez ktorego nie mia-
tabym szansy na nauke, ktdra jest tam bardzo droga.
Ukonczytam szkote w 2012 roku i wtedy zaczeto sie
prawdziwe zycie, budowanie kariery.

Myslisz teraz, ze nie mogltabys zdoby¢ takiej wiedzy,
jaka tam opanowatas, pozostajac w Polsce?

Mysle, ze poziom uczelni w Amsterdamie dorownu-
je temu w Polsce. Mogtabym zdoby¢ taka, a nawet
lepsza wiedze, ale przewazyt u mnie pierwiastek

poznawczy. Moj wybdr polegat na
potrzebie doznania czegos nowego.
Moze zajecia z Ralphem byty nie-
mozliwe w Polsce. Indywidualne
zajecia z mentorem, ktory przesigk-
nat tym wszystkim, co kocham, jego
kontakt z Artem Blakeyem.. Jedna
decyzja pociaggneta za soba kolejne.

Jakie byly twoje poczatki w No-
wym Jorku?

Musiatam powtdrnie nauczyc sie
wejs¢ w system, czyli nauczyc sie,
jak funkcjonuje panstwo, miasto.
Zazwyczaj robimy to nieswiado-
mie we wczesnym dziecinstwie,

fot. Piotr Fagasiewicz



a tu sytuacja musiata sie powtorzyc
kolejny raz swiadomie i na innych
zasadach. Byto to troche ucigzliwe.
Stany ze swoja specyfika rdznia
sie od Europy mentalnie. Dotkliwe
byto dla mnie odkrycie na przyktad
rasizmu. Poza tym bytam statym
uczestnikiem nocnych jam ses-
sions, do czasu nauki w New School,
ktora zabierata caty mdéj wolny czas
1 energie. Dobrze wspominam jamy
z Royem Hargroovem, ktory zawsze
podrzucat muzykom mniej zna-
ne standardy. Wiele wymagat, ale
potrafit sie zaopiekowac nowicju-
szem. To byta dobra szkota. Ja, mto-
da dziewczyna, od niedawna w No-
wym Jorku, patrzytam z uznaniem
na towarzyszacych mi muzykow,
ktorzy dzis sa dla mnie wsparciem.
Poczatki byty tez budowaniem siat-
ki kontaktéw, relacji, dzieleniem
sie wiedzg. Tak poznatam Jeremie-
go Pelta, ktéry usiadt przy mnie po
kolejnym jamie i zaczat ttumaczy¢,
w jaki sposéb powinnam grac wal-
ca.. A na powaznie, to przedstawit
mi ze swojej perspektywy role per-
kusisty w swoim zespole.

Jak wygladaja relacje pomiedzy
muzykami, z ktérymi wspolnie sie
uczylas. Czy kontakty przetrwaty
probe czasu, wyscig do kariery?

dobrze.

Zdecydowanie Przynaj-

mniej u mnie. Pierwsze kroki
w tym miescie scementowaty mnie

z wieloma ludZzmi. Poza tym moje
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nabozne podejscie do jam sessions tez zrobito swoje.

Czy mozesz wymienic¢ osoby, ktére miaty znacza-
cy wplyw na ciebie, twoje wybory? Miatas swoich
mentoréw?

Miatam szczescie miec kilka takich oséb. Mentor to,
wedtug mnie, cztowiek, ktory zna sie na tym, co ro-
bie, 1 wierzy we mnie. Taka postacig byt Zbigniew Le-
wandowski. Jego wiara dodawata mi wiary. W Am-
sterdamie poznatam Nasheeta Waitsa. Zreszta do
dzi$ jestesmy ze soba w kontakcie. On dat mi site
w czasie trudnego roku w Amsterdamie, aby is¢ da-
lej. A tu, na miejscu Greg Hutchinson i Ralph Peter-
son. Zawsze mnie wystuchaja.

Czy pamietasz swoj pierwszy koncert w Nowym
Jorku?

Poniewaz zaczynatam od jamoéw, to nie pamietam,
kiedy dostatam swoje pierwsze pieniadze za koncert.
Na pewno gratam w zespole saksofonisty Erica Wy-
atta, w ktorym byt pianista Benito Gonzalez. To byt
dla mnie skok na gteboka wode. Jestem wdzieczna
Ericowi, ze wzigt mnie pod swoje skrzydta.

Jak obecne miejsce zamieszkania wptyneto na two-
ja percepcje muzyki, sposob jej wykonywania? Jaki
wplyw mialo to, ze jestes przedstawicielka innej
tradycji muzycznej i kulturowej?

Jesli codziennie styszysz jazz na najwyzszym po-
ziomie, to wiesz, co jest w nim mozliwe. Codzien-
nie mam kontakt z réznymi tradycjami i one nie sg
lepsze czy gorsze. S inne! Czuje sie doswiadczona,
wzbogacona. Nie odcietam sie od polskich korzeni.
Wracam tez do polskiej muzyki, ktora z dystansu
brzmi dla mnie fantastycznie. Na przyktad, w ze-
sztym roku prowadzitam zajecia z historii jazzu dla
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tutejszej Polonii. Zabratam ptyty Stanki, Seiferta, Ur-
baniaka i ponownie do nich wracajac, bytam petna
zachwytu dla muzykow, ktorzy do jazzu wtaczyli
unikalng wrazliwos¢ muzyczng. Jestem otwarta na
muzyke z Polski. Ciekawi mnie, co nowego tam sie
dzieje. Czego ja moge sie dowiedzie¢ i nauczyc¢? Do-
poki nie poznam tak naprawde, co sie dziato u nas,
nie nagram swojej ptyty, bo nie jestem pewna, skad
jestem...

Twierdzisz, ze nie jestes gotowa do nagrania solowej
plyty, ale przeciez komponujesz. Czym inspirujesz
sie komponujac?

Hmm.. Po trochu wszystkim. Podchodze do tego
tak: jesli kompozycje wychodza z serca, to jestesmy
sktadanka wszystkiego, co nas w zyciu dotkneto mu-
zycznie, emocjonalnie i pod kazdym innym wzgle-
dem. Siadajac do pianina, unikam myslenia o tym,
jak skomplikowany jest akord, jak brzmi ten czy
inny zespot. Wszystko jest we mnie. To, co odbito
sie na mnie najbardziej, na pewno wyjdzie w mo-
ich kompozycjach. Zapewne moje inspiracje odbija
sie harmonicznie, ale nie tylko. W Polsce pobratam
zupeinie inne sktadniki muzyczne. Jako dziecko
silnie doswiadczytam kontaktu z muzyka ludowa
regionu Opoczna. Moja babcia kultywuje wokalna
tradycje opoczynska. Tam wszystko zyje i wrze. Nie
da sie tego odtaczy¢, wydzielic¢ z siebie. Chciatabym,
aby ten pierwiastek muzyczny wptynat na mnie
bardziej niz ten nowojorski. Nie moge zostawic tego,
co we mnie jest bardziej niz cokolwiek innego. A to,
ze pojawiaja sie nowe warstwy.. Teraz stucham duzo
afrykanskiej muzyki, a wszystko sktada sie w jedno
1 moge tylko liczy¢ na to, ze moje ucho i dusza wyta-
pia, co najbardziej z nimi rezonuje. To wyjdzie w mo-
ich kompozycjach.

Masz kontakt z polskim srodowiskiem jazzowym?

Gratam kilkakrotnie z Domini-
kiem Wanig i Michatem Baran-
skim. Sledze ich poczynania, ich
projekty. Jestem zwigzana z wroc-
tawskim srodowiskiem muzycz-
nym z racji swojego pochodzenia.
Gratam ze Stawomirem Duda-
rem, Marcinem Spera, Agnieszka
1 bukaszem Damrych, z ktorymi
wychowatam sie po sasiedzku. Je-
stem tez podekscytowana nowa
trasg koncertowa w Polsce, ktora
wydarzy sie jesienia tego roku. To
sq dobrzy ludzie, z ogromna wie-
dza 1 wrazliwoscia. Wspotpraca
z nimi nalezy do niezapomnia-
nych doswiadczen.

Prezentujesz polska muzyke Ame-
rykanom, ktérzy nie maja zadnych
zwigzkow muzycznych z Polska?
Twoi tamtejsi znajomi sg w ogdle
ciekawi twojej tradycji muzycznej?

Tak, robie to, bo jestem z tego dum-
na! Ttumacze, ze nie mielisSmy
swobodnego dostepu do ptyt w po-
przednim ustroju przez zamknie-
cie, w jakim tkwilismy Naszym
Zzrodtem wiedzy byto radio, a mimo
to historia jazzu w Polsce nalezata
do wyjatkowych i jazz dynamicz-
nie rozwijat sie u nas. Co wydaje
sie fenomenem z punktu widze-
nia obecnych zdobyczy techniki,
wszystkiego na wyciagniecie reki.
Zawsze kiedy o tym modwie, widze
zaskoczone miny i ogromne oczy
moich znajomych.



Masz jakies wyobrazenie swojego
docelowego miejsca w Nowym Jor-
ku? Wiesz, co chcesz osiagnac?

Przede mna wazny wybdr zycio-
wy. Koncze studiowac stosunki
miedzynarodowe, wtasnie pisze
prace magisterska (Dorota Pio-
trowska jest wspotpracownikiem
organizacji i kampanii, ktore dzia-
taja na rzecz wybrania kobiety na
kolejnego sekretarza generalnego
ONZ - przyp. VR). Nie chce poddac
sie pracy biurowej, ale trudno jest
utrzymac sie z grania samego jazzu
nie tylko mi, ale innym moim zna-
jomym. Nowy Jork to drogie miasto.
Jest kilka klubdw, ktore maja na
wyposazeniu perkusje, ale inne jej
nie posiadaja. Musze wtedy wszyst-
ko nosi¢ na swoich plecach. Tryb
zycia sprowadza sie do nocnego. Za-
czynam liczy¢sie z tym, ze z czasem
moze byc ciezej. Moge tez wykorzy-
sta¢ inne aktywnosci. Bukowac
koncerty w Europie i jezdzi¢, ile sie
da. Ale ta opcja jest realna przez kil-
ka lat. Czy za kilkanascie bede mia-
ta tyle samo sit? Gdzie w tym moze
pojawic sie rodzina? Dla kobiety to
trudny zawod. Sa dojrzate perku-
sistki, jak Terri Lyne Carrington
czy Cindy Blackman, ale naleza do
mniejszosci. Ich wybory wiaza sie
z duzymi wyrzeczeniami. Wtasnie
teraz mysle, jak wszystko pogodzic,
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Dorota Piotrowska i Jeremy Pelt, fot. Piotr Fagasiewicz

czy wybrac tylko jedna z drdég? Probuje caty czas
znalez¢ w tym swoje miejsce jako muzyk.

W takim razie, zycze powodzenia.O
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Odbywajacy sie w warszawskim PROMie Kultury Saska Kepa od wrzesnia 2013 roku cykl Caty

ten jazz! - sktada sie z trzech elementdw: LIVE! - koncertoéw; MEET! - spotkan potaczonych

z solowymi mini koncertami oraz autorskich plakatdw Agnieszki Sobczynskiej.

Autorem cyKklu jest Jerzy Szczerbakow.

Prezentujemy zapis spotkania w ramach cyklu Caty ten jazz! MEET! z 3 marca, ktérego boha-

terem byt puzonista, kompozytor i aranzer Jacek Namystowski.

Caly ten jazz! MEET!
- Jacek Namystowski

Jerzy Szczerbakow

jerzy.szczerbakow@radiojazz.fm

Jerzy Szczerbakow: Zacznijmy od
analogii do swiata z Harry'ego Po-
tera: urodzites sie w rodzinie cza-
rodziejéw, czyli muzykéw. Ale czy
miates kiedykolwiek moment, ze
chciales by¢ niemagiczny, czyli
niemuzyczny?

Jacek Namystowski: Nie. To byto dla
mnie zawsze naturalne, ze bede
muzykiem. A teraz, ze nim jestem.

A miates kiedys watpliwosciichcia-
tes by¢ kims innym? Pewien muzyk
opowiadal, ze w dziecinstwie nie-



nawidzil éwiczy¢, gdy widzial, ze
koledzy za oknem kopia piltke...

Chodzitem kopac¢ pitke, powiem
wiecej, nawet catg podstawowke
spedzitem na boisku. Natomiast
a propos tego, czy jako dziecko
nie chciatem by¢ kims innym, to
W podstawowce miatem jeden mo-
ment: przy pianinie stwierdzitem,
ze mam dos¢ i pobiegtem do rodzi-

|)7

cow krzyczac: ,Ja bede robolem!”.
A czy przezywatles okres buntu jesli
chodzi o stuchanie muzyki?

Ja tak bardzo duzo nie stucham mu-
zyki. Wiele rzeczy mnie nie przeko-
nuje, jak cos nie przemawia do mnie
od pierwszych dzwiekdw, to na ogot
odpuszczam. Poniewaz nie mam az
tak wielu rzeczy do stuchania, ktore
by mnie interesowaty, nie przeme-
czam sie 1 nie buntuje zarazem. Raz
na jakis czas siegam po nagranie,
ktore lubie albo jakies nowe, ktore
mi sie spodobajg, i stucham nawet
wiele razy, ale nie na tyle, zeby miec
przesyt i sie zbuntowac.

Chodzilo mi raczej o bunt mlo-
dzienczy, ze rzuciltes wszystko w kat

i wlaczyles na przyktad Sex Pistols...

Od jazzu nigdy nie odwrodcitem sie.
To jest pewne.

A do punkowego Johna Zorna?
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A to sie buntuje. Caty czas! Od samego poczatku gdy
pojawita sie jego muzyka.

Pamietasz trzy ostatnie nowe ptyty, ktore sprawity,
ze przy nich zostates?

Oczywiscie. Moze nie tytuty, ale sa to na pew-
no wszystkie najnowsze ptyty Wayne'a Shortera
w kwartecie i z orkiestra, zreszta obojetne ktora pty-
ta — jego stucham wszystko. Bardzo lubie Terence'a
Blancharda — znam chyba wszystko, co nagrat. I to,
co ostatnio tez mi sie bardzo podoba. Mtody tre-
bacz Ambrose Akinmusire mi sie podoba. Lubie tez
wszystkich jego kolegdw. Wszystkie ptyty zwigzane
z jego sktadem. Wymienitem trzech, ale tych ptyt
jest oczywiscie duzo wiecej.

A jakie ptyty masz w samochodzie?

W samochodzie mam wszystkie, bo woze iPoda... Ale
ostatnio trafitem na stare nagrania Harry'ego Con-
nicka Jr. Bardzo mi sie spodobaty, dzieciom i zonie
rowniez.

Nie zdarzaja ci sie sytuacje, kiedy masz ochote po-
stuchad czegos, co na pewno nie jest jazzem?

Chyba nie. Co nie jest jazzem? Nic mi nie przychodzi
do gtowy..

A na przyktlad Peter Gabriel?
Nie, nie stucham. Ale jest taki duet, ktéry zatozyli
Gabriel Niedziela z Piotrkiem Schmidtem — Peter Ga-

briel. Wtedy tak. Bardzo lubie Gabriela na gitarze.

Next Generation - formacja odwotujaca sie do tego,
ze jestescie synami swoich ojcow.
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Pomyst byt prawdopodobnie Piotrka Schmidta, on

nas skompletowat i prowadzit. Sekstet ztozony z sy-
now: Piotr, syn Andrzeja Schmidta, historyka jazzu,
Gabriel Niedziela, syn kontrabasisty Jacka Niedzieli,
Tomek Wendt, syn saksofonisty Adama Wendta, ja
na puzonie i sekcja rytmiczna, troche przypadkowa,
o tyle, ze nie jest z klucza ,synow”: Arek Skolik, przy-
jaciel Piotrka z Gliwic, a na kontrabasie troche PR-
owo, bouznat, ze jak przy nazwisku bedzie ITA, to sie
lepiej bedzie sprzedawato, a wiadomo, ze Francesco
Angiuli to znakomity kontrabasista. Troche plany
za to pokrzyzowata koniecznos¢ kupowania biletow
lotniczych.

A czy majac doswiadczenia wspotpracy z najréz-
niejszymi muzykami zauwazasz roznice pomie-
dzy muzykami wywodzacymi sie z muzycznych
rodzin i pozostalymi? Inna chemia, lepsze pojmo-
wanie muzyki, czy te geny cos powoduja, czy to bez
znaczenia?

Zastanawiam sie, czy to w ogdle ma
znaczenie. Dla mnie miato znacze-
nie o tyle, ze jazzem zainteresowa-
tem sie od kotyskiize mna nie dato
sie pogadac, jak ktos proponowat
stuchanie innej muzyki. Ale nie sa-
dze, zeby pochodzenie z muzycznej
rodziny miato znaczenie dla rozwo-
ju czy pojmowania muzyki. Znam
duzo bardzo utalentowanych oséb
pochodzacych znikad - przepra-
szam — Swietnie grajacych. I na od-
wrot rowniez.

Czyli w podstawowce nie miates
z kim z kolegéw pogadac o muzyce?

Ale ja wtedy gratem w pitke, wiec
nie byt to problem.

fot. Pawet Kaczorowski



A gdy jako dziecko stuchates jazzu,
to siegates po nagrania ojca, czy nie
mialo dla ciebie znaczenia kim byt
W muzyce?

Byto zupeinie naturalne, ze cho-
dzitem na proby zespotu taty i cata
rodzing na jego koncerty. To oczy-
wiste, ze ten rodzaj muzyki byt dla
mnie jasny, tatwo zrozumiaty i na-
turalny do stuchania. Ale Zrédtem
byta biblioteka domowa. Jak leza-
ty jakies kasety, to po nie siegatem
1 stuchatem, nie zastanawiajac sie
nawet, co to jest.

A pamietasz pierwsza wystuchana
ptyte?

Nie. Ale pamietam, ze dorwatem ja-
kas kasete Michaela Jacksona, przez
przypadek. Ale bardzo mi sie podo-
bat. Nie uwazam, zeby to byto bar-
dzo odlegte od jazzu. To jest pop, ale
tam tak duzo rzeczy sie dzieje i har-
monicznie, i struktura jest bogata,
wiec byto to fajne.

W samym jazzie deklarujesz naj-
wieksza fascynacje mainstreamem.

Zdecydowanie.

A pociagaja cie nurty poboczne?
Nie wiem, co nazywac nurtami po-
bocznymi, ale duzo sie dzieje spraw

zwigzanych z muzyka improwizo-
wana. Zresztag w samym mainstre-
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amie jest tak duza réznorodnosc, bo sg mate sktady,
sktady elektryczne — cho¢ to pewnie jest juz fusion.
Ale fusion tez mi sie podoba, chociaz zalezy, kto gra.

A kogo podkreslitbys z nurtu fusion?

A Brecker Brothers to fusion? Weather Report tez?
Bo lubie.

Weather Report jest definicjg fusion. Ale mowisz
o formacjach, ktdére swoje szczytowe osiagniecia
miaty w latach 70. i 80. A ze wspdiczesnych rzeczy
cos pozamainstreamowego cie porusza?

Nie wiem jak to skategoryzowad, bo bytem na przy-
ktad na koncercie Dave'a Douglasa pare lat temu.
Tam sie wiele dziwnych rzeczy dziato z muzyka — byt
pianista, ktory grat na fender rhodesie prawie nie
uzywajac klawiatury, majac catg game efektéw. Tam
sie wiele rzeczy dziato, byto wiele napiec¢ i rozwoj so-
lowki byt dynamiczny, ale.. mnie to nie przekonato.
Pewnie jednak zostane przy mainstreamie. Zreszta
fusion dla mnie ma ten sam jezyk, co w mainstre-
amie. Brzmienie jest inne.

Znasz warszawski klub Pardon, To Tu? Wiadomo, ze
ma on bardzo okreslony profil jazzowy. Chcialtbys
go czesto odwiedzac?

No wtasnie to dla mnie sa okolice jazzu. Oczywiscie
z wyjatkami. Ja sam tam nawet kiedys gratem z for-
macja, ktéra mogtaby zosta¢ uznana za okolice jazzu,
to byt kwartet puzonowy. Rzeczywiscie zatuje, ze nie
bytem tam na koncercie Gary'ego Thomasa. Ale to by
nie byty okolice tylko mainstream. A propos on tez
grat fusion z McLaughlinem. Ale wiekszosc¢ artystow
z Pardon, To Tu to nie moja bajka.

Czyli twoje "raz" w jazzie to mainstream?
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fot. Pawet Kaczorowski

O tak. Zdecydowanie.

A Wynton Marsalis ze swoim nieco muzealnym
szacunkiem dla klasyki jazzu, dla mainstreamu,
jakie w tobie budzi emocje?

Na pewno nie jest kustoszem jazzu. Jest wybitnym
tworca muzyki. On co prawda brzmieniowo odno-
si sie do tradycyjnego etapu, ale to, co pisze jest tak
rozwiniete.. Lincoln Center Jazz Orchestra — to jest
bardzo, bardzo daleko idacy w aranzu i wykonaw-
stwie zespot, bardzo zgrany. Nie uwazam Marsalisa
za kogos, kto zatrzymat sie w przesztosci jazzu, tym

bardziej, ze za miodu wykonywat
bardzo nowoczesne, cho¢ mainstre-
amowe, nagrania i koncerty. Teraz
obrat inna sciezka, ale wedtug mnie
jest nadal bardzo odkrywczy. Jest
wielu artystow, ktorzy korzystaja
ze swingowego brzmienia i sposobu
grania, ale nie sg przez to przesta-
rzali. To sie znowu staje popularne.

Lubisz kompozycje Theloniousa
Monka?

Bardzo. Ale =z kompozytorow
w pierwszej kolejnosci znowu my-
slatbym o Shorterze i Blanchardzie.
Zreszta w wykonawstwie rowniez:
Blanchard jako jeden z mistrzow
trabki, cho¢ pewnie obok znéw Mar-
salis by sie pojawit. No i Ambrose
Akinmusire jest Swietny. Z tenostow
Brecker i Shorter.

Ciekawe, ze do tej pory nie padtlo
zadne nazwisko puzonisty:.

Bo ja ich nie stucham (Smiech). To
oczywiscie skrot myslowy Mam
jednego idola, ktorego jestem wiel-
kim fanem: Elliot Mason. Wedtug
mnie mistrz. Bardzo nowoczesnie
grajacy puzonista, majacy ogromny
zasob jezykowy. Zreszta gra u Wyn-
tona Marsalista.

A smieszg cie kawaly o puzonistach?

Tak. Jeden tylko mnie irytuje, pra-
wie po kazdym koncercie ktos po-



dejdzie i opowiada kawat o hydrau-
liku. T kazdy mysli, ze pierwszy mi
to opowiada...

Bo puzon w ogdlnym odbiorze nie
jest instrumentem spektakular-
nym, solowym... Czyli krétko mo-
wiac: dlaczego zostates puzonista?

Dobre pytanie! Chyba troche kwe-
stia przypadku. Nie poszto na forte-
pianie, nie poszto na flecie, a trzeba
byto do szkoty muzycznej przyjac, bo
styszy, to dali do wyboru: fagot czy
puzon? Zreszta tata grat kiedys na
puzonie, instrument byt w domu, ja
kiedys probowatem. Puzon byt na-
turalny w takiej sytuacji. Ale ja sie
teraz bardzo dobrze z tym czuje. To
jest instrument bardzo naturalny
dla mnie, tatwo mi sie na nim po-
ruszaé, w sposob intuicyjny ucze sie
nowych technik.

Czyli jezeli mialbys jeszcze raz wy-
bieraé to puzon?

No nie wiem.. Znaczy nie wiem, czy
bym wybrat puzon tak od razu, bo
teraz ciagnie mnie do innych, ale
moze tez taka dola wiecznych po-
szukiwaczy. Teraz na przyktad tro-
che gram na wiolonczeli. Ale tez
troche przez przypadek.

A komponujesz na...?

Na komputerze. Bardzo ditugo

miatem rozstrojone pianino i nie
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chciato mi sie do niego siadac i nauczytem sie pracy
z komputerem. Ale tatwiej jest wiele rzeczy znalez¢
1 ustysze¢ na pianinie. Zdecydowanie pianino, czy
tez fortepian sa najlepsza droga do pisania.

Duzo komponujesz?
Nie tak duzo jak bym chciat.

No wtasnie, bo nie wida¢ za bardzo twoich autor-
skich projektow.

Bo nie umiatbym wykonywac telefonow we wtas-
nym imieniu. Nie umiem sprzedawac siebie same-
go. Ale jako muzyk nie czuje sie leniuchem. Czuje
sie nieogarniety w sprawach czysto biznesowych. Ja
bym chciat caty czas grac.

Lubisz grac¢? A ¢wiczyc?

Uwielbiam graé. A jak cos nie wychodzi, to sie ¢wi-
czy. Zreszta puzon jest instrumentem, na ktorym na
poczatku duzo rzeczy nie wychodzi. A jak zaczyna-
tem w liceum, to w gtowie miatem duzo wiecej po-
mystow do zagrania, niz bytem w stanie ich wyko-
nac. Ale lubie wyzwania. Zwtaszcza muzyczne. No
1lubie ¢wiczy¢ —jak juz zaczyna wychodzié.

A jako dziecko, czy mtody cztowiek, nie miates
problemu z ¢wiczeniem?

Miatem. Wtasnie wtedy krzyknatem, ze chce byc ro-
bolem i poszeditem gra¢ w pitke. Jak nie wychodzi —
a w szkole nie wychodzi — to sie nie chce.

Skad wziela sie twoja obecnos¢ w zespole taty? Czy
to on przyszedtl i powiedzial: Jacek, chcialbym ze-
bys ze mna gral”, czy to ty aplikowates?
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fot. Pawet Kaczorowski

Nie, to tata mnie wzigt do zespotu, a byto jeszcze
troszke za wczesnie, zebym z nim grat. To znaczy na
poczatku byty sporadyczne sytuacje, ale bez mojej
inicjatywy. Ja bym sie nie odwazyt, bo wiedziatem,
ze jeszcze nie dos¢ sobie radze. A to byt jeden z pierw-
szych w ogdle moich wystepdw jazzowych. Pamie-
tam na Kalatowkach zagratem na flecie, bo na puzo-
nie jeszcze bym nie potrafit. Potem jak juz umiatem
zagra¢ melodie na puzonie, to zagratem z tatg melo-
die, potem juz cos sam. A tata, jak sie pojawita oka-
zja, zeby grac z puzonista, to chetnie brat. Zreszta dla
niego byta wazna praca z synem. Ja tez czekam, zeby
moc zaczac grac z synem lub corka.

I na koniec pytanie, ktore zawsze pada w cyklu Caty
ten jazz! MEET!: D], ktdéry bierze fragment cudzego

utworuina jego bazie tworzy wias-
ny utwor, czy to jest w porzadku,
czy jest muzykiem?

To zalezy od DJ-a. Bo jesli dzwoni
1 pyta czy moze to jest w porzadku.
[ tak sie zdarza. Teraz kolejna kwe-
stia: zalezy, ile on z tego wyciggnie
sekund, i na ile to pdzniej bedzie
jego wtasna kompozycja czy wizja.
[ od tego zalezy, czy to ma sens.

A jak jest wyciety groove, a na nim
pojawia sie nowa melodia?

Jeslijest tworcze, tow porzadku. Pew-
nie mogtby to sobie zrobi¢ w kompu-
terze, ale brzmiatoby gorzej. Wiec
jesli zrobi z tego nowa kompozycie,
a jeszcze dobra i ciekawg to fajnie.

Roézne glosy w tej kwestii ze strony
muzykow padaty. A czy takiego DJ-
a, ktéry nie gra na zadnym instru-
mencie i tworzy w ten sposéb na-
zwalbys muzykiem?

Czy kompozytor, ktory sam nie za-
grat witasnego utworu jest muzy-
kiem? Jest. Jesli utwor jest odmien-
ny od oryginatu, to jest tworcze
1 muzyczne.©

Caty tenjazz! | www.calytenjazz.pl

Jerzy Szczerbakow - autor cyklu
Agnieszka Sobczynska - autorka plakatow
Pawet Kaczorowski - zdjecia

Piotr Karasiewicz - kanat YT karasek52



fot. Kuba Majerczyk

Jamie Saft - amerykanski muzyk jazzowy, zwigzany z nowojorska sceng awangardowg Dow-
ntownu oraz Radical Jewish Culture. Wirtuoz instrumentéow klawiszowych, multiinstrumen-
talista, kompozytor, producent. W swojej tworczosci taczy elementy jazzu, metalu, avant-
-bluesa, muzyki elektronicznej, improwizowanej, klezmerskiej. W dorobku ma takze Sciezki
dzwiekowe do filméw, miedzy innymi do nominowanego do Oskara Murderball. Czesto pra-
cuje z Johnem Zornem (jest cztonkiem projektu Electric Masada). Miat okazje wspotpracowac
z The Beastie Boys, Bad Brains, The B-52’s, Laurie Anderson, Antony and the Johnsons, Bob-
bym Previtem. Obok Joe’ego Morrisa, Mary Halvorson, Geralda Cleavera i Chrisa Lightcupa
tworzy zespot Plymouth, wykonujacy muzyke improwizowana.

Pozwolic, by cos sie
wydarzylo

Urszula Orczyk

u.orczyk@gmail.com

Co sadzisz o pogladzie, ze w muzyce W ogdle tak nie mysle. Wrecz prze-
juz wszystko bylo i teraz tylko pozo- ciwnie. Na przyktad w Plymouth

staje eksperymentowacé z tym,cojuz  wyjatkowe jest to, ze kazdy z nas nie-
wczesniej wymyslono? ustannie dazy do redefinicji tego, co
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robi. Kiedy gramy ze sobg, z gory odrzucamy wszystko,
co przewidujemy, ze moze sie wydarzyc. Nie chcemy
miec¢ zadnych oczekiwan. Nie nalezy zaktada¢, spra-
wiac, ze cos sie wydarzy. Nalezy pozwolic, by sie wyda-
rzyto. By¢ na to otwartym. Joe Moris, nasz gitarzysta,
1 razem ze mng wspotproducent tego projektu, napi-
sat wspaniata ksiazke pod tytutem Perpetual Frontier.
W moim pojeciu mowi o bezustannym dazeniu do
przekraczania nowych granic, przedefiniowywania
tego, co robisz za kazdym razem, kiedy grasz. Muzycy
Plymouth graja od 30-40 lat. Wchtonelismy tradycje,
muzyke z réznych obszarow, jak rock, jazz, metal, kla-
syczna, country, reggae, funk, ale zawsze staramy sie
na nowo okreslac, definiowac to, co juz zrobilismy.

Grajac z tym zespotem, nigdy nie powtarzam tego,
co juz wczesniej zdarzyto mi sie zagrac. Zawsze znaj-
duje cos nowego. Na koncertach krazy miedzy nami
duzo mentalnej energii. Ktos z drugiej strony sceny
zaczyna nagle grac cos, co zmusza innych do zmiany
kierunku. Ci muzycy sa najuwazniejszymi stucha-
czami. Przyjaznimy sie od lat, gramy ze soba w roz-
nych zespotach i konfiguracjach, mamy dla siebie
wzajemnie duzo szacunku i zaufania, ze cokolwiek
sie zdarzy, bedzie dobrze. Jesli ufasz i caty czas zmie-
niasz to, co robisz — wszystko jest mozliwe, wszystko
moze sie wydarzyc.

Stuchatam wczesniej nagran Plymouth i mam wra-
zenie, ze na zywo lepiej wypadacie.

To ciekawe.
Niektore momenty byly wrecz genialne. Miejscami
brzmieliscie tak intensywnie, transowo, niemal jak

zespol metalowy. Fantastyczna praca zespotowa.

Wspaniale. Dziekuje. Z pewnoscig czerpiemy z ener-
gii publicznosci i miejsca, w ktérym wystepujemy:.

Poniewaz muzyka jest w 100 pro-
centach improwizowana i niczego
wczesnie] nie omawiamy, nie robi-
my prob, za kazdym razem inaczej
to wyglada. Nie wiadomo, co wy-
niknie. Chcemy tworzy¢ cos zywego,
ekscytujacego, tak samo w studiu,
jak i na koncertach, a to wymaga
duzych umiejetnosci i pokory, bo
nie ma ustalonego wczesniej pro-
gramu. Ptyta jest efektem tego, co
wydarzyto sie danego dnia w stu-
diu. Wszyscy sa w stuchawkach,
inaczej styszysz, nie ma odgtosow
publicznosci, mozna skupic sie na
innym aspekcie muzyki. Grajac na
zywo, wiele z rzeczy nagtych spon-
tanicznie przenika do muzyki, duzo
tez czerpie sie ze stuchaczy, docho-
dzi brzmienie pomieszczenia, roz-
mawiajacych i przemieszczajacych
sie ludzi. Ja to lubie, lubie, jak ludzie
sie bawig i razem z nami wyruszaja
w podroz. Polska jest jednym z tych
miejsc, w ktéorym zawsze moge li-
czyénapublicznosc. Jest niesamowi-
ta — uwaznie stucha, chtonie muzy-
ke, jest razem z toba. To cos$ napraw-
de wyjatkowego 1 inspirujacego.
Publicznos¢ na tym koncercie byta
bardzo obecna, skupiona, poczutem
to juz w momencie, gdy wchodzi-
lismy na scene (mowa o koncercie
w warszawskim klubie Pardon, To
Tu, ktory odbyt sie 10 marca — przyp.
red.). Ludzie uwaznie stuchali, a my
zanurzylismy sie gteboko w sytua-
cje. Ale tak, mysle, ze zabrzmielismy
mocniej niz na ptycie.



fot. Kuba Majerczyk

Czyim pomystem bylo zalozenie
tego zespotu?

Moim 1 Joego (Morissa). Wyprodu-
kowalismy wspdlnie wiele ptyt,
miedzy innymi ptyte z Wadada Leo
Smithem i Balazsem Pandim, free
jazzowa. Ptyte z muzyka bardziej
metalowy, z Trevorem Dunnem
1 Balazsem Pandim. Joe i ja zawsze
szukamy nowych konfiguracji ze-
spotowych, nowych mozliwosci.
Spodobat nam sie pomyst zebrania
instrumentéow akordowych, bez
zadnych detych ani instrumen-
tow typowo melodycznych, bo te
prowadza w bardziej okreslonym
kierunku i role sa wyrazniej zdefi-
niowane. ZobaczylisSmy szanse zna-
lezienia czegos nowego i niepowta-
rzalnego. Mysle, ze to znalezlismy,
ale nadal poszukujemy, bo nigdy
nie wychodzimy na scene z mysla
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— dobra, sprobujemy odtworzy¢ te konkretna rzecz.

Za kazdym razem zaczynamy na nowo. To ogromne
wyzwanie, wymagajace wielkich umiejetnosci i ci
muzycy to maja, wedtug tego klucza ich wybierali-
smy. Wiedzielismy, ze sprostaja zadaniu zaczynania
za kazdym razem od poczatku, od zera. Wierze, ze
mamy wiele wspolnych doswiadczen, ktére przy-
wiodty nas do podobnego punktu, w ktorym obec-
nie jestesmy i podobnego podejscia do improwizacji.
Czuje tyle wolnosci, grajac w tym zespole, moge zro-
bi¢ cokolwiek chce. Szczegdlnie, jesli chodzi o sek-
cje rytmiczna — Gerald (Cleaver) potrafi sprawié, ze
wszystko jest mozliwe, wszystko moze sie wydarzyc.
Niektdrzy muzycy zamykaja sie na mozliwosci, inni
sq otwarci. Ci ludzie naleza do tej drugiej grupy.

Lubisz instrumenty vintage, takie jak syntezatory
analogowe, fender rhodes. Co takiego szczegdlnego
w nich znajdujesz?

Instrumenty analogowe maja pewnego rodzaju gte-
bie i charakter, ktorych instrumenty cyfrowe, kom-
putery nie potrafig uchwycic. Jest jakas magia, cos$
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fot. Kuba Majerczyk

W procesie analogowym, coinaczej rejestruje dzwiek.
To jak z porownywaniem ptyty winylowej i ptyty
CD. Teoretycznie ptyta CD powinna brzmiec lepiej,
ale ja lubie dZwiekowe wtasciwosci ptyty winylowe;.
To samo jest z instrumentami analogowymi. Nie ma
instrumentow cyfrowych, ktére maja to ciepto, ma-
gie i nieokreslona jakos¢, ktorag ma fender rhodes czy
syntezator analogowy. Gdy nacisniesz klawisz cyfro-
wego syntezatora, za kazdym razem ustyszysz iden-
tyczny dzwiek. W fender rhodesie jesli uderze w ten
sam klawisz w inny sposob uzyskam inny dzwiek.
Z instrumentéw analogowych otrzyma sie bogatsza
palete dzwiekow niz z cyfrowych. Uzywam oczy-
wiscie instrumentow cyfrowych przy nagrywaniu
muzyki. Czerpie z obu Swiatdw, by tworzyc¢ to, co sam
chce styszec.

Jak bys zdefiniowal muzyke, ktdéra lubisz?

Ogdlnie, powiedziatbym, ze jest to muzyka bogata,
réoznobarwna. Podoba mi sie mndstwo réznego ro-
dzaju muzyki — od reggae, klasycznej, death metalu
do pop i r&b. Kiedy mysle o twdrcach, ktorzy naleza
do moich ulubionych — Bob Marley, ZZ Top, AC/DC,
Slayer, Charles Ives, Schoenberg — to ich muzyka ma

te gtebokos¢ barw, zawsze odnajdu-
je W niej gltebsze poziomy. Szukam
w muzyce szczegolnej gtebi, ta mu-
zyka moze byc¢ bardzo prosta i zara-
zem bardzo gteboka, miec te wszyst-
kie elementy — groove, harmonie,
rytm, barwe dZzwieku, brzmienie.
Mozna to znalez¢ i w jazzie i W reg-
gae. Schoenberg wdrazat to w swo-
jej Klangfarbenmelodie (melodia
barw dZzwiekowych). Tego wtasnie

szukam:.

A czego starasz sie unikac¢ w swojej
muzyce?

Jest jedna rzecz — nasladownictwo.
I nie mam tu na mysli czerpania
z rzeczy, ktére mi sie podobajg, ale
imitujacych siebie muzykdéw. Pod-
czas lmprowizowania, ten nizszy
poziom improwizacji mozna za-
uwazy¢, kiedy jeden muzyk gra ja-
kas fraze, a potem kolejny gra swoja
czes¢ i niejako go imituje, powtarza.
To jest cos, czego ja nie chce styszed.
Chce stysze¢ dzwieki, ktore ptyna
razem, jak w fudze u Bacha, s3 zbio-
rem fal, ktore ptyna razem, czasem
przenikaja sie w jeden sposob, cza-
sem w inny, to sie znowu spotyka-
ja 1 wszystkie wydarzajg sie w jed-
nym czasie. Tego poszukuje. Lubie,
gdy moja muzyka brzmi w rodzaju
czegos takiego jak Preludium i Fuga
Bacha. Nawet w jazzie tradycyjnym
mozna poczuc i dostrzec ten wyzszy
poziom konstrukcji w improwizo-
waniu. Powtarzalnosé, repetycja jest



tym czego nie lubie. Ale nie ma wie-
lu rzeczy, ktérych nie lubie (Smiech).
Jestem raczej otwarty.

Mozesz by¢ zawsze pewien, ze pod-
$swiadomie czego$ nie powtarzasz?

Nie moge. Ale musze ufac, ze tak jest
ina tym sie skupiac. Robie to na tyle
dtugo, ze przestatem juz brac taka
opcje pod uwage. Mam na tyle wie-
dzy i zaufania do siebie, ze nie mu-
sze powtarzac tego, co ktos inny za-
grat, ze moge robic cos, co jest inne.

Co jest trudniejsze — mnapisanie
pieknego utworu czy wykonanie
zapierajacej dech improwizacji?

Nie wiem, czy chciatbym to porow-
nywac. Lubie robi¢ obydwie rzeczy.
Pisze utwory i wykonuje muzyke
improwizowang. Obydwa procesy
sa wymagajace i stanowia dla mnie
duze wyzwanie. Jedna ze znamien-
nych rzeczy w byciu muzykiem,
szczegolnie w Nowym Jorku, jest to,
ze nie ma jednej sciezki. Sg ich set-
ki i aby przetrwac¢ w tym biznesie,
musisz robi¢ rozne rzeczy. Ja pisze
piosenki, produkuje, jestem reali-
zatorem dzwieku, pisze dla filmu,
telewizji, gram muzyke klasyczna
w Centrum Lincolna, gratem na we-
selach. Robie rézne rzeczy i w kazdej
z nich znajduje piekno. Nie uwazam
jednej z nich za trudniejsza od dru-
giej. Kazdego dnia wstaje 1 robie to,
co jest akurat do zrobienia. Ludzie
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dziwig sie — czasem grasz reggae, tu z Bad Brains,
heavy metal, potem improwizowang, jazz tradycyjny,
jak to wszystko robisz, czasem w ciggu jednego dnia?
Niedawno produkowatem zydowski rap. Nie staram
sie stawiac barier. Muzyka jest albo dobra, albo nie.
W ten sposob na to patrze. Nie sadze, zebym mogt
powiedzie¢, ze cos jest trudniejsze. Czasem chodzi
o droge, czasem o produkt finalny. Czasem w muzy-
ce improwizowane] wazny jest proces, a w utworze
nie, nie zastanawiasz sie, skad ten utwor przyszedt,
po prostu jest.

Jestes czescia, tak zwanej, sceny nowojorskiej. Nowy
Jork to tygiel kulturowy, przyciagga muzykow z cate-
go swiata, z réznych kultur. Czy dostrzegasz w rezul-
tacie tego jakies specyficzne nowojorskie brzmienie?

Mysle, ze jest wiele réznych brzmien wynikajacych
z atmosfery tego miasta. Nie wiem, czy moge tu mo-
wic o jakims specyficznym brzmieniu. Raczej o po-
dejsciu, postawie, pewnym stanie umystu, ktory
musisz prezentowac. Nowy Jork to trudne miejsce do
zycia, trzeba naprawde chcie¢ tu byc¢ i mieszkac. Nie
mozna tu przyjechac i nie by¢ pewnym tej decyzji,
bo sie nie przetrwa. Jest tu drogo, zyje sie na wyso-
kich obrotach, w biegu, ludzie sg surowi, wymaga-
jacy. Ale istnieje tu specyficzny rodzaj energii, ktora
przenosi sie do sztuki i muzyki, ktorej nie spotka sie
nigdzie indziej. Artysci przybywaja tu, by doswiad-
czy¢ tej energii, czesciowo jest to taka energia prze-
trwania. I kazdy musi i8¢ naprzdd, starac sie wybic,
bo jest tu duza konkurencja i miliony muzykow.
Kocham Nowy Jork, ale osiem lat temu wyprowa-
dzitem sie z rodzing na wies, okoto dwdch godzin
drogi z miasta. Mam czyste powietrze, spokdj, cisze,
psa, kurczaki biegajace po podworku. Zreszta w mo-
jej okolicy mieszka wielu muzykow z Nowego Jorku.
Ale wracamy ciagle do miasta, aby grac, tworzy¢é mu-
zyke i poczu¢ nowojorska aure©
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Galeria improwizowana
Bogdan Augustyniak

Jest franciszkaninem, zajmuje sie réwniez fotografowaniem gor i koncertéw jazzowych.

,GOry sa >stabilne<, bo nie ruszaja sie, jak jazzowi muzycy w improwizacyjnym szale, ale
sa réwnie dynamiczne - czasami, gdy chce sie uchwycic¢ >te jedna chwile< i zwiazane z nia
emocje. | tutaj chyba spotykaja sie w konkretnym cztowieku oba tematy fotografii: Ta-
try poznawane takze z poziomu wspinaczki tatrzanskiej, adrenaliny, widokdéw, osobistych

przezyc ijazzu grajacego w $rodku”.

Fotografowaniem na powaznie zajat sie pod wptywem Feliksa Zwierzchowskiego, artysty
fotografika, ktérego poznat podczas jednej ze swoich wedrdéwek.

,Przy spotkaniu z Feliksem Zwierzchowskim w Tatrach, w latach 90., bytem zupetnym z6t-
todziobem bez wtasnego aparatu, zdjecia robitem pozyczonym. Wieczorna rozmowa i jego
wyznania fotograficzne do potudnia dnia nastepnego spowodowaty u mnie che¢ dalszego
fotografowania. Z zawiezionych mu okoto siedemdziesieciu zdje¢ z wyprawy o jednym po-
wiedziat: >Zrobites je przez przypadek, ale jest dobre, masz instynkt, reszty cie nauczymysx.
No i nauczyli mnie kadrowa¢, poprawnie naswietla¢, komponowac kolorystycznie i $wiat-
tem plan zdjeciowy. | jeszcze cierpliwosci, zeby poczekac na wlasciwy moment, jak u Anse-
la Adamsa. Dzieki temu udato mi sie ztozy¢ kilka wystaw krajobrazowych”.

Kolejna wazna postacia na fotograficznej drodze Bogdana Augustyniaka zostat Krzysztof
Wierzbowski, z ktérym od ponad dziesieciu lat fotografuje wydarzenia muzyczne. Efek-
tem czego sa ich wspdlne wystawy z fotografia koncertowa.

»Krzysiek do tego co juz umiatem dotozyt wrazliwos$¢ na cztowieka, sytuacje, ten jedyny
moment, bo na koncercie jazzowym czasami powstaje jedno, wtasnie to zdjecie. Uchwy-
ci¢ charakterystyke muzyka i muzyki w fotografii - tego prébowat mnie nauczy¢. To Arty-
sta Fotograf poza moim zasiegiem, ale dobrze jest go mie¢ obok siebie”.

W realizacji jazzowo-fotograficznej pasji pomocna okazata sie tez znajomos¢ z trebaczem
Robertem Majewskim.

»Zaakceptowat mnie na swoich koncertach - mogtem spokojnie marnowac sytuacje foto-
graficzne, bez strasznych akredytacyjnych konsekwencji. Najwazniejsze, ze mogtem by¢
na prébach. Dla uczacego sie nowych sytuacji fotograficznych byt to czas nieoceniony”.

Dlaczego Bogdan Augustyniak fotografuje wtasnie muzykéw jazzowych?

»,Jazz byt muzyka mojego dziecinstwa w latach 70., dzieki bratu, ktéry stuchat takiej mu-
zyki i to nawet w wersji >swysmakowanej<. Majac takie podstawy i pdzniej troche warszta-
tu, mozna byto pokusic¢ sie po latach o przeniesienie wtasnych muzycznych wrazen na
fotografie”.

Piotr Wickowski



Leszek Mozdzer

Robert Majewski
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Stowo na jazzowo / Stuchajac we dwoje

Punk Is Jazz — The Flash! w krakowskiej Alchemii

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

Stawek Pezda na saksofonie tenoro-
wym, Kuba Dworak na gitarze ba-
sowej 1 Max Olszewski na bebnach
tworza trio The Flash! ktore w pigt-
kowy wieczor 6 marca przyciagne-
to do Klubu Alchemia spora grupe
stuchaczy. Trio zdobyto drugie miej-
sce podczas ubiegtorocznego Jazz
Juniors i jak ktos zazartowat — tylko
dlatego drugie, ze nie graja jazzu.
Szukajac analogii w historii krakow-
skiego festiwalu mozna by dodag, ze
zespot Mitos¢ tez swego czasu zostat
na nim uhonorowany drugim miej-
scem, kto wtedy byt pierwszy? Nie-
wiele 0séb juz dzis to pamieta.

Czy The Flash! ma szanse zostac
zapamietane tak jak ich starsi ko-
ledzy? Wiele cech taczy oba bandy —
wspolne jest na pewno bezkompro-
misowe podejscie do materii mu-
zycznej, buntownicze i wywrotowe
brzmienie oraz generowana pod-
czas wystepu spora porcja energii.
Dodatkowo oba zespoty nie miesz-
cza sie ze swoja muzyka w szufladce
z napisem ,jazz”.

W muzyce tria spotykaja sie roz-
maite gatunki - punk, free jazz,
drummn’bass i noise. Szybkie tempa
gtadko przechodza w groove, kto-

ry wbija w zie-
mie. Taneczne
rytmy  mieszajg
sie z punkowym
zgietkiem. Jest
w tym graniu
mtodos¢, Swiezosc
ienergia. Wtasnie
ta energia przy-
ciggneta Alek-
sandre 1 mnie na
koncert zespotu.
Kilka dni wczes-
niej mielismy
okazje postuchac
wystepu  Stawka
Pezdy z chicagow-
skim  zespolem
Chrisa Wellera —
1 bylismy ciekawi,
czy rownie duze

wrazenie Zrobi

fot. Eliza Dworak

na nas macierzy-

sta formacja saksofonisty, grajaca
przeciez zupeinie odmienng muzy-
ke, ktorej zakosztowatem do tej pory
tylko za posrednictwem profilu ze-
spotu w serwisie bandcamp.

Koncert The Flash! oboje spedzi-
liSmy co prawda na siedzaco, ale

ciag dalszy na s.124 I}
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Aleksandra Kurowska

kurowska.ale@gmail.com

Lubimy z Ra-
fatem  rozpo-
czyna¢  week-
end koncertem,
zwtaszcza pet-
nym dobrej mu-
zyki. Nie zawsze
sie to udaje, cze-
sto zdarza sie
tak, ze po catym
tygodniu pracy
cztowiek marzy
tylko o goracej
herbacie, ciszy
1 swietym spo-
koju.  Wieczor
w Alchemii 6
marca niewat-
pliwie mnie
zaskoczyt, spo-
dziewatam sie,

ze Ppo plerw-
szym secie pad-
ne na twarz, a po drugim Rafat be-
dzie musiat wynosi¢ mnie z klubu.

Troche mi wstyd, ze lider zespotu
Stawek Pezda byt dla mnie postacia
nieznang, az do koncertu z triem
Chrisa Wellera, w ktérym uczest-
niczylismy catkiem niedawno. Po
ich naprawde udanym wystepie
szturchnetam Rafata pytaniem:

,Dlaczego wczesniej go nie stucha-
lismy?!” Wzruszyt tylko ramiona-
mi, oboje nie wiedzielismy jak to
sie stato, styszeliSmy przeciez o Jazz
Juniors, o drugim miejscu formacji
The Flash!

Mtody krakowski saksofonista
urzekt mnie na tyle, ze nie mogtam
pozwoli¢ sobie by odpuscic¢ koncert
jego zespotu, obojetnie jak bardzo
bytabym zmeczona. Z niecierpli-
woscia oczekiwatam tego wyda-
rzenia, snujac domysty na temat
brzmien i melodii, ktérymi zechca
uraczy¢ nas muzycy. Postanowi-
tam, ze chce ustysze¢ ich po raz
pierwszy na zywo, dlatego odmo-
witam, gdy Rafat zaproponowat mi
przestuchanie ich utworow. Chcia-
tam dac sie zaskoczyc¢.

Zaskoczona bytam juz od samego
wejscia — dancefloor wypelniony
byt dos¢ szczelnie. My postanowi-
lismy zaja¢ miejsca siedzace na sa-
mym koncu sali, z dobrym wido-
kiem na scene. Po chwili oczekiwa-
nia pojawili sie na niej artysci. Juz
pierwsze zagrane przez nich dzwie-
ki niosty ze sobg ogromny tadunek
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fot. Eliza Dworak

spowodowane to byto przyczynami
logistycznymi, a nie znudzeniem,
czy brakiem checi do bardziej za-
angazowanego uczestnictwa. Ani
ja, ani Ola nie pozostalismy catko-
wicie bierni, poniewaz przy muzy-
ce tria po prostu nie da sie siedziec¢
obojetnie. Byty wiec podrygi, tupa-
nie 1 klaskanie do rytmu. A przede
wszystkim oboje swietnie sie bawi-
liSmy przez caty czas trwania wy-
stepu — a o to chyba gtéwnie chodzi
muzykom z krakowskiego tria, gdy
pojawiajg sie na scenie.

The Flash! mieszaja w swojej muzyce
zarowno brzmienie Seattle z okresu
Swietnosci grunge'u, punkowo-jazzo-
we eksperymenty znane z twor-
czosci The Ex & Brass Unbound, jak
i taneczno-tobuzerskie dZzwieki spod
znaku Moon Hooch. Doktadaja do
tego drum'n’bassowy groove, zwario-
wane solowki saksofonu oraz swiet-
ny feeling i sceniczna ekspresje — wi-

dok gnacego sie na wszystkie strony

Stawka Pezdy, czy machajacego wto-
sami Kuby Dworaka uwiarygodnia
tylko wrazenie, ze panowie nie od-
puszczaja ani na moment i na scenie
daja z siebie wszystko.

The Flash! to sceniczna petarda—gdy
grali odzywaty we mnie wspomnie-
nia z czasow licealnych, kiedy duzo
bardziej niz szkota interesowaty
mnie punkowe i metalowe koncer-
ty. Krakowskie trio generuje rodzaj
energii, ktory pamietam z tamtych
wystepow, roznych, bardziej i mniej
lokalnych kapel. Mysle, ze to row-
nie szczere podejscie do grania wy-
wotuje podobny efekt — a ja dzieki
temu, przez pottorej godziny poczu-
tem sie o ponad dziesiec lat mtodszy.
Podejrzewam, ze nie tylko ja i nie
tylko Ola wyszlismy z tego koncertu
bardzo usatysfakcjonowani dostar-
czong przez zespol porcja wrazen.
Kazdemu polecam.O
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energii, z zaciekawieniem ocze-

kiwatam rozwoju sytuacji. Geste,
punkowe granie, osadzone moc-
no na zwartej sekcji rytmicznej,
okraszone zadziornie brzmigcym
saksofonem zdawato sie wprawiac
pomieszczenie klubu w drzenie.
Choc¢ oczekiwatam czegos blizsze-
go jazzowi, ledwo mogtam sttumic
w sobie checi wyzycia sie na parkie-
cie. Taka witasnie jest muzyka The
Flash! — dzika, mocno pobudzaja-
ca, pozwalajaca zmeczy¢ tancem
ciato, dajac w efekcie odprezenie.
W tym szalenstwie jest metoda,
zdecydowanie nie jest to muzyka
tylko 1 wytacznie do stuchania, an-
gazuje caty organizm, nie pozwala
siedzie¢ spokojnie. Widac i stychac,
ze zespot ma do siebie i swojej twor-
czosci sporo dystansu i traktuje ja
z duzym poczuciem humoru. To
niewatpliwie sprawito, ze w trak-
cie koncertu panowata swobodna,

niemal przyjacielska atmosfera,

fot. Eliza Dworak

a energia wysytana przez muzykow
ze sceny wracata do nich w postaci
gromkich owacji. Z cata pewnoscia
zespot zastuzyt na takie przyjecie —
cho¢ istniejg jako trio zaledwie od
zesztego roku, juz doskonale wiedza
jak rozgrzac¢ publicznos¢ i zyskac
sobie jej przychylnos¢. Wypada tyl-
ko trzymac kciuki, aby ich kariera
rozwijata sie pomyslnie. My — wraz
z Rafatem - czekamy z niecierpli-
woscia na zapowiadane w trakcie
wystepu ptytowe wydawnictwo ze-
spotu, oby przyniosto podobna por-
cje wrazen.

Tego wieczoru wchodzitam do klubu
z przekonaniem, ze nie dotrwam do
konca wystepu, muzyka tria sprawi-
ta jednak, ze obawa ta nie sprawdzi-
ta sie. Gdy opuszczatam Alchemie
bytam - przyznaje — zmeczona, ale
pobudzona i niezwykle zadowolona
z takiego poczatku weekendu.0
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Kilka pomystow rewolucyjnych reform

krytyki jazzowej

Maciej Nowotny
maciej.nowotny@radiojazz.fm

www.polish-jazz.blogspot.com

Po co nam w dzisiejszych czasach
krytyka jazzowa? Spdjrzmy w kon-
cu prawdzie w oczy! Wydanie ptyty
jest dzisiaj kompletnie niedocho-
dowym interesem, wymagajacym
od artystow, wytworni i wszystkich
zainteresowanych takiego hartu
ducha, ze krytykowac jeszcze za-
wartosc¢ — chocby najgorsza szmire —
wydaje sie po prostu zwykta ludzka
niewdziecznoscig. Ponadto w chwili
obecnej jazz jest tak kompletnie, cat-
kowicie 1 totalnie ignorowany przez
mass media, ze dotarcie do stuchacza
innego niz ten, ktory i tak juz zna ar-
tystow osobiscie, jak rodzina i znajo-
mi, graniczy z cudem. W tej sytuacji
najlzejsza nawet krytyka niweczy
1 tak niewielkie szanse na przebicie
sie z danym projektem do szerszej
publicznosci 1 wydaje sie po prostu
nie fair wobec tworzacych w pocie
czota rézne dzieta muzykow.

Dlatego wiedziony wrodzona dobrocia
serca, tagodnoscia obyczajow i wspot-
czuciem dla steranych twoércza meka
artystow, postuluje wprowadzenie
rewolucyjnych zmian w krytyce mu-
zycznej, a W szczegolnosci jazzowej,
ktdre — przynajmniej czesciowo — wy-
rownaja szanse w tej nierownej grze.

Po pierwsze, jesli chodzi o recenzje
pozytywne, pochwalne peany, hym-
ny i panegiryki na czes¢ albumow,
koncertow i personalnie muzykow,
to moga by¢ one niczym nieuzasad-
nione, nieoparte na zadnych racjo-
nalnych przestankach, wziete z po-
wietrza i jeszcze do tego napisane
na grafomanskim poziomie. Jesli
jednak komus przysztaby do gtowy
taka idea, aby choc¢ mate stowko pis-
na¢ w tonie krytycznym, to istnieje
potrzeba wprowadzania scisle okre-
Slonych regut i zasad. Uwazam na
przyktad, ze krytyki nie powinny
uprawiac osoby mtode. Powinnismy
uznac zasade, ze jedynie redaktorzy
najbardziej doswiadczeni, ze tak po-
wiem sprawdzeni w bojach, moga
sobie pozwoli¢ na odrobine mniej-
szy entuzjazm. I jesli juz koniecznie
musi pasc¢ jakas krytyczna uwaga,
to powinna ona by¢ uzasadniona in
extenso muzykologicznie, z dotaczo-
nym zapisem nutowym, a najlepiej
alternatywna lepsza koncepcja. Op-
tymalne bytoby, aby tak zwany kry-
tyk sam chwycit za instrument i za-
grat dang rzecz lepiej, skoro uwaza
to za mozliwe i wskazane. To bytby
ostateczny argument, a prawde mo-
wigc jedyny do przyjecia przez wiek-
szos¢ muzykow, nieprawdaz?



Po drugie, skoro muzycy i wytwornie
inwestuja czas i Srodki ryzykujac nie-
raz byt swych rodzin, by wydac ptyte
lub zagrac trase koncertowa, to wyda-
je sie nie fair, ze beztroski krytyk nie
ponosi absolutnie zadnej materialnej
odpowiedzialnosci za swoje stowa.
Dlatego proponuje, aby przed pub-
likacja krytycznej recenzji autorzy
byli zobowigzani deponowac pewna,
nawet niewielkga sume, powiedzmy
w ZAIKS-ie (zapewniam Was, ze nie
odmowig). Kwota ta ulegataby prze-
padkowi, gdyby okazato sie, ze kry-
tyk sie mylit, a dany album zostatby
nagrodzony prestizowa nagroda, na
przyktad Grammy (to sie juz zresz-
ta zdarzyto w tym kraju). Gdyby ktos
z Was miat zastrzezenia co do tej me-
tody 1 obawiat sie, ze podobne zasady
moga doprowadzi¢ do zaniku kryty-
ki muzycznej, to odpowiem, ze wyj-
dzie to tylko krytykom na zdrowie.
Jest bowiem tajemnica poliszynela,
ze krytycy to z reguty nieumiarkowa-
ni palacze, pijacy i kobieciarze. Mniej
pieniedzy w ich portfelu przetozy sie
zatem na poprawe ich stanu zdrowia,
a takze wiekszg trwatos¢ zwigzkow
matzenskich i za to powinni by¢ nam
wdzieczni!
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Wreszcie po trzecie 1 moim zdaniem najwazniejsze.
Jesli gdzies w mediach ma sie pojawié¢ krytyka, to dla
zdrowe] rownowagi powinna jej automatycznie to-
warzyszy¢ krytyka krytyka! Bo jest cos gteboko nie-
sprawiedliwego w tym, ze krytyk moze wyzywac sie,
leczy¢ swoje kompleksy pastwiac sie nad Bogu ducha
winnymi artystami i ich dzietami, a pozostaje jakby
poza zasiegiem amunicji, ktdrg sam strzela. A cieka-
wym bytoby zobaczy¢, jak taki bezczelnie pewny sie-
bie krytyk wije sie i cierpi, gdy to jego skrytykowac.
Nie powinno by¢ to zbyt trudne, bo umdéwmy sie, ze
niemal wszyscy krytycy to po prostu niespetnieni
muzycy, miernoty i beztalencia, ktérzy, poniewaz nie
mogli by¢ muzykami, w desperacji chwycili za piora.

Podsumowujac, pozwodlcie mi stwierdzi¢, ze wpro-
wadzajac te zasady uzdrowimy nie tylko kulejaca
polska krytyke jazzows, ale przystuzymy sie przede
wszystkim stuchaczom. Otéz odtad beda oni obco-
wac wytacznie z dzietami wybitnymi, nadzwyczaj-
nymi i genialnymi. Dziwnym zbiegiem okolicznosci,
co prawda, ten zachwyt bedzie ograniczony tylko do
scisle okreslonego terytorium miedzy Odra a Bugiem.
Czy bedziemy mogli wtedy spac spokojni o los jazzu
w Polsce? Mnie przesladowaé bedzie jeden koszmar:
otoz pewnego dnia, jakis dzieciak, jeszcze nieopierzo-
ny, zle wychowany, ktory jakims cudem umknie na-
szej czujnej kurateli, spojrzy na to wszystko i wiecie
jakie stowa wypowie? JMamo, tato, przeciez ten krol
jestnagi!'”©

Autor felietondw z cyklu Pétmisek Szefa - Maciej Nowotny jest

redaktorem naczelnym bloga: www.polish-jazz.blogspot.com
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Quo vadis, Avishai?

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o2.pl

Uwielbiam twodrczos¢ Avishaia Co-
hena. Poniewaz w S$wiecie jazzu
jest dwoch znanych Avishaiow Co-
henow, to pragne podkresli¢, iz ten,
o ktéorym mowa w niniejszym felie-
tonie, to mistrz kontrabasu, lirycz-
ny wokalista, lider ekscytujacych
sktadow, ostuchany i niezawodny
sideman, sprawny pianista i kom-
pozytor obdarzony ponadprzecietng
charyzma.

Jego krazek Continuo (2006) to dla
mnie peretka. Pamietam, jak z wy-
piekami na twarzy stuchatem
Smash oraz innych utwordéw z tej
plyty, puszczanych w eter przez Ra-
dio Jazz, potem za$ odtwarzanych
na witasnym sprzecie, w salonie, na
tarasie i wprost do ucha — wszedzie
tam, gdzie poniosty mnie nogi. Pa-
mietam rowniez, jak wystep na war-
szawskiej Stardwce zrewolucjonizo-
wat moje dotychczasowe postrzega-
nie jazzu, a dzieki pianiscie Samo-
wi Barshowi kupitem sobie nawet
pierwsza (wyjatkowo fatszujacy,
nawiasem mowiac) melodyke. Kon-
certowy plakat, ktéry zdobig moc-
no juz wyblakte sygnatury Avishai
Cohen, Sam Barsh i Mark Guiliana,
wcigz wisi w mojej niegdysiejsze]
sypialni, w ktorej to owego czasu,

powodowany mtodzieniczg ambicja,
nagratem na keyboardzie wiasng,
amatorska wersje Smash, przestang
nastepnie Barshowi, w nadziei na
cho¢ najdrobniejsze stowa uznania.
Mogtbym wymieniac jeszcze wiele
szczegdtow z mojego prywatnego zy-
cia, ktore wigzg sie z muzyka Cohe-
na, a wiec uwierzcie Panstwo, ze jest
on bliski memu sercu — niezaleznie
od jego ostatnich dokonan, ktore, ta-
godnie mowiac, nie zachwycaja.

Pierwsze oznaki kryzysu tworczego
Avishaia dato sie zaobserwowac juz
na ptycie Gently Disturbed (2008), gdy
za klawiatura zasiadt niejaki Shai
Maestro —dzis juz znacznie bardzie]
Smiaty, rozwiniety muzyk, a wtedy
jeszcze zachowawczy 1 przewidy-
walny (W pordwnaniu z szalonym
Barshem) mtodzieniec. Wprawdzie
koncertowo zespdt nadal miat wie-
le do zaoferowania (nie sposob byto
ktéremukolwiek z muzykow zarzu-
ci¢ braku talentu), ale pewne skost-
nienie stato siejuzwyczuwalne. Nie-
oczekiwanie, posrod tych przemian
Avishai nagrat przecudna ptyte
Shaot Regishot (Sensitive Hours), na
ktorej emocjonalnie spiewat wiele
melancholijnych melodii, znanych
z instrumentalnych wykonan, pub-



likowanych na poprzednich jego

ptytach oraz innych albumach.

Chwile potem artysta podpisat kon-
trakt z nadobnym Blue Note i, po-
mijajac pierwszy krazek (Aurora,
2009), ktéry zachwycat wokalami
(Cohen i Karen Malka) oraz piekny-
mi aranzami, poziom artystyczny
jego nagran zaczat, moim zdaniem,
katastrofalnie spadac. Ostatnie po-
drygi ,starego” Cohena (modwiac
,starego”, mam na mysli tworce in-
spirujacego, majacego cos oryginal-
nego do przekazania) mozna bylo
dostrzec na Seven Seas (2010). Kazdy
kolejny krazek to przywotywane
na site kalki, ktore pozbawione sg
jakiegokolwiek swiezego pierwiast-
ka. Nie pomogta zmiana formuty
na duet (Duende, 2012), ani ansambl
smyczkowy (Almah, 2014). Z tych
wytworow zwyczajnie wiato nuda
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1 wtérnoscia. Nie pomogt tez powrdt do trdjosobowe-
go sktadu - ostatnia ptyta From Darkness (2015) nie
przyniosta spodziewanego wybawienia.

Pragne podkreslic, ze nie oczekuje tego, aby Cohen
wyzbywat sie swojego stylu — charakterystycznego
grania czy komponowania. Chodzi po prostu o zaba-
wy forma, o koncepty na ptyte, o nadzwyczajny dar
do zestawiania ze sobg roznych elementow, stylistyk,
brzmien, ludzi, o to wszystko, co stychac¢ na wielu
jego nagraniach jeszcze sprzed Continuo.

Jestem przekonany, ze Avishai w wersji live nadal
btyszczy i oczarowuje maestria, ale nagrania pozo-
stawiajgq wiele do zyczenia i zawodza zwtaszcza tych,
ktorzy wiedza dobrze, kto zacz, a nie tylko podazaja
za chwilowg fascynacja. Zycze mu, aby wyszedt z tej
mrocznej putapki stylistycznej, w ktorej mocno sie
zasiedziat (nazwa ostatniego krazka i jego zawartosé¢
nie pozostawiaja watpliwosci, ze tak wtasnie jest)
1zeby nagrat wreszcie jakas ptyte, ktora dla odmiany
wniesie co$ Swiezego, optymistycznego, swietlistego
(chyba ze wzorem zespotu The Stranglers szykuje sie
na album o wiele mowiacej nazwie Coup de grdce).
Mowiac o swietle i o klimatach ocierajacych sie o ta-
kiego Cohena, jakiego uwielbiam, polecam przygla-
danie sie poczynaniom zespotu Maciej Trifonidis
[lumination Band (w zesztym miesiacu relacjono-
watem w JazzPRESSie koncert tej ekipy). Mysle, ze
Ci, ktorzy podzielaja moje spostrzezenia utrwalone
w niniejszym felietonie, znajda w rodzimej muzyce
pokrzepienie ©
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Get Your Kicks On Retroweekend Festival

Marta Ignatowicz-Sottys

marta@martaignatowicz.com

Ponad 300 uczestnikow warsztatow
z Polski, Austrii, Chorwacji, Fran-
cji, Niemiec, Indii, Litwy, Hiszpanii,
Ukrainy, Rosji i Czech. Czternastu
instruktorow z Niemiec, Francji,
Belgii, Austrii, Czech i Polski. Cztery
poziomy nauczania. Trzy lokaliza-
cje ¢wiczebne. Dwa kluby taneczne.
Brzmi niezle — ale to nie wszystkie
liczby, jakie towarzyszyty lutowej
odstonie Retroweekend Festiwal.
Kto w ostatni weekend lutego chciat
w stolicy sprobowac swoich sit
w lindy hop, miat ku temu okazje,
uczestniczac w zajeciach poswie-
conych nauce podstaw, pierwszym
krokom z lindy hop, nauce nowych
figur, pracy nad prowadzeniem,
pracy nad swoim ciatem i interpre-
tacji muzyki. Kto nie zatapat sie na
warsztaty w ciggu dnia, mogt trafic
na jedng z imprez organizowanych
w klubie Loft 44 lub Novej Masce
i skorzystac z lekcji przed gtowna
impreza. Kto przyszedt sam, mogt
poéwiczy¢ taniec solo, komu znu-
dzit sie lindy hop badz kto szyder-
czo orzekt, iz nikt niczego wiecej
juz w tej dziedzinie nauczyc¢ go nie
moze, mogt wzig¢ udziat w lek-
cji z pierwszych krokow z tancem
balboa. A jesli komu znudzity sie
figury na parkiecie, po¢wiczy¢ pod

okiem swiatowe] stawy trenerow
mogt figury lotne. Komu szkodzita
muzyka DJ-a, mogt bawic sie przy
grajagcym na zywo Blues Fellows
w czwartek, Happy Jazz Band w pia-
tek 1 Warsaw Dixielanders w sobote.
Kto tanczy¢ nie chciat, mogt zaku-
pic retro stroje badz poobserwowac
szalenstwa na parkiecie z dystansu
klubowego baru. A jesli znalazt sie
taki smiatek, ktory chciat wszyst-
kiego po trochu zobaczy¢ — miat ku
temu wszelka sposobnosc, bowiem
lokalizacje, o ktorych mowa, znaj-
dowaty sie o kilka groove walkow
czy, jak kto woli, rzut retro-beretem
od siebie. Stowem, ta impreza nie
mogta wypas¢ przecietnie. Wero-
nika i Michat Kwiatkowscy oraz
ich szkota tarica Shim Sham wyszli
z siebie, stawiajac sobie za zadanie
zadowoli¢ kazdego chcacego wkro-
czy¢ w swiat swingu lat dwudzie-
stych i trzydziestych.

Na tym wypadatoby zakonczyc. Bo
co moge jeszcze powiedziec? Ze in-
struktorzy bawili sie rownie dobrze
co uczestnicy? Ze jedna kobieca
imeskakreacjaprzebijatanastepna?
Ze wsrdd uczestnikéw byli nie tylko
warsztatowicze ze wszystkich war-
szawskich szkodt tanczacych swing,



ale takze instruktorzy z Tarnowa,
Krakowa, Zawiercia, Lodzi, Pozna-
nia i Tréjmiasta (co jest zywym do-
wodem, ze cata polska spotecznosc
lindy hop w sposdb braterski pracu-
je na swoja jakosc¢ i nie ma tu mowy
o konkurencji)? Ze po krakowskim
festiwalu Dragon Swing pojawit sie
w Warszawie bardzo mocny festi-
wal-wspot-brat, ktéry pokazat, ze
stolica tez dba o narodowa jakosc
swingu na parkiecie?

Prosze Panstwa.. co ja Panstwu
bede moéwic. Spdznili sie Panstwo?
Zapraszam na wrzesniowa odsto-
ne. Byli tacy, co wiedzieli, a nie wi-
dzieli? Gombrowiczowskie traby.
Takiej dawkijazzu na parkiecie nie
sposob ominaé. Wrecz — nie wypa-
da. A kto raz sie spotka z lindy hop,
tego juz nigdy duch swingu nie
opusci. Jak spiewat Nat King Cole —
Get Your Kicks On .. Retroweekend
Festival. To dobrze utwardzona
,Droga-matka”, wydeptana przez
najwiekszych smiatkéw od Nowe-
go Jorku po Warszawe. Wiem cos
o tym. Osobiscie sprawdzitam ja-
kos¢ parkietow i tancerzy.©
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Mozliwosci i checi nie starcza

Konrad Michalak

konradmichalaklodz@gmail.com

Thelonius Monk - Round Midnight

Aktualne swigteczne okolicznosci
przyrody w potaczeniu ze $niegiem
za oknem dziwia mnie i niepokoja,
jednoczesnie wymuszajac spedze-
nie wiekszej ilosci wolnego czasu
(ktorego i tak jest niewiele) w domu.
Zapuszkowany w czterech scianach
z powodu pogody i choroby, ktdéra
dopadta mnie niedawno, miatem
wreszcie chwile na zebranie wtas-
nych mysli. Kiedy poszukiwatem
inspiracji do tego felietonu, trafitem
najeden zwywiadow z popularnym
polskim rezyserem, ktory zapyta-
ny o to czemu stuzy muzyka w jego
filmie, odpowiedziat: Jestem dobry
W znaczeniach, wiem, jakie znacze-
nie ma nies¢ dana scena, a muzyka
ma na celu wybicie poszczegolnych
scen na wyzszy poziom”.

Po przeczytaniu tych kilku zdan
naszto mnie pytanie — jak do takie-
go stwierdzenia nalezy sie odniesc?
To samo pytanie moze zadac sobie
kazdy dziennikarz czy krytyk mu-
zyczny, prowadzacy jakakolwiek
inng rozmowe — na przyktad z mu-
zykiem, solistg, kompozytorem. Co
odpowiedziec? Jak odniesc sie do po-
gladow, opisow i1 odniesien ujetych

ludzkim jezykiem, w taki sposdb, by
nie popas¢ w Smiesznosc i nie uto-
na¢ w metafizyce, ktérej nie zrozu-
mie odbiorca.

Miedzy innymi z powodu wspo-
mnianych watpliwosci pisatem po-
przedni felieton, w ktérym odnosi-
tem sie do problemdéw zwiazanych
z prowadzeniem wywiadow z arty-
stami. Medialny z(@)lew informacyj-
ny, liczba réznego rodzaju i roznej
jakosci recenzji ptyt, relacji z kon-
certow z muzyka nie tylko jazzowa
jest porazajacy. Z tego choéby powo-
du bede z uporem maniaka bronié
pewnej konwencji, ktéra uznaje za
stuszng w zakresie pisania recen-
ziiwsze lkiegorodzaju sztuki,
reportazy z festiwali, tras koncerto-
wych czy wywiadow z muzykami.

Konwencja ta sktada sie z nastepu-
jacych filarow:

1. Pamietaj, ze tworca tez jest czto-
wiekiem i moze nie warto zaczynac
rozmowy z nim z wysokiego C, uj-
mujac swoje subiektywne spostrze-
zenia dotyczace tego co czutes, gdy
stuchates jego ostatniej ptyty. Moze
warto zapyta¢ o rzeczy banalne,
przyziemne, by moc tatwiej wspiac



sie wyze] w dalszej rozmowie i do-
tknac¢ tych problemow, ktore tycza
sie sztuki i jej pojmowania.

2. Staraj sie zblizy¢ do tworcy, nawet
jesli masz do czynienia wytacznie
z jego ostatecznym efektem prac.
Wbrew pozorom jest to trudna sztu-
ka, zwtaszcza dzis, kiedy terminy
oddania tekstow nagla, a nadmiar
innych obowiazkow odbiera pi-
szacym tworcze sity. Nie chce ples¢
bzdur o czytaniu biografii tworcow,
ale pomocny moze by¢, na przyktad,
wywiad wideo, w ktérym obserwu-
jecie reakcje tworcy na poszczegolne
pytania, w materiale wideo mozecie
dostrzec zdecydowanie wiece] re-
akcji emocjonalnych rozmowcy. Co
wazne, wspotczesnie istnieja rzetel-
ne zrodta stuzace interpretacii, tak
zwanej, mikroekspresji, ktore zdra-
dzaja rzeczywisty stosunek emocjo-
nalny partnera w naszej rozmowie.
Oczywiscie, nie chodzi o to, abyscie
przestuchiwali waszego partne-
ra w dialogu. Niemniej jednak te
wtasnie szczegdty moga decydowac
o tym, jak pokierujemy rozmowa
z tworca. Im wyzsza bedzie nasza
Swiadomos¢é emocji, tym tatwiej
bedziemy w stanie zbudowac z roz-
mowca relacje, nawet jesli bedziemy
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prowadzi¢ wywiad w ciezkich warunkach i pod pre-
sja czasu.

Jesli zas mowa o recenzjach ptyt, sprawa wydawac by
sie mogta banalna — wystarczy w minimalnym stop-
niu orientowac sie w tekscie muzycznym, poznac for-
me utwordw — i mozna pisac. Niestety, nawet i tego
rzadko kiedy mozna sie spodziewac, o czym pisatem
przy okazji analizy recenzji ptyty Monster of Jazz
Pink Freud, ktora, o ile pamie¢ mnie nie myli, popet-
nit p. Dejnarowicz z Porcysa. Jesli brak nam orientacji
w analizie dzieta muzycznego, nic straconego — moz-
na sie samodzielnie ksztatci¢, ale mozliwosci i checi
nie starczg. Trzeba to robié. Przejscie bolesnej drogi
od catkowitej nieswiadomosci praw, jakimi rzadzi sie
muzyka, przez poznanie chocby podstaw zasad mu-
zyki i instrumentowania utwordw, wierzcie lub nie,
skutkuje totalng zmiana krytycznego punktu widze-
nia i uswiadamia nam (réwniez w zakresie emocjo-
nalnym), jak szeroki moze by¢ wachlarz interpretacji
danego utworu. Nie namawiam nikogo z tego miej-
sca do tego, aby zostat wybitnym teoretykiem mu-
zyki, doskonale rozumiem, ze nie kazdy musi tego
chcie¢. Domyslam sie tez, ze taki wysitek, jaki wtozy¢
trzeba w poznanie teoretycznej strony muzyki, ktora
wymaga nieustannego taczenia jej z praktyka, moze
nie by¢ potrzebny piszacym krytykom, bo moze do-
brze im sie pisze i potrafig uchwycic to, co jest ich
zdaniem wazne w danym dziele. Niemniej jednak
zanim urodzimy kolejng przepieknie subiektywna
recenzyike, kogos skrytykujemy badz pod wptywem
nagtej chwili wychwalimy, moze warto sie na chwile
zatrzymac i pomysle¢ dwa razy?0
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Grecka lira na powaznie i orientalna tragbka

ze Szwecji

tukasz NitwinskKi

lukasz@radiojazz.fm

Stelios Petrakis Quartet - Avgi:
Live in Heraklion Walls

Buda Mosque

Stelios  Petrakis jest jednym
z najzdolniejszych muzykow, jacy
wytonili sie z greckiej sceny lat go.
Na poczatku swdj talent ukierun-
kowat na muzyczne pogranicze
brzmien dawnych i popularnych.
Z naciskiem na to drugie. Kariera
nabierata tempa i juz wkrotce wy-
dawaty go francuskie wytwornie
Buda i Accord Croises. Wraz z suk-
cesem, jakby z przekory, Petrakis od-

szedt od prostych form.

Jego poprzedni album Kismet, z 2005
roku, byt zaskakujaca kolaboracja
z iranskim perkusjonalista Bija-
nem Chemiranim. Bardzo udanie
zapowiadajaca artystyczny zwrot.
Na najnowszym Avgi brzmienie jest
znacznie bogatsze, a materiat spra-
wia wrazenie bardziej koncepcyjne-
go. Wydaje sie, ze dtugo dojrzewat,
nim zostat zaprezentowany i zareje-
strowany podczas koncertu w anty-
cznym Heraklionie.

Instrumentarium jest zaskakujaco

SteliosPetrakisauvartet g
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historyczne. Petrakis tradycyjnie
nie rozstaje sie ze swoja trojstruno-
wa grecka lira. Dwaj bracia Stavra-
kakis Spiewaja i graja na mandoli-
nach i laoutu (rodzaj greckiej lutni).
Quartet uzupetnia Mavrokstas na
mandorze, bedacej réwniez rodza-
jem lutni, ale strojonej znacznie
nizej.

Kompozycje na Avgi sa ztozone
1 wielowarstwowe. Blizsze muzy-
ce wspotczesnej niz etnicznej. Ich
piekno w uniwersalny sposob trafi
do kazdego. W emocjach przewaza
nostalgia i smutek, ale z gatunku
tych lirycznych 1 wzruszajacych.
Niezwykle wyrafinowany album,
ktory moze towarzyszy¢ przy wielu
okazjach i nastrojach.



Goran Kajfes Subtropic Arkestra
- The Reason Why, vol. 2

Headspin Recordings

Jezeli Vol 1 pokazywat roznorod-
nos¢ muzycznych zainteresowan
szwedzkiego trebacza, to The Reason
Why Vol. 2 te réznorodnosc reinter-
pretuje i unifikuje w nowa hybry-
de. Mieni sie ona mnostwem barw
z pogranicza nu jazzu, psychodelicz-
nego rocka i brzmien etnicznych.
Rodzina Kajfesa wywodzi sie z by-
tej Jugostawii, cho¢ dalszych przod-
kow ma w Turcji. Cytujac klasyka:
Jto widac, stuchac i czuc¢” Mieszan-
ka batkanskich, bombastycznych
partii detych i wyrazistych bebnow
z wptywami bliskowschodnimi jest
najbardziej intrygujacym elemen-
tem vol 2.

Poza orientem duzo tu nawigzan
do gatunkdw afrykanskich i kara-
ibskich. Wsrdéd gosci pojawiaja sie
reprezentanci Kamerunu i Afro-
-Brazylijczycy. W tej réznorodnosci
fantastycznie prezentuja sie nagro-
madzone instrumenty: strunowe,
dete, elektryczne i akustyczne. Fakt,
zgietku troche jest. Ale bez obaw —
poza paroma momentami nie jest to
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Goran kojles
Sublopic Arkesho
VOLI z

album przetadowany aranzacjami

1 popisami producenckimi.

Jak Kajfes zdotat ten gatunkowo-
-narodowy rozgardiasz uja¢ w spoj-
na catosc? Otéz utwory cechuje cha-
rakterystyczna, dynamiczna i pro-
gresywna motoryka. Rozwijaja sie
stopniowo, przeobrazajac w psycho-
deliczne odjazdy lub transowe pa-
saze. Kazdy utwor ma tez wyrazisty
temat, zazwyczaj zaczerpniety z za-
skakujacego repertuaru. Tak jest
na przyktad w przypadku Yet Again
indierockowej grupy Grizzly Bears,
ktory przeobraza sie w ociezale czta-
pigca improwizacje zatytulowana
Dokuz Seki/Esmerim. To jeden z naj-
lepszych fragmentow tego albumu,
ktory nie ma stabych stron O
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Rzym na modtle flamenco

Mery Zimny

maria.zimny@gmail.com

Jakims$ dziwnym i blizej niezidenty-
fikowanym zbiegiem okolicznosci na
kilka miesiecy wyladowatam na Sycy-
lii uczac sie tutejszego jezyka i sposobu
zycia (to drugie zdecydowanie trud-
niejsze). Jednak jako zdeklarowana
muzykoholiczka po szybkim zaklima-
tyzowaniu sie zaczetam poszukiwac
dobrej muzyki, ktéra pozwolitaby mi
poczuc sie tutaj jak w domu. Nieste-
ty dla jazzu i flamenco, moich dwdch
gtéwnych zainteresowan, wyspa ta
dotychczas okazata sie, jak na moje
oczekiwania, niewystarczajaco sprzy-
jajaca. Dlatego staram sie tapac nie-
malze kazda okazje by dotadowac mu-
zyczne baterie. Nierzadko okazuje sie
to zabiegiem nadzwyczaj skompliko-
wanym. Bywa, ze dotarcie na koncert
do Rzymu jest zdecydowanie prostsze
1 tansze, niz do ktoregos z wiekszych
miast tej, nie tak znowu wielkiej, wy-
spy. Dlatego przy pierwszej nadarzaja-
cej sie okazji, zamiast tapac autobus do
Palermo, ztapatam samolot do Rzymu
iudatam sie na koncert jednego z mo-
ich ukochanych gitarzystow flamenco
—Vicente Amigo.

Jego muzyki stuchatam od lat jednak
na zywo ustyszatam i zobaczytam
go niespeina rok temu w Poznaniu,
podczas Polskiej Akademii Gita-
ry. Wtedy to poprzysiegtam sobie,
ze W przysztym roku bede znowu
na jego koncercie, ale w Hiszpanii,

a najlepiej w Andaluzji. Wszak nie
od dzisiaj wiadomo, ze flamenco naj-
lepiej stucha sie na rodzimym grun-
cie. Nie przewidziatam jednak pew-
nych komplikacji, w wyniku ktorych
Nowy Rok zastat mnie na Sycylii. Ku
chwale niebios Vicente Amigo po-
stanowit urzadzic¢ sobie dtuga wto-
ska trase koncertowsg, podczas ktorej
udato mi sie go ztapac wtasnie w Rzy-
mie. Takim oto sposobem danego sto-
wa prawie dotrzymatam. Przy okazji
nadarzyta sie sposobnos¢ wizytacji
Wiecznego Miasta, zobaczenia tego
1 owego, wypicia hektolitrow wto-
skiej kawy i skonsumowania tryliar-
da gatek wtoskich lodow. Wszystko
zas zostato zwienczone udaniem sie
na wymarzony koncert.

Wydarzenie to byto przeze mnie
dtugo wyczekiwane, gdyz na Sycy-
lii niestety jestem na flamencowym
odwyku. Z tego powodu, gdy juz zna-
laztam sie w Rzymie, nawet podczas
zwiedzania miasta myslami bytam
juz na sali koncertowej i w swiecie
flamenco. Wchodzac do Bazyliki $w.
Piotra, kolezanka chwycita mnie za
reke szepczac z przejeciem, ze jest to
jedno z tych miejsc, do ktorych wcho-
dzac ma sie ciarki na plecach. Zupet-
nie bez zastanowienia odszeptatam,
ze owszem, piekne miejsce, ale ciarki
na plecach miatabym, gdyby spoczy-
wat tutaj Paco de Lucia i Camaron De



La Isla. Dla niewtajemniczonych (ale
zaraz, zaraz kto nie zna Paco?), tych
dwoch panow dla flamenco to jak
John Coltrane i Miles Davis dla jazzu.

Z zyjacych, waznych dla swiata fla-
menco postaci, nalezy wymienic¢ mie-
dzy innymi Vicente Amigo. Kto ma
jako takie pojecie o flamenco zapew-
ne kojarzy tego gitarzyste, serdeczne-
go przyjaciela nieodzatowanego Paco
de Lucii. Na swoim koncie ma juz spo-
ro ptyt i niezliczong ilos¢ koncertow
na catym swiecie. Gitarzysta pozwala
sobie na eksperymenty i kolaboracje
z muzykami z flamenco niezwiaza-
nymi. Dowodem tego jest chociazby
jego ostatnia ptyta Tierra. Nie wszyst-
kim oczywiscie taki sposob prowa-
dzenia sie muzyka odpowiada, ale jak
wiadomo, wszystkich nigdy zadowo-
li¢ sie nie da. Sam Vicente zdaje sie
nie przejmowac gtosami krytyki tyl-
ko podaza za tym, co dyktuje mu jego
serce i romantyczna dusza.

Podczas mniespetna dwugodzinne-
go koncertu pojawito sie mndstwo
kompozycji ze wspomnianej, ostat-
niej ptyty. Jednak ci, ktérzy kochaja
Vicente, ale Tierra nie przypadta im
do gustu, zdecydowanie nie powin-
ni by¢ zawiedzeni. Na mnie materiat
ten tez nie zrobit specjalnego wraze-
nia, a to dlatego, ze z flamenco ma on

stosunkowo mato wspdlnego, wiecej
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tu wptywow muzyki celtyckiej, za sprawg artystow,
z ktorymi Vicente podjat wspotprace. Jednak w trasy
koncertowe gitarzysta jezdzi ze swoimi statymi, fla-
mencowymi kompanami, dlatego te same kompozycje,
w wykonaniu czterech swietnych muzykow flamenco
nabieraja charakteru tej andaluzyjskiej sztuki. Pomie-
dzy nowymi utworami nie zabrakto tez tych starszych,
z weczesniejszych krazkow artysty. Mogtam zamknac
oczy i zamieni¢ sie w stuch, delektowac sie tak do-
brze znanymi kawatkami, a jednoczesnie odkrywacé
w nich co$ nowego, gdyz muzycy tworzyli je na nowo
pod wplywem chwili, uniesien, przyptywow radosci
i smutku. Byty nagte wybuchy namietnosci, zwtaszcza,
kiedy na scenie pojawit sie tancerz Dani Navarro. Byto
tez sporo zadumy 1 refleksji, ale w przypadku Vicente
Amigo to zupetnie naturalne, gdyz catg jego muzyke
przenika zaduma i refleksja nad soba i nad swiatem.

W ubiegtym roku w Poznaniu gitarzysta wtasciwie za-
grat bardzo podobny materiat, z prawie tym samym
sktadem, zabrakto tylko tancerza. Jednak wtedy w jego
muzycy byto jeszcze wiecej zadumy, rados¢ byta przy-
ttumiona, dato sie odczuc pewien brak, pustke a nawet
bdl po zmartym kilka miesiecy wczesniej Paco. Teraz
te same utwory zabrzmiaty juz inaczej. Grat je czto-
wiek Smiato patrzacy w przysztos¢, ktory uporat sie juz
w jakims sensie ze stratg. Dato sie to odczuc zwtaszcza
w zagranej solo tarancie, ktora byta pelnym nadziei,
ale nie pozbawionym lekkiego niepokoju, spojrzeniem
gdzies w dal. W jakim kierunku patrzyt Vicente Ami-
go 1 dokad zawiedzie go to spojrzenie mam nadzieje
przekonac sie na nastepnym koncercie. Tym razem juz
w Hiszpanii. Artysta w tym roku nagrywa dwie cieka-
wie zapowiadajace sie ptyty, co z pewnoscig zaowocuje
koncertami na catym swiecie.©
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Bluesowy wieczor z gornej potki

Aya Lidia Al-Azab

aya.alazab@radiojazz.fm

Duke Robillard Band, Klub Hybrydy, Warszawa,

16 marca 2015 roku

Po dziesigtych urodzinach cyklu
koncertow Warsaw Blues Night za-
padta dwuletnia cisza. Mimo spo-
rego zainteresowania nie udato sie
zorganizowac kolejnych edycji. Po-
wod jest znany wszystkim mitosni-
kom bluesa i jazzu, a z pewnoscia
tym, ktorzy przynajmniej raz pro-
bowali stworzy¢ festiwal muzyki
niepopularnej. Jednak organizato-
rzy WBN mimo braku sponsora, ku
zaskoczeniu fandw, w listopadzie
zapowiedzieli powrdt warszawskie-
go wieczoru bluesowego. Prioryte-
tem byto przede wszystkim powro-
ci¢ z klasa. Zapewnic to miat Duke
Robillard wraz ze swoim zespotem.
Muzyk z 5o-letnim stazem. Kompo-
zytor, bluesman, jazzowy gitarzysta.
Tak wiele sktadowych w jednej oso-
bie. Zapraszany na trasy koncertowe
przez Toma Waitsa, uznany za kon-
tynuatora gitarowego dziedzictwa
T-Bone Walkera. Stworzyt gitarowe
partie na ptycie Boba Dylana Time
Out Of Mind. Warszawski koncert byt
jego jedynym wystepem w Polsce.

53. odstona Warsaw Blues Night byta
dawka amerykanskiego kunsztu
gitarowego. Od pierwsze] minuty
ze sceny ptynety bluesowe dzwieki
na miare legendy. Duke Robillard

zaserwowat publicznosci na przy-
witanie I'm Gonna Quit My Baby B.
B Kinga. Energiczny wstep rozgrzat
ludzi, niecierpliwie oczekujacych na
koncert. Wiekszos¢ repertuaru byta
spokojna, kotyszaca publicznosc.

Zaskoczyt mnie brak zintegrowa-
nia zespotu. Tym bardziej, ze Ro-
billard dobrat nieprzypadkowych
muzykow. Gra z nimi od wielu lat,
a kazdy z nich jest doskonatym in-
strumentalista. Wybitny sktad nie
stworzyt jednosci. Nie zauwazytam
muzycznego dialogu, improwizacii,
czy spontanicznosci.

Caty wystep byt bardzo zréwno-
wazony. Duke do konca wystepu
nie przerywat nici porozumienia
z publicznoscia. Odbidr jego mu-
zyki uatrakcyjniaty wypowiedzi,
czy zblizanie sie do ttumu z gitara.
Dzieki matej odlegtosci sceny od
publicznosci wystep utrzymany byt
w kameralnym klimacie. Kazdym
kolejnym utworem Robillard udo-
wadniat swoj poziom i renome. Ca-
temu wystepowi towarzyszyta nie-
samowita lekkosc. Catosciowo kon-
cert byt bardzo poprawny. Nastro-
jowosc to najwiekszy atut gry Duke
Robillarda. Potrafi on w delikatny,
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a zarazem charyzmatyczny sposob
potraktowac bluesowe kompozycje.

Duke Robillard niczym mnie jed-
nak nie zaskoczyt, ani nie spowodo-
wat muzycznego katharsis.

Wiedziatam na jaki typ koncertu
ide, a zatem nie czutam niedosytu,
moje oczekiwania nie byty wygdro-
wane. Robillard nalezy do kategorii
muzykow, ktorzy nie powoduja re-
wolucji, ani nie wnosza nic nowego.
Jest wybitnym gitarzystg, doskonale
maluje gitarg bluesowe dzwieki —
z tym trzeba sie urodzi¢. Mowa nie
o technice, ale o tak zwanym feelin-
gu. Wiedzac to mozna wyjs¢ z jego
koncertu zadowolonym.

Brak sponsora nie przeszkodzit or-
ganizatorom w zaproszeniu muzy-
ka z najwyzszej potki. Dowodzi to, ze
wcigz s3 w naszym kraju prawdzi-
wi, zawzieci melomani, ktorzy dla
dobrego koncertu potrafig uczynic

cuda. Staty termin WBN - czyli po-
niedziatek — moze byc dla wigkszo- Duke Robillard, fotarta lgnatowicz-Sottys
$ci 0sob przeszkoda, lecz czy nie ma
nic piekniejszego niz rozpoczac ty-
dzien z bluesem? Ten koncert prze-
dtuzyt mi weekend 1 nie pozwolit

szybko go zakonczyc.O
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