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Od Redakaryi

Smutne stowa wstepne nigdy nie sq tatwe, ale czasami trzeba od nich zaczac. Na szczes-
cie dla Was, statych Czytelnikow, nie chodzi o JazzPRESS. Powodem smutku jest starszy
brat, bez ktorego magazyn prawdopodobnie nigdy by sie nie pojawit — RadioJAZZ FM.
Radio od ponad roku borykato sie z trudnosciami natury technicznej, a po dtugich na-
radach 28 lutego 2015 roku postanowilismy zawiesic jego dziatalnosc. To smutne tym
bardziej, ze tworzylismy jedyne (!) jazzowe radio w Polsce, a jego korzenie siegaty az
1996 roku i nadawanego na falach FM JazzRadia Mariusza Adamiaka. To radio, przez
ktore przewineta sie smietanka nie tylko dziennikarzy muzycznych, ale takze i samych
muzykow jazzowych. Troche ciezko uwierzyc, ze w kraju, w ktorym jazz stanowi jeden
z filarow wspdtczesnej kultury, nasz ukochany gatunek ma tak mato miejsca w medial-

nej przestrzeni.

Ale jest jeszcze za wczesnie, aby urzqdzac stype dla jazzu w radioodbiorniku. Jeste-
smy przekonani, ze pokonanie technicznych trudnosci i zebranie nowych sit pozwoli
nam ponownie wystartowac i dostarczyc ten brakujqcy element w mozaice polskiej
kultury. Chcemy wejs¢ z nowq mocq, pokonac ,znikajqcy sygnat” i odswiezyc kultowe
dla wielu audycje. Chcemy ponownie uruchomic pasmo dzienne i zapraszac znanych
gosci, wciqz oferowac ciekawq alternatywe dla internetowych playlist, ktore nigdy nie

zastqpiq prowadzqcych audycje, ich wizjii charyzmy. Chcemy ponownie grac dla Was!

To sie jednak nie uda bez finansowego wsparcia. RadioJAZZ zawsze byto niezaleznym,
niekomercyjnym projektem i chcemy takim pozostac. Dlatego tez prosimy Was i Wa-
szych znajomych o zasilenie akcji zbiorki pieniedzy, o ktorej niedtugo bedziemy pisali
na stronach radia i JazzPRESSu. Jesli bedziemy znowu grali dla Was, to ponownie tylko
dzieki Wam!

Ekipa RadioJAZZ FM
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" Wydarzenia

Maciej Fortuna European-Asian Quartet kon-

certowac bedzie w drugiej potowie marca w Ma-
lezji, na Filipinach i w Singapurze. Do projek-
tu w kazdym z panstw zostang wtaczeni muzy-
cy prezentujacy miejscowe srodowiska jazzowe
(malezyjscy artysci: pianista John Dip Silas, per-
kusista John Thomas, wokalistka Ushera), a For-
tunie kazdorazowo towarzyszy¢ bedzie polski
kontrabasista — Jakub Mielcarek. Grupa wyko-
nywac bedzie program Tribute to Bronistaw Ka-
per, ztozony gtéwnie z utwordw Bronistawa Ka-
pera —pierwszego w historii Polaka, ktory otrzy-

mat statuetke Oscara za muzyke filmowa.

Wasze wsparcie = kolejny
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BOGOAN AUGUSTYNIAK
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Wystawe zdje¢ Bogdana Augustyniaka Jazz Do
It ogladaé¢ mozna do 3 kwietnia w warszawskim
Domu Kultury Zacisze. Autor zadedykowat wy-
stawe wszystkim tym, ktorzy swoja pasja i za-
angazowaniem promuja muzyke jazzowga. Pre-
zentowane zdjecia pochodza z wspdlnego pro-
jektu polegajacego na fotografowaniu koncer-
tow jazzowych, realizowanego od dziesieciu lat
przez Bogdana Augustyniaka wraz z Krzyszto-

fem Wierzbowskim.
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Nagrody Akademii Fonograficznej

Adam Batldych & Yaron Herman The New Tra-
dition, Jacek Namystowski Quintet Moderate
Haste, Marcin Wasilewski Trio Spark Of Life, Ni-
kola Kotodziejczyk Orchestra Chord NationiRa-
fat Sarnecki Cat’s Dream — to nominowani przez
Akademie Fonograficzng ZPAV do tegorocznych
Fryderykow, w kategorii jazzowego albumu
roku. Szanse na Fryderyka jako jazzowy artysta
roku maja: Adam Batdych, Marcin Wasilewski,
Michat Baranski, Nikola Kotodziejczyk i Wto-
dek Pawlik. Wsrod nominowanych jazzowych
debiutantow fonograficznych roku znalezli sie:
Bogna Kicinska, Jacek Namystowski, Kuba Ptu-
zek, Nikola Kotodziejczyk Orchestra i Ola Trza-
ska. W pozajazzowej kategorii ,Muzyka korzeni
—album roku” nominacje uzyskata jazzowa wo-
kalistka Grazyna Auguscik za ptyte Inspired by
Lutostawski. Uroczysta gala wreczenia Frydery-

kow 2015 odbedzie sie 23 kwietnia.

JazzPRESS, marzec 2015 |7

- okl
ﬂaZZ

i€ t‘hm

45 miedzynarodowy
festiwal jazzu tradycyjnego
Zlota Tarka

IELAWA 2015 7-9 sierpnia

Organizatorzy 45. Miedzynarodowego Festiwa-
lu Jazzu Tradycyjnego Zlota Tarka zaprasza-
ja na tegoroczny konkurs. Moga w nim wziac
udziat solisci, zespoty i big bandy uprawiajace
tradycyjne odmiany jazzu. Nie ma ograniczen
wiekowych. Ztota Tarka zostanie wreczona pod-
czas finatowego koncertu, ktéry odbedzie sie 9
sierpnia w [tawie. Zgtoszenia wraz z utworami
(standardami jazzowymi) nalezy przesta¢ na

adres organizatora do 31 maja.

W ubiegtym roku laureatami nagrody Ztota
Tarka 2014 byli: New Market Jazz Band z Nowe-
go Targu oraz wokalistka Krystyna Durys z Gdy-
ni, wspotpracujaca z Edwardem Rykaczewskim,
znanym ze stynnego w latach 6o. zespotu Fla-
mingo, ktory byt laureatem pierwszej edycji tej
nagrody:.
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Termin przesviania ptvt demo uptywa 2 kwietnia

Do 2 kwietnia przyjmowane beda zgtoszenia do
udziatu w osiemnastym Ogélnopolskim Prze-
gladzie Mtodych Zespotow Jazzowych i Blue-
sowych Gdynskiego Sax Clubu. Podczas zapla-
nowanego na 2 maja przegladu zagraja forma-
cje wytonione przez jury sposrod nadestanych

zgtoszen.

W konkursie do wygrania jest 10 tys. zt dla naj-
lepszego zespotu przegladu, sesja nagraniowa
w Studio Radia Gdansk, wystep zespotu na So-
pot Molo Jazz Festiwal i 2 tys. zt dla najlepszego
muzyka przegladu.

Laureaci poprzednich edycji przegladu nale-
za dzi$ do scistej czotédwki polskiego jazzu, sa
wsrod nich miedzy innymi: Stawek Jaskutke,
Piotr Mania, Dominik Bukowski, Jacek Namy-
stowski, Jerzy Matek, Pawet Kaczmarczyk, To-
masz Dabrowski, Wierba & Schmidt Quintet,
Soundcheck, Biotone, High Definition.

Tomasz Stanko otrzyma tytut Honorowego Oby-

watela Miasta Rzeszowa. Uroczysta sesja rady
miasta poswiecona temu wydarzeniu odbe-
dzie sie 17 marca w Filharmonii Podkarpackiej
w Rzeszowie, po niej przewidziano koncert To-
masza Stanki wraz z Marcinem Wasilewskim.
,Jego muzyka jest ciggle klarowna, doskonata,
petna emocji, ale w petni przemyslana. Dekady
spedzone na rynku muzycznym nie stepity jego
entuzjazmu, otwartosci i bezkompromisowego
podejscia’ — czytamy w uzasadnieniu do uchwa-
ty rady miasta nadajacej honorowy tytut dla wy-
wodzacego sie z Rzeszowa trebacza.

Rzeszow jest miejscem, w ktéorym w 11 lipca 1942
roku Tomasz Stanko przyszedt na swiat. Wias-
ciwie wywodzi sie z podrzeszowskiej Zwieczy-
cy (obecnie nalezacej do Rzeszowa), gdzie wraz
z rodzicami mieszkat do szdstego roku zycia, do
przeprowadzki rodziny do Krakowa. W wypowie-
dziach dla mediéw Stanko niejednokrotnie pod-

kreslat, ze do dzis czuje sie rzeszowianinem.©

fot. Kuba Majerczyk
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fot. Agencja Koncertowa JBBO

Niepowetowana i bolesna strata

13 marca zmart Jan Kudyk, wybitny krakowski trebacz jazzowy i zatozyciel
zespotu Jazz Band Ball Orchestra. Grzegorz Tusiewicz napisat o nim, ze byt je-
dynym muzykiem w JBBO, ktory ,przezyt wszystkie burze stylistyczne i zmia-
ny sktadow”. Krakowski Bix Beiderbecke, jak go nazywano. Miat 73 lata.

Poprosilismy o krotkie wspomnienie jego osoby Antoniego Krupe. Z Janem
Kudykiem znali sieigrali razem od lat. Byt ikong krakowskiego jazzu. Zato-
zycielem jedynego w Polsce zespotu jazzowego, grajacego nieprzerwanie od
1962 roku. Ze swoim zespotem odnosit sukcesy na wielu europejskich festi-
walach. Kilkanascie razy wystepowat na najwiekszym na swiecie festiwalu
jazzu tradycyjnego w Sacramento w Stanach Zjednoczonych. To niepowe-
towana i bolesna strata krakowskiego srodowiska jazzowego” — powiedziat
o zmartym trebaczu Antoni Krupa. Zadedykowat on Janowi Kudykowi dwa
standardy, podczas koncertu zespotu Boba Jazz Band, dzien po jego Smierci.
Te, ktore spiewat kiedys, wystepujac z Janem Kudykiem ©

Paulina Biegaj

19
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Clark Terry (1920 — 2015)

Pozegnanie ambasadora jazzu

Andrzej Patlewicz

redpat@interia.pl

Jego barwne zycie, pelne anegdot,
nadaje sie na niejedng fabute filmo-
wa. Ten legendarny trebacz, ktdory
pozyskat dla jazzu flugelhorn, stajac
sie wielkim mistrzem gry na tym in-
strumencie, bedac jednoczesnie wo-
kalistg, bandliderem, kompozytorem
1 nauczycielem jazzu, miat ogromne
zastugi 1 wielki wkitad dla rozwoju
muzyki jazzowej. Clark Terry zmart
21 lutego 2015 roku, w wieku g4 lat.

Podobno w chwilach, kiedy czut
sie juz nie najlepiej nie opuszczato
go poczucie humoru, z ktorego byt
znany. Czasami nazywano go przy-
domkiem ,Mumbles”, od tytutu jego
kompozycji, w ktorej zaprezentowat
specyficzny ,mamroczacy” S$piew
scatem, wzbudzajacy zawsze weso-
tos¢ innych wystepujacych z nim
muzykow 1 publicznosci. Od wielu
lat powaznie chorowat na cukrzy-
ce, w wyniku ktérej amputowano
mu obydwie nogi. Przezyl prawie
caty wiek i az trudno uwierzyc, ze
byt obecny na jazzowej scenie przez
siedem dekad. Dzieki swojej sztuce
Clark Terry stat sie wazna postacia
w historii jazzu 1 jednym z najwiek-
szych trebaczy tego gatunki muzyki.

Przyszedt na swiat 14 grudnia 1920
roku w Saint Louis, miescie zna-
nym z bardzo wielu znakomitych
trebaczy. Tam tez ukonczyt Vashon
High School i zaczat gra¢ na puzo-
nie wentylowym, z ktorego szybko
przerzucit sie na tragbke, uznajac za
swego mistrza Louisa Armstronga.
Niezwykta sprawnosc¢ gry na trab-
ce zawdzieczal wtasne] metodzie
¢wiczen w oparciu o partytury klar-
netowe. Doszed? do tego grajac pod-
czas drugiej wojny swiatowej w or-
kiestrze wojskowej US Navy:.

Po odbyciu stuzby w marynarce tra-
fit do orkiestry Lionela Hamptona,
a w kolejnych latach wystepowat
miedzy innymi w matych grupach
Counta Basiego. Znaczacym okre-
sem w jego karierze byta wspotpra-
ca z Dukem Ellingtonem, zyskujac
status solisty, z wirtuozowskim, roz-
poznawalnym stylem. W latach so.
Clark Terry byt juz autorytetem, do
ktorego wptywu przyznawat sie na-
wet sam Miles Davis. Jeszcze wieksza
role odegrat w karierze Quincy’ego
Jonesa, z ktéorym rozpoczat wspot-
prace w 1959 roku. Wtedy tez stat
sie waznym muzykiem zespotow



wybitnych muzykow, miedzy innymi: Charlesa Min-
gusa, Theloniousa Monka, Oscara Petersona i J. J.
Johnsona. Uczestniczyl w nagraniach waznych ptyt,
ktore przeszty do historii jazzu, chociazby Brilliant
Corners Monka. Thelonious Monk odwzajemnit sie
pojawiajac sie, obok Sama Jonesa i Philly’ego Joe Jo-
nesa, na ptycie Terryego In Orbit, uwazanej za jeden
z najwazniejszych albumow w jego dyskografii. Wie-
le zawdzieczat mu wowczas rowniez Norman Granz,
ktorego All Stars, wsrdd innych znaczacych postaci,
wspottworzyt wiasnie Terry.

Na poczatku lat 60., wraz z Bobem Brookmeyerem,
prowadzit kwintet, ktory przyniost mu spora popu-
larnosc. Clark Terry dat sie rowniez poznac jako do-
skonaty akompaniator wielu wspaniatych wokali-
stek 1 wokalistow, miedzy innymi: Elli Fitzgerald, Sa-
rah Vaughan, Dinah Washington oraz Raya Charlesa.

Trebacz w latach go. jeszcze sporo koncertowat, tak
w roli lidera, jak i jako cztonek zespotow innych wy-
bitnych muzykéw. Ma duze zastugi jako uczestnik
akcji charytatywnych oraz propagator i edukator
jazzowy. Dzieki niemu wielu mtodych muzykow
z Harlemu za darmo mogto korzystac¢ instrumen-
tow muzycznych i uczyc sie jazzu.

Otrzymat wiele nagrod i wyrdznien, miedzy innymi
dwie Grammy Awards i1 trzy nominacje, szesnascie
doktoratow honoris causa, nominacje na Jazzowe-
go Ambasadora Stanow Zjednoczonych na Bliskim
Wschodzie i w Afryce oraz NEA Jazz Masters Award.
Skomponowat ponad 200 utwordéw i pozostawit
ogromna ilos¢ ptyt. Uczestniczyt w realizacji ponad
900 ptyt — niewielu muzykow jazzowych moze sie po-
szczycic¢ tak ogromnym dorobkiem. Tak potezna dy-
skografia Clarka Terry'ego pozwala uswiadomic¢ nam,
jak waznga i znaczaca byt postacia dla rozwoju muzyki
jazzowej.
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Polska publicznos¢ zobaczyta Clarka Terryego po
raz pierwszy na zywo z grupa Jimmy Smith And His
Friends, w 1972 roku, podczas festiwalu Jazz Jambo-
ree. Szes¢ lat pdzniej, dzieki Boo Johnsonowi — skan-
dynawskiemu promotorowi i Romanowi Kurow-
skiemu - Clark Terry zawitat po raz drugi do Polski.
7 kwietnia 1978 roku wystapit we Wroctawiu, dzien
pdzZniej w czeskiej Pradze, a 9 kwietnia muzycy dali
koncertw Sali Kongresowej w Warszawie. Na perku-
sji zagrat wowczas, w zastepstwie amerykanskiego
muzyka, Czestaw Bartkowski. Ten koncert zostat za-
rejestrowany i wydany na ptycie zatytutowanej Clark
Terry. Nieco okrojony big band Clarka Terry’ego (bo
czes¢ muzykow odleciata z czeskiej Pragi do Standw)
zaprezentowat szereg znanych standardow napisa-
nych przez Duke’a Ellingtona, Theloniousa Monka
1 Yosefa Lateefa.

Na kolejng wizyte Clarka Terryego polska publicz-
nos¢ musiata czekac¢ az siedemnascie lat. Ten nie-
zwykty koncert miat miejsce w pazdzierniku 1996
roku w warszawskiej Sali Kongresowej, podczas Jazz
Jamboree i byto to spotkanie na szczycie w ramach
gali Trumpet Summit Jam! In Tribute to Satchmo, Clif-
ford & Miles z udziatem amerykanskich i polskich
trebaczy. Obok Clarka Terry'ego wystapili mtodzi
wowczas trebacze Roy Hargrove i Terence Blan-
chard zas polskich muzykow reprezentowali Piotr
Woijtasik i Robert Majewski. Obaj polscy trebacze
odebrali wtedy surowa lekcje. Amerykanie wybrali
na program koncertu mniej znane utwory, z ktory-
mimusieli sie zmierzy¢ polscy muzycy. Jak wspomi-
na Robert Majewski: ,Koncert byt zwigzany z roczni-
cami smierci Milesa Davisa (1991) 1 Clifforda Brow-
na (1956). GraliSmy wowczas standardy jazzowe na
zasadzie jam session”. Robert Majewski pamieta do
dzis, ze ze strony Amerykandw nie byto zyczliwych
gestow, a jedynym przyjaznym im dzentelmenem
okazat sie Clark Terry.©

CLARK
TRRY
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THE POWER OF POSITIVE SWINGING

M

FEMASTERED EAOM THE ORKIAL FECORDMGSE

AR
TERRY:

HURE WITH A
[ FFERENCE

TOL EHNSALVES
JURUNY NUDGES

JILLY STHATHRRN
ITRECELENN

O ptycie Clark Terry with Thelonious
Monk - In Orbit w tym numerze
JazzPRESSu - dziat KANON JAZZU
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Lew Soloff (1944-2015)

Niespodziewane pozegnanie trebacza

Blood, Sweat & Tears

Andrzej Patlewicz

redpat@interia.pl

LEW
SOLOFF
AAY ANDERSON
L GOLDSTEIN
PETE LEVIN
MARK EGAN |
KENWOOD DENMNARD 3
MANOLO BADRENA | _~T

Jeszcze nie zdazyliSmy na dobre pozegnac zmarte-
go, legendarnego Clarka Terry’ego, a tymczasem zza
oceanu dotartaiporuszyta wszystkich jazzfandw ko-
lejna smutna wiadomosc — tym razem o Smierci in-
nego fantastycznego trebacza Lwa Soloffa. W latach
70. nagrywat on z grupa Clarka Terry'ego i uczestni-
czyt, w 1970 roku, w doskonale przyjetym koncercie
w Carnegie Hall z udziatem obu trebaczy.

Przyszedt na swiat 20 stycznia 1944 roku w Lake-
wood w New Jersey, jako Lewis Michael Soloff. Gre
na tragbce rozpoczat juz w wieku dziesieciu lat. Stu-
diujac w Juilliard School of Music, poznawat wielu
znanych muzykow, ale tez dogtebnie analizowat
struktury harmoniczne i aranzacyjne, ktore przy-
daty sie mu w pdzniejszej karierze. Szybko zadebiu-
towat, nawiazujac wspotprace z Maynardem Fergu-
sonem, Tonym Scottem, Chuckiem Mangione oraz
latynoskimi zespotami prowadzonymi przez Tito
Puente.

W 1968 roku zwigzat sie z prekursorami jazz rocka
— grupa Blood, Sweat And Tears, zajmujac miej-
sce Randyego Breckera, ktéry odszedt do zespotu
Horace’a Silvera. Stuchacze zapamietali z tamtego
okresu stynny Spinning Wheel (kotowrotek), w kto-
rym to utworze stychac¢ wirtuozowska, btyskotliwa
soléwke Lwa Soloffa. Z ta formacja w potowie lat 6o.
muzyk pojawit sie w Polsce. W 1969 roku, jako czto-
nek BS & T, wystapit na festiwalu Woodstock.
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Szes¢ lat gry w Blood, Sweat & Tears dato Soloffowi
impuls do dalszego muzycznego dziatania, ale za-
wsze odwotywat sie do tamtego okresu. Jednoczes-
nie nie rezygnujac z grania prawdziwego jazzu,
nagrywal pomiedzy 1968 a 1976 rokiem z orkiestra
Thada Jonesa i Mela Lewisa, a z poczatkiem lat 7o.
z zespotami Mongo Santamarii. Najbardziej jednak
cenit sobie wieloletnia wspodtprace z Gilem Evansem,
z ktorym zawitat do Polski na Jazz Jamboree w 1977
roku. Po smierci Gila Evansa nagrywat i wystepo-
watl z wieloma innymi muzykami, miedzy innymi
z. Stanleyem Clarkiem, kwintetem Jona Faddisa,
pojawiat sie w zespotach Sonnyego Stitta, Stanleya
Turrentine’a, George’a Russella, Teo Macero, Franco
Ambrosettiego i w Spyro Gyra.

Na poczatkulat 8o. zwigzat sie z Manhattan Jazz Qui-
ntet, z ktérym nagrat ponad dwadziescia ptyt. Swo-
ja wszechstronnos¢ udowadniat rowniez na polu
muzyki klasycznej. Zapamietany zostat jako brawu-
rowy muzyk zapraszany przez najwieksze gwiazdy
jazzuimuzyki popularnej, wsrdd ktorych byli: Miles
Davis, Quincy Jones, Lionel Hampton, Herbie Mann,
Joe Henderson, Wayne Shorter. Lew Soloff pozosta-
wit po sobie dziewiec autorskich albumow.

8 marca 2015 roku, w wieku 71 lat zmart nagle i nie-
spodziewanie na rozlegty zawatl serca na nowo-
jorskiej ulicy w ramionach swojej corki Laury. To
wtasnie jej trzydziesci lat wczesniej zadedykowat
utwor Little Laura, ktory wykonywat na licznych
koncertach.©

Polub JazzPRESS
na Facebooku

www.facebook.com/JazzPRESSpl




JazzPRESS, marzec 2015 |15

RadioJAZZ.FM poleca

David Kikoski - Consequences

Ta plyta w zasa-
dzie nie mogta sie
nie uda¢. Juz sam
sktad - David Kiko-
David Kikoski ski na fortepianie,
Christian  McBride
na kontrabasie i Jeff
Tain Watts na perku-
sji - gwarantuje nie-
zwykte przezycia ar-
tystyczne. Zaden z tych muzykéw nie nalezy do grupy
tych, co odcinaja kupony od wtasnej stawy i uswietnia-

ja oktadki albumdw zwiekszajac sprzedaz. (...)

Ta ptyta to skoncentrowany nowoczesny swing, ktory
powinien by¢ sprzedawany na recepte jako lekarstwo,
albo przymusowo puszczany wszystkim, ktérzy po-
trzebuja odpoczynku od wspodtczesnego wielkomiej-
skiego zgietku. Tu kazdy dzwiek jest na wtasciwym
miejscu, co nie oznacza, ze jest przewidywalny, w zad-
nym razie. (...)

Rudresh Mahanthappa - Bird Calls

(...) Nie da sie ukry¢,
ze w zasadzie w kaz-
dej nucie zagranej
dzi$ na alcie jest cien

Rudresh Mahanthappa i

dziedzictwa Charlie-
go Parkera. Rudresh
Mahanthappa sta-

ra sie znalez¢ swoj
sposob,
chcac odejs¢ od ty-
powego albumu wspominkowego. Nie gra wiec kla-
sycznych kompozycji grywanych przez Parkera, a je-
dynie wtasne utwory inspirowane takimi melodiami,
jak Donna Lee, Now’s The Time, czy Barbados.
(...) Same melodie, ktére stanowia inspiracje, sa trudne
do rozpoznania. W zasadzie o bezposrednim zwiaz-
ku z Charliem Parkerem $wiadczy tytut albumu i tekst
umieszczony na oktadce oraz tytuty utworéw wska-
zujace na zrddia inspiracji. Ten album maégtby istnie¢
zupetnie niezaleznie od osoby Charliego Parkera (...)

wiasny

Jens Sondergaard Quartet with Bob Ro-
ckwell - More Golson

Album More Golson
ztozony jest z kom-
pozycji Benny’ego
Golsona, ale zeby
nie byto zbyt prosto
i banalnie, nie znaj-
dziecie tu | Remem-
ber Clifford. (...)
Jens Sondergaard
- cztowiek odpo-
wiedzialny za album More Golson wielokrotnie miat

ot s s v o s wes. MORE GOLSON

szczescie gra¢ z 86-letnim dzi$, ciagle od czasu do
Czasu pojawiajacym sie na scenie Bennym Golsonem,
wiec z pewnoscia miat okazje pozna¢ wszystkie jego
najbardziej znane kompozycije u zrédta. (...)

Paul Giallorenzo’s GitGo - Force Majeure

Ciesze sie, ze cia-
gle powstaja takie
energetyczne, przy-
pominajace dawne
czasy, rasowe, petne
pasji ptyty. Pianista
Paul Giallorenzo jest
oczywiscie liderem,

®aid Glaloredt o' Glike

Force Majeu e

jednak jego brzmie-
nie uzupetnia nieco
staromodnie brzmiacy puzon Jeba Bishopa i saksofony
Marka Williamsa. Cato$¢ brzmi nowoczeénie i ponad-
CZasowo.

Kiedy stucham tego albumu wyobrazam sobie, jak pie-
ciu odpowiedzialnych za te dzwieki muzykdéw dosko-
nale bawito sie w studiu, wzajemnie sie inspirujac i da-
jac z siebie wszystko. lloscia muzycznych pomystéw
i tworczej energii zawartej w muzyce zespotu Paula
Giallorenza mozna napedzi¢ caty roczny katalog nie-
jednej niszowej nowojorskiej wytworni. (...)

Rafat Garszczynski

Petne recenzje ptyt tygodnia na stronie
www.jazzpress.pl/plyta-tygodnia



16 Pod naszym patronatem

PIOTR WOJCICKI MOONCELY
Piotr Wojcicki - Moon City

Najnowsza ptyta Piotra Wojcickiego Moon City
jest ptyta gitarowa, utrzymana w stylistyce jazz
rocka i fusion, nawigzujaca do wczesniejszej
twdrczosci artysty. Tym razem jednak gitara nie
jest jedynym i dominujacym elementem sktado-
wym aranzacji, bo w projekt zaangazowani zostali
réwniez: pianista Krzysztof Herdzin i Tomasz Ku-
kurba - altowiolista kojarzony do tej pory gtdwnie
z trio Kroke. W efekcie uzyskano zupetnie nowa,
oryginalna jakos¢ - w przypadku polskiej muzyki
instrumentalnej nie zaistniat jeszcze duet gitary
elektrycznej z altéwka. ,Moje nazwisko jest juz
na ponad 190 ptytach, a pierwszy raz zajatem sie
muzyka z pogranicza progresywnego rocka i fu-
sion” - powiedziat Krzysztof Herdzin, ktory za-
prosit do udziatu w nagraniach réwniez muzykéw
swojego tria: Roberta Kubiszyna i Cezarego Kon-

rada. Premiera albumu 16 marca.

-l 3 i
Mateusz Patka / Szymon Mika QUARTET

Mateusz Patka / Szymon Mika Quartet -
Popyt

Mateusz Patka / Szymon Mika Quartet to mto-
dzi muzycy, ktérzy wierza w popyt na jazz oraz
w sugestywne melodie. Indywidualnie cztonko-
wie kwartetu nagrali juz wiele ptyt i zdobyli liczne
nagrody na polskich oraz $wiatowych festiwalach
(Jazz nad Odra, Jazz Hoeilaart, Getxo Internatio-
nal Jazz Festival). Przeszto trzy lata temu zatozyli
zespodt, ktéry zdobyt Grand Prix na Grupa Azoty
Jazz Contest Tarnéw 2013, gdzie nagroda byta
sesja w studio. W nagraniu ptyty udziat wzieli: Ma-
teusz Patka - fortepian, Szymon Mika - gitara,
Alan Wykpisz - kontrabas, Grzegorz Mastowski
- perkusja. Na ptycie znalazty sie gtdbwnie autor-
skie kompozycje lideréw, a takze jeden standard
- Airegin Sonnego Rollinsa. Premiera albumu 16

marca.



Michat Wierba Doppelganger Project
- Orange Sky

Po kilku latach wspotpracy z Wierba & Schmidt
Quintet pianista i kompozytor Michat Wierba
stworzyt nowa grupe, z fortepianem jako instru-
mentem wiodacym i rozbudowana sekcja instru-
mentéw perkusyjnych. Skfad tworza: Arek Skolik
- legendarny perkusista jazzowy, tukasz Kurzyd-
to - jeden z najlepszych perkusjonistéw mitodego
pokolenia, Kuba Dworak - basista zwigzany za-
réwno ze sceng hip-hopowa jak i jazzowa. W trak-
cie pracy nad pierwszym albumem do zespotu
dotaczyta wokalistka Patrycja Zarychta.
Debiutancka ptyta Michat Wierba Doppelganger
Project - Orange Sky zawiera jedenascie kom-
pozycji. Pojawiaja sie na niej dekonstrukcje stan-
dardéw jazzowych, piosenki, fragmentaryczne
interludia, quasi-romantyczne formy. Cato$¢ pod-
porzadkowana jest zamystowi lidera, aby stworzy¢
dzieto wyjatkowe, zaskakujace, z pogranicza jazzu
i world music. Ptyta w sprzedazy od kwietnia.
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RGG - AURA

»~Muzyka RGG jest muzyka dla odbiorcéw aktyw-
nych” - charakteryzuja swoja twdrczos¢ muzycy
RGG: tukasz Ojdana (fortepian), Maciej Garbow-
ski (kontrabas) i Krzysztof Gradziuk (perkusja).
Przez 13 lat istnienia RGG stworzyto wiasny, nie-
powtarzalny styl. Nie jest to po prostu fortepian,
ktéremu towarzyszy sekcja rytmiczna, ale trzech
réwnouprawnionych muzykéw wspdlnie tworza-
cych muzyczne opowiesci. Najnowsza, juz sibdma
w dorobku zespotu, ptyta AURA jest w pewnym
sensie synteza dotychczasowych muzycznych
dos$wiadczen tria, a jednoczes$nie krokiem ku cze-
mus$ nowemu. Tym razem muzycy otworzyli sie na
inspiracje ptynace z bardzo réznych $wiatéw mu-
zycznych: z muzyki sakralnej, z klasyki, z muzyki
popularnej i oczywiscie z jazzu. Wszystko powia-
zane jest jednak w catos$¢, ktéra okresla wiasnie
tytutowa ,aura”, niepowtarzalny nastrdj, jaki wy-
wotuje owo potaczenie. Plyte AURA wydaje legen-
darna wytwadrnia OKeh Records.©O
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Kilogram Records, 2014

Ircha Mikotlaj Trzaska Clarinet Quartet
— Black Bones

Ircha to kwartet powotany do istnienia przez Mikotaja Trzaske. Cel
powstania formacji od poczatku zostat jasno okreslony — eksplora-
cja spuscizny muzyki zydowskiej, z pommoca nowoczesnego jezyka
jazzowej improwizacji. Trzaska powiedziat w jednym z wywiadow,
ze tworczosc Irchy ma byc¢ podjeciem nici zydowskiej tradycji ze-
rwanej przez wojne — ta wypowiedz trafnie oddaje charakter mu-
zyki zespotu.

Od czasu, gdy kilka lat temu poznatem nagrania Irchy, nie opusz-
cza mnie wrazenie, ze stowo ,kwartet” nie oddaje istoty tego przed-
siewziecia i cho¢ nazwisko Trzaski zostato przywotane w petnym
brzmieniu nazwy grupy, to chyba gtéwnie dlatego, ze jest on pomy-
stodawcg jej powstania. Wszyscy czterej muzycy wydaja sie byc¢ tu-
taj rownoprawnymi partnerami i wszyscy wnosza w muzyke Irchy



DZwieki petne sq medytacyjnego sku-
pienia, a catos¢ zachwyca sposobem
wykonania. Potezna dawka zadumy
i melancholii zawarta w nieco ponad

dwdch godzinach muzyki

swoj wtasny artystyczny pierwia-
stek. Pokusitbym sie o nazwanie
muzyki zespotu muzyka czterech
lideréw — zaréwno Mikotaj Trzaska,
Michat Gor-
czynski, jak i Wactaw Zimpel to nie-

Pawet Szamburski,

tuzinkowe muzyczne osobowosci,
dzieki swoim dokonaniom rozpo-
znawalne w srodowisku mitosni-
kow jazzu i improwizacji.

Na najnowsze wydawnictwo zespo-
tu zatytutowane Black Bones skta-
daja sie dwie ptyty, ktore powinny
by¢ traktowane jako dwie odrebne,
ale uzupeiniajace sie catosci. Ptyta
A zawiera nagrania studyjne, zas
krazek B jest zapisem koncertu do-
konanym w miejscu szczegdlnym
— Stacji Falenica, podczas obchodéw
rocznicy likwidacji tamtejszego
getta. Obie sesje nagraniowe miaty

miejsce W roku 2013.
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Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

Zestawienie nagran studyjnych z tymi dokonanymi
na zywo daje kompletny obraz znakomitej kondycji
zespotu. Pokazuje takze, jak wielkie znaczenie ma
dlaimprowizacji miejsce i czas wykonywania muzy-
ki. Ptyta B jest zdecydowanie bardziej posepna i me-
lancholijna — jak gdyby wypeiniat ja zal i tesknota
za swiatem, ktory sie skonczyt. W jednym z miejsc,
gdzie sie konczyt, po siedemdziesieciu latach, staje
zespot probujacy zachowac o nim zywa pamiec. Nie
wyobrazam sobie, zeby swiadomosc¢ tego faktu nie
miata wptywu na muzykow podczas wystepu. Rzew-
ne dzwieki klarnetdw, czy to podczas improwizacji
na tematy zaczerpniete z zydowskiej tradycji, czy
tez podczas wykonywania autorskich kompozycji
zespotu, wywotuja dreszcze. Muzyka Irchy zawiera
ogromny tadunek duchowej energii, jest zaréwno
medytacjg, jak i wotaniem o zachowanie pamieci.

Ptyta A ukazuje nam zespodt grajacy podobny mate-
rial, ale pozbawiony kontaktu z zywa publicznoscia
1 niezwykle wyrazistego kontekstu miejsca. Nie uj-
muje to jednak muzyce Irchy sakralnej aury i otoczki
mistycyzmu. Wciaz jest to muzyka petna wewnetrz-
nego napiecia i wykonana w arcyciekawy sposob.
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Sposrdd tradycyjnych tematow zy-
dowskich po raz kolejny muzycy
wzieli na warsztat niguny — melodie
wywodzace sie z religijnej tradycji
chasydow ize swej natury stanowia-
ce znakomita baze do improwizaciji.
Oprocz tego na Black Bones Ircha
siegneta po muzyke Zydéw sefar-
dyjskich — nieco odmienna w swo-
im charakterze, co wynika z réznic
w dziejach obu tych zydowskich
spotecznosci. Autorskie kompozycje
grupy stanowiag zas$ mieszanke roz-
maitych wptywow i mysle, ze moga
stanowic¢ przyktad ,nowej muzyki
zydowskiej”, na ktéra jeszcze kilka

‘rﬂzz DFOSS ;Ruoz.m 2013

Mikotaj Trzaska

Prawda jest najwazniejsza

lat temu panowata ogromna moda.

Materiat zawarty na obu krazkach
wypelniony jest emocjami, prze-
pelniony trudna do wyrazenia za
pomoca stéw wibracjga. Odniostem
wrazenie, ze Ww dotychczasowe]
dyskografii grupy, Black Bones za-
wiera najbardziej stonowana i re-
fleksyjnga muzyke. DZzwieki peine
sa medytacyjnego skupienia, a ca-
tos¢ zachwyca sposobem wykona-
nia. Potezna dawka zadumy i me-
lancholii zawarta w nieco ponad
dwoch godzinach muzyki. Warto
sie zastuchac.©

Jozzorosg ez

*
Rozmowy: E
Nikola Kotodziejczyk
Michat Tokaj
Samuel Blaser
Ben Williams

Pawet Szamburski

Moj subiektywny odbiorca
musi by¢ traymany na wedce
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ForTune,

2014

Fukasz Borowicki Trio

— People, Cats & Obstacles

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

tukasz borowicki trio
people, nalts & obstacles

Z dostojnych muréw Akademii Mu-
zycznej w dunskim Odense co jakis
czaswytania sie nam mtody, obiecu-
jacy, mato jeszcze znany polski jazz-
man. Ta uczelnia powoli staje sie
kuznig talentow polskiej sceny mu-
zyki improwizowanej. Tak jest i w
tym przypadku. kukasz Borowicki
zostal juz zauwazony i nagrodzony,
kiedy kilka lat temu grat w kwin-
tecie Tomasza Dabrowskiego. Pod
koniec 2014 roku For Tune wydato
debiutancka ptyte witasnego tria
gitarzysty. tukaszowi Borowickie-
mu na basie towarzyszyt Mariusz
Prasniewski — kolega z dunskiego
konserwatorium. Za zestawem per-
kusyjnym zasiadt zas Kasper Tom
Christiansen, czesty wspotpracow-
nik polskich jazzmanow i, co nie

powinno chyba dziwi¢, absolwent
kilkakrotnie wspomnianej juz Carl
Nielsen Academy w Odense.

Musze przyznac, ze giowny nurt
wydawniczy For Tune nie jest dla
mnie czyms$ ,co tygrysy lubia naj-
bardziej”. Owszem, staram sie stu-
chac regularnie nowosci, doceniam
to, co muzycy proponuja. Co wiecej
— zdarza mi sie nawet ulec zauro-
czeniu niektérymi tytutami. Na co
dzien jednak wokot mnie gra inny
jazz. Jezeli ktos$ z Panstwa czuje po-
dobnie, a chciatby jednak posma-
kowac tego, co serwuje nam For
Tune, to omawiana ptyta bedzie sie
do tego nadawata znakomicie. Gita-
ra to dos¢ popularny (eufemistycz-
nie mowiac) instrument, nie tylko
w jazzie. Trzeba wiec miec ,to cos’,
co wyrozni muzyka sposrod rzeszy
szarpidrutoéw aspirujacych do zapi-
sania sie w muzycznych annatach.
tukasz Borowicki bez watpienia
wyrasta ponad ttum.

Plyta zawiera dziesie¢ kompozycji
lidera tria. W niemal kazdej mu-
zycy potrafia zaskoczy¢ zmianami
tempa 1 stylu. Rytytyry zaczyna sie
spokojnym motywem gitary, ktora



nagle przechodzi do grania niemal
heavymetalowego, by wreszcie po-
dazy¢ w kierunku nieskrepowanej
improwizacji. Happy Summer to
dialog gitary i kontrabasu, przepro-
wadzony w nastroju kontempla-
cyjnym, z nuta snujacego sie nie-
pokoju w pojedynczych, krotkich
dzwiekach instrumentow. Let’s Not
Rush Out and Tell Everybody to pole
popisu dla basisty, ktory wysuwa sie
tu na pierwszy plan, grajac pod jed-
nostajny podktad gitary.

People, Cats & Obstacles — ten utwor
powraca na ptycie trzykrotnie.
Pierwsze dwie czesci s ostrym gra-
niem, z gitara bedaca momentami
na granicy przesterowania. Trzecia,
najblizsza mej duszy, to kapitalny

jazz Srodka, z gitara grajaca w stylu

Rozmowa z tukaszem Borowickim
w tym numerze JazzPRESSu - dziat

ROZMOWY
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Scofielda. Teo’s Playground jest z kolei popisem Chri-
stiansena, ktory uzywa tu gtéwnie perkusjonaliow,
talerzy, jedynie szurajac po membranach bebnow.
Ponad minutowy wstep solo jest majstersztykiem
tego muzyka. Gdzies w konicu utworu dtugie akordy
1 dzwieki gitary przechodza w bardziej melodyjny
fragment. W ogdle charakterystycznym jest dla tej
ptyty, ze nawet gdy pojawia sie tu melodia, to jedy-
nie na krotko, urywajac sie w gwattownej zmianie
tempa czy nastroju lub konczac jakis utwor krétkim
pasazem. Nagrania wienczy nagrany solo Hiss &
Rumble stanowigcy kwintesencje tego, co proponuje
nam tukasz Borowicki. Utwoér wolny, ale nie balla-
dowy, przyspieszajacy w potowie, potem zndow prze-
chodzacy w dtugo wybrzmiewajace dzwieki.

Ptyta People, Cats & Obstacles nie jest muzyka do stu-
chania ,przy okazji”. Do tej ptyty trzeba przysiasé,
wstuchaé sie w nig, odcia¢ od otoczenia. Wtedy
w peini docenimy, co w tych nagraniach jest zawar-
te. Niezwykle udany debiut.0
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Dominik Strycharski, Ksawery Wojcinski,
Pawet Szpura — Prophetic Fall

Piotr Wickowski

piotr.wickowski@radiojazz.fm

17O

Not Two, I L C S

2014

Mimo zacnej tradycji z wieloma wirtuozami, ktérzy
swoimi osiggnieciamina state wpisali sie do historii,
flet we wspotczesnym jazzie nie odgrywa tak waz-
nej roli, na jaka zastuguje. A szczegdlnie zaniedby-
wane jest dajace olbrzymie mozliwosci, w ramach
matego zespotu, zestawienie fletu jedynie z sekcja
kontrabas-perkusja. W ostatnich latach, poza Nico-
le Mitchell i jej Indigo Trio, niewiele tego typu for-
macji byto w stanie zaistnie¢ dalej niz poza swoimi
lokalnymi srodowiskami. W Polsce sytuacje probuje
zmieni¢ Dominik Strychalski tworzacy od niedaw-
na trio wraz Ksawerym Wojcinskim (kontrabas)
1 Pawtem Szpura (perkusja). Pod koniec ubiegtego
roku, naktadem krakowskiej Not Two ukazat sie de-
biutancki album tej formacji zatytutowany Prophe-
tic Fall.

Dominik Strychalski jest tez jednym z nielicznych
w naszym kraju prawdziwych jazzowych flecistow

— flet prosty, ktorym sie postuguje,
nie jest dla niego tylko dodatkowym
narzedziem wykorzystywanym cza-
sem dla osiagniecia dodatkowych
efektow kolorystycznych, jest na-
tomiast jego podstawowym instru-
mentem, ktorego tajniki w réznych
odmianach zgtebia (ze szczegdlnym
uwzglednieniem wschodniej sopit-
ki). Jesli tylko nie zajmuje sie kom-
ponowaniem do teatru, filmu lub
spektaklu tanca (ma w tej dziedzi-
nie imponujaca juz liczbe siedem-
dziesieciu dziet), aranzowaniem,
ewentualnie przewodzeniem ko-
lektywem Warsaw Improvisers Or-
chestra lub jesli nie wymysla czegos
zaskakujacego i futurystycznego dla
swojego zespotu Pulsarus. Do tego
dochodzi zbieranie réznych rodza-
jow fletdw, a wiec instrumentu roz-
przestrzenionego na ogromna ska-
le, od czaséw prehistorycznych, po
catym naszym globie. Co wykorzy-
stywane jest przez Strychalskiego
podczas koncertéw i nagran, i czego
probke mamy tez na Prophetic Fall.

Ptyta w ciekawy sposob korespon-
duje tez z autorskim debiutem
Ksawerego Wojcinskiego The Soul
(For Tune, 2014). Stuchanie obu tych



krazkow jeden po drugim wydoby-
wa dodatkowe znaczenia, tak z za-
skakujaco melodyjnego, ze az prze-
bojowego albumu Wojcinskiego,
jak rowniez dodaje zaskakujace tto
dla jego wyczynéw w ramach Prop-
hetic Fall. Nie bez znaczenia jest tez
udziat Ksawerego Wojcinskiego
1 Pawta Szpury w Herze — jednej
z najwazniejszych grup Wactawa
Zimpla. Profetyczny (nomen omen)
nastoj Hery powraca niejednokrot-
nie podczas stuchania Prophetic
Fall, chociazby w utworach Exactly
Confused lub Please Fix It.

Doszukac¢ sie tez mozna udanej
kontynuacji przez zespot najlep-
szych tradycji obranego dla siebie
zestawu instrumentalnego, zapo-
czatkowanych ponad pie¢ dekad
temu przez prekursora wtaczania
do jazzu muzyki Swiata — Yuse-
fa Lateefa. Przychodzi to na mys],
zwtaszcza kiedy w ciekawe inter-
akcje wdaja sie Strychalski i Szpura
(na przyktad w Because We Do).

Oczywiscie ogromnym atutem tej
piyty jest wspotpraca i dopetnianie
sie we wspolnej grze wszystkich
trzech uczestnikow przedsiewzie-
cia. Cho¢ muzyka w wielu przypad-
kach rozpisana zostata tak, aby to
uktady duetowe pociagaty akcje do
przodu, najbardziej emocjonujace
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fragmenty naleza do tria, jak na przyktad w Please
Fix It, najlepszym moim zdaniem utworze na ptycie.

Im dtuzej stucha sie Prophetic Fall, tym bardziej
dotkliwy staje sie jednak dotkliwy mankament tej
plyty, ktérym jest ograniczony czas trwania utwo-
row. Trwajg od dwoch i pét do czterech minut, z wy-
jatkiem ponad dwunastominutowego Please Fix It.
Wiekszos¢ z nich jest niczym szkice az proszace sie
0 swobodne rozwiniecie, a juz na pewno nie o rap-
towne zakonczenie w miejscu, w ktorym sie zazwy-
czaj koncza. Jakze inaczej dzieje sie podczas kon-
certow tria — tam idee ledwie zarysowane na ptycie
tacza sie w dtuzsze, wielominutowe catosci, tam za-
lazek atrakcyjnych pomystéw znajduje rozwiniecie
w szalenczych czasami i widowiskowych akcjach.
Podczas koncertow inaczej tez rozktadany jest punkt
ciezkosci zespotu, czesto spoczywajac na barkach
dwojacego sie i trojacego Ksawerego Wojcinskie-
go. A kiedy basista wchodzi w interakcje z Pawtem
Szpura, wydobywajacym ze swoich bebnéw dodat-
kowe poktady energii, trio wchodzi w zupetnie inny
wymiar. Delikatny gtos fletow Dominika Strychal-
skiego doskonale réwnowazy wtedy burze sekcji.
A stuchacze moga odnies¢ wrazenie uczestniczenia
w wielkim wydarzeniu. Kto byt na koncercie, ten
wie o czym mowie. Kto nie byt i positkuje sie jedynie
plyta, czytajac te stowa moze miec troche wrazenie,
ze opowiadam bajke o zelaznym wilku.

Dlatego potrzebny jest jak najszybciej kolejny album
tria. Mam nadzieje, ze uda sie utrwali¢ na nim tro-
che wiecej z fascynujacych wydarzen, ktore sg w sta-
nie zafundowac na zywo panowie Strycharski, Woj-
cinski i Szpura. A najlepiej, gdyby byt to, po prostu,
materiat koncertowy.©
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Stawek Jaskutke - Sea

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

Kayax,
2015

Kolejna ptyta w dyskografii Stawka Jaskutke to po-
nownie solowe nagrania tego artysty. Tym razem
mamy jednak do czynienia z nieco innym rodzajem
muzyki niz przy albumie Moments. Inspirowany
miejscem swojego pochodzenia muzyk stworzyt na-
grania podporzadkowane pewnej koncepcji. Jest to
mianowicie muzyczny obraz morza.

Jakutke duzo mdwi o swoich zwiazkach z morzem,
majac na mysli przede wszystkim Battyk. Urodzony
w Pucku, mieszkajacy w Trdjmiescie, czesto spotykat
sie z komentarzami o ,morskim” charakterze swo-
jej muzyki. To wszystko zaowocowato opisywana tu
ptyta. Niespetna czterdziesci minut nagran trudno
zakwalifikowac¢ jednoznacznie jako jazz. Zreszta
w wywiadach sam artysta podkresla, ze Sea nie jest
stricte jazzowa ptyta. To miaty byc i sa nagrania ilu-
stracyjne, minimalistyczne.

Suita podzielona jest na piec czesci, ktore dosc ptyn-
nie przechodza jedna w druga. Muzyka jest spo-
kojna, kontemplacyjna. Znakomicie nadajaca sie

do stuchania dla uspokojenia, wy-
ciszenia, odpoczynku. Rozwijajac
(catkowicie subiektywnie) wizje
artysty mozna powiedziec, ze to nie
jest opowies¢ o tym, jakie morze
moze by¢. To obraz jednego wybra-
nego momentu. Nie znajdziemy tu
sztormow, burz, czasem tylko poja-
wi sie lekki niepokdj zwiastujacy
silniejszy przybdj. Album jest jed-
nak portretem raczej spokojnego
akwenu, sprzyjajacego spacerom
jego brzegiem, sktaniajacego do za-
dumy czy rozmyslan. Nie ma tu let-
niego skwaru stonca, zattoczonych
1 hatasliwych plaz. To raczej morze
samotnika.

Taki odbidr ptyty Sea wymaga jed-
nak odpowiedniego nastroju. W in-
nym przypadku razi¢ moze ambien-
towy charakter nagran, monotonia,
brak melodyjnosci, z jakg mielismy
do czynienia przy poprzedniej solo-
wej ptycie tego muzyka. Ptyta nie jest
moze wybitna czy odkrywcza, ja jed-
nak znalaztem dla tych nagran ni-
sze, moment w ktorym przynosi mi
wyczekiwane ukojenie, odciecie sie
od nieciekawej rzeczywistosci. Jezeli
ktos szuka muzyki na takie okazje,
Sea bedzie strzatem w dziesigtke O
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Kuba Ptuzek - Eleven Songs

Milena Fabicka

milenafabicka@gmail.com

Catkiem niedawno, podczas wy-
sypu podsumowan roku 2014, jego
nazwisko co chwila pojawiato sie
w kategorii ,debiut roku’, w ze-
stawieniach najwiekszych 1 naj-
bardziej opiniotworczych medidow
jazzowych w Polsce. Dziato sie tak
za sprawa First Albumu, ktéry na-
grat w z Maksem Muchg, Dawidem
Fortung i Markiem Pospieszalskim.
Minat niespeina rok od wydania
tej ptyty, a juz mozemy postuchad
kolejnej, tym razem solowej, pod
rownie prostym i wymownym tytu-
tem Eleven Songs. Mowa oczywiscie
o Kubie Ptuzku, miodym krakow-
skim pianiscie, ktory, jak widac, do-
piero sie rozkreca.

Najnowszy krazek tez mozna nieja-
ko potraktowac jako debiut, biorac
pod uwage sama forme fortepia-
nowego solo. Na poczatku zastana-
wigjace moze by¢ to, ze Kuba posta-
nowit zagra¢ w znacznej wiekszosci
covery. Od tego czy w tej intymnej
rozmowie wytworzy sie pewna nie-
zbedna wiez miedzy odbiorcg a ar-
tysty, zalezy bardzo wiele, a tutaj,
nie wiedzie¢ czemu, pojawiajg nam
sie osoby trzecie, na przyktad Brad
Mehldau czy Dave Holland.

L.

Poza tym, te kawatki dobrane sg bez
konkretnego klucza, a nastrojami
wydaja sie by¢ od siebie odlegte. Ale
jesli ktos juz choc odrobine na temat
tego pianisty wie, w ogdle nie powin-
no go to dziwic. Zreszta, jak mowit
w wywiadzie dla JazzPRESSu blisko
rok temu: ,Nie potrafie rozgraniczaé
muzyki. Jak jest fajna, to jest fajna.
Nie ma znaczenia, czy to jest free
jazz, klasyka, standardy, dubstep czy
psychotrance, moje kompozycje lub
cudze”. Wtasnie na Eleven Songs to
stwierdzenie sie materializuje, bo
Kuba swietnie wszystko potaczyt
Swo0ja szczerg, mocna i petna emocji
gra oraz tak charakterystyczna dla
niego mieszanka konwencji. Wsrod
Jedenastu Piosenek” znalazty sie
trzy tematy filmowe, dwie autorskie
kompozycje, utwory napisane przez

V-Records,
2015
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pianistow, kontrabasistow, kompozytorow.. i we
wszystkich Ptuzka wyraznie stychaé.

Zwroce uwage na dwie, moim zdaniem, prawdziwe
peretki. Pierwsza z nich niech bedzie temat z filmu
Incepcja zatytutowany Time, autorstwa Hansa Zim-
mera. W najsmielszych oczekiwaniach nie przy-
puszczatam, ze moze on zabrzmiec¢ z taka sitg i po-
trafi by¢ tak wzruszajacy. Pamietajmy, ze za forte-
pianem siedzi jeden Ptuzek, a w oryginale mamy do
czynienia z catg orkiestra. Ryzykowny krok, ale sie
optacit. Druga peretka to Piesri o dziewczynie —jedna
z dwoch kompozycji autorstwa Kuby. Skomplikowa-
na, zawita i nieco dramatyczna. Na pewno intrygu-

jaca w swojej ztozonosci. Czy takie
sq dziewczyny? O to juz trzeba by
zapytaé samego autora.

Ptuzek bardzo
cos, czego niektérym jest trudno

szybko osiagnat

lub pewnie nigdy nie bedzie dane
osiagnaé. A mianowicie — swoje
wtasne, niepodrabialne brzmienie.
Niepokorne, troche wariackie, nie-
poskromione brzmienie. Do jego
muzyki stabos¢ mam wielkg, wiec
jedyne, na co moge narzekac, to ,co
tak krotko?”.©

S swingujqco
a Twitterze

gap —obserwuj!
@JazzpressPL



Sphere — Synesthesia

Trio Sphere potaczyto polskich,
mitodych, nietuzinkowych i poszu-
kujacych artystow w nowa jakosc.
Gtos Anny Rybackiej, gitara Marka
Kadzieli 1 klarnet Kuby Dybzyn-
skiego powotat do zycia dzieki wy-
twornii Hevhetia inspirujace, na-
tchnione i estetycznie dopieszczone
zjawisko muzyczne zatytutowane
Synesthesia. Muzyke petna paradok-
sow, ktéra poza swoja pierwotna
funkcja, kryje wiele dodatkowych
przymiotow.

Anna Rybacka, psycholog, woka-
listka, czy moze performerka gtosu.
Doceniona w Polsce 1 Danii, gdzie
studiowata Music Performance
na Rhythmic Music Conservato-
ry. Posiadajaca swoj indywidual-
ny, rozpoznawalny jezyk wokalny.
Marek Kadziela, gitarzysta jazzo-
wy, kompozytor i nieszablonowy
nauczyciel. Wyksztatcony w Danii
cztowiek z pasjg nieustannie odna-
wiajacy swoje miejsce na polskiej
scenie jazzowej. Wtasciciel unikal-
nego i rozpoznawalnego brzmienia.
Kuba Dybzynski, klarnecista, kom-
pozytor, a ponadto badacz muzyki.
Tworca Ephemeric Quintet, row-
niez mocno naznaczony dunska
edukacja muzyczna, jak jego wyzej
wymienieni wspotpracownicy.

JazzPRESS, marzec 2015

Vanessa Rogowska

vrogowska@gmail.com

Tak wyrafinowani artysci stworzyli
muzyke opisang kolorami, odwo-
tujaca sie do psychologicznego zja-
wiska synestezji. Dostepnego nie-
licznym ,pomieszania zmystow”
polegajacego na zdolnosci kojarze-
nia ze soba roznych wrazen senso-
rycznych, na przyktad zapachow
ze smakami, dzwiekéw z kolora-
mi. Kompozycje zapisane nazwa-
mi kolorow nalezg w wiekszosci do

wokalistki.

Gtéwna cecha muzyki Sphere jest
unikalny, eteryczny jezyk odwotuja-
cy sie do kanonu piekna (uznanego
oczywiscie przez zaangazowanych
tu artystow) powstatego na pogra-
niczu trzech osobowosci, ktérych
wspotpraca nie zubozylta ich indy-
widualnego przekazu. Upleciona na

Hevhetia,

2014
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oktadce kula z nici sugeruje, ze praca nad albumem
dotkneta czegos idealnego.

Kompozycje na albumie maja dwojaki charakter.
Czes¢ z nich (Ecru, Celadon) to melancholijne, oni-
ryczne kolaze przeptywajace swobodnymi dzwie-
kami jak obrazy; nienachalnie oddajace pierwszen-
stwo emocjom. Nacechowane subtelnoscig buduja
intymna przestrzen dtugimi, niespiesznymi nuta-
mi, z wykorzystaniem ciszy.

Inne utwory (Turquoiose, Supernova) to energetycz-
ne dialogi na trzy instrumenty, gdzie gtos wokalist-
ki jest rownorzednym partnerem dyscyplinujacej
gitary i klarnetu. Czasem ,gadatliwy” klarnet skacze
jak chochlik po pieciolinii, przypominajac w narra-
cji solidne stuchowiska dzieciece, wydawane w la-
tach siedemdziesiatych przez polskie wytwornie
plytowe. Czasem przekomarza sie z gitarg i gtosem
wokalistki na wzor wiosennych ptakow odmien-
nymi trelami wspottworzacych radosne harmonie.
Zwiewnos¢ muzyki nie zmyli jednak wytrawnego
stuchacza, ktory odkryje w niej zaawansowany po-
ziom kompozycji i ich wykonania.

Wyjatkowe przymioty Sphere to kunszt Anny Ry-
backiej. Ecru czy Prism sa perfekcyjnie utkane gto-
sem, z wielka finezjg i dojrzatoscia. DZzwieki pod-
parte loopami sa wartoscig nie tyle estetyczna, co
uwalniajaca wokalny przekaz. Ksztattuja unikalny
jezyk. Kolejnym plusem jest kobiecos¢. W rzeczy-
wistosci, ktdra stara sie niwelowac réznice miedzy
damskim a meskim pierwiastkiem, ta ptyta poraza

radoscia z bycia kobieta i wyraza-
nia kobiecej energii!

Kolejnym atutem i wspomnianym
paradoksem jest swiadoma rezyg-
nacja z uzycia stow, ktora w kulmi-
nacyjnym momencie oddaje miej-
sce gtownemu przestaniu catego
krazka, nakreslonemu przez pol-
ska noblistke Wistawe Szymborska
w wierszu Trzy najdziwniejsze stowa:

,Kiedy wymawiam stowo Przysztosc,
pierwsza sylaba odchodzi juz do
przesztosci.

Kiedy wymawiam stowo Cisza,
niszcze ja.

Kiedy wymawiam stowo Nic,
stwarzam co$, co nie miesci sie
w zadnym niebycie”

Zabawe z czasem podkreslajg zabie-
giz loopami, ktore jak okna w prze-
strzeni, raz wydtuzaja go, innym
razem pozwalaja wejs¢ w inny wy-
miar, bedac tu iteraz.

Na koniec dodam co zaobserwowa-
tam: ptyte polubity mate dzieci, kto-
rym muzyka Sphere towarzyszyta
w innych dziataniach artystycz-
nych — plastycznych i ruchowych.©
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Izabella Effenberg — Cuéntame

Krzysztof Komorek
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Na jazzowym firmamencie poja-
wito sie nowe nazwisko: grajaca na
wibrafonie Izabella Effenberg. Mu-
zyczng edukacje rozpoczeta w Pol-
sce, a kontynuowata w Niemczech.
Tam tez rozwija obecnie swoja mu-
zyczng kariere, angazujac sie w pro-
jekty zarowno muzyki klasycznej,
jak 1 jazzu. W marcu do sprzedazy
trafitajejdebiutanckaptytajazzowa.

Warto nadmienic, ze zespot, w kto-
rym nagrano album, jest jednym
z kilku jazzowych sktadow, w ja-
kich pojawia sie artystka. Nagrania
firmowane sg nazwiskiem Izabelli
Effenberg, ale mozemy chyba po-
traktowac to jako nazwe catego ze-
spotu, ktory tutaj gra. Ptyta nie jest
bowiem jednostronnym popisem
wibrafonistki, ktora zostawia ko-
legom z zespotu sporo miejsca na
zaprezentowanie swoich umiejet-
nosci. Godzinny materiat zawiera
w potowie kompozycje samej Iza-
belli Effenberg, a takze niektorych
sposrod  muzykow  towarzysza-
cych oraz, miedzy innymi, utwo-
ry niemieckiego jazzowego kom-
pozytora Petera Fuldy. Wiekszosc¢
z dziewieciu utwordw to nagrania
instrumentalne.

IZABELLA EFFENBERL

CLENTAME

Jak juz wspomniatem, wibrafon
nominalnej liderki zespotu nie do-
minuje na tej ptycie. Mocna stro-
na zespotu sa instrumenty dete.
Wyrodznia sie tu zwtaszcza Florian
Trubsbach grajacy na saksofonach,
klarnecie altowym 1i flecie. Utwory
sa skonstruowane ciekawie, dajac
pole do popisu poszczegdlnym in-
strumentalistom. Bardzo dobrze
brzmia w nich dialogi wibrafonu
i deciakow. Z utwordw na ptycie
wyroznitbym Raton Chacha oraz
Nocturne, wspomnianego juz Pete-
ra Fuldy, a takze skomponowana
przez liderke Fuge, ktora zaczyna
sie solem kontrabasu, przecho-
dzac potem w naprzemienne Sso-
léowki 1 przekomarzania na linii
wibrafon-saksofony:.

Muzycy potrafig tez krotkimi frag-

Unit Records,
2015
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mentami oddali¢ sie od mainstre-
amowego grania i skreci¢ w kierun-
ku nieco bardziej awangardowym.
Instrumentalne dwie trzecie pty-
ty to zdecydowanie bardzo dobra
muzyka. Pozostaja jednak jeszcze
trzy utwory. Do udziatu w nich Iza-
bella Effenberg zaprosita izraelska
wokalistke Efrat Alony. Doceniajac
kunszt i umiejetnosci pani Alony,
musze stwierdzi¢, Ze jej maniera
wokalna zupeinie nie wpasowuje

AL e

sie w moje gusta. Gdyby pojawita
sie tylko w tytutowym Cuéntame,
bytaby interesujaca ciekawostka
ubarwiajgca catos¢ wydawnictwa.
Niestety z jej wokalizami musimy
sie meczy¢ czesciej — moim zda-
niem zbyt czesto. Jednak debiut sa-
mejIzabelli Effenberg nalezy ocenié

zdecydowanie pozytywnie. ©

WwWw.jazzpress.pl




Tryptyk Fortuny
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Tytut  ptyty Macieja Fortuny
i Krzysztofa Dysa zinterpretowa-
no juz jako ,slady, ktérymi nalezy
podazac¢”. Mozna po nich stgpac
niczym wedrowiec, eksplorujacy
muzyczny swiat artystow. Mowa tu,
rzecz jasna, o albumie Tropy. W tym
miejscu ciekawe moze sie okazac
retoryczne znaczenie pojecia trop”.
Oznacza ono zastgpienie pewnego
stowa lub wyrazenia innym - dla
wiekszej obrazowosci, wyrazistosci
i skutecznosci przekazu.

I tak mogto sie sta¢ w przypadku
omawianej ptyty. Artysci —jak sami
przyznaja - potraktowali ramy
kompozycyjne jedynie jako punkt
wyijscia. Improwizatorski przekaz,
dzieki mnogosci uzytych srodkow,
pozostaje znacznie bardziej wyra-
zisty od wyjsciowych tematdw. Nie
sposob zarzuci¢ bezbarwnosc¢ ot-
wierajacej kompozycji duetu Aliena
mente, ktora zaskakuje bluesowymi
odcieniami i cytatami z Tomasza
Stanki. Przechodzimy nastepnie
do tajemniczo brzmiacej impresji,
w ktorej pianista, na podobienstwo
Chicka Corei, kreuje nerwowy pod-
ktad dla raz rozedrganej, raz wyja-
cej, raz medytacyjnej trabki Macieja
Fortuny. Lubie ten moment, kiedy

FM
[} 1

Maciejewskl Variations

Muocie] Fortuna

----- et

Kreysstaf Tyvs
g
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Fortuna / Dys
- Tropy

Fortuna Music,
2013

Fortuna / Dys
- Maciejewski
Variations
DUX Recording
Producers,
2014

Fortuna /
Goldsbury /
Minchello /
Grassi - The
Last Of The
Beboppers
Fortuna Music,
2014
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Dys na swoim instrumencie porusza sie ,matymi
kroczkami” (to naprawde stychad!), trabka nadaje
temu ,spacerowi” niepokoju, az nagle w przestrzeni
wytaniaja sie cyrkowe dzwieki, niczym wygrywa-
ne przez nieco przetracona pozytywke. Ujatbym te
kompozycje tak: Alicja w Krainie Czarow w Swiecie
jazzu. Troche mroczna, troche zabawna, ale tez li-
rycznainatchniona.

Potem pojawia sie seria krotszych kompozycii, z kto-
rych kazda cechuje ekspresja pulsu i wyobrazni.
Mozna w tej propozycji ustyszec¢ echa wielu innych
dokonan ze swiata jazzu (miedzy innymi wspo-
mniana traba Tomasza Stanki czy tez fortepian Co-
rei), ale nie dominujg one w catosci i funkcjonuja
na zasadzie cytatow w oryginalnym tekscie kultury
autorstwa tandemu Fortuna / Dys. Artystow cechuje
duze wysmakowanie i swiadomos¢ w doborze srod-
kow. Jest to oczywiscie improwizacja, ale cokolwiek
przemyslana, tworzona ,nie na site” przez muzy-
kow, ktorzy mistrzowsko panuja nad narzedziami
swojej tworczej pracy. Najciekawszym, obok pierw-
szego utworu ptyty, jest moim zdaniem Gravitas mi-
nor, ktéry, mimo nerwowosci znaczacej swoj slad na
catej ptycie, tchnie cieptem, wyciszeniem, a dZzwieki
trabki w pierwszej czesci kompozycji uruchamiaja
wyobraznie. W moim przypadku jest to pytanie, czy
mam do czynienia z delfinim Spiewem, czy stadem
mew. Coda w wykonaniu obu pandw — przepiekna.
Z rozrzewnienia wytraca Ditis, ktory pod wzgledem
tematu i frazowania trabki najbardziej przypomi-
na mi dokonania Stanki, a w ktorym fortepian po-
brzmiewa momentami jak z zacietej ptyty po to, by
po ,przeskoczeniu igly” wroci¢ do jazzowych, post-
-modernistycznych tamancow. Klimat ten przeciag-
ga sie na kolejng kompozycje Illuminati, ktéra kryje
w sobie oryginalne, marsowe zakonczenie, ztowiesz-
cze za sprawg tajemniczego chrzeszczenia..

Czterominutowe, finalne, najbar-
dziej chwytliwe pod wzgledem me-
lodii tematu Portuensis przeradza sie
w panicznie szybki bieg (cos a la Run
For Your Life!) obu uczestnikow ptyty,
ze znakomitymi efektami Fortuny,
ktory brzmi tu jak potaczenie Stan-
ki (znowu) i lana Andersona z Jethro
Tull (vide Bourée). Catos¢ konczy sie
optymistycznym tematem na trab-
ke solo. Jest to tez koniec tej nowo-
czesnej, wymagajacej, ale majacej
niewatpliwie swoj klimat, tchnacej
burzliwym romantyzmem ptyty.

Tym samym, idac tropem sygnowa-
nym nazwiskami Fortuna / Dys, sie-
gam po najswiezsze wydawnictwo
tworczego duetu, ktérego nazwa
to Maciejewski Variations. Ponie-
waz znacznie bardziej znam sie na
wariacjach (szeroko pojetych) niz
na dorobku modernisty Romana
Maciejewskiego, nie bede kusit sie
0 porownywanie poszczegolnych
utworow z oryginatami (przy oka-
zji wspomne, iz w tym przypadku
az trzy utwory sa wykonywane pio-
niersko przez duet Fortuna / Dys),
a skoncentruje sie na wrazeniach
zwigzanych z odbiorem tej konkret-
nej propozycji muzycznej.

Ptyta rozpoczyna sie delikatnym,
melancholijnym utworem, beda-
cym adaptacja nokturnu Maciejew-
skiego. Owa subtelnos¢ i miekkosc
znacznie rzadziej goscita na oma-
wianych uprzednio Tropach, jed-



nak nie oznacza to, ze utwor jest po-
zbawiony typowego dla tamtej ptyty
charakteru. Wariacja Notturno Va-
riation, cho¢ znacznie bardziej kla-
sycyzujaca (co zrozumiate, wszak
jest to inna materia kompozycyjna),
wcigz pozostaje petna harmonicz-
no-rytmicznych ciekawostek. Akor-
dy i melodia w finalnej czesci utwo-
ru sa naprawde urzekajace..

Po zgrabnym, intrygujacym wstepie
nastepuje kompozycja Drommen. Te
serwuja artysci az w trzech odsto-
nach. Kazda z nich cechuje dynami-
ka, wielowatkowosc¢ i napiecie. Moc-
na, czysto brzmiaca trabka i pogma-
twany podktad fortepianu to dome-
na pierwszej. Druga to niepokojace,
ale niepozbawione ciepto brzmia-
cych harmonii solo Dysa. Trzecia
w catej krasie ukazuje kunszt Fortu-
ny, a wszystkim jego wirtuozerskim
zagrywkom towarzysza, bodaj naj-
bardziej przebojowe ze wszystkich
trzech czesci wariacji, akordy. Moim
zdaniem to zdecydowanie najcie-
kawszy utwor z ptyty i bez watpie-
nia materiat na koncertowy hit.

Po catej feerii barw, zmian nastro-
jow 1 skokow napiecia, jakie Pa-
nowie funduja nam przez kolejny
kwadrans kolektywnej, nowoczes-
nej improwizacji, ukojenie przy-
chodzi w wariacji na temat Koty-
sanki Maciejewskiego, ktora wyci-
sza stuchacza, mimo (miejscami)
motorycznego rytmu. Lamentatio IV
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de Requiem Variation to utwor, ktory promuje cate
wydawnictwo. Zaiste, stanowi kompilacje idei, kto-
rym podporzadkowana jest ptyta. Stychac tu roman-
tyzm, echa klasyki, nowoczesnos¢, pompatycznosc
1 synergiczna wirtuozerie. Duzo, jak na nieco ponad
trzyminutowy fragment.

Nastepne cztery sonatowe wariacje z cyklu to prawie
pot godziny muzyki, ktéra mieni sie réznorakimi
odcieniami. Cho¢ miejscami trudna, zawita i nie-
pobtazliwa wobec stuchacza, cechuje sie pierwiast-
kami, ktore sa przystepne lub/i przebojowe. Bo jak
inaczej nazwac fragment pierwszej wariacji, gdzies
w okolicy potowy piatej minuty? A solowa impresja
Dysa od drugiej minuty w tym samym utworze? Czy-
ste ukojenie. W innych czesciach tez kazdy znajdzie
cos, co lubi — wystarczy tylko uwaznie postuchad.
Sam bedac pianista, rozsmakowuje sie w partii for-
tepianu w ostatniej czesci Sonaty. Doskonaty pod-
ktad, znakomite solo i piekne zakonczenie trylami
itagodng harmonia — po prostu majstersztyk.

Album konczy Kolysanka Variation No. 2, niespel-
na dwuminutowa melodia na trabke solo, ktora fi-
nalnie wycisza stuchacza po tej dtugiej muzycznej
podrdézy po krainie, bedacej terytorium wspolnym
pomiedzy nowoczesng improwizacja a wspotczesna
muzyka klasyczna. Latwo na takim terenie sie zgu-
bi¢ i zapomniec, co wtasciwie chciato sie osiagnac,
w ktora strone chce sie is¢. Tutaj panowie Fortuna
1 Dys dali upust swojej fantazji i w angazujacy, swia-
domy i wirtuozerski sposdb opowiedzieli nam hi-
storie, ktore pierwotnie opisat Roman Maciejewski.

Ptyta Maciejewski Variations wymaga, moim zda-
niem, jeszcze wiekszej uwagi, cierpliwosci i bardziej
upomina sie o moment skupienia niz Tropy. Praw-
dziwe bogactwo Srodkéw uzytych w wariacjach
moze poczatkowo przyprawic¢ o zawroty gtowy, ale
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na pewno warto wstuchiwac sie w te propozycje, az
wszystko sie nam w gtowie uporzadkuje. Mnie ocza-
rowaly tematy Maciejewskiego, ktore tchna nostal-
gia 1 cieptem. Interpretatorzy zas po mistrzowsku
i skutecznie zadbali o to, aby nie byto nam, stucha-
czom, zbyt przyjemnie, ani tez abysmy nie musieli
przy tej muzyce ptakac i zgrzytac zebami. To, co mo-
zemy robié, to chtonaé muzyke trzech (!) mistrzow
1byc¢ z nich dumnymi.

Wszystkich tych, ktorzy nie maja chwilowo ochoty
na zmaganie sie z ambitnym i wymagajacym ma-
teriatem, zachecam zas do siegniecia po ptyte The
Last Of The Beboppers, ktora zostata nagrana ,na set-
ke” w Nowym Jorku i reprezentuje zgota odmienne
klimaty muzyczne. Maciej Fortuna wraz z Mackiem
Goldsburym (saksofon tenorowy), Markiem Min-
chello (organy) i Lou Grassim (perkusja) postanowili
nagrac¢ w starym, dobrym amerykanskim stylu pty-
te, ktora stanowi hotd dla Charlesa Earlanda — ham-
mondzisty, z ktorym z luboscig wystepowat w latach
70. Mack Goldsbury. Przyznac nalezy, ze wyszto do-
borowo i brawurowo.

Chwytliwe tematy znakomicie rozgrywane przez
sekcje deta, wielce przyjemne, zywiotowe partie so-
lowe wszystkich muzykow i intensywna pulsacja
sekcji rytmicznej sktadaja sie na przyjemne hardbo-
powe improwizowanie, brzmiace bez mata jak kon-
cert. Nie oceniajac tutaj poziomu poszczegolnych
muzykow, mam nieodparte wrazenie, ze najbardziej
zaangazowany w ten projekt byt Goldsbury (zapew-
ne ze wzgledéw sentymentalnych), ktérego chropa-
wy saksofon pobrzmiewa dojrzale, ale tez zaciekle.
Nasz rodak, a jakze, rowniez potrafi sie rozpedzic¢

1 mocnym brzmieniem trabki prze-
bic¢ sie przez geste granie weteranow
amerykanskiego jazzu.

Szczegdlnie emocjonalnym frag-
mentem jest Dark Dawn In Aurora
(kompozycja Grassiego), w ktorym
podniosta gra na werblu przeplata
sie ze smutnymi akordami organo-
wymi, a saksofon brzmi tak, jakby
lamentowat. Szybko jednak, jak to
w Ameryce, posepny klimat ustepu-
je radosniejszemu, petnemu wer-
wy jazzowaniu. Jedyna kompozycja
Polaka, Night, wypada na tle innych
utwordw bardzo rasowo, taczac no-
stalgiczny temat z przejSciowym
rytmem bossa nova i neobopowym
jammowaniem.

Zaraz potem nastepuje przestaw-
ny Menuet G-dur Bacha w wersji
synkopowanej. Utwory Bacha, po-
dobnie jak naszego Chopina, to nie-
zwykle podatny na jazzowe zabiegi
materiat i osobiscie bardzo lubie
Jana Sebastiana po takim liftingu.
Jazzowa wersje tego konkretnego
menueta pamietam jeszcze z okre-
su nastoletniego, z ptyty rodzimego
The Classic Jazz Quartet Klasyka Na
Jazzowo (Swietna rzecz!). I tak, pozo-
stajac konsekwentnym, dla Fortuny
1jego kompanow tacze w tym miej-
scu Szczere wyrazy uznania.
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Do konca ptyty stuchacz pozostaje

W Swietnym nastroju za sprawg roz- WARSZAWSKIE TOWARZYSTWO MUZYCZNE

IM. STANISEAWA MONIUSZKI - ROK ZAEOZENIA 1871
KONCERTY W PALACU SZUSTRA

kotysanych, dobrze wykonanych,

i

a przy tym nieprzekombinowanych
utworow, ktére w catym nattoku
roznych ptyt nie pozostawiaja wat-
pliwosci co do tego, czego akurat

suchary Tojazpetmageba el 25,03,2015 [ 9.19:30 S

presyjny, pozbawiony nadecia, wy-

konywany z radoscia i luzem. K RZYS z TOF DYS / %
Maciej Fortuna moze zaimpono- pAw E L PA N TA @

wac swoja elastycznoscia stylistycz-

na i pracowitoscig, o czym swiad- Duo

czy mnogos¢ wydawnictw z jego KRZYSZTOF DYS - fortepian
iat iel ko- <

udziatem, samodzielne produko PAWEL PANTA - kontrabas

wanie nagran oraz ich wydawa-
nie we wtasnej wytworni. Powyzej
scharakteryzowane projekty, pre-
zentujace rozne oblicza rodzimego 15.04.2015 I 9.19:30
Jrumpet composera’, przypadna do
gustu tym, ktorzy szczegolnie lubig

dana estetyke (na przyktad The Last K ° w. K ° T R I O

of Th.e Bebopp.ers fanom klasycz- LUDOVIT KOTLAR - fortepian
nego jazzowania, a Tropy czy Ma-

ciejewski Variations zwolennikom MACIEJ KITAJEWSKI - kontrabas
szeroko pojetej muzyki improwizo- MACIEJ WOJCIESZUK - perkusja
wanej, przepeinionej tchnieniem

Europy). W kazdej jednak z tych

ptyt koneser gatunku, niezaleznie

od jego specyficznych preferencji,

powinien dostrzec ogromny poten- " Warszawskie Towarzystwo Muzyczne
cjal. A zatem, niech fortuna sprzyja ’ . ul-Morskie Oko 2, Warszawa
Fortunie i jego tworczym przedsie- &3&{5""6 www.wtm.org.pl

wzieciom!O

Saloh Janz
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Gig Ant, 2014

Hang Em High - Beef & Bottle

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

Trio Hang Em High to miedzyna-

rodowa muzyczna kooperatywa,
w sktad ktorej wchodza: ukrywajacy
sie pod pseudonimem Bond basista
z Wroctawia — Radek Bednarz — be-
dacy takze zatozycielem i motorem
napedowym
Session oraz liderem zespotu Milo-

inicjatywy Eklektik

opa, szwajcarski saksofonista i klar-
necista Lucien Dubuis oraz austria-
cki perkusista Alfred Vogel Kazdy
z muzykow wchodzacych w sktad
Hang Em High moze pochwali¢ sie
sporymi osiggnieciami. Lista na-
zwisk 0sob, z ktorymi wspotpraco-
wali przy rozmaitych okazjach, jest
naprawde imponujaca — wystarczy
wymienic¢ tylko Marca Ribota, Da-
niela Humaira, Barrego Guya czy
Nilsa Pettera Molveera.

Debiutancki, nagrany na zywo al-
bum tria z 2013 roku przywotywat
ducha nieodzatowanej amerykan-
skiejformacji Morphine. Z tym wiek-
szym zainteresowaniem siegnatem
po nowe wydawnictwo zespotu za-
tytutowane Beef & Bottle. Wydawca
zarowno debiutu jak i1 drugiej ptyty
jest prowadzona przez Radka Bed-
narza oficyna Gig Ant.

Juz rozpoczynajacy album utwor
Circo Maximo zapowiada, ze bedzie
nieco inaczej niz na debiucie. Struk-
tura utworow jest bardziej potama-
na, wiecej tu zmian tempa, wiecej
przeplatajacych sie ze soba tema-
tow. Trio zaczeto czesciej kombi-
nowac i bardziej urozmaicac¢ swoja
muzyke, nie tracac przy tym wigoru
1 opierajac wiekszos¢ muzycznych
sekwencji na budujacej motoryke
sekcji rytmicznej. Transowos¢ de-
biutu zostata zastgpiona przez kre-
atywne poszukiwanie nowych roz-
wigzan — moim zdaniem wyszto to
zespotowi na dobre.

Trudno muzyke z Beef & Bottle jed-
noznacznie zaklasyfikowac. Nie sg to
dzwieki, ktore spodobatyby sie jazzo-
wym ortodoksom. Duzo w utworach
granych przez Hang Em High rocko-



fot. Bogdan Augustyniak

wej zadziornosci, ktora sprawia, ze
podczas catego odstuchu noga sama
porusza sie do rytmu, przy tym jed-
nak granadeciakach Luciena Dubiu-
sa ma w sobie z cata pewnoscia swo-
bode jazzowej improwizacji. Z jedne]
strony mamy do czynienia z utwora-
mi takimi jak przyjemnie bujajacy
klarnetowym tematem Little Tuna,
z drugiej mamy surfowo-balladowe
wtrety w utworze Nice Song, ktory
niespodziewanie przyspiesza, gdy
stuchacz zostat juz wprowadzony
w btogostan. Zdarzaja sie tez frag-
menty przywodzace na mysl prawie
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metalowe granie. Cata ta mieszanka
potraktowana jest z przymruzeniem
oka i wyraznym dystansem. A to tyl-
ko dodaje catosci uroku.

Muzyke z Beef & Bottle smiato
mozna opisac szyldem ,3 X E”. Jest
energetyczna, eklektyczna i petna
muzycznej erudycji. Na albumie
az kottuje sie od pomystow, zmian
1 energii wytwarzanej przez zespot.
Ta plyta na pewno ostatnio nale-
zy do moich ulubionych wydaw-
nictw i jeszcze nie raz znajdzie sie
w moim odtwarzaczu.©
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Polskie Radio,
2015

Big City Blues & Howlin’ Wolf — In Warsaw

Andrzej Patlewicz

redpat@interia.pl
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Grupa ciemnoskorych wykonaw-
cow chicagowskiego bluesa pod na-
zwa Big City Blues, z Howlin’ Wol-
fem na czele, odbywajac trase po Eu-
ropie w 1964 roku przyjeta zaprosze-
nie od organizatorow festiwalu Jazz
Jamboree. Wydarzeniem byty ich
dwa wystepy, dzien po dniu, w ele-
ganckiej Filharmonii Narodowej.
Ten drugi, z 27 pazdziernika 1964
roku, zostat zarejestrowany i po 51
latach wydany na 19. krazku jazzo-
wej serii Polish Radio Jazz Archives.

Juz sam sktad muzykow Big City
Blues byt imponujacy. Obok wspo-
mnianego wokalisty, gitarzysty
i harmonijkarza Howlin'® Wolfa
znalezli sie pianista 1 wokalista
Sunnyland Slim, grajacy na kon-

trabasie, a takze udzielajacy sie wo-

kalnie Willie Dixon oraz gitarzysta
Hubert Sumlin i perkusista James
Clifton. Byt to nieco okrojony sktad
grupy muzykow podrozujacych po
Europie jako American Folk Blues
Festiwal. Z duzym zainteresowa-
niem oczekiwano wtedy ich wyste-
pow, zwtaszcza znanego juz dobrze
Howlin’ Wolfa. Juz wtedy nalezat
on do najwazniejszych muzykow
potudnia Standéw Zjednoczonych,
ktorzy z wiejskich korzeni stworzy-
li powojennego bluesa i nadali mu
ksztatt ciezkiego chicagowskiego
brzmienia lat 5o.

Polska publicznosc spodziewata sie
autentycznego bluesowego folklo-
ru, a tymczasem jak pisat miesiecz-
nik Jazz: ,0d pierwszych taktow
stato sie widoczne, jakie rozczaro-
wanie spotkato tych, ktorzy liczy-
li na autentyczna sztuke ludowa.
Zwyciestwo okazalo sie po stronie
ktorych,
0 zgrozo, spora grupa znalazia sie

mitosnikéw  big-beatu,

na sali. Sytuacji nie uratowat nawet
blues zaspiewany bardzo interesu-
jaco przez basiste zespotu Williego
Dixona z towarzyszeniem gitary.”.

Big City Blues, zdaniem naocznych
swiadkow, zagrat znacznie lepiej



drugiego dnia — mniej byto wygtu-
pow, a wiecej muzyki, co tez wy-
raznie stycha¢ na ptycie. Swietne
wprowadzenie do koncertu to za-
stuga Williego Dixona, ktory przez
niespetna dwie minuty opowiadat
o korzeniach bluesa, jako o muzy-
ce pochodzacej nie tylko z nut, ale
przede wszystkim z serca i umystu.
Muzyk zaprezentowat dwie wtasne
kompozycje: Weak Brain and a Nar-
row Mind i God’s Gift To Man. W po-
towie koncertu pojawita sie, tym
razem w wykonaniu Howlin’a Wol-
fa, jeszcze jedna sztandarowa kom-
pozycja Dixona — Spoonful — wiele
lat pdZzniej spopularyzowana przez
The Rolling Stones i The Yardbirds.

Piekto rozpoczeto sie, gdy do akcji
wkroczyt Howlin® Wolf. Interpre-
tacja starenkiego bluesa Elmore’a
Jamesa i Roberta Johnsona Dust My
Broom (I Believe I'll Dust My Broom)
Spiewana przez Wolfa agresywnym,
ochryptym gtosem przypomina
jego wczesniejsze dokonania, kiedy
to surowe brzmienie z delty Mis-
sisipi zapewnito mu popularnosc
po przyjezdzie do Chicago. Howlin’
Wolf, ktory znalazt sie na zdjeciu
Marka Karewicza, zamieszczonym
na drugiej stronie oktadki, miat
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woweczas 54 lata i —jak przystato na
bluesmana z krwi i kosci — uwodzit
polska publicznos¢ udanymi inter-
pretacjami bluesowych tematow:
Going Down Slow Jamesa B. Odena
1 Howlin For My Darling napisanym
przez Williego Dixona do spotki
z Chesterem Burnettem (bo pod
takim prawdziwym nazwiskiem
figuruje jako kompozytor Howlin’
Wolf). Z bluesowego boomu lat 6o0.
pochodza dwie inne kompozycje
Howlin’ Wolfa, ktore wykonat tego
wieczoru: Smokestack Lightning
1 Killing Floor.

W wykonaniach Howlin’ Wolfa sty-
cha¢ niesamowita energie i prze-
nikliwy dzwiek gitary elektryczne;.
Howlin’ Wolf siegnat ponownie po
bluesowy standard Dust My Bro-
om (I'll Believe I'll), wydtuzajac go
w koncowej fazie bardziej, niz to
miato miejsce w potowie koncertu.

Howlin’ Wolfi Willie Dixonnie byli
jedynymi wokalistami tego wie-
czoru — znakomicie zaprezentowat
sie w swoich partiach wokalno-in-
strumentalnych rowniez pianista
1 $piewak Sunnyland Slim, ktory
oczarowat, sadzac po okrzykach
widowni, w trzech kompozycjach

|41
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autorstwa Alberta Luandrewa Be
My Baby, Devil Is a Busy Man i Eve-
rytime I Get To Drinking. Sunnyland
Slim zaspiewat jeszcze, wraz z wiel-
kim rywalem Howlin’ Wolfem, po-
zegnalng kompozycje, napisana
przez Boba Crewe’a 1 Boba Gaudio,
Bye, Bye Baby (Baby Goodbye). Ten
chicagowski blues prezentowany
byt wtedy w Polsce po raz pierwszy.

Zywiotowe reakcje pozwalaja sa-
dzi¢, ze amerykanscy bluesmani po-
trafili nawigza¢ wspaniaty kontakt
z polska publicznoscig, ktora reago-
wata bardzo spontanicznie, czujac
bluesa i po prostu bawiac sie swiet-

nie. Z pewnoscia wielu z tych, kto-
rzy byli na tamtym koncercie, zapa-
mietato na dtugie lata oryginalnych
czarnoskorych wykonawcow, inspi-
rujacych swoja tworczoscig takich
znakomitych brytyjskich muzykow
jak: Eric Clapton, Stevie Winwood,
The Rolling Stones i wielu innych,
W tym tworcow nagrywajacych dla
wytworni Chess. Przepastny blues
Howlin" Wolfa, z udziatem legend
gatunku, ktory wybrzmiewa na pty-
cie koncertowej In Warsaw, jeszcze
raz przypomina, jak wazna byt on
osobowoscia 1 jak wielki wptyw ma
jego muzyka nawet na dzisiejszych
amerykanskich bluesmanéw.0

Polub JazzPRESS

na Facebooku
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Rudresh Mahanthappa — Bird Calls

Jarostaw Kowal

j.kowal@magnetarmusic.com

Podczas festiwalu Jazz Jantar 2014

miatem okazje przeprowadzic
krotki wywiad z Rudreshem Ma-
hanthappa, ktorego tematem byta
przede wszystkim tworczos¢ Char-
liego Parkera. Jej buntowniczy cha-
rakter — jak na czasy, gdy ogromna
popularnoscia cieszyt sie Benny
Goodman - przemowit do poczat-
kujacego saksofonisty z Kolorado
tak intensywnie, ze postanowit pod
jej wptywem podjac¢ decyzje o de-
dykowaniu reszty swojego zycia
muzyce.

Dzisiaj Mahanthappa stat sie inspi-
racja dla wielu mtodych muzykow,
ale na siodmym albumie, ktorego
jest samodzielnym liderem, po-
stanowit oddac¢ hotd mentorowi
sprzed lat. Mogtoby sie wydawac,
ze podobnych wydawnictw sa dzie-
sigtki 1 trudno stworzy¢ w tym za-
kresie co$ oryginalnego, a jednak
Bird Calls to materiat swiezy, za-
skakujacy, podejmujacy kompo-
zycje Parkera w sposob nietuzin-
kowy. ,Bytby szczesliwszy, gdyby
ludzie brali tworczosé, ktorag nam
dat, i tworzyli cos wtasnego na jej
podstawie” — ustyszatem od Ma-
hanthappy w rozmowie, a pdzniej
odnalaztem odzwierciedlenie tych

Rudresh Mahanthappa ACT
Bird Calls
Adam O'Farrill
Matt Mitchell
Francois Moutin
Rudy Royston

stow na jego najnowszym albumie
— bardziej parafrazie muzyki Birda
niz jej cytacie.

Wydawnictwo otwiera niespeina
trzyminutowy, freejazzowy wstep,
ktory — podobnie jak pozostate
kompozycje o tytutach Bird Calls -
stanowi zalgzek kolejnego utworu.
Pierwszym wtasciwym jest On the
DL, gdzie na dtugosci osmiu minut
kwintet demonstruje mistrzowska
forme. Lider odgrywa wysmienita
solowke, ktorg mozna potraktowac
jak pierwszy sygnat sugerujacy,
ze W sesjl nagraniowej obecny byt
przede wszystkim duch Parkera,
a dopiero w dalszej kolejnosci jego
nuty. Centralna postacig jest tutaj
jednak Matt Mitchell. Jego oszata-
miajace solo przemierza klawiatu-
re pianina w zawrotnym tempie,

Act Music,
2015
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a powracajace, motoryczne arpeg-
gio nadaje catosci spdjny charakter.
Zagadkowa postacig byt dla mnie
natomiast Adam O’Farrill — wnuk
Chico O'Farrilla, jednego ze wspot-
pracownikow Charliego Parkera.
Nie styszatem wczesniej zadnego
albumu z jego udziatem, ale mto-
dy trebacz od pierwszych minut
udowadnia, ze jego obecnos¢ w tym
doborowym towarzystwie nie jest
przypadkowa.

Chillin’ oparte jest na dialogu instru-
mentow Mahanthappy i O'Farrilla.
Tempo gwattownie spada, a nastrdj
staje sie sielankowy, wprost nawia-
zuje do tytutu utworu oraz do swoje-
go odlegtego pierwowzoru — Relaxin’
at the Camarillo. Przyznam, ze sam
nie bytbym w stanie rozszyfrowac
zwiazku pomiedzy tymi kawatkami.
A juz mrocznego Talin is Thinking za
nic nie skojarzytbym z nadajacym
sie na tto do romantycznej kolacji
Parker’s Mood. Modyfikacje sa tak
rozlegte, ze prawdopodobnie tylko
ucho wprawionego muzyka i znaw-
cy tworczosci Birda ma szanse sa-
modzielnie wytapa¢ podobienstwa
pomiedzy kompozycjami. Rozmowa
deciakow zostata na nowo podjeta
w Both Hands, ale tym razem zapro-

szono do niej takze pianino. Tempo
ponownie prowokuje do poderwa-
nia sie z miejsca i chociaz nie wiem,
jak mozna by do takiej muzyki tan-
czy¢, rownie trudne wydaje sie sie-
dzenie przy niej. Jedyna wtasciwa
balladg w zestawieniu jest Sure,
Why Not?, ktora jest dekonstrukcja
oraz rekonstrukcja dwoch kompo-
zycji — bebopowego standardu Con-
firmation 1 Barbados nagranego po
raz pierwszy w 1948 roku wraz z Mi-
lesem Davisem. Zdecydowanie za-
den inny moment albumu nie jest
tak odlegty od punktu wyjsciowego,
a wyroznia sie w nim przede wszyst-
kim kontrabasowa, wysokotonowa
soléwka Francoisa Moutina.

Parker tchnat pasje w Rudresha Ma-
hanthappe, aleich relacja od dawna
nie jest zaleznoscig pomiedzy daw-
ca natchnienia a jego biorca. Bird
Calls jest tego najlepszym dowodem
— niewielu saksofonistow mogtoby
pozwoli¢ sobie na tak rozlegta in-
gerencje w tworczosc¢ ,0jca bebopu”
1 wyjs¢ z tego obronng reka. Jestem
pewny, ze jazzowe media ponownie
wspomna o tym albumie pod koniec
roku, bo jego obecnosé we wszelkie-
go rodzaju podsumowaniach zdaje
sie by¢ gwarantowana.©
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Rob Mazurek — Alternate Moon Cycles

Jarostaw Kowal

j.kowal@magnetarmusic.com

Studyjna aktywnosc¢ Roba Mazurka
jest imponujaca, a jeszcze wieksze
wrazenie robi jakos¢ i roznorod-
nosc¢ albumow, na ktérych mozna
go ustyszec¢ od blisko dwoch dekad.
W minionym roku zachwycit mnie
az trzema krazkami — zapisem kon-
certu Pharoah & The Underground,
Locus w wykonaniu Chicago Un-
derground Duo oraz swoim najdeli-
katniejszym obliczem, wydanym na
poczatku grudnia Alternate Moon
Cycles.

Dwa utwory, nieco ponad trzy-
dziesci minut, wyciszajacy nastroj,
oszczedne wykorzystanie instru-
mentow — takie jest Alternate Moon
Cycles, cho¢ mozna by pomyslec, ze
opisuje In a Silent Way Milesa Davi-
sa. Nie sag to jedyne podobienstwa
pomiedzy tymi dwoma, nagrany-
mi w odstepie ponad czterdziestu
lat, wydawnictwami. Kiedy Davis
po Miles in the Sky oraz Filles de Ki-
limanjaro postawit na radykalng
zmiane brzmienia, wielu z niesma-
kiem spogladato na to, co pozniej
okreslano mianem elektronicznego
okresu jego tworczosci. Dzisiaj ,mmu-
zyka elektroniczna” jest rozumiana
zupelnie inaczej niz pod koniec lat
60. Na In a Silent Way nie ma ani

masywnych bitéw, ani czaréw rzu-
canych przez miksery pokroju Pio-
neera SVM-1000 — taka technologia
jeszcze nie istniata. Kontrowersje
wzbudzaty natomiast elektroniczne
efekty i keyboard, co we wspotczes-
nym stuchaczu jazzu nie wywotuje
zadnych emocji. Na tej ptaszczyznie
mozna dostrzec kolejny zwiazek po-
miedzy docenionym dopiero po la-
tach krazkiem Davisa a nowym ma-
teriatem Roba Mazurka — obydwa
wywotuja konsternacje, prowokuja
do zastanowienia sie, czy to wtasci-
wie jest jeszcze jazz?

W przypadku Mazurka odpowiedz
na to pytanie nie ma az tak duzego
znaczenia, jak mogta mie¢ w 1969
roku. W tamtym czasie nieliczni
odwazyliby sie zgtebic¢ jego meza-

International
Anthem’s, 2014
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lians z muzyka okotoambientows,
ale podobne potaczenie gatunkow
nie jest dzisiaj niczym nowym. Dale
Cooper Quartet & The Dictaphones,
Bohren & der Club of Gore, Nils Pet-
ter Molveer czy Erik Truffaz i Mur-
cof zdazyli przyzwyczai¢ odbiorcow
do tego, ze wolnos¢ w jazzie to nie
tylko free jazz, ale kazde dziwactwo,
jakie zaswita w gtowie odwaznego
muzyka.

Kornecista z Chicago obrat wtasna
Sciezke i postawit przede wszystkim
na minimalizm. Przez pot godzi-
ny wydaje z instrumentu skromna
liczbe dzwiekdéw (nieco przebudza
sie na ostatnie sze$¢ minut drugiej
kompozycji) i pozwala im na bardzo
dtugi rezonans. Ambientowa atmo-
sfera nie jest wytworzona za pomo-
ca laptopa, dodatkowe dwa dzwieki

to gitara basowa (Matt Lux) i organy

(Mikel Patrick Avery). Kazde z nich
slamazarnie wybrzmiewa, dodajac
dwom czesciom Waxing Crescent
drone'owego smaczku. Dodatko-
wym atutem sa liczne hatasy w tle,
od czasu do czasu stycha¢ nawet, jak
Mazurek nabiera powietrza. Am-
bient to wrecz pedantycznie steryl-
na muzyka, ale na Alternate Moon
Cycles przybrat bardzo organiczna
forme. Brzmi wrecz jak nagranie
z kameralnego koncertu, na ktorym
publicznosc¢ bez skrepowania pod-
szeptuje, stuka szklankami i szura
krzestami.

Alternate Moon Cycles zarejestro-
wato trzech muzykow, ale réwnie
istotna jest czwarta sita — cisza. Trio
zostawito dla niej wiele przestrzeni,
a umiejetne manipulowanie ciszg
jest rownie wazne, jak sprawne po-
stugiwanie sie instrumentem.©
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Avishai Cohen Trio — From Darkness

Zawsze z ciekawoscia sledze poczy-
nania i kolejne wybory artystycz-
nych sciezek interesuajcych mnie
artystow. Dlatego tez nie mogtam
sobie odmowic siegniecia po naj-
nowszy krazek Avishaia Cohena.
Odpowiada mi jego spojrzenie na
muzyke i charakterystyczna dlan
wrazliwos¢, potaczona z marzyciel-
skim tonem. W nagraniu ptyty no-
szacej tytut From Darkness artysta
postawit na klasyczne trio jazzo-
we, ktore stworzyt wraz z dwoma
mtodymi, izraelskimi muzykami.
U boku Cohena wystapili pianista
Nitai Hershkovits i perkusista Da-
niel Dor, cztonkowie zespotu Da-
niela Zamira, ktory w ubiegtum
roku goscit na Festiwalu Kultury
Zydowskiej w Krakowie.

Muzyke zawarta na krazku moz-
na okresli¢ jako jazz z wptywami
klasyki, rocka 1 latynoskimi. Ca-
tos¢ tworzy jedenascie kompozycji,
z czego jedna jest standardem, po-
zostate zas sg dzietami kontrabasi-
sty-kompozytora. Stuchajac ptyty,
odniostam wrazenie, ze jest ona
czyms przejsciowym - jednoczes-
nie osadzonym we wczesniejszych
dokonaniach Cohena i pretendu-
jacym do miana nowosci. Niestety,

Mery Zimny

maria.zimny@gmail.com

w spojrzeniu kompozytora brakuje

swiezosci, przetomowych idei czy
elementow zaskoczenia. Mam na-
dzieje, ze jest to tymczasowy stan
i Cohen szybko uraczy nas czyms
bardziej godnym stawy, jaka nie-
przypadkowo osiagnat.

Zawarta na krazku muzyka jest
spojna, cho¢ kilkakrotnie przestu-
chujac album, zadawatam sobie
pytanie, czemu stuzy umieszczenie
jednego standardu na koncu autor-
skiego materiatu. Smile Charliego
Chaplina nie zostat wykonany ani
w specjalnie oryginalny, ani pory-
wajacy sposob. Czy to tylko dopet-
nienie, bedace wynikiem braku
pomystu na zakonczenie? A moze
kompozycja ta ma bardziej symbo-
liczng wymowe i znalazta sie tuta]
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ze wzgledu na tytut — Smile, czyli
usmiech, ktory wyprowadza nas
z tytutowej ciemnosci?

W pozostatych utworach muzycy
czesto racza nas pieknymi melo-
diami, subtelnymi i marzycielski-
mi brzmieniami, tak charaktery-
stycznymi dla Cohena. Typowym
przyktadem jest utwor Halelyah czy
Ballad for an Unborn, obydwa tak ty-
powe dla wczesniejszej tworczosci
Cohena. Jednak w kilku utworach
artysci pokazuja rockowe zaciecie
1 wciskaja gaz do dechy, jak w tytu-
towym From Darkness czy Lost Tribe.
Warto tez zauwazyc, ze materiat nie
jest zbyt dtugi, a kolejne kompozy-
cje wydaja sie dosy¢ krotkie — chwi-
lami az chciatoby sie, zeby muzycy
pociagneli je dalej.

From Darkness nie jest, i z pewnos-
cig nie bedzie, plyta przetomowa
w tworczosci Cohena. Ot, kolejny
dobry, jak przystato na tej rangi
muzyka, album. Nie ma tutaj nic
szczegolnie oryginalnego ani zaska-
kujacego. Zazwyczaj odgrywajacy
pierwszoplanowa role muzyk tutaj

schodzi na dalszy plan, ustepujac
miejsca znakomitym towarzyszom.
Na ptycie podziwia¢ mozemy prze-
de wszystkim gre wysmienitych
kompandéw Cohena: pianisty i per-
kusisty. I chyba to oni wtasnie ratuja
krazek przed zakwalifikowaniem
go do grupy przecietnych. Nowy al-
bum Cohena to dobra muzyka, ale
od artysty tej rangi oczekuje sie jed-
nak znacznie wiecej niz tylko dobrej
muzyki. Kto szuka przyjemnej mu-
zyki, korespondujacej z ostatnimi al-
bumami kontrabasisty, moze smia-
to siegnac po krazek. Zgromadzona
na nim muzyka i nieprzypadkowy
tytut — From Darkness — moga po-
moc w codziennej walce z niesprzy-
jajaca czy trudnag rzeczywistoscia.
By¢ moze tylko taki byt tez zamyst
kompozytora: ,Ciesze sie, ze to ptyta,
ktora podnosi na duchu. Taki efekt
lubie osiggac grajac. Na tym, wedtug
mnie, polega esencja muzyki. Ciez-
ko pracowatem, by do niej dojsé.
Wiem, ze dla kazdego zycie jest ciez-
kie, ekscytujace, straszne, takze de-
presyjne i niemal nie do zniesienia.
Wtedy nasza muzyka moze pomaoc.
Przynajmniej mi pomaga.”O
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Avishai Cohen’s Triveni— Dark Nights

Urszula Orczyk

u.orczyk@gmail.com

Stowo ,Triveni” nawigzuje do okre-
Slenia zbiegu trzech indyjskich rzek:
Gangesu, Jamuny 1 mitycznej Sara-
swati, ktora rzekomo istniata w cza-
sach wedyijskich i1 wtedy tez zagad-
kowo znikneta pod ziemia. Ostatni
album tria Avishai Cohen’s Triveni
Dark Nights rzeczywiscie ma w sobie
pewien metafizyczny klimat. Wiek-
szos$¢ utwordw ma wolne tempo, co
tworzy lekko senng, hipnotyczna at-
mosfere; nastroj melancholii sprzy-
jajacej momentom zadumy i pogra-
zenia sie w intymnej samotnosci
— chwilom, ktérym stuzy péznowie-
czornainocna pora.

Umitowanie tradycji lezy w tozsa-
mosci tria Triveni. Tak jak na wczes-
niejszych ptytach, autorskie kom-
pozycje mieszaja sie zZ jazzowymi
klasykami. Tym razem sa to Good
Bye Pork Pie Hat Charlesa Mingusa,
Shiny Stockings Franka Fostera, Lush
Life Billy'ego Strayhorna i I Fall in
Love Too Easily Jule’a Styne’a.

Jak poprzednie albumy, Dark Nights
zostat nagrany bez wczesniejszych
prob, podczas jednodniowej sesji,
z zatozeniem — nie wiecej niz dwa
podejscia do kazdego utworu. Cohen
przyznaje, ze jako zespot postanowili

VISEAI COREN'S TRIVEN]
DARK NIGHTS

ol

sprosta¢ wyzwaniu autentycznosci
oraz zachowania rownowagi pomie-
dzy wolnoscig i samoograniczeniem.
Atojuzstanowi sztuke sama w sobie.

Absolutng nowoscig jest obecnosc
gosci. Do Avishaia Cohena, kontra-
basisty Omera Avitala i perkusisty
Nasheeta Waitsa dotaczyli: klarne-
cistka i saksofonistka Anat Cohen
(w Betray 1 Old Soul), pianista Gerald
Clayton (w Old Soul i I Fall in Love
Too Easily) 1 wokalistka Keren Ann
(wI Fall in Love Too Easily).

Nowe jest rowniez zastosowanie
dodatkowych efektow, aczkolwiek
Cohen ograniczyt ich wykorzysta-
nie do wtasnych wystapien. W ot-
wierajacym album utworze Dark
Nights, Darker Days uzyt efektu

Anzic Records,
2014
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wah-wah i echoplex, uzyskujac nie-
co elegijne, a zarazem majestatycz-
ne w swojej prostocie brzmienie.
Mocny, funkowy rytm wybijany
przez Waitsa dyskretnie towarzyszy
tu trebaczowi, pozostawiajac mu
jednoczesnie duzo miejsca i swo-
body. Jest to zreszta jeden z najlep-
szych utworow na ptycie — prawie
solowe wystapienie Cohena nasy-
cajace przestrzen hipnotyzujacymi
dtugimi dzwiekami trabki nasuwa
skojarzenia z Milesem Davisem.

Avishai Cohen nalezy do najlep-
szych wspodtczesnych trebaczy. Gra
ekspresyjnie, wirtuozersko — czy to
w przypadku tradycyjnego jazzu,
czy fragmentow ocierajacych sie
o free, gry piano lub forte. Zawsze
zachowuje kontrole nad instru-
mentem, nawet w gornych, newral-
gicznych rejestrach, odpowiednio
wywazajac dzwiek. Prezentuje on
technike i podejscie, ktére mi osobi-
Scie nasuwaja skojarzenia z takimi
muzykami jak Tomasz Stanko czy
Samuel Blaser — w liryzmie, skupie-
niu, pewnosci prowadzenia dzwie-
ku, emocji, umiejetnosci utrzyma-
nia wtasciwego tonu.

Cohen nawiazuje swoim refleksyj-
nym brzmieniem do klasycznego
jazzu, choc to jego przywigzanie do

tradycji objawia sie raczej w sensie
duchowej egidy, osadzonej w nowo-
czes$nie granym jazzie. Romantyzm,
melancholia, liryzm to juz wartos¢
stata w grze tego muzyka, a sekcja
Avital — Waits wspiera go w tym,
tworzac wtasciwy balans. I to sty-
cha¢ na ptycie Dark Nights. Trio
Triveni umiejetnie przepuszcza tra-
dycje przez filtry swojej wrazliwo-
sci, skupiajac sie na autentycznym
przekazie emocji, nie wdzieczac sie
przy tym do stuchacza.

Mimo iz w duzej mierze w utworach
mamy wolne i srednie tempa nar-
racji, nie jest to nudny, smutny ani
ponury album. Warto zwrocic¢ uwa-
ge zwtaszcza na Old Soul ze swietna
strukturg kompozycji, zmianami
rytmu, emocjami i idealng wspot-
praca pieciu instrumentalistow.
Oraz na konczacy ptyte I Fall In Love
Too Easily - standard kojarzony sze-
rzej z Chetem Bakerem, tu subtelnie
zaspiewany przez Keren Ann jedy-
nie z towarzyszeniem fortepianu
Claytonaiwyciszonej trabki Cohena.

Od intymnej liryki do wirtuozow-
skiej ekspresiji, od wolno snujacych
sie tematdw do palacych groove'em
utworow. Im czesciej stucha sie al-
bumu Dark Nights, tym bardzie]
ulega sie jego nastrojom.©
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Bob Dylan - Shadows in the Night

Andrzej Patlewicz
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W ciggu ostatnich pieciu dekad
Bob Dylan grat i $piewat niemal
od folkowych ballad
1 protest songow, przez delikatne

wszystko:

wyznania mitosne, po agresywne-
go rocka 1 hymny religijne, zako-
rzenione w konwencji gospel. Byt
gniewnym prorokiem, zgorzknia-
tym poets, trubadurem i dziata-
czem spotecznym i poszukujacym
artysta. Na kazdy jego nowy krazek
czekano zazwyczaj z nadzieja, kto-
rej towarzyszyl niepokoj. Podobnie
byto z Dylanowskimi koncertami,
ktore stynety z nierownego pozio-
mu. Mimo to, publicznos¢ nadal
ceni Dylana chocby za to, ze przez
te wszystkie lata potrafit Spiewac
o sprawach, o ktorych wielu bato sie
nawet pomysle¢. Eksperymentowat
z autorskim kompozycjami, ktore
wzbudzaty spore kontrowersje. Dy-
lanowskie utwory, komponowane
w wiekszosci na soliste i maty trzy-,
czteroosobowy zespdt, powodowaty
okreslone nastepstwa aranzacyjne,
instrumentalne 1 harmoniczne, co
dawato koncowy efekt w postaci ko-
lejnego znakomitego songu.

Wsrod mitosnikow talentu Dyla-
na, ktorzy wrecz rzucali sie na jego
kompozycje, byli takze legendarni

jazzmani: Stan Getz, Gerry Mulli-
gan, Duke Ellington, Woody Her-
man, Abbey Lincoln, a takze Bill

Frisell, Jamie Saft, Cassandra Wil-
son, Radka Toneff, Herbie Hancock,
Joshua Redman, Charlie Haden,
Tony Malaby i wielu, wielu innych.
Dylan odwzajemnit sie jazzowym
mistrzom na mnajnowszej ptycie
Shadows in the Night, siegajac po
utwory z repertuaru Franka Sinatry
—najwiekszego jazzowego croonera

wszechczasow.

Bob Dylan wybrat na ptyte w wiek-
szosci kompozycije, ktore zapamie-
tat jeszcze ze swego dziecinstwa.
Nie chciat, by te utwory stracity
swoj charakter, wiec nagrat je nie
z wielka orkiestra, a jedynie ze swo-
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im piecioosobowym osobowym zespotem (Tony
Garnier — bas, Donny Herron — gitara stalowa, Char-
lie Sexton - gitara, Stu Kimball — gitara i George C.
Receli — instrumenty perkusyjne). W niektorych
utworach Dylana wspomagajga jeszcze inni muzycy
sesyjni, w tym grajacy na instrumentach detych. Co
wynikto z tego instrumentalnego zestawienia? Za-
miast smyczkéw dominuja tutaj gitary.

Nagranie takiej ptyty byto marzeniem Dylana od
wielu lat. Mégt to zrobi¢ znacznie wczesniej, siega-
jac do skarbnicy utworow Great American Songbook,
z ktorej czerpal pelnymi garsciami sam Frank Sina-
tra, wykonujac wiele z nich z ogromnym powodze-
niem rowniez na koncertach. Znany przede wszyst-
kim z autorskiej twoérczosci, Bob Dylan przyznaje, ze
siegat przy roznych okazjach takze do ,songbookdow”.
I dopiero teraz zdecydowat sie na taki album, ktérym
po raz kolejny udato mu sie zaskoczy¢ swoich fanow.

W zamieszczonych na ptycie kompozycjach mozna
dostrzec odrobine cienia Franka Sinatry. Nic dziw-
nego, przeciez w catej skarbnicy wielkich standar-
dow trudno dzis znalez¢ taki utwor, ktorego nie
wykonywat Sinatra. Niektore z nich byty nawet
specjalnie pisane dla niego i pod niego. Dylan, aby
zmierzyC sie z interpretacjami Sinatry, jako wyko-
nawca zmienit sie nie do poznania. Stat sie bardziej
delikatny, czuty, a przy tym bardziej niz zwykle pre-
cyzyjny. Zreszta juz sam tytut ptyty Shadows In The
Night nawiazuje do znanego standardu Strangers In
the Night, ktory w mistrzowski sposob wykonywat
Frank Sinatra.

Zawartos¢ albumu to dziesie¢ kom-
pozycji, z ktérych najstarsze po-
wstaty jeszcze w latach 20. ubiegte-
go stulecia. Aby bardziej zblizy¢ sie
klimatem do tamtego okresu Dylan
zarejestrowat te utwory w legen-
darnym Studiu B Capitol Records
w Hollywood, w tym samym, w kto-
rym nagrywal stynne standardy
sam Frank Sinatra. W podobny tez
sposob podszedt do ich rejestracii,
stawiajac na ich ascetycznag forme.
Kameralny klimat nagran ukazuje
Dylana w zupeinie innym muzycz-
nym swietle.

Nalepka na srebrnym krazku przy-
wotuje echa tamtych czasow, jest
echem ery wydawanych w latach 5o.
1 60. czarnych krazkow, na ktorych
umieszczano sygnaturke 33 i 1/3,
z napisem ,microgroove long play-
ing”. Zas sama oktadka przypomina
album Hub-Tones nagrany w 1962
roku przez legendarnego jazzowe-
go trebacza Freddiego Hubbarda. Te
jazzowe odniesienia sg tez obecne
w samych utworach.

Otwierajacy album I'm A Fool To
Want You, napisany w 1951 roku
przez WolfaiHerrona, to jednoczes-



nie wspotkompozycja Sinatry, ktora
wykonywaty takie legendarne wo-
kalistki jak Billie Holiday czy Peg-
gy Lee oraz konkurujacy z Sinatra
w tamtym okresie Tony Bennett. Ta
ckliwa melodia przechodzi w senty-
mentalna ballade, w ktdérej pojawia-
ja sie dodatkowe dzwieki puzonéw
Andrew Martina i Francisco Torre-
sa oraz grajacego na rozku francu-
skim Dylana Harta. Utwor bardziej
przypomina tutaj wczesnego Toma
Waitsa niz wspotczesnie spiewaja-
cego Dylana.

Podobnie jest w The Night We Called
It a Day, ktéry dopieszczaja swoimi
dzwiekami puzonu Alan Kaplan
1 Francisco Torres oraz grajacy na
rozku francuskim Joseph Meyer.
Prosta i utrzymana w stylowym
klimacie kompozycja Leigh i Mo-
rossa Stay With Me opowiada pew-
na historie mitosng, w ktorej Bob
Dylan jest dos¢ mocno przekonuja-
cy. W Why Try To Change Me Now
stalowa gitara Donnego Herrona
sprawnie asystuje wokalnym po-
pisom Dylana, ktory wczuwa sie
w role sentymentalnego nudziarza
przywotujacego dawne wspomnie-
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nia. W zupelnie inng muzyczna podroz udaje sie
amerykanski outsider za sprawa znanego tematu
Some Enchanted Evening napisanego przez spotke
kompozytorsko-autorska Richard Rodgers / Oscar
Hammerstein II. Kiedy siega po pelna nastroju
kompozycje Full Moon and Empty Arms, oparta na
drugim Koncercie Fortepianowym Rachmaninowa,
uwodzi swoim przenikliwym gtosem na rozne spo-
soby. W Where Are You? sktania sie ku bardziej kla-
sycznemu folkowemu brzmieniu, zas w standardzie
Irvinga Berlina What'll I Do dopasowuje sie do balla-
dowej konwencji. Zwolennicy ballad w wykonaniu
Dylana, a takich jest bardzo duzo, z przyjemnoscia
zapewne wstuchaja sie tez w That Lucky Old Sun. Te-

)N

mat Smitha i Gillespiego z lat 40., ;ucountrowiony”
przez Johnnego Casha i nieco pdzniej Williego Nel-
sona, tym razem z odrobing jazzowej pulsacji sekcji
trabek i puzonu Daniela Fornero, Larrego G. Halla

1 Andrew Martina brzmi bardziej wspotczesnie.

Zwraca uwage na tej ptycie sprawnos¢ muzykow
towarzyszacych Dylanowi. Znakomicie pomyslane,
ciekawie zaaranzowane utwory daja muzykom duze
pole do popisu. Ozdobg ptyty jest przepiekny temat
Préverta i Kosmy, ograny na tysigce sposobow, Au-
tumn Leaves, ktory w ustach Dylana brzmi jeszcze
bardziej tajemniczo i melancholijnie. Stanowi wstep
do tego albumu, bedacego kwintesencja poszukiwan
muzyka podazajacego, tym razem, sladami Franka
Sinatry.©
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LUC EX’ ASSEMBLEE W PARDON, TOTU

Az dwa duety, dwa kwartety i trio zmiesScity sie w pro-
gramie drugiej potowy marca w warszawskim klubie
Pardon, To Tu. Najpierw poréwnac bedzie mozna due-
ty trebaczy z perkusistami: Nate Wooley i Paul Lytton
(17 marca) oraz Bartlomiej Ole$ i Tomasz Dabrowski
(22 marca). 24 marca zagra Luc Ex’ Assemblee, nie-
zwykta formacja zatozona przez Luca Exa z The EX,
ktéremu towarzysza wybitni improwizatorzy: saksofo-
nisci Ingrid Laubrock i Ab Baars oraz perkusista Hamid
Drake. Nastepnie 26 marca zagra Rodrigo Amado Mo-
tion Trio z trebaczem Peterem Evansem, a 29 marca
niezwykle energetyczny Ballister, ktéry tworza: Dave
Rempis, Fred Lonberg-Holm i Paal Nilssen-Love.

CZWARTEK JAZZOWY Z GWIAZDA: MABASO TRIO
MaBaSo, czyli najnowszy projekt wibrafonisty Ber-
narda Maselego, do ktdrego zaprosit pianiste elek-
trycznego Michata Baranskiego oraz stowackiego
perkusiste Dano Soltisa, wystapi 19 marca w Slaskim
Jazz Clubie w Gliwicach. MaBaSo realizuje ciekawa
koncepcje aranzacyjna i brzmieniowa, wykorzystuja-
ca charakterystyczne elementy elektrycznego fusion
z mocnymi wptywami muzyki R&B, soul czy funky,
a jednoczes$nie w warstwie harmoniczno-melodycz-
nej i w sposobie rozgrywania partii solowych muzycy
trzymaja sie wzorcdw akustycznego jazzu.

WARSZTATY DLA GITARZYSTOW | PIANISTOW
Wiodzimierz Nahorny i Maciej Grzywacz wprowa-
dzac¢ beda w tajniki gry na fortepianie i gitarze, w styli-
styce jazzowej, bluesowej i popowej. Zajecia odbywac
sie beda od 26 do 29 marca w urokliwym goscincu na
Kaszubach, w miejscowosci Zagaje. Warsztaty orga-
nizowane sa z mysla o ludziach, ktérzy maja wspdlne
muzyczne zainteresowania i chca w mitej atmosfe-
rze spedzi¢ czas, rozkoszujac sie muzyka, pieknem
przyrody, jedzeniem oraz dobrym winem. Uczestni-
cy popracuja nad utworami, ktére potem wykonywac
beda na wieczornych jam sessions. Zarébwno podczas
zajed, jak i jam sessions uczestnikom akompaniowac
bedzie profesjonalna sekcja rytmiczna.



FESTIWAL JAZZ NAD ODRA

Lars Danielsson 5tet i Seamus Blake Quartet z udzia-
tem Antonio Sancheza, The Bad Plus, Dave Liebman,
David Sanborn, Dave Douglas, Lee Konitz, Leszek Moz-
dzer, Gwilym Simcock, Marius Neset i Zohar Fresco
- to gwiazdy 51. Jazzu nad Odra. Wroctawski festiwal
odbywac bedzie sie od 14 do 20 kwietnia. Wiekszos¢
gtdwnych koncertéw tegorocznej edycji w Imparcie.
Zaplanowano sensacyjnie zapowiadajacy sie koncert
pod hastem: Po co polskiemu jazzowi awangarda? Ry-
szard Misiek In Memoriam, pod kierownictwem Woj-
ciecha Konikiewicza. Z polskich artystow na festiwalu
wystapia miedzy innymi: Artur Dutkiewicz, NSI Quar-
tet, Kuba Pluzek, Aga Zaryan, Wojciech Myrczek, Pa-
wel Tomaszewski i Piotr Wojtasik.

MALGORZATA MARKIEWICZ & JANUSZ SKOWRON
Matgorzata Markiewicz i Janusz Skowron z progra-
mem Here’s That Rainy Day wystapia 27 marca w ra-
mach cyklu Jazz Dobry nad Dolinkg w warszawskim
Stuzewskim Domu Kultury. Janusz Skowron jest jed-
nym z czotowych polskich jazzowych keyboardzi-
stdw, znanym miedzy innymi z gry w zespole Walk
Away. Matgorzata Markiewicz to wokalistka i flecistka,
zdobywczyni wielu nagréd w kraju i za granica. Pierw-
szy sukces odniosta w 1999 roku, kiedy jako trzyna-
stolatka zwyciezyta w finale telewizyjnego programu
Szansa na sukces.

OGOLNOPOLSKIE DNI ARTYSTYCZNE Z GITARA
Skubas, Mikromusic, Jennifer Batten, pARTyzant
oraz Grzegorz Turnau z Jackiem Krélikiem wystapia
podczas dziewiatej edycji Ogélnopolskich Dni Arty-
stycznych z Gitara, ktére odbywac sie beda w Mo-
sinskim Osrodku Kultury od 17 do 19 kwietnia. Tra-
dycyjnie w dniach koncertdéw uczestniczy¢ bedzie
mozna w bezptatnych warsztatach gitarowych, kto-
re poprowadza Krzysztof Toczko, Jakub Zytecki oraz
amerykanska gitarzystka Jennifer Batten, majaca za
soba wystepy z Jeffem Beckiem, Michaelem Jackso-
nem i Natalie Cole.

JazzPRESS, marzec 2015
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STARZY | MLODZI, CZYLI JAZZ W KRAKOWIE

Dwudziesta pierwsza edycja festiwalu Starzy i Mtodzi,
XX MIEDZYNARODOWY

czyli Jazz w Krakowie potrwa w tym roku od 18 do
FES TIWAL 30 kwietnia. Zagraja gwiazdy polskiego i $wiatowego

STARZY IMEODZI, CZYLI jazzu oraz artysci mtodego pokolenia. Publiczno$¢

festiwalowa bedzie miata okazje wystuchaé¢ rdzno-

rodnych stylistycznie projektéw, w ktérych szczegdl-

na role odegraja odmienne oblicza saksofonu (David

W KRAROWIE Sanborn, Adam Pieronczyk, mtodzi: Stawek Pezda,
Barttomiej Prucnal) i trgbki (Dave Douglas, Piotr Woj-
tasik i mtody Cyprian Baszynski). Festiwal objety jest
patronatem UNESCO, w ramach Swiatowego Dnia

Jazzu.

LUBLIN JAZZ FESTIWAL

Centrum Kultury w Lublinie zaprasza na siédma edy-
cje Lublin Jazz Festiwal, ktéra odbywac sie bedzie od
19 do 26 kwietnia. Wystagpia artysci roznych stylistyk,
miedzy innymi ,elektryczny” gitarzysta - Mike Stern,
freejazzowe trio Lovens [ Lebik / Edwards, skandy-
nawski Atomic, izraelskie The Apples oraz coraz po-
pularniejsze Tingvall Trio. Pojawi sie legenda polskie-
go jazzu Zbigniew Namystowski, a zaproszeni artysci
wiacza do swojego repertuaru kompozycje inspiro-
wane muzyka z jego albumu Winobranie. Specjalny
koncert inspirowany muzyka z tej ptyty zagra zespot
Jazzpospolita.

KATOWICE JAZZART FESTIVAL

Stacey Kent, Cuefx, Hauschka, James Carter Organ
Trio, Shanir Ezra Blumenkranz z zespotem Abraxas,
Troyka, Maria Jodo OGRE Trio, Joe Lovano’s Village
Rhythm Band, Bassekou Kouyate & Ngoni Ba, Babie
Lato, Jeffrey Zeigler, Moon Hoax i Aladdin Killers -
wystapia podczas czwartej edycji Katowice JazzArt
Festival, ktdéra potrwa od 24 do 30 kwietnia. Festiwal
zwigzany jest wiasnie z datag 30 kwietnia, czy Miedzy-
narodowym Dniem Jazzu, ktéry co roku specjalnie

Swietuje.
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TRASA ESKAUBEI & TOMEK NOWAK QUARTET

W trase promujaca nowa ptyte Bedzie dobrze wy-
rusza w kwietniu Eskaubei & Tomek Nowak Quar-
tet. Dzieh po premierze albumu - 11 kwietnia -
jazzowo-rapowa formacja zagra w Rzeszowie.
Nastepne koncerty zaplanowano w Dabrowie
Gorniczej (24 kwietnia), Krakowie (25 kwietnia)
i we Wroctawiu (26 kwietnia). Zespot tworzy pie-
ciu muzykdéw, wywodzgcych sie z réznych gatun-
kdbw muzycznych: jazzmani Kuba Pluzek i Alan
Wykpisz, majacy za soba projekty hip-hopowe
perkusista Filip Mozul, undergroundowy raper
Eskaubei i trebacz Tomek Nowak, ktéry wspot-
pracowat miedzy innymi z Nigelem Kennedym

amartapl et ooy e e

i Jarostawem Smietana.©
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John Patitucci, Wayne Shorter podczas proby przed koncertem

Wayne Shorter w wydaniu
kwartetowym i symfonicznym

Mateusz Magierowski

mateusz.magierowski@gmail.com

Wayne Shorter, John Patitucci, Da-
nilo Perez i Brian Blade s3 ostatni-
mi czasy regularnymi gos¢mi pol-
skich scen koncertowych. W 2012
roku kwartet najwiekszej zyjacej
legendy jazzu, uznawany jedno-
czesnie za najlepszy wspotczesnie
jazzowy maty sktad, goscit na War-
saw Summer Jazz Days, w 2013 roku
zas uswietnit wroctawskiJazztopad.
Koncert zespotu, wienczacy Lotos
Jazz Festiwal 17. Bielska Zadymke

Jazzowa, byt wyjatkowy przynaj-

Lotos Jazz Festiwal 17. Bielska Zadymka Jazzowa,

28 lutego 2015 .

mniej z kilku powodow.

Po pierwsze — ze wzgledu na miej-
sce, w ktorym sie odbyt, czyli zain-
augurowang przed kilkoma mie-
sigcami siedzibe Narodowej Orkie-
stry Symfonicznej Polskiego Radia
w Katowicach. Nie ma chyba odpo-
wiedniejszej dla muzyki Shortera
1 jego towarzyszy sali koncertowej
w Polsce niz ta, w ktérej dane mu
byto zagrac podczas tegorocznej Za-
dymki: mieszczaca 1800 stuchaczy



fot. Piotr Banasik

fot. Piotr Banasik

Wayne Shorter i Clark Rundell

sala NOSPR imponuje zarowno swg
funkcjonalnoscig, rozmachem, jak
1 walorami estetycznymi.

Po drugie — z uwagi na repertuar.
Cho¢ Shorter koncertowat juz w Pol-
sce ze swym kwartetem w przeszto-
sci kilkukrotnie (réwniez podczas
Bielskiej Zadymki w 2008 roku), ni-
gdy polskim stuchaczom nie byto
dane ustyszec jego kompozycji za-
aranzowanych na wieksze sktady.
Na jego katowicki koncert miat
— zgodnie z zapowiedziami organi-
zatorow — sktadac sie nie tylko wy-
step kwartetu, ale 1 premiera sym-
fonicznego projektu Mistrza, w kto-
rym wzig¢ udziat miata nie tylko
Narodowa Orkiestra Symfoniczna

Wayne Shorter

Polskiego Radia pod batuta Clarka Rundella, ale tez
petnigca role solistki Esperanza Spalding.

Po trzecie — ze wzgledu na... Wayne’a Shortera, Johna
Patitucciego, Danilo Pereza i Briana Blade’a, bo prze-
ciez nie od dzis i nie tylko tym, ktérym dane byto
ustyszec ich razem na zywo wiadomo, ze za kazdym
razem koncert tej formacji to doswiadczenie zgota
unikalne, w ktorym Shorterowskie kompozycje sta-
nowig jedynie swobodne punkty odniesienia w pro-
cesie konstruowania improwizujacego dialogu.

Tak byto tez tym razem. Poczatkowo w spokojnym
interludium muzycy wytrwale szukali wspolnego
jezyka, by wkrotce przemowic¢ nim z peltng moca,
poprzez petng radosci tworzenia zabawe forma, ka-
meralne, wyciszone dialogi oraz soczyste, wiericzone
brzmieniem sopranu lidera puenty. Byto zas w niej,
przede wszystkim, organiczne wrecz porozumienie
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Wayne Shorter

czworga muzykow, bedace wypadkowa instrumen-
talnej perfekcji, improwizacyjnej intuicji i umie-
jetnosci stuchania muzycznego partnera, ktorego
gtéwna os konstruowata narracja tria Perez-Pati-
tucci-Blade. Shorter, pozostawiajac swym mtod-
szym kompanom wiele przestrzeni, wkraczat — jak
na demokratycznego lidera przystato — w jej punk-
tach kulminacyjnych, solowy popis dajac zwtaszcza
w zagranej na bis kompozycji Adventures Abroad
the Golden Mean.

Po pdtgodzinnej przerwie na scene, wraz z kwarte-
tem, wkroczyli cztonkowie NOSPR, by wykonac trzy
zaaranzowane na te okazje przez Shortera kompo-
zycje. Pierwsza z nich byt Pegasus — utwor nagrany
na ostatniej ptycie formacji saksofonisty, w aran-
zacjli na nonet (sktadu jazzowego kwartetu dopet-
nit wowczas dety kwintet Imani Winds). Suita za-
brzmiata monumentalnie i porywajaco, nie tracac

jednoczesnie niemal nic ze swego
nieco frywolnego charakteru. Dtu-
go wyczekiwana Esperanza Spal-
ding pojawila sie dopiero w ostat-
niej czesci drugiego setu, kreujac
swym hipnotycznym spiewem aure
peltna nieoczywistej dramaturgii
w specjalnie dlan napisanej przez
Shortera kompozycji Gaia. Po wy-
brzmieniu jej ostatnich dzwiekow
wypadato juz tylko zyczy¢ sobie,
pozostatym zgromadzonym w sali
koncertowej NOSPR, a takze tym,
ktorzy Shortera chcieli ustyszed,
ale z réznych powoddéw nie mogli
dotrzec do Katowic, by Mistrz i jego
towarzysze zachowali cechujaca ich
ostatnimi czasy regularnos¢ wizyt
w Polsce.©

fot. Piotr Banasik



fot. Kuba Majerczyk
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Alexander von Schlippenbach, Tomasz Stanko

Duet, czyli spotkanie z przeszloscia

Warszawa, Pardon, To Tu, 4-5 marca 2015r.

Piotr Wickowski

piotr.wickowski@radiojazz.fm

Najpierw pojawita sie wiadomosc¢,
ze W wypelnionym waznymi na-
zwiskami 1 nazwami marcowym
programie Pardon, To Tu jeszcze
cos specjalnego sie pojawi. I rzeczy-
wiscie hasto 2 Nights with Tomasz
Stanko & Alexander von Schlippen-
bach mogto zaskoczy¢ nawet sta-
tych bywalcow warszawskiego klu-
bu, przyzwyczajonych przeciez do
regularnego przebijania wielkich
sceny improwizowanej innymi, co
najmniej tak samo wielkimi. Naj-
wyzsza pora, zeby przywyknac — je-
zeli nawet ktos wazny jeszcze tu nie

wystapit, pewnie dojdzie do tego
niebawem.

Oczywiscie, poza samymi nazwi-
skami wazne byto tez tto tego wy-
darzenia, ktore miato byc¢ pierw-
szym  scenicznym  spotkaniem
Stanki i Schlippenbacha po prawie
czterdziestu pieciu latach, czyli
od czasow, kiedy niemiecki piani-
sta zaprosit polskiego trebacza do
stworzonej przez siebie freejazzo-
wej Globe Unity Orchestra. Tomasz
Stanko, majacy za soba wspotprace

z muzykami, ktorzy tworzyli histo-
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rie polskiego jazzu w tamtych czasach oraz pierw-
sze udane i coraz szerzej doceniane przedsiewziecia
na drodze autorskiej tworczosci, znalazt sie wtedy
w gronie tak waznych postaci improwizatorskiej
awangardy, jak miedzy innymi: Peter Brotzmann,
Peter Kowald, Han Bennink, Paul Lovens, Gerd Du-
dek, Derek Bailey, Evan Parker, Albert Mangelsdor{f.
Stanko odszedt w ostatnich dziesiecioleciach od bez-
kompromisowego free jazzu, z ktérym byt kiedys
kojarzony, zakotwiczajac pod skrzydtami ECM-u
1 stajac sie najbardziej rozpoznawalnym na arenie
miedzynarodowej polskim muzykiem jazzowym.
Bardziej wierny swojej freejazzowej przesztosci po-
zostat Alexander von Schlippenbach, cho¢ i w jego
przypadku od pewnego czasu zaobserwowac moz-
na coraz bardziej wyrazny powrdt do jazzowych
korzeni.

I to witasnie ku tradycji zwrocili sie, w znacznym
stopniu, obaj muzycy, podczas dwoch koncertdéw
w Pardon, To Tu. Istotny okazat sie repertuar Mon-
kowski, zwtaszcza drugiego wieczoru, podczas kto-
rego posypata sie cata wigzanka tematow wielkiego
Theloniousa. Nie da sie ukry¢, ze tematy te niekiedy
sprawiaty niemate problemy polskiemu mistrzowi
trabki, ktéry na co dzien nie grywa takiego repertu-
aru, w przeciwienstwie do Schlippenbacha, ostatni-
mi czasy na rézne sposoby eksplorujacego te rejony.
Schlippenbach coraz czesciej gra kompozycje Monka
w swoich aranzacjach, probuje tez odnalez¢ wtasne
ich odzwierciedlenia. Co mozna przesledzi¢ na wy-
danej w 2012 roku ptycie na fortepian solo Schlippen-
bach Plays Monk oraz rok wczesniejszej, nagranej
w duecie z trebaczem Manfredem Schoofem, Blue
Hawk, ktérej tytut wziety zostat od zamieszczonego
na niej utworu Monka. Watki Monkowskie prze-
myca Schlippenbacha do takich wielkosktadowych
przedsiewziec¢ jak Kitchen Orchestra With Alexander
Von Schlippenbach z 2013 roku. Przede wszystkim jed-

nak ma na swoim koncie trzyptyto-
wy box z dzietami wszystkimi Mon-
ka zrealizowany wraz z formacja
Enttauschung (Monk’s Casino, 2005
rok). Najwyrazniej niemieckiemu
pianiscie udato sie tez przekonac
Tomasza Stanke, aby w Warsza-
wie 1 on zmierzyt sie z Monkowska
klasyka.

Jezeli kto$ z licznie przybyltych na
te koncerty widzow spodziewat sie,
ze panowie zwrocg sie ku witasnej
freejazzowej przesztosci, pozwalajac
sobie na dtugie, ekspresyjne szalen-
stwa, mogt poczuc sie rozczarowany.
Wiekszos¢ wypetnionego do ostat-
niego miejsca klubu nie miata chyba
jednak takich oczekiwan - po kaz-
dym z koncertow aplauz byt olbrzy-
mi, a bisy wielokrotne. Publicznos¢
stanowili chyba gtéwnie sympatycy
Stanki, ktorzy, jak sie okazuje, biora
w ciemno wszystko, co proponuje
ich idol i.. ktorych sta¢ na drozsze
niz zazwyczaj w tym klubie bilety.

Tak wiec umiejscowiony doktadnie
pod swoim nazwiskiem, wypisa-
nym w mnogosci innych nazwisk
1 nazw czerwonej sciany, Tomasz
Stannko odnosit sie raczej nie do
swoich lat 70, a bardziej do ballado-
wego dziedzictwa w typie My Funny
Valentine Milesa Davisa, ewentual-
nie do tagodnych watkéw z ostat-
nich etapdéw swojej tworczosci, nie
siegajac wczesniej niz do Bosonos-
sy. Zwtaszcza drugiego wieczoru



muzycy zrezygnowali z wszelkich,
nawet krotkich, ostrzejszych wy-
cieczek i skupili sie na graniu bal-
ladowym. Byli tez chyba bardzie]
swobodni i zgrani, czego mogto bra-
kowac podczas wystepu w pierwszy
wieczor. Z drugiej strony podczas
pierwszego z koncertdw czescie]
zaskakiwali, tak stuchaczy, jak i sie-
bie nawzajem. Wiecej tez zostawia-
li sobie miejsca na indywidualne
improwizacje.

Warto podkresli¢, ze jeszcze raz
sprawdzita sie formuta podwoj-
nych wystepéw, od pewnego cza-
su realizowana w Pardon, To Tu.
Wtasnie takie spotkania, jak Stanki
ze Schlippenbachem, wyraznie po-
kazuja, ze ten pomyst jest strzatem
w dziesigtke, dajacym mozliwosc,
tak zaproszonym bohaterom, jak
1 publicznosci, glebszego zanurze-
nia sie w muzyce, ktora zostata za-
planowana na dwa wieczory.

Jaka bedzie wartos¢ spotkan na
szczycie, ktore doszty do skutku g4
i 5 marca, okaze sie w przysztosci.
By¢ moze pozostang ciekawostka
przywotywana tylko przez fanow.
Ale moze tez beda oznaka urucha-
miania w muzyce Tomasza Stanki,
wyczyszczonej z drapieznosci i bru-
dow brzmienia obecnego w jego
grze jeszcze w latach 8o., nowych
watkdow, proba powrotu do bardziej
nieprzewidywalnego, klubowego
grania. Bo jak sam powiedziat To-
masz Stanko w rozmowie opubliko-

163
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Tomasz Stanko

wanej w JazzPRESSie (wrzesien 2014): ,Jazz bardziej
pisze sie na ptytach, a na koncertach moze wydarzy¢
sie bardzo rdznie. Tam juzjest prawdziwe pole walki.
To jest piekne. Zreszta sytuacja spotkania z publicz-
noscia i muzykami w okreslonym miejscu i czasie
definiuje sztuke. Muzyka zostaje w gtowie wtasnie
dzieki temu, rzadziej dzieki ptytom”.

A moze po prostu Tomasz Stanko polubit gre w du-
etach z pianistami. Po ubiegtorocznej, z Marcinem
Maseckim, tej z Alexandrem von Schlippenbachem,
jestjuz kolejna—z Marcinem Wasilewskim, przy oka-
zji odbierania honorowego obywatelstwa Rzeszowa. O

ot. Kuba Majerczyk

uy—
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Maciej Trifonidis i [llumination Band

Piekniejszy jest swiat

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o2.pl

W utworze Trzynastego Kasia Sob-
czyk spiewa: ,Trzynastego wszystko
zdarzy¢ sie moze”. Spiewa tez , Trzy-
nastego kapelusze z gtow powaz-
nych zrywa wiatr”. Nakrycie mo-
jej powaznej gtowy zerwat nie tyle
wiatr, co muzyka artystow, ktorych
miatem przyjemnosc stuchac w te-
goroczny lutowy piatek trzynastego,
w przeddzien Walentynek i but-
garskiego Dnia Swietego Tryfona
(sic!). Powiem wprost i brutalnie —
byt to jeden z lepszych koncertdw,

Warszawa, Stuzewski Dom Kultury,

13 lutego 2015 .

na ktorych ostatnio przyszto mi sie
pojawic.

Konstruktywistyczny, znakomicie
prezentujacy sie Stuzewski Dom
Kultury ugoscit mnie w ramach cy-
klu koncertow Jazz Dobry nad Dolin-
kq, a bohaterem wieczoru byl Ma-
ciej Trifonidis i jego Illumination
Band. Gdy tylko wkraczatem na wy-
pelniong juz po brzegi sale, z tru-
dem wyszukujac wolnego miejsca,
styszatem, ze na scenie dzieje sie

fot. Piotr Gruchata



fot. Piotr Gruchata

Maciej Trifonidis i Wojciech Pulcyn

cos niezwyktego. Sale owioneta
ozywcza, harmonijna, miejscami
kontemplacyjna muzyka wygrywa-
na na gitarze (Maciej Trifonidis),
fortepianie (Pawet Kaczmarczyk),
kontrabasie = (Wojciech Pulcyn)
1 perkusjonaliach (Adeb Chamo-
un). Ow muzyczny powiew z miej-
sca przenosit w rejony srodziemno-
morskie za sprawa harmonicznych
rozwigzan, rytmow, instrumenta-

rium i technik grania.

Zaczne od Trifonidisa, ktory wpra-
wit mnie w nie lada zdumienie.
Skupiony, z daleka przypominajacy
nonszalanckiego Morrisseya, ktory
na te chwile ztapat za gitare. Jednak
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po niedtugiej chwili lider zaczat jawic sie jako praw-
dziwy wirtuoz. Jego gra byta oszczedna, wysmako-
wana, przemyslna. Trifonidis nie atakowat stucha-
czy kawalkada dzwiekow, nie Scigat sie z McLaughli-
nem, a nadzwyczaj urokliwie i fascynujaco malowat
muzyczny pejzaz kazdym drobnym szarpnieciem
strun, puknieciem w pudto rezonansowe, flazole-
tem czy fret noiseem. Wprawnie bawit sie pogto-
sem i subtelnie korzystat z gitarowych efektéw — nie
tracac przy tym swoistego brzmienia, nie popadajac
w przesadna fascynacje modulatorami dzwieku. To
on kontrolowat kazde pojedyncze dZzwieki, a nie bez-
duszna maszyneria sprawowata nad nim wtadze.
Ponadto znakomicie wplatat w swoja narracje wat-
ki srédziemnomorskie i bliskowschodnie, gdy jego
elektroakustyczna gitara pobrzmiewata jak brat-
nia mandolina badz oud. Ciesze sie niezmiernie, ze
mamy w Polsce takiego gitarzyste, od ktdrego nieja-
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Maciej Trifonidis, fot. Piotr Gruchata

ki Nguyén Lé mogtby sie sporo nauczy¢. Korci mnie,
aby powiedzie¢, ze w Trifonidisie odnalaztem duzo
genow Mike’a Oldfielda. Biorgc pod uwage fakt, ze
obaj panowie to multiinstrumentalisci, niniejsze
poréwnanie wydaje mi sie nadzwyczaj na miejscu.

Pawet Kaczmarczyk to odrebna historia. Powinszo-
wania nalezg mu sie nie tylko za sprawnie wygry-
wane tematy, ale rowniez wirtuozersko wplatane
watki jazzowe, a przede wszystkim — baczne stucha-
nie. Jak zauwazyt Miles Davis, z gitarzystami i kla-
wiszowcami czesto jest problem, bo za duzo chca
gra¢, a na dodatek nie stuchaja innych. Tutaj ani
gitarzysta, ani klawiszowiec nie naraziliby sie Mile-
sowi. Wprost przeciwnie — panowie z duzg atencja
przystuchiwali sie sobie nawzajem, niezwykle pre-
cyzyjnie wykonywali wspdlnie melodie (a nie byty
to ani proste tematy, ani proste rytmy!) i.. bawili sie
tym przednio, o czym swiadczyly porozumiewawcze
spojrzenia i usmiechy:.

Silnym fundamentem tej
przepieknej muzycznej bu-
dowli byta sekcja rytmiczna
— skoncentrowany Wojciech
Pulcyn i1 energetyczny Adeb
Chamoun. Pierwszy z nich
nie szalat na kontrabasie jak
Avishai Cohen (cho¢ muzy-
ka czasami zblizata sie w te
rejony geograficzne), ale,
w obliczu wirtuozerii gita-
rzysty 1 pianisty, ze swoja
,Skromnoscig” komponowat
sie znakomicie. Tutaj liczyt
sie konkretny, miarowy bas.
Drugi z pandw, grajacy na kacho-
nie, tworzyl rytmiczng mozaike
przy uzyciu nie tylko swojego ak-
tualnego siedziska, ale réwniez in-
dyjskiego tamburyna. Catos¢ ma-
teriatu, mimo ze nie brakowato
w muzycznej materii wyrafinowa-
nia, brzmiata bardzo przystepnie,
a melodie szybko trafiaty do serca.
Nie wiem nic o kompozycji, ktéra
byta wykonana na bis, oprocz tego,
ze absolutnie jg uwielbiam i gratu-
luje kompozytorowi.

Na stronie Macieja Trifonidisa do-
patrzytem sie informacji, ze ptyta
tego ansamblu jest w przygotowa-
niu, a zatem wszem i wobec infor-
muje — bedzie mocny kandydat do
,Ptyty Roku”!0



fot. Jarek Misiewicz
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Marcin Masecki

Harmonijne mazurkiiintensywny Komeda

Warszawa, Studio Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego,

25 lutego 2015 .

Przed pierwszym  uderzeniem
w klawisze stycha¢ kazdy trzask
1 ruch. Doskonata akustyka Studia
im. Witolda Lutostawskiego spra-
wia, ze koncert rozpoczyna sie abso-
lutng ciszg. Gdy pianista zasiadt na
stotku, wszelkie szurniecia i domy-
kane w ostatniej chwili drzwi do-
datkowo wyostrzyty stuch. Nastroj
wyczekiwania 1 $ciszone szepty.
Oczy stuchaczy, z najwyzsza uwaga,
sledzity dtonie skromnie ubranego
cztowieka. Byt lutowy wieczor, wias-

tukasz Nitwinski

lukasz@radiojazz.fm

nie rozbrzmiaty pierwsze takty.

Masecki ma cos wiecej niz swoj styl.
Reprezentuje wachlarz wartosci,
z ktérych buduje muzyczny swiat.
Swiat catkowicie osobny. Tylko jego.
Chciatbym, ale nie umiem go w pet-
ni zrozumiec¢. Czuje, ze zawsze COS
mi sie wymyka, cos wiecej niz fraza
czy mysl. Czy wszystko jest w nim
dobre? Nie wiem. Wobec muzy-
ki Maseckiego bez solidnej wiedzy
muzykologicznej] mozemy poczué
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Marcin Masecki

sie bezbronni. Jak we mgle, w ktdrej rozpoznajemy
tylko kontury. Niektorym, tak jak mnie, pozostaje
czué. Ale to wystarcza, aby koncerty takie jak ten,
pozostawity w nas wazny, emocjonalny slad.

Repertuar oparty na mazurkach zabrzmiat cyfrowo
i akustycznie. Masecki grat na dwoch pianinach, raz
osobno, raz jednoczesnie. Ale ,efekciarstwo” to ostat-
nia rzecz jaka towarzyszyta temu zabiegowi. W de-
konstrukcyjnej grze i sprowadzaniu formy mazurka
do paralelnych, miarowych rytmow, naprzemienne
brzmienie okazato sie pieknie istotne. Koncepcyjnie
i koncertowo byt to fantastyczny pomyst.

Wszystkie elementy pozamuzyczne wspotgraty. Ten
cztowiek i jego muzyka, w tym miejscu i przed tymi
ludZzmi — nigdy wczesniej na koncertach Maseckie-

go nie odczutem takiej harmonii.
Utwory wydawaty sie powstawacd
i nikng¢ w czasie rzeczywistym.
,Szukaj, burz, buduj” w mazurko-
wej formule zaskoczyto i zachwyci-
to publicznosc.

Muzyczne wspotodczuwanie i po-
dazanie za gra pianisty byto tak sil-
ne, ze kolejny koncert bez kwadran-
sa na przerwe bytby nieprzyswajal-
ny. Antrakt, jako powrdt z dalekiej
podrozy. A kazda z nich to bilet
w jedng strone. W rejony nieznane
1 nieprzewidywalne. To czyni wy-
stepy Marcina Maseckiego intrygu-
jacymi i pieknymi wydarzeniami.

fot. Jarek Misiewicz



fot. Jarek Misiewicz

Marcin Ole$ i Barttomiej Ole$

W drugiej czesci koncertu usty-
szelismy braci Olesiow — Marcina
1 Bartlomieja — tworzacych jedna
z najciekawszych europejskich sek-
cji rytmicznych. Wyrdzniajaca ich
cecha jest nie tylko indywidualnos¢
brzmienia, lecz przede wszystkim
kreatywnosc, ktora sprawia, ze kaz-
dy ich projekt przynosi jakas nie-
spodzianke czy nowe wyzwanie.
Wazna czescig takiego podejscia do
uprawiania jazzu jest zapraszanie
wybitnych muzykow spoza naszej
sceny, jak w tym przypadku, gdy
zagrali z niemieckim wibrafonista
Christopherem Dellem.

Trzej dzentelmeni spotkali sie juz
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Maciej Nowotny

maciej.nowotny@radiojazz.fm

wczesniej nagrywajac w 2012 roku
ptyte Fragment & Moments, a na po-
czatku tego roku wydali kolejnag, za-
tytutowang Komeda Ahead. Materiat
z tego wtasnie krazka ustyszelismy
na koncercie, jednak jesli ktos oba-
wiatl sie zagranej po raz enty koty-
sanki z Rosemary’s Baby, to juz po
kilku taktach mogt odetchnac z ulga.
Do charakterystycznych dla kompo-
zycji Komedy patosu i rozwibrowa-
nych do ostatecznosci emocji, bracia
Olesiowie i1 Dell podeszli z duzym
dystansem, ktory jednak w paradok-
salny sposob wzmocnit intensyw-
nos¢, z jaka ta muzyka oddziatywa-
ta na stuchaczy, pozwalajac na nia
spojrzec z zupetnie nowej strony.O
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fot. Marta Ignatowicz-Sottys

Free4Arts i Tomasz Dabrowski

FreegArts+ Tomasz Dabrowski / Jerzy
Mazzoll / Stawek Janicki / Qba Janicki

Piotr Wojdat

piotr.wojdat@radiojazz.fm Warszawa, Mbzg Powszechny, 4 lutego 2015 r.

Trebacz Tomasz Dabrowski zeszty  roku mieliSmy tez premiere drugiej
rok moze zaliczy¢ do szczegdlnie  ptyty Tom Trio Radical Moves, kto-

udanych. Ukazata sie ptyta jego  ra okazata sie lepsza i dojrzalsza od
wspolnego projektu z pianistka Kris  poprzedniczki. Tomasz Dabrowski
Davis i perkusista Andrew Drurym,  udzielat sie takze w innych projek-
bedaca efektem zarejestrowanej se-  tach: Pulsarus (Bee Itch nie przy-
sji tego tria w Nowym Jorku. Album  padto mi do gustu) oraz Copenha-
Vermilion Tree, wydany przez wy-  gen Art Ensemble. Zagrat takze na
twornie For Tune, znalazt siew wie-  ptycie sygnowanej nazwiskiem gi-
lu rankingach, byt szeroko omawia-  tarzysty Esbena Brandta, z oczywi-
ny przez dziennikarzy i blogerow, stych wzgledow przeoczonej przez
a W moim przenosnym odtwarza-  polskich stuchaczy.

czu zagoscit na dtuzej. Pod koniec



fot. Marta Ignatowicz-Sottys

Tomasz Dabrowski i Sven Dam Meinild

Ale nie czas i miejsce, by rozpisywac
sie szerzej na temat zesztorocznych
osiggniec artysty. Kto ciekaw, moze
siegnac po styczniowy numer Jazz-
PRESSu, gdzie Tomasz Dabrowski
wypowiedziat sie na temat swoich
ostatnich aktywnosci. Opowiedziat
tez o urodzinowej trasie z koncer-
tami solo, ktora powoli zmierza ku
konicowi. Jego wystepy z kwartetem
FreegArts byty zatem powrotem do
kolektywnego grania. Jak sie zresz-
ta okazato, powrot ten wypadt na-
prawde okazale.
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Lutowy wieczor w warszawskim Moz-
guzudzialem kwartetu FreegArts zapo-
wiadat sie interesujaco. Jeszcze wieksze
zainteresowanie wywotata wiadomosc
o drugim wystepie, spontanicznie za-
planowanym, dodatkowym koncercie
Tomasza Dabrowskiego z klarneci-
sta Jerzym Mazzollem, kontrabasista
Stawkiem Janickim oraz perkusisty
Qba Janickim. Panowie mieli pierw-
szy raz wspolnie pojawic sie na scenie
w takiej konfiguracji.

Zanim jednak doszto do wspomnianej,
zalmprowizowanej sesji, na scenie po-
jawilo sie Free4Arts. Gitarzysta Simon
Krebs, perkusista Kasper Tom Chri-
stiansen i saksofonista Sven Dam Mei-
nild, razem z Tomaszem Dabrowskim,
od poczatku wystepu zdawali sie do-
skonale rozumiec¢. Umiejetnie rozkta-
dali akcenty na improwizacje i odgry-
wanie ustalonych wczesniej motywow.
W momentach wyciszenia muzyka
snuta sie niczym zjawa w pobliskim
Parku Skaryszewskim, a bardziej dynamiczne mo-
menty uwypuklaty mocne brzmienie tragbki Toma-
sza Dabrowskiego i barytonu Svena Dama Meinil-
da. Brylowat tez Kasper Tom Christiansen, ktérego
umiejetnosci nalezy ocenic¢ bardzo wysoko.

Po krotkiej przerwie przyszta pora na kolejna od-
stone wieczoru, czyli w pelni improwizowany set
z udziatem lidera FreegArts. Towarzyszyli mu Jerzy
Mazzoll, Stawek Janicki oraz Qba Janicki. W porow-
naniu do pierwszego koncertu tym razem mnie]
byto operowania nastrojami, a wiecej zywiotowego,
transowego fire music. To huraganowe zwienczenie
wieczoru byto jednak catkiem udane ©
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Cole Degenova

Chicagowski desant w Krakowie

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

Krakoéw, Piec Art, 26 lutego 2015 r.

Okoto pdtnocy 26 lutego opuszcza-
tem krakowski klub Piec Art z mie-
szanymi uczuciami — z jednej stro-
ny przed chwila bytem swiadkiem
znakomitego, zapierajacego dech
w piersiach wystepu amerykansko-
-polskiego ansamblu, z drugiej do-
chodzito we mnie do gtosu uczucie
zazenowania, oto bowiem w sa-
mym centrum Krakowa - miasta
r0szczacego sobie pretensje do mia-
na polskiej stolicy kultury — na kon-
cercie absolwentow Berklee College
Of Music, z goscinnym udziatem

zdobywcy drugiego miejsca na ze-
sztorocznym festiwalu Jazz Juniors,
pojawito sie zaledwie kilka osob.

Tego wieczoru w krakowskim klu-
bie wystapita formacja Chris Wel-
ler’ Bangin' Hearts Klub’ czyli trio
Hanging Hearts chicagowskiego
saksofonisty tenorowego Chrisa
Wellera, w ktorego sktad oprocz
lidera wchodzi klawiszowiec Cole
Degenova oraz perkusista Devin
Drobka. Trio wsparte zostato przez

amerykanskiego kontrabasiste

fot. Piotr Banasik
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Chris Weller

Mike’a Parkera oraz polskiego teno-
rzyste Stawka Pezde.

Wystep rozpoczat sie kilkanascie
minut przed godzing dwudziesta
druga. Pieciu muzykow od razu

wypeinito
sale gaszczem dzwiekow. Pierwszo-

kameralna klubowa

planowymi bohaterami wieczoru
byli obaj saksofonisci prowadzacy
ze soba nieustajacy improwizowa-
ny dialog. Porywajace, chropowa-
te frazy saksofondéw zazebiaty sie
ze soba, wspaniale sie uzupeinia-
jac 1 kreujac muzyczna przestrzen
z wyraznie odcisnieta atmosfera
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Devin Drobka

chicagowskiej sceny. Sekcja rytmiczna budowata
szkielet utworow zgrabnie uciekajac od sztampo-
wych zagrywek. Drobka to znakomity perkusista
z masg pomystow na urozmaicenie gry zespotu i co
najwazniejsze, potrafi pomysty te z ogromnym wy-
czuciem wprowadzi¢ w zycie. Nie boi sie tez podjac
inicjatywy i swoja kreatywnoscig zmusza pozosta-
tych muzykéw do nieustannej czujnosci. Wprost
urzekajacy byt moment, gdy posrdd gestej, zawie-
sistej sciany dzwiekow Drobka siegnat po dziecieca
pozytywke wprowadzajac za pomoca jej dzwiekow
odrealniony, bajkowy klimat. Temat z melodii po-
zytywki podjat na fortepianie Cole Degenova, a za
nim podazyli pozostali muzycy. Innym ciekawym
momentem wystepu byt fragment, gdy wszyscy mu-
zycy przytaczyli sie do perkusisty w konstruowaniu
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rytmu - kazdy na swoim instru-
mencie doktadat kolejng warstwe,
by wspodlnie osiagna¢ znakomity
transowy efekt.

Kilka stéw nalezy sie tez jedyne-
mu tego wieczoru na klubowych
deskach Polakowi. Stawek Pezda
ze swoim trio Flash! jest dla mnie
sensacja mtodej polskiej sceny.
Tego wieczoru wystepujac goscin-
nie z Amerykanami pokazat, ze nie
ma zadnych kompleksow wobec
kolegdw zza wielkiej wody. Posia-
da znakomita muzyczna intuicje
iumiejetnosci —jego gra i zaangazo-
wanie na scenie momentalnie przy-
kuwaja uwage. Wspdlnie z Chrisem
Wellerem i pozostatymi muzykami
wygenerowali podczas tego wyste-
pu potezna dawke energii.

Przez wiekszg czes¢ trwania kon-
certu na scenie obecny byt kwintet,
jednak na poczatku drugiego setu
wystapito macierzyste tria Wellera.
Przez moment zrobito sie mniej ge-
sto, w muzyce ptynacej ze sceny po-
jawito sie wiecej przestrzeni i me-
lancholii. Jednak po kilku chwilach
dotaczyli pozostali dwaj muzycy
i jak gdyby ktos wrzucit wyzszy
bieg — wszystko ruszyto znow na
peinych obrotach.

Stawek Pezda i Chris Weller, fot. Piotr Banasik

Jak juz pisatem na wstepie — to byt znakomity wy-
step. Peten emocji i zaangazowania ze strony muzy-
kow. Ze sceny ptynety dzwieki petne pasji i pomysto-
wosci. Jezeli w Waszej okolicy pojawi sie Chris Wel-
ler ze swoim trio, nie powtarzajcie btedu krakowian
i koniecznie wybierzcie sie postuchac tych znakomi-
tych mtodych muzykow. Mieszkancy grodu Kraka
beda mieli swojg szanse jeszcze raz —19 marca.©
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Stawek Pezda, Mike Parker

W tym skladzie nie brakuje niczego

Krakdéw, Harris Piano Bar, 12 lutego 2015 .

Jesli mozecie sobie wyobrazi¢ z po-
zoru karkotomne potaczenie Par-
kera — Charliego, z groovem Micha-
ela Jacksona, a to wszystko podlane
niepokornoscia godna Johna Zorna,
to mniej wiecej co$ takiego zaser-
wowato czwartkowego wieczoru
w krakowskim Harris Piano Bar
miedzykontynentalne trio Parker
/ Parker / Pezda. Bylo peino, i to
nie dzieki przypadkowym (czytaj:
gtosno bawigcym sie) turystom, co
w tym jazzowym przybytku nieste-

Basia Gagnon

basiagagnon@gmail.com

ty czesto sie zdarza z racji bliskosci
Wawelu i Sukiennic. Goscie doktad-
nie wiedzieli, po co przyszli.

Kontrabasiste Mike’a Parkera ob-
serwuje od ponad roku, kiedy przy-
padkiem natknetam sie na jego
polski sktad w Piecu. Od poczatku
bytam bardzo mile zaskoczona doj-
rzatoscia, wyobraznia i z pozoru
eklektycznymi, a wyrafinowanymi
wyborami, ze o poczuciu humoru
nie wspomne. To muzyk, ktory wy-
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chowat sie na Mozarcie, Nirvanie i Greatful Dead.
Stosunkowo pozno odkryt jazz, jak sam mowi — od
tytu. Jego pierwsza jazzowa ptyta byt Tribute to Jack
Johnson Milesa Davisa, dopiero potem krok po kroku
uczyt sie przez Coltrane’a, Parkera, Mingusa, Monka
do poczatkéw bebopu. Te prace stychac i czué w jego
kompozycjach i aranzacjach, niebanalnych, pet-
nych swiezosci, ale z widocznym uktonem w strone
mistrzow.

To wtasnie bezpardonowym intro na bebnach Fran-
ka Parkera standardu Monka Bye-ya, do ktorego po
kilku taktach dotaczyt rownie energicznie Stawek
Pezda (saksofon tenorowy), zaczat sie wieczoér. Nic
standardowego w tym nie byto. Z Frankiem Parke-
rem (Benny Carter, Freddie Hubbard, Roy Hargrove,
Patricia Barber, Kurt Elling — oto u kogo grat ten per-
kusista) Mike gra dopiero od paru miesiecy. Nikogo
nie musze przekonywac, czym jest sekcja rytmiczna
—szczegdlnie w przypadku trio, i to takiego, gdzie li-
derem jest muzyk grajacy na kontrabasie — instru-
mencie czarodziejskim, bo, podobnie jak na klarne-
cie basowym, mozna na mim zagrac¢ wszystko. Ta
sekcja brzmi, jakby grali razem od lat.

Rob Ford 4 PM (kompozycja — Mike Parker) zaczat sie
od btyskotliwych wprawek na kontrabasie Mike’a, do
ktorych Frank Parker dodat zdecydowany rytm, a Pe-
zda spokojna linie melodyczna i kiedy wszyscy ode-
tchneli w oczekiwaniu na nostalgiczng ballade, zro-
bito sie nagle funk-rockowo. Podpowiedz — tytutowy
Rob Ford to burmistrz Toronto, znany z uzywek oraz
zapraszania reggae band do ratusza.. Trzeci utwor
to subtelna ballada Unwritten, aranzacja kompozycji
Brysona Barnesa, przyjaciela Parkera z nowojorskiej
sceny, ktora przypomniata mi najpiekniejsze kom-
pozycje Komedy. Przed przerwa zabrzmiat jeszcze
dos¢ ograny w Krakowie standard Arthura Schwar-
tza Alone Together, znany z wersji Artie Shawa, Eri-

ca Dolphy’ego czy Rona Cartera. Na
szczescie Mike Parker wybrat zu-
petnie swiezg aranzacje, cos w stylu
up-beat tango z wysmakowanym
dialogiem perkusji i kontrabasu,
1 na przemian delikatnymi i petny-
mi pasji dzwiekami saksofonu. Set
zakonczyt zwariowany freejazzowy
Hermit The Dog ze ztowrogim ryt-
mem i przewrotng melodyka, beda-
cy kompozycja Mike’a Parkera.

Po przerwie — Kobra Kai Dance Re-
mix — aranzacja Mike’a Parkera kil-
ku kompozycji Bartka Prucnala,
z ktorym jako Mike Parker’s Uni-
ted Theory nagrat Embrace The
Wild. Moim zdaniem to genialna
symbioza wszelkich muzycznych
gatunkow, funkowy groove godny
Prince’a, ale stosownie jazzowo po-
tamany, karkotomne riffy Pezdy,
ktoremu bezwzglednie nalezy sie
osobny artykut. Ten mtody, ale juz
opierzony, krakowski saksofoni-
sta, laureat wielu konkursow, lider
wtasnego trio czerpie z punku, no-
ise i free jazzu, potrafi gra¢ bardzo
lirycznie, ale takze z bezpardonowa
determinacja 1 impetem zranio-
nego nosorozca. Mnie kojarzy sie
z najlepsza polska tradycja impro-
wizacji w wydaniu nieodzatowane-
go Tomka ,Szakala” Szukalskiego.

Arctica zaczeta sie niewinnie — kilka
nut na basie, podpartych pulsuja-
cym rytmem i melodia saksofonu,
rozwijajac sie w wyrafinowane ato-



fot. Piotr Banasik

Frank Parker

nalne brzmienia. W kontrapunk-
tach stycha¢ echa Debussyego.
Parker jest typowym muzycznym
erudyta — w dziecinstwie stuchat
Mozarta, a, oprocz obowiazkowych
dla kazdego basisty ¢wiczenidwek
Bacha,
wymienia Ravela i Strawinskie-

z klasycznych inspiracji
go. W Arktyce, napisanej wspdlnie
z Brysonem Barnesem, stychac tesk-
note za czyms bezpowrotnie utraco-
nym. Tutaj tez Frank Parker w peini
pokazat swoja palete: genialnie po-
wsciggliwy, ale nieuchronny puls,
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Stawek Pezda, Mike Parker

mistrzowskie wybory pomiedzy subtelnymi szczot-
kami i burza bebnéw, udowadniajac tym samym,
ze jego symbioza z Mikem Parkerem nie jest dzie-
tem przypadku. Wieczor zakonczyt hardbopowy All
Saints, kompozycja Parkera z polskim ttem.

United Theory to juz historia. Teraz Mike cieszy sie
obecnym trio, z ktorym chciatby nagrac¢ nastepna
ptyte — i stusznie. Oczywiscie, co trzy deciaki z po-
przedniego sktadu to nie jeden sax, ale w tym skta-
dzie nie brakuje niczego, jest za to wszystko, co w jaz-
zie by¢ powinno: oryginalnosé, swiezos¢, nieprzewi-
dywalnos¢, grupowa symbioza w improwizacji oraz
poczucie humoru.©
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Michat Salamon

Koncerty / Relacje

Justyn Matodobry

Muzyka, ktora zaprasza, zeby

podejsc blizej
Paulina Biegaj

paulabj@wp.pl

Na scenie krakowskiej Alchemii
spotyka sie pieciu postawnych face-
tow. Mogliby ja rozniesc¢ na wstepie.
Wstep jest jednak zupeinie zaska-
kujacy. Graja z duza delikatnoscia
1 wyczuciem. Na froncie, ze wzgle-
dow muzycznych, Stanistaw Sto-
winski i Zbigniew Szwajdych. Pra-

Krakoéw, Alchemia, 10 lutego 2015 r.

wie kazdy utwor bedzie sie opierat
na koncepcji, w ktorej ,pierwsze
skrzypce” graja skrzypce z trabka,
razem rozpoczynajac. Potaczenie
brzmieniowe jest tym bardziej cie-
kawe, ze styszymy w nim wyraznie
ulubione przez muzykdow interwaty
czyste.

fot. Katarzyna Kukietka



Taka jest tez ich muzyka, oczyszczo-
nazchaosuiprzesady. Kazdy dzwiek,
kazda barwa sa w niej potrzebne
1 wazne. Tym bardziej, ze pozostate
instrumenty — kontrabas, klawisze
1 perkusja — nawigzuja ze soba naj-
bardziej wartosciowy dialog. Kazdy
ma tutaj tyle samo do powiedzenia,
nikt sie nie wybija, a zachowana row-
nowaga sit pokazuje swietne zdolno-
$ci aranzacyjne artystow. Dzieki nim
1 niezwykle zywej rozmowie muzy-
kow na scenie stuchamy prawdziwe-
go wspotczesnego jazzu. Prawdziwe-
go dzieki inspiracjom z klasyki jazzu
tworzonego w Polsce, a wspotczesne-
go rowniez pod wzgledem czerpania
ze wspotczesnej klasyki w ogdle.

Max Olszewski, Justyn Matodobry
i Stanistaw Stowinski byli juz ra-
zem styszani nie raz. Znani z po-
dazania roznymi muzycznymi
Sciezkami, w swoim jazzowym pro-
jekcie poszli w najlepszym kierun-
ku. Ze Zbigniewem Szwajdychem
1 Michatem Salamonem mozna
ich zobaczyc¢ i ustyszec¢ od niedaw-
na pod poetycko brzmiacym, jak
ich dzwieki, stowem ,Jassminum”.
Droga, jaka wybrali, wedtug tego, co
sami o niej mowia, to poznawanie
i badanie tego, co nieznane. To row-

noczesnie ich cel. Nie ustyszymy tu
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jednak, jak w innych projektach, muzyki poszuku-
jacej na sposob przede wszystkim eksperymentalny.
Ustyszymy za to nieodtaczng od kazdego ekspery-
mentu tajemnice.

Juz pierwsze dzwieki, wytaniajace sie jak zza mgty,
powiedziaty nam, ze tajemniczosc to rowniez nieod-
taczny element tworczosci Jassminum. Nieuchwyt-
nos¢, matowos¢, nieostros¢, melancholia kryje sie
tez w oryginalnej grze na skrzypcach Stanistawa
Stowinskiego. Niech jednak nikogo nie zmyli nie-
ostros¢ czy matowos¢ w ekspresji wykonania. Pa-
nowie potrafig zagrac tak wyraziscie, mocno i su-
gestywnie, ze chciatoby sie krzyknac¢ z zadowolenia
w trakcie grania z Michatem Salamonem.

Emocje to zreszta drugi, obok brzmienia, klucz, kto-
rym starali sie dotrzec do stuchaczy. Nie mowiac juz
o zjawiskowych pizzicatach Stanistawa Stowinskie-
go, 0 tworzacej rownie zjawiskowe przestrzenie per-
kusji Maxa Olszewskiego, o nie tylko zmyslnej, ale
tez zmystowej grze pianisty, o raz statecznych, a raz
zywiotowych improwizacjach kontrabasu i w kon-
cu o solowkach trebacza, zwtaszcza tych w najwyz-
szych rejestrach i w najwiekszej dynamice.

Finat koncertu, a doktadniej jego bis, to kolejne za-
skoczenie. Nastrojowy jak widok gorskiego zbocza
w potmroku wieczoru. Czy jednak mtodzi artysci
mogli nas czymkolwiek 10 lutego zaskoczy¢, biorac
pod uwage ich osiggniecia i poprzednie koncerty?
Mogli, bo oryginalna i tworcza muzyka zawsze za-
skakuje. Dlatego przeciez taka jest. ©
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Vertigo otwiera sie z Monika Borzym

Milena Fabicka

milenafabicka@gmail.com

Wroctaw to bardzo jazzowe mia-
sto. Miasto dwoch duzych festiwa-
li jazzowych, miasto w ktérym co
chwila odbywaja sie koncerty, ale
tez miasto, w ktorym przez piec lat
nie byto zadnego klubu jazzowego
z prawdziwego zdarzenia. Oczy-
wiscie byty miejsca gdzie mozna
byto ustyszec¢ jazz w klubowych
warunkach, ale nie byty to miejsca

Wroctaw, Vertigo, 15 lutego 2015 .

typowo jazzowe. Tak sie nieszcze-
sliwie ztozyto, ze legendarna Rura
zostata zamknieta zaraz przed
tym, jak przeprowadzitam sie do
Wroctawia na studia, a reakty-
wowana ma byc¢ jesienia, kiedy
prawdopodobnie juz mnie tu nie
bedzie. Na szczescie udato mi sie
doczekac otwarcia Vertigo, ktore
co prawda przesuneto sie w czasie

fot. Lech Basel



odwa lata, ale jak juz sie dokonato,
to z impetem.

Decyzja o zaproszeniu na otwarcie
Moniki Borzym byta jak najbar-
dziej stuszna, artystka ta bowiem
skradta serca wielu stuchaczy. Tak
wielu, ze bilety rozeszty sie w dwa
dni. Cho¢ wystepuje czesto, i we
Wroctawiu koncerty dawata nie
raz, to ten byt moim pierwszym.
Osoby, ktore juz Monike w wersji
koncertowej znaja, pewnie zgodza
sie ze mna, ze ta dziewczyna jest po
prostu rozbrajajaca. Natychmiast
skraca dystans i odczarowuje wra-
zenie, jakoby miata byc¢ wielka
diwa. Zwraca sie do publiki bardzo
bezposrednio, jezykiem takim, ja-
kiego faktycznie sie uzywa majac
dwadziescia pare lat. Podoba mi
sie, ze nie stara sie komus na site
przypodobag, tylko pokazuje swo-
ja przebojowa, troche tobuzerska
osobowos¢. Choc oczywiscie jak juz
zacznie Spiewac, robi sie czasem
stodko i1 uroczo, ale akurat w tej
kwestii nie bez znaczenia sg same
piosenki. I w tym przypadku na-
reszcie moge uzyc¢ z petna swiado-
moscig okreslenia ,piosenka” a nie
,utwor” czy . kompozycja’. ,Piosen-
ka” w tym kontekscie pasuje ideal-
nie, nie tylko ze wzgledu na sama
forme Spiewang, ale tez dlatego,
ze tworczos¢ Moniki zawiera sie
w nurcie dos¢ mainstreamowym
jak na jazz. Dzieki swojemu talen-
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towi udato jej sie w tym mainstreamowym swiecie
odniesc¢ duzy sukces, bo przeciez w wieku niespet-
na 25 lat majuz na koncie pokryta w Polsce platyna,
debiutancka ptyte Girl Talk oraz ztota My Place.

Tego wieczoru w Vertigo wybrzmiaty kawatki z oby-
dwu tych albumow. Koncert podzielony byt na dwie,
okoto czterdziestominutowe czesci, z czego pierwsza
z naciskiem na autorski materiat z My Place, a druga
ze znanymi coverami Bjork czy Eryki Badu. Oczywi-
Scie najwiekszg uwage skupiata na sobie wokalistka,
ale nie mozna nie wspomniec o czterech artystach
odpowiedzialnych za instrumenty. Tego wieczoru
Monice co prawda nie towarzyszyli amerykanscy
jazzmani, z ktorymi nagrywata ostatni album, nie
pojawit sie goscinnie Randy Brecker ani John Sco-
field, ale moglismy za to postuchac naszych polskich
muzykow: Michata Kowalskiego na fortepianie, Ar-
tura Gierczaka na gitarach, Krzysztofa Pacana na
basie oraz na perkusji — Pawta Dobrowolskiego.

Otwarcie Vertigo okazato sie sukcesem, pomimo
chorego gardta wokalistki, pomytki w tekscie, czy
przydtugawych kolejek do baru. Czasami, o to wrecz
chodzi w otwarciach, zeby byto troche zamiesza-
nia i by potem miec co opowiadac. Chociaz pewnie
wiecej ciekawych opowiesci mogtabym przytoczyc
z nieoficjalnego otwarcia klubu, ktére miato miej-
sce dwa dni wczesniej, to powstrzymam sie, bo jak to
mowia... What happens at the party, stays at the party.

Kiedy pisze ten tekst klub preznie dziata juz od kil-
ku tygodniiwtasciwie kazdego dnia konsekwentnie
serwuje muzyke na zywo. Mam wielka nadzieje, ze
faktycznie tainicjatywa przetrwailudzie beda ttum-
nie to miejsce odwiedzac, bo taki klub we Wrocta-
wiu byt bardzo potrzebny.©
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Monika Borzym i Krzysztof Pacan
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Pawet Dobrowolski

Vertigo, czyli jazzowy zawrot glowy

we Wroclawiu

Lech Basel

jazzograf@gmail.com

Od 13 lutego 2015 roku jazz ma
we Wroctawiu nowy, komfortowy
dom. Ze wspaniata duza scena, do-
skonatym fortepianem, swietnym
nagtosnieniem i znakomitg lokali-
zacja. W bezposrednim sasiedztwie
Rynku, przy jednym z gtdwnych
deptakow Starego Miasta.

Przede wszystkim ta lokalizacja
spetnia jeden gtowny, niby oczywi-
sty warunek. Nazwatem go Pierw-
szym Prawem Pawta Kaczmarczyka.
Dlaczego tak? Ano dlatego, ze latem
ubiegtego roku, w trakcie warszta-

Wroctaw, Vertigo, 15 lutego 2015 r.

tow jazzowych w Lesznie, podczas
jednej z wielu nocnych rozmow
o jazzie i jego okolicach, gdy roz-
mawialismy o klubach jazzowych
w Krakowie i ich braku we Wrocta-
wiu, Pawel wypowiedziat arcywaz-
ne zdanie: ,Klub jazzowy, czy tez
jakikolwiek inny muzyczny, musi
znajdowac sie w miejscu, gdzie
mozna grac¢ po godzinie dwudzie-
stej drugiej...

[ Jazz Club & Restaurant Vertigo
warunek ten catkowicie spetnia.
Na dodatek zapewnia komfort pra-

fot. Lech Basel



fot. Lech Basel

Monika Borzym

cy muzykom, komfort odstuchu
stuchaczom i to zaréwno podczas
koncertow jak i odtwarzania muzy-
ki z ptyt. Piesci uszy bywalcow, ale
rowniez dba o ich dobre samopo-
czucie znakomitg kuchnia.

Mam ogromny szacunek i wdziecz-
nosc fana jazzu do tych wszystkich
wroctawskich klubdw, ktore po za-
mknieciu Rury przygarnety bez-
domnych jazzmanow i jazzfanow.
Przyznac¢ jednak trzeba, ze zaden
z nich nie byt w stu procentach klu-
bem jazzowym w peinym tego sto-
wa znaczeniu. Na takie miejsce jak
Vertigo czekalismy dtugo.

Pierwsze dwa tygodnie jego dziatal-
nosci rozbudzity ogromne nadzieje
1 apetyty. Jazz na zywo codziennie,

183
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w oparciu gtéwnie o wroctawskich mu-
zykéw, w niedziele koncerty markowych
polskich wykonawcow.. to nie tylko zawrot
gtowy, ale prawie sen...

Oczywiscie nie jest idealnie. Co jakis czas
pojawiaja sie drobne btedy okresu nie-
mowlecego. Sg one jednak szybko korygo-
wane 1 ja naprawde bardzo lubie tam by-
wac. Zreszta nie tylko ja. Zdarzaja sie juz
takie dni, takie koncerty, ze brakuje nawet
miejsc siedzacych. Swietna jest codzien-
nosc, wspaniate plany, az chciatoby sie rzec:
chwilo trwaj wiecznie, jestes piekna.

Na dodatek wyglada na to, ze Vertigo roz-
poczeto catkowicie nowy rozdziat w historii wroc-
tawskiego jazzu. Wies¢ gminna niesie, ze jesienia
w koncu reaktywowana ma byc¢ legendarna Rura.
W czerwcu otwarty ma byc¢ kolejny jazzowy klub.
Coraz ciekawsze koncerty odbywajg sie w Starym
Klasztorze i jego Sali Gotyckiej. We wrzesniu ru-
sza Narodowe Forum Muzyki, a w nim Jazztopad.
Interesujaco zapowiada sie 51. Jazz nad Odra, po
raz pierwszy pod artystycznym kierownictwem
Leszka Mozdzera. Z gtebokiego snu wybudzili sie
wielce zastuzeni dla wroctawskiej sceny jazzowej
muzycy skupieni wczesniej wokot PSJ-otu. Preznie
dziataja rozne mniejsze i wieksze inicjatywy oraz
kluby szeroko pojetej muzyki improwizowane].

We Wroctawiu ponownie nastat czasjazzu. Juz teraz
zdarzaja sie takie wieczory, ze w roznych klubach
w nieduzej odlegtosci od siebie, wystucha¢ mozna
zroznicowanych gatunkow tej muzyki, od kameral-
nych duetow, poprzez jazz srodka, az po free jazzowe
szalenstwa. Nareszcie!©
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Antoni Krupa

Blues o rozwianych wlosach na wietrze

Paulina Biegaj

paulabj@wp.pl

Wielki obecny — Antoni Krupa i1 wielki nieobecny —
Jarostaw Smietana. To on skomponowat muzyke do
potowy utwordw ptyty Amela — blues o rozwianych
wtosach na wietrze i wszystkie zaaranzowat. Antoni
Krupa powiedziat o tym na samym poczatku. Wyraz
jego twarzy zdradzat, ze zapowiadat sie naprawde
wazny koncert.

Wazny jak wazna jest Amela, zmarta wnuczka, kto-
rej zadedykowat cata ptyte i otwierajaca jg piosenke.
Te sama wykonat takze na otwarcie koncertu, ktory
odbyt sie 28 lutego. ,Jestes mata rozkoszna hipiska,

Krakoéw, Dali Club, 28 lutego 2015 r.

lecz zmienitas kraine rozkoszy. Bog
Cie zabrat do siebie, teraz tam roz-
wiane twe wtosy”...

Niezwykle zabrzmiat tez Song
dla Goriki, do czego przyczynili sie
obecni na scenie muzycy zespotu
Workaholic. Zawdzieczamy im wy-
mowna i zywa muzycznie atmosfe-
re we wnetrzu Dali Clubu. Najwaz-
niejszy byt jednak gtos Antoniego
Krupy, ojca, przyjaciela, bohatera

fot. Zbigniew Biegaj



i legendy. To dla niego przyszlismy.
A przyszlismy w zwiazku z wyjatko-
wa okazja.

Po raz pierwszy w naszej obecno-
sci krakowski bluesman wykonat
caty materiat pochodzacy ze swo-
jej pierwszej autorskiej ptyty. Ptyta
powstata dzieki najblizszym blu-
esmana, tym ktorym dziekuje na
oktadce i ktorym dedykuje nagra-
nie: corce Ani, Wojtkowi, Filipowi
1 wspominanej juz wnuczce Ameli,
oraz dzieki tym, ktorych zaprosit
do wspdtpracy. Oprécz Jarostawa
Smietany uczestniczyli w nagra-
niach: Antek Debski, Pawet JBaby”
Maciwoda, Harriet Levis, Karolina
Cygonek, Magda Piskorczyk, Jorgos
Skolias, Stefan Btaszczynski, Adam
Czerwinski, Tomasz Kudyk, Lukasz
,Wisnia” Wisniewski, Marta Igna-
towicz, Agnieszka tapka oraz Igor &
Kacper Piecko.

Plyta wypelniona jest zyciowymi
refleksjami z miniatur poetyckich
Antoniego Krupy. ,Popatrz chmu-
rom prosto w oczy, bo przed toba
dobry czas”, ,nie przyspieszysz czasu
w locie...” — blues Antka Krupy w ca-
tosci jest o zyciu, ale jego utwory sa
czyms wiecej niz ,dobrymi” radami
1 ,przepisami” na zycie. Ten blues,
poki jest o zyciu, musi by¢ optymi-
styczny. Zreszta powoddw do rado-
Sci w sobote nie brakowato.

JazzPRESS, marzec 2015 |85

Bohater wieczoru zapowiadat swoje ulubione utwo-
ry. Szczegdlnie ucieszyt sie, gdy jego i Jarka Smietany
ulubiong piosenke, po raz pierwszy na zywo wyko-
nat tak jak ona powinna zabrzmiec’, czyli z dwoma
harmonijkami ustnymi, z Januszem ,Yanooshem”
Baranem.

Oprocz Workaholic w sktadzie: Grzegorz Pieéko
na gitarze basowej, Tomasz Pachciarek na klawi-
szach, Bart Kuras na perkusji, Jan Purchla na gita-
rze, Leszek Mierzwa na gitarze, Piotr Kosieradzki
na skrzypcach, pojawili sie grajacy tego wieczoru:
Waldemar Gotebski (EWI 4000s), Justyna Baran
(wokal), wspomniany tez juz Yanoosh Baran (wokal,
harmonijka, gitara), Eva Novel (wokal) oraz Pawet
Scieranski (gitara). Wystapity takze wokalistki ché-
ru Krakowskiej Szkoty Jazzu i Muzyki Rozrywko-
wej, $piewajac zapadajace na dtugo w pamiec refre-
ny piosenki Camden Town. Eva Novel przejmujaco
zaspiewata Amazing Grace i Summertime w duecie
z Antonim Krupg, a Justyna Baran z Yanooshem
Baranem dali nam przedsmak swojej nowej ptyty,
Spiewajac piosenke Jimiego Hendrixa. Byty tez mite
wspomnienia z czasow, gdy Antoni Krupa grat w ze-
spole WIEM Marka Grechuty. Przywotata je miedzy
innymi piosenka Gdziekolwiek.

Antoni Krupa podziekowal za obecnos¢, bardzo
szczegolnie, nie tylko wszystkim muzykom, ale row-
niez publicznosci. A publicznos¢ wyrazita wdziecz-
nosc¢nie tylko za ten koncert, ale takze za cotygodnio-
wa jego obecnosc, poprzez radio, w swoich domach.

Koncertowi towarzyszyta wystawa zdje¢ Barbary
Czopek 1 Doroty Muniak Subiektywnie w obiektywie.
Jazz.©
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Najczesciej wystarcza tylko stwierdzenie, ze jest jedynym Polakiem i jedynym
skrzypkiem, ktory zagrat u Milesa Davisa. Ale to nadmierne uproszczenie, bo
Michat Urbaniak, niezaleznie od epizodu u Milesa, jest niewatpliwie jedna
Z najwazniejszych postaci polskiego jazzu, nalezy tez do tych, ktorzy wspot-
tworzyli w Ameryce nurt fusion i byli prekursorami taczenia rapu z jazzem.
Wptywy jego muzyki stycha¢ do dzis w tworczosci wielu wykonawcow, tak-
ze tych niezwigzanych z jazzem. W JazzPRESSie Michat Urbaniak opowia-
da o nieznanych epizodach ze swojej biografii i zdradza plany uruchomienia

w Warszawie klubu i osrodka edukacyjnego.

W trosce o muzyke

rytmiczna

Piotr Wickowski: Powinnismy chy-
ba na wstepie ustalié, ze nie bedzie-
my rozmawiac o twojej wspotpracy
z Milesem Davisem, bo opowiada-
tes juz o tym tysigce razy...

Michat Urbaniak: A pomysle¢, ze
byt to wtasciwie wypadek przy pra-
cy. Nigdy nie miatem takiego ma-
rzenia, zeby grac¢ z Milesem, ani nie
miatem tego w spisie planow. Po
prostu stato sie tak dlatego, ze wiek-
szo$¢ moich muzykow jak dorasta-
ta, to szta grac¢ do Milesa.

Skad ich brates, jak wyszukiwates
takich zdolnych, ktérzy potem byli
w stanie sprosta¢ wymaganiom
wielkiego Milesa?

Piotr Wickowski

piotr.wickowski@radiojazz.fm

Pojechatem do Stanow, zeby spraw-
dzi¢ sie w grze z czarnymi muzy-
kami. Chciatem wiedzie¢, czy mdj
feeling, czy moje odczuwanie jazzu
jest wtasciwe. Oczywiscie od poczat-
ku gratem nie tylko z czarnymi, bo
pierwszym moim kontaktem byt
Dave Liebman. W kazdym razie od
poczatku gratem z prawdziwymi
jazzmanami z krwi i kosci, z nimi
sie kontaktowatem. Miatem szczes-
cie, ze poznatem dzielnice Jamaica
Queens, z ktorej potem pochodzito
wiekszos¢ moich muzykow. Trafiali
do mnie jeden po drugim, jak jeden
nie mogt gra¢, przyprowadzat na-
stepnego na zastepstwo. Mdéwitem:
,Potrzebuje pianisty” i styszatem:
,Mam takiego..”.
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Jak to wygladato na samym poczatku — chodzites po
klubach, szukates na ulicach?

Tak, chodzitem po klubach, stuchatem réznej mu-
zyki. Nie na ulicach, na ulicach to potem oni mnie
zaczepiali, czy moga ze mna grac. Na przyktad Ken-
nego Kirklanda ustyszatem na coponiedziatkowych
koncertach w Village Gate, ktére nazywaty sie Salsa
Meets Jazz. Zwykle grat tam Ray Barretto z réznymi
muzykami. Zobaczytem Kennego, jak grat caty po-
sklejany, posktadany po wypadku samochodowym,
spowodowanym jazda po marihuanie. Wygladat na
Slimaka, ale jak grat, z fortepianu szedt ogien. Po-
wiedziatem mu, ze szukam pianisty i zaprositem go
do domu. Przyszedt, zaczat grac¢ na pianie Fendera,
ktore u nas stato. Osiem taktéw standardu i mi wy-
starczyto. Ula mowi: ,Co sie wygtupiasz, widzisz, ze
to slimak, potrzebujemy tigera’. Ja jej na to: ,Nic sie
nie boj”. Reszta jest historia. Przez siedem lat byt fi-
larem zespotu i.. najbardziej Spiacym muzykiem, ja-
kiegow zyciu spotkatem. Jak tylko usiadt w podrozy:
bus czy samolot, od razu zasypiat.

Jak trafit do twojego zespotu nastoletni Marcus
Miller?

Poznatem przypadkowo na Broadwayu aktora Akie-
go Aleonga, ktory zatatwiat muzykow na sesje na-
graniowe. Powiedziatem mu, ze chce zrobi¢ ptyte
z wokalami, i on przyprowadzit takich chtopakow,
ktorzy sie do tego nadawali, miedzy innymi trzyna-
stoletniego basiste, u ktérego pierwszy raz ustysza-
tem na basowce klang. Nagratem z nimi w siedem-
dziesiatym oésmym Ecstasy. Ciekawostka: miatem
czterech wokalistow, ktérzy nie potrafili zaspiewacé
na cztery glosy, tylko na trzy. Meczytem sie miesia-
cami, zeby tak zaspiewali, robitem mndstwo aranzy,
z ktorych wiekszosc sie nie udawata. Ale ptyta brzmi
Swietnie i uwazam, ze jest jedna z moich najlep-

szych. Oczywiscie zaden z muzykow
nie znat nut, basista Pee Wee Ford
uczyt sie utwordéw w ten sposob, ze
nagrywatem mu na kasetke, a on
zabierat ja ¢wiczy¢ w domu. Az raz
powiedziat mi, ze nie da rady zagrac
tego, co mu datem, ale ma kogos, kto
potrafi, kogos, kto mieszka w jego
bloku. I przyprowadzit Marcusa.

Ciggle zdarza sie wam razem
grywac?

Tak, w styczniu miatem okazje grac
z Marcusem na Bahamach podczas
organizowanego przez niego Smo-
oth Jazz Cruise. Zaprosit mnie, jak
dowiedziat sie, ze jestem w Nowym
Jorku. Przez tydzien dwa tysiace
0sOb na statku, wiekszos¢ czarnej
publicznosci, duza sala koncerto-
wa, mata sala koncertowa i trzy
jazz kluby, w kazdym inny zespot.
A ze wszystkimi grat Marcus, ktory
miat tez wyktady o jazzie. Podczas
wywiadu dla amerykanskiej tele-
wizji, przy tej okazji, powiedziat, ze
najwiecej nauczyt sie w zyciu ode
mnie. Nie wiedziatem o tym wczes-
niej. Powiedziatem wtedy, zgodnie
z prawda, ze ja z kolei od Marcusa
dowiedziatem sie najwiecej o tych
rzeczach, co do ktorych wiedzy mi
brakowato, ktorych chciatem sie
nauczy¢, czyli przede wszystkim
zwigzanych z rytmem.

Uwazasz, ze on byl najbardziej cha-
ryzmatycznym, wyrdzniajacym sie
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muzykiem ze wszystkich, ktorzy
u ciebie zaczynali?

Tak, najbardziej tez zaawansowa-
nym muzycznie. W muzyce, jaka
gralismy, perkusista z reguty gra
mocno, a wszystko rozgrywa sie
miedzy basem, ewentualnie tez
keyboardem i solista. Potem dopie-
ro reaguje perkusista i psuje rytm.
Taka jest struktura tego grania.
Marcus odgrywat w nim bardzo
wazna role.

Marcus od pietnastego roku zycia
grat w moim zespole, ale osiagnat
tak wiele, bo ¢wiczyt cate dnie, nie
tylko ¢wiczyt, ale grat i tworzyt. Po
kilku latach grania u mnie, w stu-
diach zajat sie komponowaniem
muzyki na rozne zlecenia. Zaprasza-
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li go, zeby nagrat jakis groove, i na tym inni w latach
80. pisali cate ptyty.

Po smierci Milesa w 1991 roku przez nastepne lata,
a moze nawet przez dwie dekady, respekt do niego
zataczal coraz wieksze kregi. Nobilitowatlo nie tyl-
ko granie z tymi, ktdrzy grali z Milesem, ale dla nie-
ktorych muzykow takze, ze miato sie cos wspdlnego
z tymi, ktorzy grali z tymi, ktérzy grali z Milesem.
Nie masz wrazenia, ze ostatnimi czasy magia Mile-
sajuztak nie dziala, ze dla najmtodszych muzykoéw,
dopiero rozpoczynajacych kariere, Miles nie znaczy
juz tak wiele?

Takie jest europejskie spojrzenie na sprawe, w Sta-
nach Miles jest pomnikiem, tak jak byt, tak jest i be-
dzie. Nie wiem, moze wsrod polskiej spotecznosci
muzycznej mozna odczuc stabsze zainteresowanie
jego muzyka. Mysle, ze tak zwany statystyczny Polak
potrafi przesadzic¢ z ocena sukcesdw, po czym bar-
dzo szybko lubi ten sukces umniejszy¢, zwtaszcza
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jesli chodzi o innych Polakow, ale nie tylko. Czyli byt
Miles — nie ma Milesa. Nie w Ameryce, tak w muzy-
ce, kulturze, ale i w zyciu codziennym od tamtych
czasow wiele sie nie zmienito. Ptyty Milesa nadal
Swietnie sie sprzedaja. Kind of Blue nadal sprzeda-
je sie w olbrzymich ilosciach, mimo ze przychodza
nowe generacje.

Gratem niedawno w Chicago z bluesowymi dzie¢mi
1 rozgrzewke gitarzysta zaczat od So What. Nie pla-
nowalismy tego, po prostu spytal, czy mozemy na
tym zaczynac. A byli tam wtasciwie poza mna tylko
muzycy bluesowi. Taki dobrze zbudowany zakapior,
ktorego na pierwszy rzut oka nie podejrzewatbym,
ze moze to znac. Ale wtasciwe nie powinienem sie
dziwic, przeciez blues jest jazzem.

Zgadzasz sie z opi-
niami, ze po tylu la-
tach nadal brakuje .
Milesa, ze nie ma Sle Wy darzy
W jazzie tej rangi
postaci. Kogos, kto co dziesieé lat byt w stanie za-
proponowac cos nowego, czesto szokujacego, cos, za
czym podazali inni?

Tak, to prawda. Najtadniej chyba to nazwat Lenny
White zaraz po $mierci Davisa, kiedy spotkalismy sie
na promocji nowej ptyty Kennyego Kirklanda. Len-
ny powiedziat: \Woédz odszed?, szukajmy nowego wo-
dza’ Nie sadze, zeby ktos takiego znalazt do tej pory.
Domyslam sie, ze w Europie moga by¢ innego zdania,
tylko ze ja europejski jazz uwazam za dewiacje. A jak
stysze pojecie Polish jazz, zgadzam sie, ze jest bardzo
zacne, bardzo prawdziwe, ale dotyczy tylko okresu
lat 60. Na Facebooku napisatem, ze ja na pewno do
Polish jazz nie naleze. Nie powinno sie mowic o stylu
Polish jazz, tylko ze jazz jest w Polsce. Tak jak nie ma
pojecia Polish sex, tylko po prostu seks jest w Polsce.

W jazzie zawsze jest przygoda,
element emocji — nie wiadomo, co

Zatem w jakim kierunku zmierza
jazz? Nietrudne pytanie dla kogos,
kto caly czas stara sie byé na biezaco.

Nie musze sie starac¢ by¢ na bieza-
co, jestem Wodnikiem 1 jest to dla
mnie naturalne. Jak jest premiera,
nawet w srodku nocy, sprawdzam,
jaki jest nowy model telefonu.

Gdzie idzie jazz? Powstaje bardzo
roznorodna muzyka. Zauwazytem,
ze tak jak sobie wymarzytem, mto-
dzi ludzie nawigzuja do korzeni.
Co jest jedyna droga, zeby jazz byt
jazzem. Cho¢ odchodzenie od ko-
rzeni moze tez byc
fajnym  ekspery-
mentem. Przecho-
dziliSmy przez nie-
ktore free jazzowe
historie, ja prze-
szedtem przez prawie kazdy styl
muzyczny. Ostatnio, szczegdlnie
kiedy jestem w Europie, staram sie
nie naduzywac stowa ,jazz”, mowie
raczej ,muzyka rytmiczna’. Mowie
tak, bo wielu ludzi na stowo ,jazz”
od razu reaguje: ,Ja nie rozumiem
jazzu’. Po paru minutach rozmowy,
bez puszczania jakiejkolwiek mu-
zyki, od razu jest konflikt. Bo uwa-
zam, ze jazzu nie trzeba rozumiec,

nic nie trzeba przy nim myslec.
Raczej sie go czuje.

Oczywiscie. Albo jest, albo go nie
ma. Strasznie sie ciesze jak w roz-



nych miejscach podchodza do mnie
ludzie 1 modwia, jak kiedys powie-
dziata do mnie pani na Chmielnej
w Warszawie: ,Panie Michale, nie
rozumiem jazzu, ale kocham, co
pan gra’. Ustyszatem to na cmenta-
rzu w todzi od kwiaciarki i w No-
wym Jorku, przy Blue Note. Tym
bardziej ciesze sie, bo nie gram, zeby
sie przypodobac, tylko z potrzeby
wewnetrznej.

Dlaczego nie naduzywam stowa
,jazz"’? Bo jest tak zabrudzone, réw-
niez przez media. Tyle juz bzdur
napisano na temat tej muzyki, ze az
jest mi zal uzywac tego stowa. Ko-
cham stowo ,jazz” i najchetniej bym
je krzyczat, ale boje je wypowie-
dzie¢, bo kazdy ma inne wyobraze-
nie, a wtasciwie mato kto wie, o co
chodzi. Najgorsze, ze fachowcy nie
wiedzg, o co chodzi. Dlatego mowie:
,onuzyka rytmiczna, czasami zwana
jazzem’. Ale jestem pewien, ze nie-
dtugo jazz wroci do mainstreamu,
w ogole do muzyki popularne;.

I wreszcie wszyscy oblowimy sie na
jazzie!

Dostownie tak. Przetrwamy kryzys.

Trudno teraz w to uwierzy¢, w cza-
sach kiedy z masowych rozgtosni
jazz zostal zupelnie usuniety, a sy-
tuacja nielicznych medidéw zaj-
mujacych sie ta muzyke nie jest za
wesola...
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Wiemy, jacy ludzie pracuja w duzych stacjach radio-
wych, jacy sa wtasciciele, chociaz podobnie jest na
Swiecie — liczy sie tylko biznes. Ale przyjdzie jeszcze
czas, kiedy obrdca sie jak choragiewki na wietrze
1 beda gonic¢ za stowem ,jazz”. Raptem okaze sie,
ze juz nie jest niszowe i ten, co ubrat sie jazzy, jest
modny.

Uwazasz, ze jazz raczej zwroci sie ku przesztosci, jak
chcialby pewnie Wynton Marsalis, mniej ku no-
wym nurtom, elektronice, czy czemus innemu?

Mnie sie wydaje, ze rézne nurty musza byc¢ prowa-
dzone réwnolegle. Tacy ludzie jak Wynton Marsalis
musza dbac o swoja kulture, tradycje, wrecz o swoje
zabytki i to jest OK. Ale jednoczesnie jazz nie moze
sta¢ w miejscu 1 nie moze nie reagowac na aktu-
alne wptywy z zewnatrz, nie tylko muzyczne, tez
socjologiczne.

Gdzie jest granica, poza ktdra jazz przestaje by¢é
jazzem?

Jezeli swinguje, jezeli kotysze, dla mnie jest jazzem.
Nie musi by¢ duzo improwizacji. Oczywiscie w jaz-
zie zawsze jest przygoda, element emocji — nie wia-
domo, co sie wydarzy. Ta przygoda wynika ze wspot-
grania z innymi ludzmi i w ogdle z tego, ze raptem
komus strzeli cos do gtowy, ktos cos zaczyna grac
10d razu zespot za nim idzie.

Powiedziates, ze masz tez za sobg free jazzowe eks-
perymenty. Jak je teraz wspominasz z perspektywy
czasu? Wielu obecnych polskich mainstreamowcéw
ocenia takie epizody ze swojej przesztosci jak okrop-
na chorobe, z ktorej udato im sie wyleczyc.

[ tu jest problem, czy gra sie z wewnetrznej potrze-
by, czy gra sie z takiego powodu, ze wypada tak grac
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lub trzeba tak gra¢. Albo dlatego, ze za takie granie
dostanie sie nastepne. Moja przygoda z free jazzem
byta bardzo prosta. Jak cos nowego sie pojawi, ja za-
wsze W to wejde, zeby zobaczy¢, sprobowac. Zorien-
towatem sie, ze free jazz nie jest dla mnie, ale pewne
elementy do dzisiaj stosuje. Potrafie, na przyktad,
raptem zaskoczy¢ zespot. Zwtaszcza jak mielismy
wczesniej mato prob. Basista nagle zaczyna szukac
w papierach, rozglada sie, co sie dzieje, aja gramiza-
praszam ich do grania. Jak mniej doswiadczony albo
rzadko grajacy ze mnga zapyta co gramy, mowie: ,Jak
nie wiesz, co grasz, to nie graj, stuchaj co sie dzieje”.

Zreszta takie byto zatozenie w jeszcze Constellation
(polski zespot Michata Urbaniaka z poczatku lat 70. —
przyp. red.): Jezeli czujesz cos, chcesz zagrad, to graj.
Jestes odpowiedzialny za najblizszy okres muzyki,
idziemy za toba, a jezeli nie wiesz, co grac, przestan
grac i stuchaj”. Straszne free z tego wychodzito, ale
zawsze sie konczyto jakims fantastycznym rytmem.

Do dzi$ nigdy tez nie uktadam listy utwordw, o co

maja do mnie pretensije,
albo mowie pierwsze
dwa, trzy, zeby uspo-
koi¢ kogos, kto rzadko
ze mna grat.

Elementy free jazzu we-
szty na state do muzyki
jazzowej, stale sie przy-
daja. Mozna zrobic¢ piek-
ny wstep, mozna zrobic
piekne  interludium.
Byto wielu przedstawi-
cieli tego nurtu, ktorzy
zrobili fantastyczna

muzyke. Mnie na przy-

ktad bardzo podobato
sie, co robit Peter Brotzmann. Abs-
trakcja, moim zdaniem, ma mato
wspdlnego z jazzem, z korzeniami
1z rytmem, natomiast pewne ele-
menty zwigzane z przemoca, jesli
ttumaczy¢ z angielskiego ,violen-
ce” jako ,brutalne’, on Swietnie
wprowadzat. Co mi sie podobato,
bo miato jaja.
Fenomenalne byly tez grania
freejazzowe z Komeda i Tomkiem
Stanka, az po lata 70. Zreszta Tom-
ka nazywano wtedy rozszczepia-
czem dzwieku. Jak graliSmy razem,
potrafit w fantastyczny, kreatywny
sposob psuc¢ nam porzadek. Zawsze

cudownie to wspominam.

To prawda, ze znale$§ Ornette’a
Colemana?



Tak, oczywiscie, byt jednym z pierw-
szych artystow, ktorych poznatem
w nowojorskich loftach w siedem-
dziesigtym trzecim, podobnie jak
Sama Riversa.

Jak do tego doszto?

Wszedzie wprowadzat mnie Dave
Liebman, potem Barry Altschul,
ktorego przez niego poznatem. Po-
znawatem jednego muzyka po dru-
gim, jednego przez drugiego.

I grates z nimi?

Oczywiscie, byty takie

w loftach. Podejrzewam, ze wtedy

grania

artysci dostawali w Nowym Jorku
miejsca pofabryczne, ktére sobie
adaptowali. Na taki koncert wcho-
dzito zazwyczaj kilkadziesigt 0sob,
wszyscy siadali na poduszkach, wy-
stréj w stylu hinduskim, palili ma-
rihuane, muzycy grali..

Bytem wtedy na etapie poczatko-
wym, chodzitem i szukatem swoje-
go miejsca w wielkim swiecie, mia-
tem ze soba instrument i jesli tylko
pojawiata sie szansa czy propozy-
cja, chetnie gratem. Jak mowitem,
jednym z pierwszych, ktéory mnie
wprowadzal, byt Liebman. Od niego
tez dostatem pierwsza wazna lek-
cje rytmu. Zaprosit mnie do Village
Vanguard, do Elvina Jonesa, i powie-
dziat: \Uwazaj, bo raz Elvina jest poz-
niej’, i pokazat mi, ze w ogdle w jaz-
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zie kotyszemy sie, rytm jest troche z tytu, tak jakbysna
nartach jechat. Nasza edukacja, image jazzu jest taki,
ze wpaja nam wyprzedzanie — do przodu i do przo-
du. Co powoduje, ze z muzyki robi sie cyrk. Stuchajac
niedawno kwartetu Bustera Williamsa, nie mogtem
sie nadziwic, jak oni wszyscy razem zwalniali. Buster
stworzyt sobie taki Swietny zespot, w ktérym wszyscy
tak samo czuja rytm.

Skoro nie zostales przy free jazzie domyslam sie,
ze mimo tego, ze zagrates z twdrca tego nurtu Or-
nettem Colemanem, nie ,otworzyt ci oczu” na taka
muzyke?

Nie, Ornette nie zrobit na mnie duzego wrazenia,
choc¢ go polubitem. Ale takim waznym muzykiem,
ktory potrafit jotworzy¢ mi oczy”, byt Archie Shepp
— wielka postac, ktéra potrafi zagra¢ wszystko: od
Bena Webstera do stratosfery. Ten cztowiek przeko-
nat mnie, ze the sky’s the limit, ze mozna grac free,
mozna grac¢ wszystko w tym samym czasie.

Moéwites, ze zwtaszcza w Europie nie naduzywasz
stowa ,jazz”, tylko ,muzyka rytmiczna’, z drugiej
strony nie jestes przeciwnikiem gry przy mecha-
nicznym rytmie, taczenia zywego grania z podkla-
dami od DJ-6w, co wykorzystujesz nawet w swojej
tworczosci. Nie ma w tym sprzecznosci?

Lepsze to niz batagan, chociaz stowo ,jazz” oznacza
przeciez tez batagan. Ale chodzi mi o to, ze lepszy taki
batagan od paru zaczadzonych facetow grajacych na
instrumentach jazzowych i udajacych jazz. Bywa, ze
pewne elementy maja nawet fantastyczne, ale mu-
zyka jako catos¢ nie wystarcza. Wole, zeby D] puknat
beat. Chociaz oczywiscie najlepiej, zeby wyszto czte-
rech grajacych ze soba, zgodnie z tradycja, najlepiej
czarnych, bo oni majg inny time niz my.
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W takim razie, jak zdefiniowalbys$ idealny rytm,
taki, ktory jest bezbtedny dla jazzu?

Przede wszystkim musi sie chcie¢ ruszac przy nim —
pobudza do ruchu. Po drugie — jest w nim luz. Po pro-
stu jest swego rodzaju dyscyplina rytmiczna potaczo-
na z luzem. Zeby nie byto perfekt, a z drugiej strony,
zeby kotysato. Rytm z maszyny jest sztuczny, nie oddy-
cha. Natomiast rytm grany przez cztowieka oddycha.
Zreszta tu nie chodzi o rytm, bo sam rytm jest wyni-
kiem emocji. Jest swego rodzaju emocjami. (Nuci i ko-
tysze sie) To jest jazz, przysiegam, ze jest.

Wrdcémy jeszcze do samych poczatkéw — twoich i Ur-
szuli Dudziak — w Stanach, ktdére sa mato znane. Po-
dobno pierwsze pieniadze zarobiles nie na graniu,
tylko spisujac nuty.
Przez pewien czas
zylisScie w niepew-
nosci, czy uda sie
wystartowaé z ja-
kims graniem. Jak
dtugo to trwato?

Przez trzy miesigce. W ogdle pierwsze pieniadze
mielismy z odszkodowania — 5oo dolardow. Dosta-
lismy, bo w pralni zniszczyli Uli skorzang kurtke,
miata takg szwajcarska, piekna, biata. Tak, pierwsza
praca byto spisywanie nut z nagran.

Nie myslates o skorzystania z kontaktu do jedne-
go z szefow Warner Brothers, ktéry miates od zdo-
bycia Grand Prix jako najlepszy solista festiwalu
Montreux’71?

Trzymatem go w zanadrzu, ale moim marzeniem
byto znalezienie sie tam, gdzie Miles, Weather Re-
port, Mahavishnu - czyli w Columbii. Dlatego, za-
nim wyjechalismy do Standow, w Niemczech nagra-

Jazz nie moze sta¢ w miejscu i nie
moze nie reagowac¢ na aktualne
wplywy z zewnaqtrz, nie tylko mu-
zyczne, tez socjologiczne

tem ptyte dla CBS-u, czyli europe;j-
skiej odnogi Columbii (ptyta Super
Constellation, wydana w USA jako
Fusion — przyp. red.). Do czego nie
byto tatwo doprowadzi¢, bo oni nie
nagrywali wowczas jazzu w Niem-
czech. Nieszczesliwie tez ztozyto sie,
ze jak zaprositem ich na nasz kon-
cert, zeby ich przekona¢, wystatem
limuzyne, wydawato sie, ze wszyst-
ko jest OK, a oni nie mogli wejsc, bo
pod klubem stato tak wiele osdb,
ktore probowaty sie dostaé na nasz
koncert.

Decydujaca okazala sie rekomen-
dacja Johna Ham-
monda. Jak wuda-
to sie ja uzyskac?
Poznaliscie sie
wczesniej?

Nie. Po prostu kie-
dys zadzwonit i jak ustyszatem: K Mi-
chael, kto jest twoim prawnikiem?”,
wiedziatem - jest kontrakt. John
Hammond byt wtedy wielkim auto-
rytetem w Columbii, petnit funkcje
kogos w rodzaju strategicznego do-
radcy. Zaprosit na spotkanie, jak po-
wiedziatem, ze moim prawnikiem
jest Bill Krasilovsky. I na tym spot-
kaniu podpisalismy kontrakt. Naj-
pierw ukazata sie ptyta Uli — New-
born Light, a po niej, jak dogralismy
dodatkowy utwor — Fusion.

I przy okazji okazalo sie, ze nego-
cjacje, jesli chodzi o wysokos¢ kon-



traktu, nie poszly najlepiej. Dlacze-
go? Czestaw Bartkowski opowiadat
mi, ze byles swietnym organizato-
rem, potrafites doskonale prowa-
dzi¢ dziatalnos$é zespolu od stro-
ny biznesowej, potrafites zadbaé
o promocje, co bylo ewenementem
w tamtych czasach.

Jak przychodzi do waznych, wielkich
spraw, nogi sie uginaja i potrzebuje
mocnego cztowieka koto siebie. Mia-
tem kiedys takiego, wtasnie praw-
nika Billa Krasilovskiego, wielkie-
go cztowieka w moim zyciu. On mi
bardzo wiele radzit, nauczyt mnie
biznesu muzycznego. Zreszta byt au-
torytetem, autorem bardzo wazne]
ksigzki w Stanach, co roku wznawia-
nej przez Billboard — This Business of
Music. W Columbii zrobito wraze-
nie, ze on jest moim prawnikiem.

Skad pomyst, zeby go zaangazowaé?

Przed wyjazdem do Standow pyta-
tem wszystkich Amerykanow, kto-
rych w Europie spotykatem, co jest
najwazniejsze, zeby tam cos zdzia-
tac. A wszyscy odpowiadali, ze trze-
ba miec swietnego prawnika. Mia-
tem wielkie szczescie, ze dotartem
do Krasilovkiego, ktory powiedziat
mi: Jest wielu prawnikow w bizne-
sie muzycznym, przejmujacych role
menedzerow — wtaczaja sie w pro-
jekty, produkcje, zarabiaja na tym.
Ja nie jestem taki, nie znam sie na
tym. Znam sie na prawie, moge cie
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nauczy¢ wszystkiego, co trzeba zrobié. Biore mate
pienigdze od wielu oséb”. Ale na to, jak rozwigzac
problem, przez ktory mogto nie dojsc¢ do podpisania
kontraktu, sam wpadtem.

Jaki problem?

Grozita mi deportacja, bo miatem wize studencka,
a nie zgtositem sie na studia (roczne stypendium
w bostoniskim Berklee College of Music byto nagroda
za zwyciestwo na festiwalu w Montreux — przyp. red.).
Potrzebowatem wize pobytowa, ale zeby ja dostac, ja-
kas amerykanska firma musiata zaangazowac¢ mnie
na state. Spytatem tylko, ile kosztuje zatozenie firmy,
okazato sie, ze niewiele i mowie: ,No to mamy firme
—Fusion Productions”. I pod jej szyldem bardzo dtugo
prowadzilismy cata dziatalnos¢ w Stanach, poznie]
zmieniata sie nazwa i obecnie jest to UBX Records.

Jak patrzysz z perspektywy czasu, jak myslisz, co spo-
wodowato, ze odniesliscie wtedy w Stanach sukces?

Mam jedna odpowiedz: prawda. To byta tak praw-
dziwe, ze az naiwne. Czasami, jak rozmawiam z cor-
kami, jak to mozliwe, ze w ogdle jestesmy w Nowym
Jorku, sam nie moge uwierzy¢. Nie wiem na ile, ale
na pewno wazne tez byto moje zdrowie, ze bytem po
zawale, w okresie bardzo zdrowego prowadzenia sie,
dbania o zdrowie i zajmowania sie jedynie muzyka
przez 24 godziny na dobe. Nie wyobrazatem sobie
inaczej. Dlatego czasem mowie, ze mozna miec, co
sie sobie wymarzy, tylko trzeba miec¢ bardzo mocne
te marzenia i mocno do nich dazyc¢.

Gdybys mial wskazac punkty zwrotne w muzycznej
biografii, jakie by byty?

Na pewno w pierwszym momencie przychodzi mi
na mysl odkrycie muzyki organowej, co zawdzie-
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czam i za co jestem wdzieczny Wojtkowi Karolakowi.
Ale jeszcze wcezesniej przyjazd do todzi Zbyszka Na-
mystowskiego, ktéry juz byt zakrecony miedzy cool
jazzem i hard bopem. A ja wtedy nie wiedziatem,
co to jest cool jazz, znatem tylko big bandy, Horace
Silvera i Messengersow. Do dzi$ najbardziej kocham
wtasnie Silvera i Messengersow. Bardzo waznym
okresem byto dla mnie graniew Warszawie ze Zbysz-
kiem, ktory bardzo rozwijat sie kompozycyjnie, jed-
noczesnie bardzo trzymalismy sie korzeni jazzu. Po
czym przyszto otwarcie sie na inne wartosci jazzu
u Komedy i Trzaskowskiego. Wtedy tez wazne byto
pojawienie sie Tomka Stanki i jego rozszczepianie.

Czy takim waznym punktem zwrotnym nie byto
rozstanie, w sensie muzycznym, w latach 8o., z Ur-
szula Dudziak? Ona oczywiscie pojawiata sie na ko-
lejnych twoich ptytach, ale jednak juz przestata by¢
stalym sktadnikiem brzmienia twoich zespolow.
Nie byto juz cigglego unisono lub interakcji jej gto-
su z twoimi skrzypcami.

Tak, to byt bardzo wazny moment,
zwtaszcza w zyciu prywatnym. Ale
dzieki temu zaczatem grac jeszcze
bardziej czarng muzyke, a granie
czarnej muzyki byto zawsze moim
celem. Nie zawsze sie udawato, nie
zawsze mnie byto sta¢ na taki ze-
spot, jaki bym chciat miec, ale ciggle
zmierzatem w kierunku groovu.

Skomponowates wiele muzyki fil-
mowej, zanim wystapites w filmie
Moj rower w rezyserii Piotra Trza-
skalskiego. Czy po sprawdzeniu sie
jako aktor zmienites swoje podej-
$cie do komponowania do filmu?

Tak, teraz chyba inaczej bym pod-
szed! do tematu. Ale nie z powodu
roli, ktéra zagratem, tylko dzieki
Piotrkowi

Trzaskalskiego, ktory

fot. Kuba Majerczyk



jest fenomenalnym fanem muzyki
1jazzu. Okazat sie, ze jest tez jednym
z najfajniejszych jazzfandw, jakich
poznatem w zyciu. Ma i zna wszyst-
kie Shortery, Coltrane’y. On swoje-
mu kompozytorowi (Wojciechowi
Lemanskiemu — przyp. red.), ktory
nagrywa muzyke do jego filmow,
zawsze wyjmuje nuty, zeby byto ich
mniej. Ja niestety naleze do kom-
pozytorow, ktorzy robig za duzo
muzyki do filmu, i potem trzeba
odejmowac. Uzgadniam, co trzeba
z rezyserem, po czym, jak zaczynam
komponowac, zapominam o filmie
izajmuje sie muzyka. W efekcie po-
wstaje jej za duzo.

Nie myslates, zeby sprobowac robié
muzyke improwizowana, do wy-
Swietlanego obrazu?

Gralismy taka — z Tomkiem Stanka
jezdzilismy do wytworni filmow
w todzi, spaliSmy tam i tylko nas
budzili, jak potrzebowali jakichs
dzwiekdw, czasem kilka nut.

A z Krzysztofem Komeda tak nie
nagrywaliscie?

Byty fragmenty tak robione, kiedy
cos trzeba byto zilustrowac. Komeda
tylko mowit: Stuchajcie, jak ta pani
reke podniesie, to saksofon nizej.
A ty, Tomek, wtedy, wiesz, zrob cos”.
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Mozemy spodziewac¢ sie jakiegos specjalnego
przedsiewziecia Michata Urbaniaka w najblizszej

przysztosci?

Jestem teraz mocno zaangazowany w tworzenie no-
wego klubu w Warszawie. Chciatbym wtasciwie, by
nie byt to tylko klub, ale caty Urbanator Quarters,
osrodek edukacyjny, tez taki Urbanator Junior, w kto-
rym odbywatyby sie weekendowe zajecia muzyczne
dla dzieci, przede wszystkim, zeby je uczy¢ rytmu.

Czyli ma powstaé co$ w rodzaju domu kultury?

Tak, dom kultury muzyki rytmicznej. W planach
jest zapraszanie muzykow z Nowego Jorku, nie tyl-
ko na koncerty, ale rowniez na warsztaty. Chce zro-
bic¢ otwartg scene dla mtodych zespotow, streaming
z koncertow..

Kto finansuje przedsiewziecie?

Czesciowo ja, nasze fundacje, mamy tez powaznego
developera 1 kilku inwestorow prywatnych, ktorzy
wierza w projekt. Jestem na etapie przejmowania
budynku od miasta i wkrdtce bedziemy zaczynac
brudna robote, prace adaptacyjne.

Czyli objazdowe warsztaty w ramach Urbanator
Days beda miaty swoja stala lokalizacje?

Nie chciatbym z nich rezygnowac. Osrodek w War-
szawie bedzie dla nich baza, statg siedzibg, muzycz-
na przychodnia. Wazne, by dociera¢ rowniez poza
Warszawe. Pomaga¢ mtodym ludziom rozpoczynac
granie, rowniez tym nie znajacym nut. No i eduko-
wac rytmicznie, bo wszystko to robie w trosce o mu-
zyke rytmiczng ©
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Swoim debiutem w koncéwce ubiegtego roku niespodziewanie narobit duze
zamieszanie. Niektdrzy jazzfani, a zwtaszcza mitosnicy solidnego gitarowego
brzmienia, zastanawiali sie, jak to mozliwe, ze tak dojrzata gre w Swietnie
przemyslanych kompozycjach wtasnego autorstwa, zaproponowat ktos tak
mato znany. ,Ten muzyk ma wyjatkowe spojrzenie na wewnetrzne mechani-
zmy prostych rzeczy, ktére sprawiaja, ze jesteSmy szczesliwi, smutni, ze czu-
jemy sie dziwnie, kreci nam sie w gtowie, jesteSmy urazeni lub zadowoleni”
- celnie okreslit Ronny Graupe w komentarzu zamieszczonym w ksigzeczce
do debiutanckiej ptyty People, Cats & Obstacles. JazzPRESS jako pierwszy
publikuje rozmowe z tukaszem Borowickim.

fot. Peter Hellesoe
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Konkretny obraz ludazi,
kotow 1 przeszkod
miedzy nimi

Piotr Wickowski: Jestes kolejnym
polskim muzykiem mieszkajacym
istudiujacym w Danii. W ostatnich
latach jest was tam coraz wiece;:
Tomasz Dabrowski, Marek Kadzie-
la, Sebastian Zawadzki, Kuba Wie-
cek, Grzegorz Tarwid, Albert Karch
- a mozna wymienié jeszcze wiecej.
Co was tak przyciaga do Danii?

tukasz Borowicki: Moge odpowie-
dzie¢ oczywiscie tylko za siebie.
O studiach muzycznych w Danii do-
wiedziatem sie od Marka Kadzieli.
Dobrze pamietam sytuacje, w kto-
rej Marek zasugerowat mi przyjazd
na egzaminy do Odense. Powiedziat
krotko, cos w stylu: , Tu masz nazwe
akademii, przyjedz na egzaminy’.
A sam byt najlepsza reklama tej aka-
demii, bo to spotkanie miato miejsce
podczas koncertu laureatéw kon-
kursu Guitar City, na ktérym Ma-
rek zajal pierwsze miejsce. Potem
ustyszatem sporo dobrego na temat
tej samej akademii od Tomka Da-
browskiego i tak podjatem decyzje,
zeby wybracd sie na egzaminy. Bytem

Piotr Wickowski

piotr.wickowski@radiojazz.fm

wowczas Swiezo po skoniczeniu stu-
diow filozoficznych na Uniwersyte-
cie Warszawskim 1 wiedziatem, ze
chce sie dalej rozwija¢ muzycznie,
studiowac¢ na akademii muzyczne;.
Pytanie tylko, czy w Polsce, czy za
granicy. Jako ze miatem juz stycz-
nosc z edukacja muzyczng w Polsce
w okresie mojej czteroletniej nauki
na Bednarskiej (Wydziat Jazzu Ze-
spotu Panstwowych Szkot Muzycz-
nych im. Fryderyka Chopina w War-
szawie — przyp. red.), postanowitem,
ze — skoro jest taka mozliwos¢ — to
czemu nie sprobowac czegos innego.
Zwtaszcza, ze kilku znajomych mu-
zykow juz tam byto i wypowiadali
sie pozytywnie na temat samej aka-
demii, muzyki tworzonej w jej mu-
rach, sSrodowiska i mozliwosci.

Czym rozni sie odbidr jazzu w Da-
nii na co dzien i od swieta, jakim
jest Copenhagen Jazz Festival, od
odbioru w Polsce?

odbidr

w dwoch krajach — musiatbym moc-

Ciezko pordéwnac jazzu
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no uogolniac, bo sytuacja rézni sie bardzo w Oden-
se, gdzie mieszkam i Kopenhadze, gdzie dzieje sie
o wiele wiecej. Moja perspektywa moze by¢ tez tro-
che zawezona, bo jest perspektywa muzyka, ktory
obraca sie najczesciej w kregu innych muzykow lub
ludzi, ktoérzy sa z muzyka jakos powigzani.

W takim razie, jak to wyglada z twojego subiektyw-
nego punktu widzenia?

Obserwuje, zarowno w Polsce jak i w Danii, ze sg lu-
dzie zainteresowani jazzem, ludzie, ktérzy przycho-
dza na koncerty czy jam sessions i mam wrazenie, ze
ci ludzie reaguja podobnie na muzyke. Roznic moz-
na by sie prawdopodobnie doszukiwac¢ w gustach
polskiej i dunskiej publicznosci i moze troche w ich
oczekiwaniach co do muzyki improwizowanej czy —
inaczej to ujmujac—w rozumieniu pojecia jazzu. Ale
wolatbym uniknac takich uogdlnien.

A mozesz, na podstawie wlasnego doswiadczenia,
poréwnaé¢ szkolna edukacje muzyczna w Danii
i Polsce?

Edukacja muzyczna w Danii rozni sie od tej, ktora
pamietam z Polski. Zaczne od tego, ze w Danii nie
studiuje sie jazzu, tylko muzyke rytmiczna czyli
muzyke ze sztywnga kreska taktowa, muzyke z pul-
sem. To nie musi byc jazz, moze byc¢ pop, rock czy
cokolwiek studentowi przyjdzie do gtowy, paradok-
salnie nawet jesli ma na mysli muzyke bez pulsu.
Taki podziat na akademiach muzycznych niesie
ze sobag konsekwencje w samej edukacji. Pamietam
sytuacje z egzaminu na koniec pierwszego roku,
kiedy jeden z nauczycieli wrecz namawiat mnie,
zebym nie grat tylko jazzu, zebym eksperymento-
wat, szukat czegos, czego sam nigdy nie styszatem.
W pewnym sensie przypomina to indywidualny
tryb nauczania — kazdy pracuje nad czyms innym,

kazdy od poczatku stara sie znalez¢
coS$ swojego.

Sadzac po twojej debiutanckiej pty-
cie, mimo sugestii nauczyciela, nie
odszedtles jednak od jazzu. Co spra-
wilo, ze zainteresowaltes sie wias-
nie jazzem i w ogole improwizacja?
Jakie byty twoje poczatki stuchania
1 grania takiej muzyki?

Prawdopodobnie improwizacja zain-
teresowatem sie poprzez muzyke ro-
ckowa, zwtaszcza gitarowe partie so-
lowe. Potem ustyszatem kilku jazzo-
wych gitarzystow, miedzy innymi
George’a Bensona, Pata Metheny'ego,
Johna Scofielda i wiedziatem, ze bede
miec zajecie na dtugie lata. Bytem na
poczatku zafascynowany mozliwos-
ciami i brzmieniem swojego instru-
mentu w jazzie, zwtaszcza w porow-
naniu do muzyki rockowej czy popo-
wej, ktéra dotychczas sie interesowa-
tem. Pamietam, jaki wptyw wywarta
na mnie ptyta Metheny'ego Rejoicing
(nagrana w trio z Charlie Hadenem
1 Billy Higginsem). To brzmienie
byto dla mnie w rownym stopniu
egzotyczne, co fascynujace. Wtedy
tez zaczatem probowac grac jazz sa-
memu w trio z basista i bebniarzem.
Byta to taka mieszanka jazzu z blue-
sem, funkiem 1 fusion.

Czy byly jeszcze jakies inne wazne
muzyczne inspiracje? Jak zmienia-
ly sie twoje fascynacje? Bo pewnie
sie zmienialy.



fot. Peter Hellesoe
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Kasper Tom Christiansen, tukasz Borowicki, Mariusz Prasniewski

Najpierw muzycznie inspirowa-
ta mnie muzyka, ktora byta na to-
pie, kiedy miatem kilka lat i bytem
w odpowiednim wieku, zeby przezyc
pierwsze muzyczne doswiadczenie
estetyczne. To byt pop pdznych lat 8o,
zwtaszcza brytyjski synth pop, potem
grungeidopiero, kiedy bytem w szko-
le Sredniej ustyszatem po raz pierw-
szy Swiadomie jazz. Pierwsze jazzo-
we fascynacje, jak mowitem, to gita-
rzysci: Pat Metheny i John Scofield.
U Pata podobata mi sie zawsze rozno-
rodnosc stylistyczna, przy jednoczes-
nej spojnosci catosci. Jedne z moich
ulubionych ptyt z tamtych czasow to
wtlasnie jego surowo brzmiace trio
Rejoicing i mniej jazzowa opowiesc
muzyczna w duecie z Lylem Maysem
As Falls Wichita, So Falls Wichita Falls.
Stuchatem wowczas wszystkiego,
co wpadto mi w rece i byto jazzem

- szczegolne wrazenie wywarta na
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mnie koncertowa ptyta Milesa Davisa Four and More,
intensywnos¢ i nowoczesnosc tej muzyki. Jednoczes-
nie fascynowata mnie przestrzen, otwartos¢ i spe-
cyficzny nastréj muzyki z ECM-u, zwtaszcza Tomasz
Staniko, Dino Saluzzi, Ralph Towner.

W ostatnich latach doszty nowe inspiracje i fascyna-
cje muzyczne, zarowno z dziedziny muzyki impro-
wizowanej, jak i tej w petni skomponowanej, ale tez
mam sentymentalny powrdt do muzyki z dziecin-
stwa, ktora—jak teraz widze —miata na mnie olbrzymi
wptyw. Do wiekszych odkryc niejazzowych tego okre-
su zaliczy¢ moge na pewno islandzka kompozytorke
klasyczng Anne Thorvaldsdottir czy Kreng — belgij-
ski projekt muzyczny z eksperymentalng muzyka
o bardzo filmowo-teatralnym charakterze. To byto
dla mnie swieze spojrzenie na kompozycje, a zwtasz-
cza na kreowanie nastroju i wyrazu w muzyce. Przez
ostatnich kilka lat miatem okazje ustyszec i poznac
wielu inspirujacych muzykow na koncertach i war-
sztatach, szczegdlne wrazenie wywarli na mnie gi-
tarzysci Ben Monder, Marc Ducret, Hilmar Jensson,
bebniarz Jim Black i saksofonista Chris Speed.
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Dzieki takim muzykom zaczatem interesowac sie
bardziej otwarta muzyka improwizowang jak ber-
linskiej grupy Hyperactive Kid, ktorego gitarzysta
Ronny Graupe byt potem moim nauczycielem. In-
nym odkryciem byta Mary Halvorson i jej Swieze
podejscie do improwizacji, kompozycji i w ogdle do
brzmienia gitary.

Jak doszlo do nagrania plyty twojego tria People,
Cats & Obstacles? Dlaczego debiutujesz wtasnie ta-
kim projektem? Pytam, bo podobno inna muzyka
tez jest w kregu twoich zainteresowan i inng tez
tworzysz i nagrywasz.

Nagranie ptyty w trio od dtugiego czasu byto moim
marzeniem. Sesja nagraniowa przebiegta bardzo
sprawnie —nagralismy po dwa take’i kazdego nume-
ru 1 zgodnie stwierdzilismy, ze mamy materiat na
plyte. Czulismy, ze przy kazdym nastepnym takeu
stracilibySmy na intensywnosci, energii i szczerosci.
Wybor tria na debiut byt dla mnie wyborem natu-
ralnym — muzyka takiego sktadu najbardziej mnie
woweczas fascynowata i takg najczesciej gratem.

Co odpowiada ci szczegdlnie wtasnie w formule gi-
tara elektryczna + kontrabas + bebny? Tego typu
sktad ma dluga i wielka tradycje, by wspomnieé
chociazby o triach, ktore w pierwszej chwili przy-
chodza mi do glowy: Marca Ribota, Billa Frisella,
Marca Ducreta, Johna Scofielda, Jima Halla, Joego
Passa, czy z ostatnich lat: Mary Halvorson Trio, Rez
Abbasi Trio. Z tak znakomitymi gitarzystami przy-
szto ci sie mierzy¢ od razu przy debiucie.

Formuta tria ma rzeczywiscie wielka tradycje, a jed-
nak kazdy z tych zespotéw brzmi zupeinie inaczej!
Ta formuta jest bardzo plastyczna, podatna na re-de-
finicje roli kazdego instrumentu. W trio jest wiecej
przestrzenidla wszystkich, a do tego, zdaje sie, tatwiej

o komunikacje w zespole, bo uwaga
nie jest rozproszona na zbyt wiele
elementéw. W trio jest tez pewna
pociggajaca surowos¢, ascetycznosé
1 intymnos¢. Nawiasem mowiac
musze nadrobic¢ braki, bo nigdy nie
styszatem o Rez Abbasi Trio.

Czy formacja, ktdra gra na tej pty-
cie to staty zespdtl, czy tylko sktad
SZmontowany” w celu nagrania?
I dlaczego wtasnie tacy wspotpra-
cownicy w nim sie znalezli?

Z Mariuszem Prasniewskim gra-
lismy ze soba juz kilka lat w naj-
rézniejszych projektach i byt to dla
mnie naturalny wybor. To swietny
1 bardzo oryginalny kontrabasista. Z
Kasperem Tomem byto troche ina-
czej. Znatem go gtownie ze styszenia,
z jego formacji Fusk 1 wtasnie takie-
go brzmienia potrzebowatem, zeby
dopetnic¢ brzmienia tego tria. Zagra-
lismy w tym sktadzie kilka koncer-
tow, po czym zaproponowatem na-
granie calego materiatu. W tym sen-
sie jest to sktad swiadomie dobrany
ze wzgledu na brzmienie muzykow,
pasujace do brzmienia tria, jakie
chciatem osiggnac, oraz do charak-
teru muzyki, ktorg napisatem.

Ptyta przyciaga rowniez ciekawym
nazewnictwem kompozycji, ktora
data tytul catosci, ale réwniez in-
nych utworow. Mozesz troche przy-
blizy¢ skad takie tytuty? Co one dla
ciebie oznaczaja?



Pierwsza kompozycja napisang na
to trio byta Maybe she is not i ten
tytut w pewien sposéb wyznaczyt
kierunek nazywania pozostatych
numerow, by¢ moze nawet wpty-
nat na ich brzmienie. Jest w nim
pewna niejednoznacznosc, niegra-
matycznosc i dekonstrukecja. Chcia-
tem w ten sposob odzwiercied-
li¢c charakter muzyki czy sposdb
komponowania, ktory mogtbym
porownac do naturalnie chaotycz-
nego przeptywu strumienia swia-
domosci. Zalezato mi tez, zeby te
tytuty nie byty tylko nazwami, ale
zeby nadawaty utworom jakies
pozamuzyczne znaczenie, tozsa-
mosc¢. Zdarzato sie, ze tytut powstat
pierwszy 1 inspirowal caty utwor.
People, Cats & Obstacles moze przy-
wotac pewien konkretny obraz lu-
dzi, kotow i przeszkod miedzy nimi,
co tylko nabiera na abstrakcyjnosci,
jesli wezmie sie pod uwage, ze to
tytut ptyty jazzowej. Dla mnie ten
tytut jest tez catkiem dzwieczny.
Teo’s Playground byt napisany jako
kotysanka dla mojego bratanka
Teodora.

Co z koncertami promocyjnymi al-
bumu People, Cats & Obstacles? Mysle,
ze wielu fanéw w Polsce chciatoby
postuchaé tego materiatu na zywo.

Trasa promujaca ptyte odbedzie sie
W czerwcu. Zaczynamy 23 CzZerwca
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w Krakowie w Piec Arcie, kolejne dni to: Warszawa
w klubie Chtodna 25, Szczecin w Browarze Polskim
ina koncu £6dz w Ale Jazz.

Jakie sa dalsze plany — kolejne ptyty, projekty?

W maju nagrywam materiat z nowym projektem —
kwartet z kontrabasem, bebnami i trgbka. Bedzie to
do pewnego stopnia kontynuacja stylu z pierwszej
plyty, ale tezw duzej mierze nowe brzmienie. Innym
moim projektem jest projekt Lynchpin z muzyka
w peini skomponowana na flet, klarnet, skrzypce,
wiolonczele, fortepian, wibrafon i instrumenty per-
kusyjne, muzyke wykonywana przez muzykow kla-
sycznych. Jestem w trakcie przygotowywania ma-
teriatu, ktory tez chciatbym zarejestrowac i wydac.
Wielokrotnie styszatem, ze to, co dotychczas zrobi-
tem z tym projektem, brzmi jak muzyka filmowa.
[ ja sie z tym zgadzam i mnie takie opinie cieszg, bo
chce przypisywac muzyce pewien nastroj, pozamu-
zyczne ,emotywne” znaczenie.

Czy wybiegasz w przyszlosé, widzisz jakos swoja
muzyke za rok, dwa, za dziesieé lat? Jaka chcialbys
gracitworzyé?

Planuje kontynuowac to, co robie teraz, czyli grac,
nagrywac¢, komponowac, koncertowac. Za rok czy
dwa lata moja muzyka bedzie — jak podejrzewam
— jakas wariacja na temat tego, co robie teraz, a za
dziesie¢ lat — nie mam pojecia. Nie chce planowa¢é
konkretnie na dalej niz rok czyli najblizsze realne
plany, bo najczesciej takie plany i tak nie sg w stanie
przetrwac proby czasu pod wptywem nowych po-
mystow 1 inspiracji.@
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Basia Gagnon

basiagagnon@gmail.com

Basia Gagnon: Masz dopiero dwa-
dziescia szes¢ lat, wedtug mnie jed-
nak brzmisz bardzo dojrzale. Tym
bardziej mnie to dziwi, bo podobno
grasz dopiero od dziewieciu lat.

Mike Parker - w dziecinstwie stuchat
Mozarta, zaczynat od Nirvany, kon-
trabas wziat do reki w wieku siedem-
nastu lat, a juz dwa lata pdzniej, na
nowojorskiej scenie, regularnie grat
Z najlepszymi, miedzy innymi z Joh-
nem Scofieldem, Chrisem Potterem
i Erikiem Harlandem. Ma na swoim
koncie dwie ptyty, ostatnig nagrana
z polskim sktadem.

Rozmawiam z Mike’em Parkerem
tuz po jego koncercie. Powinien byc¢
zmeczony, bo witasnie zagrat dwa
bardzo dynamiczne, skupione, a za-
razem petne energicznej improwiza-
cji sety. Zatozyt buty (gra boso), ztapat
oddech i uSmiecha sie do zdjecia. Im-
ponuje mi pogoda ducha i dojrzatos-
Cig, zupetnie nieadekwatna do wieku.

Trzeba byc krytycznym
wobec siebie

Mike Parker: Tak, zaczatem grac¢ na
kontrabasie, kiedy miatem siedem-
nascie lat. Wczesniej gratem na gi-
tarze basowe].



Od poczatku wiedziates, ze bedziesz
muzykiem?

O nie... rodzice probowali naktonic
mnie do grania na pianinie, a ja, jak
wiekszos¢ dzieci, tego nienawidzi-
tem! Pamietam, ze potem gratem
na trabce w szkolnej orkiestrze, ale
tego tez nie lubitem. Mam starszego
brata, ktorego zawsze staratem sie
nasladowac, i zaintrygowato mnie,
kiedy on zaczat grac¢. Jak miatem
jedenascie lat, dostatem gitare aku-
styczna na gwiazdke i nauczytem
sie kawatka Nirvany, a potem maj
brat kupit gitare basowa, dat mi
sprobowac. To byto to — w tym jed-
nym momencie zostatem basista.

Dalej najwazniejsza byta Nirvana?

Nie, Grateful Dead, Fish — takie rze-
czy gratem. Rock, ale z duza doza
improwizacji, dobre podstawy.

Jaki byt twoj pierwszy zespot?

Funk-rockowy, gratem na gitarze
basowej, w stylu Hendrixa, Led Ze-
pellin, Sly and the Family Stone.

Co sprawilo, ze zostawiles gitare
basowa dla kontrabasu?

Stato sie tak, jak ustyszatem grupe
Medeski Martin & Wood. Sa wspa-
niali, graja groove, funk, rock i free
jazz, totalnie free, a kontrabasista
Chris Wood jest niesamowity — gra
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na gitarze elektrycznej, ale tez na kontrabasie. Kiedy
go ustyszatem, to wiedziatem, ze musze miec¢ takie
brzmienie.

Masz taka ptyte, ktora byta dla ciebie odkryciem?

Pamietam, kiedy odwiedzitem brata na Manhatta-
nie 1 wiaczyt winyl A Tribute to Jack Johnson. Po pro-
stu zwariowatem, nigdy nie styszatem czegos tak
genialnego, niezwyktego. Do jazzu wszedtem tro-
che bocznym wejsciem, od rocka. A Tribute to Jack
Johnson to wtasciwie rockowy album Davisa, potem
przerobitem jego elektryczny okres, The Cellar Door
Sessions i cofatem sie w czasie. Teraz jak chce czegos
postuchac, to przewaznie '58 Sessions z Coltranem
i Cannonball Adderleyem.

Dzi$ zagraliscie na bis czysty be-bop.

Tak, jedyny taki kawatek w naszym repertuarze —
Rhythm Changes.

Uczytes sie w szkole muzycznej?

Nie, ale miatem $wietnych nauczycieli. Studiowa-
tem psychologie, a muzyke jako dodatkowy kieru-
nek w szkole artystycznej w Saratoga Springs. Byto
tam swietne srodowisko artystyczne, jazzowe, mno-
stwo dojrzatych, doswiadczonych muzykdéw ze sce-
ny nowojorskiej, taka byta moja edukacja. Zostatem
tam jeszcze rok po skonczeniu studidow — zycie stu-
denckie bez studiowania (Smiech). Byto super, utrzy-
mywatem sie juz wtedy z grania w klubach, co byto
calym moim zyciem.. Potem postanowitem wyje-
chac¢. Podczas studiow bytem w ramach wymiany
Erasmus w Konserwatorium w Amsterdamie. Latem
przejechatem catg Europe z plecakiem, bytem tez
w Stambule, Maroku. To byta fenomenalna podroz,
zmienita moje zycie, postanowitem wtedy wrocic.
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Dowiedziatem sie po drodze, ze jak sie jest Amery-
kaninem, to mozna uczyciza to ptaca! W ten sposob
wyladowatem w Krakowie, uczac angielskiego przez
pottora roku. Jak sie ktos zjawia w nowym miejscu,
trzeba czasu, zeby wejs¢ w srodowisko i zaczac grac.

Wiem, jak trudno jest polskim muzykom, a co do-
piero komus z zewnatrz, jak ty. Jednak udato ci sie
zalozyc tu zespdt i grasz z nim dosé czesto.

Tak, przed moim ostatnim wyjazdem z Polski bywa-
to, ze gratem dwadziescia trzy dni z rzedu! I wtedy
wrocitem do Nowego Jorku.. Szybko przyszta re-

fleksja: ,Co ja zrobitem, gram raz
W miesigcu...”.

Znowu znalaztes sie w zupeinie in-
nym srodowisku.

Tak samo, potrzeba byto czasu, zeby
sie przebi¢. Przemieszczatem sie
z Brooklynu na Manhattan, tam tez
sq rozne srodowiska, nie jest tatwo.
Ciggle jezdzitem w trasy wjedngiw
druga strone, do Polski i z powro-
tem. Az w koncu zdecydowatem
na jesieni, ze jednak wroce tutaj na
state. Uznatem, ze to byto bez sensu
— nie miatem wtasnego kata, prak-
tycznie przez pottora roku bytem
w trasie albo mieszkatem katem
u znajomych. Teraz mam tu swoje
miejsce, wreszcie moge sobie cos
ugotowac.

Trio,z ktorym teraz grasz,jestnowe?
Tak, gramy razem od listopada.
Jak sie poznaliscie?

Frank Parker? Ciggle styszatem, ze
jest taki swietny perkusista z Chi-
cago, o takim samym nazwisku jak
moje. Spotykatem go na jam ses-
sions, potem na festiwalach, ale nie
graliSmy razem.

Tworzycie sekcje rytmiczna, ktdra
chciatby mie¢ chyba kazdy zespot.
Brzmicie, jakbyscie grali ze soba od
zawsze.



Frank jest swietnym perkusista.
Rzeczywiscie, dobrze nam sie gra,
stuchamy sie nawzajem.

Skad w zespole Stawek Pezda?

Stawka poznatem w moja pierwsza
noc w Krakowie, wtasciwie wszyst-
kich muzykéow wtedy poznatem
(Smiech). Najpierw w Harris Barze,
a potem U Muniaka. Spotkatem ich
na samym poczatku, ale grac zacza-
tem dopiero po poét roku. Pamie-
tam, ze bytem mocno zdotowany
— tylu wspaniatych muzykow, a ja
nie mam z kim grac, byto mi trud-
no nawet na jam sessions. Miatem
ogromne doswiadczenie w graniu,
ale bytem nowy, nie znatem niko-
go, a strasznie chciatem by¢ tego
czescia. Cigzyta mi swiadomosc, ze
od pierwszego razu beda mnie oce-
nia¢, czy tego chca czy nie...

Podjates trudna decyzje — zostawi-
tes bardzo dogodna sytuacje w Sa-
ratoga Springs, gdzie Swietnie sobie
dawates rade.

Tak, jestem niespokojnym duchem.
Ten schemat powtarza sie w moim
zyciu: pojechaé¢ gdzies, osiggnac
wszystko, co wydaje sie mozliwe,
i wyjechac, zeby zaczaé¢ od nowa...
Ale na razie zostaje tutaj.

Najpierw bylo Unified Theory,
z ktérym nagrates Embrace The
Wild. Gracie jeszcze w tym sktadzie?
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Nie, teraz jest trio Parker / Parker / Pezda i z nim
chce nagrac ptyte, moze uda sie latem.

Embrace The Wild nie bylo twoja pierwsza ptyta?

Drugg, pierwsza nagratem z muzykami nowojor-
skimi, kiedy mieszkatem w Saratoga. Znalazly sie
na niej kompozycje moje i Brysona Barnesa, mdj
brat gra tam na perkusijiija zmiksowat. Brat zawsze
wspiera mnie muzycznie, ma swoje studio, poprzed-
nio w Nowym Jorku, teraz w Los Angeles. Wtasnie
stamtad wrocitem.

Grales tam?
Nie, to byt czas relaksu: joga, zdrowe jedzenie.
Joga?

Tak, moj brat jest nauczycielem jogi wedtug metody
Iyengara. Kiedy ¢wicze na kontrabasie, pamietam
o odpowiednim ustawieniu, zdrowej pozycji, ale
kiedy gram, zapominam o wszystkim. Dlatego sta-
ram sie pamietac o ¢wiczeniach, ktére mi pokazat.

Zaczynates od klasyki na kontrabasie?

Nie, moi nauczyciele grali jazz, ale zawsze mia-
tem Swiadomosc, jaka jest wazna, 1 uczytem sie gry
smyczkiem. Cwicze suity na wiolonczele Bacha, tak
jak wszyscy kontrabasisci! (Smiech)

Czego stuchasz w domu?

Mam rozne fazy. Jesli chodzi o klasykow, to najbar-
dziej lubie Ravela, potem Strawinski, Debussy, Mah-
ler. A ostatnio stucham duzo folku i akustycznego
indie-popu.
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Co stycha¢, w twojej muzyce — sa3 W niej rozne ga-
tunki. Mam wrazenie, ze pozostali muzycy tez tak
reaguja, sa otwarci.

O to wtasnie chodzi, stad sie wzieta nazwa Unified
Theory (z ang. teoria jednosci). Taki musi by¢ wspot-
czesny muzyk jazzowy — musi umiec gra¢ wszystko.

Kim jest Rob Ford? (zespdt gra kompozycje Rob Ford
4pm)

(Smiech) Burmistrzem Toronto. Kiedy napisatem
ten kawatek, szukatem tytutu, a on byt ciggle w wia-
domosciach, zostat nagrany na video, jak palit crack.
Najpierw sie wypieral, ale potem publicznie sie
przyznat. Byto sporo nagran, jak robi rozne zwario-
wane rzeczy. Miat tez zwyczaj zapraszania na przy-
ktad kapeli reggae na obrady. Alternatywny polityk,
ciekawy charakter, uznatem, ze nalezy mu sie ta
kompozycja.

Widziates film Whiplash?
Tak, ale nie podobat mi sie.
Nie jest wiarygodny?

Wedtug mnie pomylili szybkie granie z byciem do-
brym muzykiem.

Ja tez miatam takie odczucie, ale zastanawia-
tam sie, czy moze jest tam cos, czego jako laik nie
dostrzegam.

Oczywiscie, trudno jest grac¢ szybko, ale to jest tyl-
ko jeden maty aspekt umiejetnosci. Tak naprawde
duzo trudniej jest gra¢ wolno. Ja spedzam znacznie
wiecej czasu, ¢wiczac to niz granie w tempie.

A aspekt relacji? Czy rzeczywiscie
cena bycia wybitnym muzykiem
jest samotnoscé?

Rzeczywiscie, pewien stopien po-
Swiecenia jest niezbedny. Jak go
przezywasz — czy to powoduje de-
presje, smutek — jest indywidualna
sprawa. Nie mozesz bycC Swietny,
niewazne, jak wielki masz talent,
jesli nie ¢wiczysz. Ale ten film mie-
sza umiejetnos¢ grania szybko z by-
ciem wybitnym muzykiem, a to we-
dtug mnie wymaga muzykalnosci,
a nie tylko umiejetnosci.

Wracajac do relacji — bohater filmu
zrywa z dziewczyna, bo chce sie po-
$wieci¢ muzyce. Czy muzyka musi
byé na pierwszym miejscu?

Hm.. Nie wiem. Mysle, ze ten bi-
znes jest tak trudny, wymaga tylu
poswiecen, krytyki, niepewnosci, ze
bliska relacja bardzo pomaga, czy
sq to rodzice, czy inna bliska osoba.
Dlatego ten element filmu, kiedy
bohater zrywa z dziewczyna, zeby
grac szybszy swing, nie ma sensu.

Zawsze zdumiewaja mnie Swietni
muzycy, ktorzy czesto po koncercie
pytaja, czy bylo OK. Wszyscy kla-
skali i wotali o bisy. Skad w takim
razie zwatpienie?

Mysle, ze taka postawa jest w pew-
nym stopniu niezbedna...



Zeby nie stac sie nonszalanckim?

Tak. Jesli osiggniesz jakis poziom
i myslisz: ,O, jaki jestem super”, to
tracisz motywacje do tego, zeby by¢
jeszcze lepszym i robi¢ co$ nowe-
go. Dobrze, kiedy pojawia sie pe-
wien rodzaj braku pewnosci siebie,
autorefleksja.

Autorefleksja pewnie jest zdrowsza
od zwatpienia?

Tak, to sg dwie rzeczy na tej same;j
skali, ale najlepsi muzycy, jakich
znam, zawsze s3 bardzo krytyczni.
Jak czytam jakas recenzje typu: ,to
byto cudowne, ptaki poszybowaty,
jak on zagrat na saksofonie”, to..
(tapie sie za gtowe i smieje). Czytajac
takie recenzje, mozna nabrac prze-
konania, ze jest sie najlepszym mu-
zykiem jazzowym na tej planecie.

OK, w takim razie nie pokaze ci mo-
jej recenzji... Jaka, twoim zdaniem,
jest dobra recenzja?

Chyba taka, ktora jest uczciwa. To
wazne, zeby by¢ krytycznym wobec
siebie. To ja jestem swoim najlep-
szym krytykiem, bo wiem — nawet
jesli ty tego nie ustyszysz — ze sfat-
szowatem albo wypadtem z rytmu.
Wracam do domu 1 wiem, ze nad
tym musze popracowac.

Jestes wlasnym najostrzejszym
krytykiem?

JazzPRESS, marzec 2015 |109

Taka ceche uwazam za wazng i niezwykle cenna.
O czym marzysz?

Mysle, ze najwiecej co mozna osiggnac jako muzyk
jazzowy — chyba, ze wydaje ci sie, ze zostaniesz na-
stepnym Johnem Coltranem czy Charliem Parke-
rem —to moc robic to, co sie kocha: grac, tworzyc, jez-
dzi¢ w trasy i by¢ stabilnym finansowo. Staram sie
spokojnie robic to, co kocham, utrzymac artystyczna
uczciwosc, byc coraz lepszym muzykiem.

Jacy muzycy najbardziej cie inspiruja?

Oczywiscie Charles Mingus, mnie jako kontrabasi-
ste, John Coltrane, Miles Davis, Thelonious Monk.
On jest wyjatkowy, gramy jego kompozycje.

Wspominates tez o klasykach, a Mozart?

Tak, oper Mozarta stuchatem z ojcem jako siedmio-
latek (smiech), teraz raczej Requiem. Styszatem nie-
samowite wykonanie tutaj, w Krakowie, w Kosciele
Wszystkich Swietych. Byto strasznie zimno i bytem
chory, ale musiatem ustyszec to na zywo, w takim
miejscu. Niesamowite wykonanie. Moja kompo-
zycja All Saints jest dedykowana temu kosciotowi,
czesto obok niego przechodze, mam do niego wielki
sentyment.O
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nr konta:
05 1020 1169 0000 8002 0138 6994

wptata tytutem:
Darowizna na dziatalnos¢
statutowq Fundacji




110

Rozmowy

Benoit Peverelli

Erik Truffaz - czotowy francuski
trebacz i kompozytor jazzowy. Lider
Erik Truffaz Quartet. Wydat jak do-
tad niespetna dwadziescia albumow,
na ktoérych eksploruje tak odmien-
ne style muzyczne, jak hard bop,
drum’n’bass, rock, muzyke indyjska,
pop czy elektronike. Od 1997 roku
zwigzany z wytwornia Blue Note.
Znany jest ze wspotpracy z artysta-
mi z catego Swiata: filmowcami, cho-
reografami, poetami, rysownikami.
W wywiadzie dla JazzPRESSu opo-
wiada miedzy innymi o swych roz-
maitych inspiracjach, byciu wiernym
temu, co umie robi¢, a takze o pre-
zentach, ktére otrzymuje od zycia.

Zycie z refrenami jest lepsze

Maciej Krawiec

m.krawiec@interia.pl

Maciej Krawiec: Rozmawiamy na
poczatku roku 2015. Czy pierwsze
tygodnie nowego roku poprzedzo-
ne byly u pana czasem szczegolnej
refleksji oraz podsumowan, a tak-
ze spisywaniem planéw na rok
nadchodzacy?

Erik Truffaz: Przejscie ze stare-
go roku do kolejnego nie jest dla
mnie czasem szczegdlnym. Plany
na nowy rok formutuje na dtugo
przed jego nastaniem, a wiec nie
ma tutaj mowy o jakichs przetomo-
wych postanowieniach. Poza tym,
wie pan, zycie artysty ma to do sie-



bie, ze przebiega ono troche poza
ramami czasu.

Troche, a zatem nie catkowicie.

Catkowicie poza czasem oczywiscie
byc nie moze, ale faktem jest, ze cze-
sto zapomina sie, jaki aktualnie jest
dzien czy pora roku. O uptywajacym
czasie przypominam sobie, gdy wi-
dze moje dorastajgce dzieci, a takze
gdy planuje projekty artystyczne:
zobowigzania kompozytorskie, ter-
miny nagran, trasy koncertowe.

Pozostajac przy temacie czasu,
chciatbym zapytaé o poczatki pana
tworczego zycia. Zaczal pan graé na
instrumencie w bardzo mlodym
wieku, koncertujac jako dziecko
u boku swojego ojca. Czy juz wtedy
wiedzial pan, ze bedzie widdt wtas-
nie zycie artysty?

Prawde modwiac, nawet nie zada-
watem sobie wowczas takich pytan.
Byto dla mnie bowiem oczywiste, ze
to jest moja droga i nie chce robi¢
niczego innego. Zadne inne zajecie
niz bycie muzykiem nie wydawato
mi sie interesujace.

Takie byly poczatki, zas lata dzie-
wiecédziesigte przyniosty pierwsze
autorskie ptyty. Przelomem byl
pana drugi album, Out Of A Dream
z 1997 roku, wydany przez wytwor-
nie Blue Note. Jak do tego doszto?
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Moj pierwszy album Nina Valeria, nigdzie juz teraz
niedostepny, byt zrealizowany przez mata nieznana
wytwornie. Gdy zaniostem tam materiat na druga
plyte, nie byli nim zainteresowani. Moze sie pan do-
mysli¢, jak wielkie byto moje zdziwienie, gdy osta-
tecznie wydata ja Blue Note. Ten fakt miat w ogole
znaczenie niebagatelne — moje zycie sie wowczas
bardzo zmienito.

A czy te wyjatkowe emocje, ktore towarzyszyly
panu wtedy, przy przygotowywaniu i wydawaniu
pierwszych ptyt, odczuwa pan wciaz przy kolejnych
albumach?

Te emocje zawsze sg inne. Muzyke na Out Of A Dre-
am komponowatem w 1995 roku, ujrzata ona swiat-
to dzienne dwa lata poZniej. Od tamtego czasu mi-
nety prawie dwie dekady, naturalne jest zatem, ze
przezywanie podobnych wydarzen nie jest juz tak
intensywne jak wtedy, gdy bytem mtody, nowy,
niedoswiadczony. Poza tym, gdy przygotowuje pty-
te, robie to z mysla o konkretnych muzykach. Na
przykiad, na Out Of A Dream gratem w kwintecie,
za$ moj ostatni album Being Human Being realizo-
watem wytgcznie z tworca muzyki elektronicznej
Murcofem. To inna muzyka, inny tryb pracy, a za-
tem inne emocije.

Zainteresowal mnie los jednego z muzykoéw, ktéry
gral w pana kwintecie na Out Of A Dream - to sak-
sofonista Cyrille Bugnon, o ktorym przeczytatem,
ze jest obecnie wzietym genewskim prawnikiem.

Tak, Cyrille porzucit muzyke 1 pracuje obecnie jako
adwokat. Gdy zaczynat swoja przygode z jazzem,
grat bebop i hard bop. A jesli chce sie grac¢ z powo-
dzeniem te style, trzeba by¢ w gronie pieédziesie-
ciu najlepszych i pracowac¢ w Nowym Jorku. Inaczej
konczy sie na przygrywaniu w restauracjach, co nie
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jest przyjemne. On to zrozumiat i, majac juz wczes-
niej dyplom adwokata, wrocit do tego zajecia, aby
wies¢ teraz dobre zycie.

Pan natomiast nie zatrzymat sie na tych klasycz-
nych jazzowych konwencjach. Eksploruje pan bar-
dzo rézne, odlegte nieraz gatunki, a takze nagrywa
pan z artystami z wielu muzycznych i kulturowych
Swiatow. Czy ta roznorodnosc¢ w pana sztuce to prze-
jaw pana osobistej ciekawosci i wielorakich zainte-
resowan, czy efekt sugestii ze strony wytwoérni?

Nie, wytwornia nie ma z tym nic wspodlnego. Ta
zmiennos¢, o ktorej pan mowi, bierze sie z tego, ze
nie moge zawsze nagrywac albumow z moim kwar-
tetem (istniejacym od 1998 roku — przyp. MK), ponie-
waz chce unikna¢ wtérnosci w naszej pracy i, tym
samym, zanudzenia publicznosci. Szukam wiec
roznych idei i koncepcji, by moc zaproponowac cos
nowego.

Ale czy to poszukiwanie przychodzi panu w sposéb
naturalny, czy tez jest czyms wymuszonym?

Mam wrazenie, ze ono po prostu jest czescig mojego
zawodu. Poza tym jest bardzo wiele muzyki, ktora
mnie interesuje: gdy cos stysze badz kogos spotykam,
nieraz spontanicznie nabieram ochoty na wspot-
prace. Tak byto na przykitad z Murcofem, ktorego
muzyke ustyszalem w radiu jadac samochodem
w Meksyku. Lubie te roznorodnosc takze dlatego, ze
to mi daje mozliwos¢ wystepowania w wielu miej-
scach na Swiecie, przez co moje zycie jest ciekawsze,
petne zmian. Jesto to bardzo przyjemne, choc i trud-
ne, gdyz im wiecej sie robi, tym mniej ewidentne
staje sie to, w jakim kierunku jeszcze mozna pdjsc.
Dlatego tez odnalezienie nowych inspiracji wymaga
wiecej inwencji od artysty.

Jak inspiruja pana wokalisci, ktd-
rych czesto zaprasza pan do wspdl-
nych wystepéw? Co wnosza oni do
pana muzyki?

Z jednej strony gtos to oczywiscie
kolejny instrument, ktory wzboga-
ca to, co robie. Z drugiej strony jed-
nak mam glebokie przekonanie,
ze jest on najbardziej oczywistym
muzycznym narzedziem i za jego
pomoca komunikacja przebiega
najtatwiej. To instrument dosko-
naty — naturalnie jesli ma sie piek-
ny gtos. Ja, gdybym potrafit dobrze
Spiewac, nie gratbym na trabce, ale
oddatbym sie $piewaniu. Nie jest
mi to jednak dane i dlatego zapra-
szam wokalistow. Dzieki temu two-
rzy sie swego rodzaju most miedzy
abstrakcyjnoscia mojej muzyki in-
strumentalnej, a bardziej dostow-
nym przekazem. Nie bez znaczenia
dla mnie jest tez fakt, ze obecnosé
wokalistow utatwia szersze do-
tarcie na antene stacji radiowych.
Poza tym ja po prostu bardzo lubie
stucha¢ muzyki, w ktdérej wazng
role odgrywa gtos. Jestem fanem
Beatlesow, podoba mi sie tez na
przyktad ostatnia ptyta Leonarda
Cohena. Tak.. lubie gtos. Wie pan,
dla mnie dobra piosenka to cos
perfekcyjnego. Uwazam, ze refren
jest czyms bardzo waznym w zyciu.
Zycie z refrenami jest lepsze.

Zycie. Nie tylko muzyka, ale zycie.



Tak! Refren powoduje, ze zycie jest
bardziej swietliste.

A czy refren nie wiaze sie z nad-
mierna powtarzalnoscia?

Nie mam nic przeciwko powtarzal-
nosci pieknego refrenu.

Przypominam sobie, ze pan nazwat
kiedys swoja muzyke ,instrumen-
talnym popem”. Czy takie zalozenie
towarzyszy panu od zawsze, czy do-
piero z biegiem lat stato sie ono dla
pana wazne?

To nie jest zatozenie, lecz stwier-
dzenie faktu. Temu, co robie blizej
jest do popu anizeli, powiedzmy,
do tworczosci Sun Ra. To muzyka
mniej skomplikowana, rytmiczna,
z riffami basu i melodiami. W tym
wlasnie ja i moja grupa jestesmy
najmocniejsi. Gdybysmy mieli za-
gra¢ Cherokee w bardzo szybkim
tempie, nie brzmiatoby to najlepiej,
gdyz po prostu nie jest to nasza moc-
na strona. Wazne jest, by odkryc,
czego robic sie nie umie, i skupic sie
na tym, co robi sie dobrze.

Innym elementem bardzo obec-
nym w pana tworczosci jest te-
matyka podrozy. Widac to chocby
w kontekscie ptyt Arkhangelsk czy
Rendez-vous.

To prawda, podroze sa dla mnie
wazne z kilku powoddw. Przede
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wszystkim poznaje dzieki nim muzykow, ktorzy
mnie fascynuja. Wspominatem juz o tym, w jakich
okolicznosciach zetkngtem sie z tworczoscig Mur-
cofa; podobnie byto w przypadku wokalisty Mo-
unira Troudi, ktorego poznatem w Tunezji i potem
brat on udziat w nagrywaniu moich dwodch ptyt,
czy tez pary muzykow z Indii, ktorzy nastepnie to-
warzyszyli mi na albumie Benares. Innym razem,
podczas pobytu w Stambule, gdy ustyszatem wzy-
wania muezzindw, zrodzit sie w mojej gtowie po-
myst na ptyte Saloua.

Saloua. To piekny album.
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Piekny, prawda? Takie spotkania to swoiste pre-
zenty od losu, na ktore odpowiadam. Musze tez
przyznac¢, ze nazwy geograficzne Swietnie sie
sprawdzaja jako tytuty ptyt. Tak byto w przypadku
albumu Arkhangelsk —ten tytut wydat mi sie atrak-
cyjny. Pézniej skojarzytem z nim niezwykte foto-
grafie z tamtych okolic, ktore ogladatem w Muze-
um Sztuki Marginesu w Lozannie i postanowitem
wykorzysta¢ w poligrafii ptyty. Lubie, gdy wizu-
alna strona albumow koresponduje z ich nastro-
jem muzycznym i mysle, ze w wypadku albumu
Arkhangelsk to potaczenie wypadto szczegdlnie po-
myslnie. Gdy ktos mi mowi, ze aura oprawy gra-
ficznej moich ptyt jest styszalna w samej muzyce,
sprawia mi to radosc.

A podroze, na przezycie ktérych pozwala literatu-
ra? Oddziatuja one na pana?

Zdecydowanie. Prawde mdwiac, wiecej czasu spe-
dzam czytajac, anizeli stuchajac muzyki. Lubie lite-
rature amerykanska, rosyjska, francuska.. Proust,
to moj ulubiony autor. Bez watpienia, literatura jest
dla mnie bardzo wazna.

Podobalo mi sie pana zdanie, ze gdy przebywa pan
w Paryzu, lubi pan obserwowac to miasto pod katem
jego wielkiej literackiej historii: szuka pan w nim
obecnosci Victora Hugo, Balzaka, Prousta wtasnie...

Tak. Uwielbiam to. Wrazenie obcowania z Paryzem
sprzed setek lat mozna odczuc zwtaszcza w okoli-
cach Saint-Germain-des-Prés czy Ile de la Cité. Naj-
lepiej w nocy, gdy na ulicach jest mniej samocho-
dow. O historycznym Paryzu bardzo ciekawie pisat
Robert Merle w swoim cyklu Fortune de France — ta
lektura stanowi namiastke podrozowania w czasie,
czyli czegos o czym marze.

A wiec literatura, fotografia, muzy-
ka egzotycznych kultur inspiruja
pana, ale na tym zbior sztuk, ktore
interferuja z pana twdrczoscia sie
nie konczy. Ostatnio bowiem rea-
lizowat pan przedstawienie Kudu
z artystami potudniowoafrykan-
skiego teatru tanca Vuyani, kom-
ponowatl razem z Murcofem Sciez-
ke dzwiekowsa do filmu animowa-
nego Enki Bilala, byt pan tez bo-
haterem interesujacego formalnie
dokumentu Paris Tour, ktory emi-
towala telewizja Mezzo. Czy w ta-
kich projektach, ktére opieraja sie
na wspotdziataniu réznych sztuk,
muzyka gdzie$ nie ginie, schodzac
na dalszy plan?

Gdy tworze muzyke na przyktad
do spektaklu tanecznego, ona nie
ginie, lecz jest w stuzbie tanca, a to
catkiem inna koncepcja niz koncert.
W jakims sensie mozna powiedzied,
ze ona schodzi na dalszy plan, ale
nie stanowi to dla mnie problemu,
poniewaz jest to wowczas przed-
stawienie taneczne i wazne jest, by
to tancerze byli w centrum uwagi.
Trzeba umieé czasem sie wycofad,
by zatozenia danego przedsiewzie-
cia byty spetnione i by widz przezyt
cos autentycznego, w tym wypadku
zwigzanego z tancem, a nie wytacz-
nie z muzyka. Ja w ogdle jestem zda-
nia, ze misjg artysty jest sprawienie,
aby publicznos¢ przez czas trwania
przedstawienia badz koncertu zapo-
mniata o innych sprawach. Chciat-



bym, by widzowie mieli poczucie
przebywania w innym swiecie, by
stali sie szczesliwi, by zapomnieli
o uszkodzonym samochodzie, zdra-
dzie partnera czy utraconej pracy.

Wiele powiedzieliSmy juz o rézno-
rodnosci pana artystycznych dzia-
tan. Pana najwazniejszym projek-
tem wciaz jednak wydaje sie Erik
Truffaz Quartet.

To prawda, to najwazniejszy i row-
niez najstarszy moj projekt: basi-
sta Marcelo Giuliani i perkusista
Marc Erbetta towarzysza mi od
ponad dwudziestu lat. Jest on dla
mnie istotny z wielu powodow: na-
lezy zaczac¢ od tego, ze to dzieki tym
muzykom w pewnym momencie
zmienitem styl mojej gry. Pod ko-
niec lat go. eksperymentowalismy
z drumn’bassem, co wymagato
innego brzmienia trabki niz choc-
by na Out Of A Dream, i to stychac
wyraznie juz na albumie The Dawn.
Warto tez dodag, iz 6w popowy kie-
runek w mojej muzyce to efekt
wtasnie tej wspotpracy.

A skad bierze sie ta dtugoletnia do-
bra komunikacja miedzy panem
a Giulianim i Erbettg?

Przede wszystkim jestesmy przyja-
ciéotmi. Nie mniej znaczace jest to, ze
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tacza nas podobne, bardzo rozlegte, gusta muzyczne
oraz te same poglady polityczne. Ponadto, wspdlnie
komponujac, improwizujac, dyskutujac, udaje nam
sie po prostu razem tworzy¢, co jest niezwykle waz-
ne. Przyktadowo muzyke do spektaklu Kudu opraco-
walismy w ciggu jednego dnia. Nie z kazdym bytoby
to mozliwe.

Przed pana kwartetem wiele koncertéw w nadcho-
dzacych miesiacach, ale jestem pewien, ze to nie je-
dyne pana artystyczne plany.

Tak, planuje rowniez dalsze wystepy z Murcofem
1 Bilalem z materiatem z naszej najnowszej ptyty
Being Human Being, a takze koncerty w duecie z Ri-
chardem Galliano. Czeka mnie tez nagrywanie ko-
lejnego albumu z moim kwartetem, na ktory praw-
dopodobnie zaprosimy francuskiego poete-perfor-
mera. Bardzo chciatbym tez spotkac sie w studiu
z Charlesem Lloydem, z ktorym spedzitem troche
czasu w listopadzie ubiegtego roku na festiwalu
w Montreux. Dotaczyt on wtedy do mnie 1 Bugge
Wesseltofta w trakcie jam session, co byto dla mnie
niezapomnianym doswiadczeniem. Pézniej dowie-
dziatem sie, ze byto to pierwsze jam session, w kto-
rym Lloyd wziat udziat od 1980 roku! Mam tez na-
dzieje, ze z czasem $wiatto dzienne ujrzy moja mu-
zyka na orkiestre symfoniczng, ktora tworzytem
w latach 2012-2013, a takze minimalistyczne kom-
pozycje w stylu Steve’a Reicha na dwa fortepiany
itrabke, nad ktérymi pracuje teraz.

Zycze Panu zatem spetnienia tych planéw. Bardzo
dziekuje za rozmowe!

Ja réwniez dziekuje.©
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Galeria improwizowana

Krzysztof Wierzbowski
www.krzysztofwierzbowski.pl

info@krzysztofwierzbowski.pl

W fotografii koncertowej cenie najbardziej nie tylko wystep muzykdw, ale
przebywanie z nimi w kuluarach, garderobach w zakamarkach scenicz-
nych przed czy po koncercie. Tam wtasnie dzieja sie najciekawsze, czesto
zaskakujace sceny, ,momenty” dla fotografa zajmujacego sie dokumentem
i reportazem. A to gtéwnie dlatego, ze najczesciej fotograf jest tam osoba
najmniej potrzebna i, jak to zwykle bywa, méwiac delikatnie, wypraszana.

Do fotografowania koncertow ponad dziesiec lat temu namowit mnie Jerzy
Szczerbakow. Jazz Do It!

Krzysztof Wierzbowski — fotograf dokumentalista, cztonek Zwiazku Polskich Ar-
tystow Fotografikdw (ZPAF) oraz agencji FORUM. Na co dzien pracuje nad repor-
tazem spotecznym, fotografia uliczng, a komercyjnie — nad fotografia architektu-
ry. Laureat wielu nagrdd w konkursach fotograficznych, miedzy innymi National
Geographic, Grand Press Photo, News-reportaz, Leica Street Photo. W swoim do-
robku fotograficznym ma wystawy indywidualne w Polsce oraz zbiorowe we Fran-

cjiiNiemczech.
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Stowo na jazzowo / On the Corner

Metheny i piesn Rolanda

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o2.pl

Nie ukrywam, ze przegladajac wy-
niki ankiety Jazz 2014, organizowa-
nej przez JazzPRESS, uniostem brwi
ze zdumienia. W nawet najmniej-
szym calu nie zaskakuja mnie ty-
tuty przyznane Adamowi Batdy-
chowi (gratuluje!), mam raczej na
mysli podwojne wyrdznienie Pata
Metheny’ego (,Zagraniczna jazzowa
ptyta roku” i ,Zagraniczny jazzowy
wykonawca roku”). Sadzitem, ze ten
czarny kon przerdéznych jazzowych
festiwali (obok Cassandry Wilson
1 Bobbyego McFerrina), weteran
jazzowych ankiet, zdazyt juz cokol-
wiek ustgpi¢ miejsca mtodszym,
rownie (a moze i bardziej) interesu-
jacym muzykom. Zachecam w tym
miejscu do siegniecia po niektore
zagraniczne wydawnictwa recenzo-
wane na tamach naszego magazy-
nu. Moze sie okazad, ze znajdziecie
tam Panstwo cos dla siebie.

Wracajac do Metheny'ego, jest on
kontrowersyjna postacia w Swie-
cie jazzu. Pasowatoby do niego juz
dos¢ oklepane sformutowanie, ze
mozna go kochac lub nienawidzic,
ale na pewno nie pozostawac wobec
niego obojetnym. Nie miejsce i czas
na poglebiong analize jego osoby
czy tworczosci (musze miec prze-

ciez o czym pisa¢ w przysztoscil),
skoncentruje sie wiec na jednym
aspekcie jego gry, ktory jest dla mo-
ich uszu tym, czym dla wielu zgrzyt
szkolnej tablicy.

Tym nieproszonym gosciem, kropla
dziegciu, czarna owcg, kamyczkiem
w bucie jest tak lubiany 1 ustawicz-
ne uzywany (a czesciej naduzywa-
ny) przez Amerykanina synteza-
tor gitarowy — Roland G-303, sprzet
z poczatku lat 8o. Pat Metheny nie-
watpliwie czuje miete do trabki.
Sympatia ta wynika by¢ moze z tego,
ze jego starszy brat grat i gra na
skrzydtdwce, a sam Pat, zanim sieg-
nat po gitare, ;meczyt sie” wtasnie
z tym instrumentem detym. Wspo-
mniany wyzej, cechujacy sie upior-
nym 1 ogluszajacym brzmieniem
syntezator, ma przybliza¢ brzmie-
nie gitary do trabki. I tak Methe-
ny nieprzerwanie, ku uciesze nie-
ktorych, a ku rozpaczy wiekszosci,
przybliza nam brzmienie gitary do
trabki od ptyty Offramp z 1982 roku.
Oczywiscie, wiele kultowych nume-
row Pata nie bytoby soba, gdyby nie
ten sound. Mam na mysli chociazby:
Are You Going With Me? (Offramp),
Song For Bilbao (Travels, 1983), czy
Third Wind (Still Life [Talking], 1987).



fot. Rafat Garszczynhski

Ale pomyslcie, mili Panstwo, jak

petnokrwiscie mogtoby zabrzmiec
Follow Me (Imaginary Day, 1997), As
It Is (Speaking of Now, 2002) lub Ring
of Life (Metheny / Mehldau, 2006) bez
tego upiornego efektu. A skoro Pat
juz tak sie upiera przy bliskiej jego
sercu trabce, to czemu nie przygru-
cha sobie jakiegos trebacza*?

Na forach internetowych gitarzy-
stow gorzeja dyskusije: ,jak wydoby¢

Stowo na jazzowo / On the Corner

z gitary takie brzmienie?”. Ale po co?
Oczywiscie de gustibus non disputan-
dum est, ale dla mnie ten zabieg sty-
listyczny juz mocno traci myszka. Z
przyjemnoscia stucham ptyt, na kto-
rych Metheny zupetnie (albo prawie
wcale) nie positkuje sie zbednymi
efektami. Istnieja takie nagrania,
prosze Panstwa! A, moim skrom-
nym zdaniem, najlepiej ukazuja
one kunszt Metheny’ego
potboga’ O

jazzowego

»”

By¢ moze na niewiele by sie zdata taka wspdtpraca, bo nawet gdy Pat grat z trebaczem Cuongiem

Vu na Speaking of Now, nadal nie odstapit od syntezatora. Polecam jednak Are You Going With Me?

w wersji koncertowej z 2003 roku (Speaking Of Now Live). Tam Pat gra na gitarze Pikasso, a Cuong

wykonuje stawetne solo z tego utworu... na tragbce!
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Interesuje mnie muzyka, ktora mnie interesuje

Konrad Michalak

konradmichalaklodz@gmail.com

Zaledwie kilka dni temu uciatem
sobie, ot tak, niezobowigzujaca po-
gawedke z pewna dziennikarka
muzyczna, pasjonatka tego rze-
miosta, zawodowo zaangazowana
W nieco innym obszarze:

,X: Stuchaj, wtasciwie nie wiem, jak
rozmawia¢ z muzykami, o co ich
pytac, skoro wkurzaja sie, gdy py-
tam o to, co czujg, kiedy tworza.

Ja: A nie pomyslatas, ze mozna pytac
po prostu jakimisgludzmi, co kocha-
jaw zyciu? Wiem, ze to wcale nie jest
tatwe i traci banatem, ale chyba le-
piej tak zaczac i probowac wybrnac,
niz zaliczy¢ wtope na wejsciu?

X:Sama juz nie wiem... Moze.”

Ta historia, catkiem bez puenty,
jest pewnego rodzaju metafora na-
szych czasow. Intensywnie pracujac
zawodowo ,nie mamy czasu’, wiec
wiele rzeczy, ktore sg dla nas waz-
ne, ktore kochamy robi¢, tworzymy
gdzies po drodze, przy okazji itp. Re-
zultaty takiej pracy jakie sg — kazdy
widzi.. W dziedzinie stowa pisane-
go, a zwtaszcza w dziale wywiadow
prasowych, bylejakos¢ jest wyraz-
nie widoczna i unaocznia sie ona

dziennikarzowi w toku tak zwane;j
autoryzacji wywiadu. Stabe przygo-
towanie do rozmowy z automatu
moze spowodowac niechec drugiej
strony do jakiejkolwiek interakcji,
nie mowiac juz o stworzeniu natu-
ralnego, dobrze ,brzmigcego”’, na-
wet na papierze, dialogu.

Wydawac by sie mogto, ze putap-
ka pospiechu i bylejakosci czai sie
wszedzie 1, krotko mowiac, nie ma
ucieczki przed kompromitacja.. Na
szczescie jednak jest to mylne wra-
zenie. Okazuje sie bowiem, ze wspo-
mniana w kroétkiej rozmowie dzien-
nikarka-pasjonatka zapomniata
(jak 1 ja zreszta), ze mozna na grunt
dziennikarski przeszczepi¢ pewne
rozwigzania naukowe =z dziedzi-
ny, ktora z dziennikarstwem wiele
wspolnego nie ma - antropologii.
W tej dyscyplinie naukowej narze-
dziem stuzacym do badan nad ludz-
miio ludziach stosuje sie tak zwany
wywiad swobodny. Oczywiscie, zeby
byta jasnos¢, nie jest on wykorzysty-
wany wylacznie w antropologii, ale
takze na przykitad w socjologii. Wy-
wiad swobodny to w topatologicz-
nym skrocie rozmowa, ktorej zasady
sa proste: sktaniasz rozmowce do
szerokich wypowiedzi, zadajesz ot-



warte pytania, a nastepnie skrzetnie
rejestrujeszwszystko,coon/ona
powie. PéZniej spisujesz to doktad-
nie, stowo w stowo, udostepniajac
jednoczesnie rozmowcy materiat
zrodtowy, z ktérego spisaliscie wy-
wiad. W ten sposdb, przynajmniej
w jakims$ stopniu, unikacie, jako
dziennikarze, zarzutu manipulacji
nagranym materiatem (cho¢ rzecz
jasna, przy trudnym rozmowcy moze
to nie mie¢ znaczenia). Niemnie]
jednak jestem gteboko przekona-
ny, ze gdyby dziennikarze pamietali
o mozliwosci wykorzystania chocby
elementow wywiadu swobodnego
W swojej pracy, mogtoby udac sie
uniknac kilku epickich wrecz wpa-
dek czy kompromitacji dziennikar-
skich w dziedzinie muzyki.

Szukac ich daleko nie trzeba. Do
historii przepastnych internetow
przeszedl, legendarny juz, wywiad
z Wojciechem Waglewskim, ktory
wyszed? ze studia jednej ze stacji ra-
diowych zazenowany fantastyczna
wrecz jakoscia rozmowy prowadzo-
nej z nim na radiowej antenie. Przy-
padkiem trafilem na to nagranie
w zakamarkach YouTubea i stad
nagta krwawica modzgowa, ktora
sktonita mnie do zrobienia z tego
felietonu nietypowego apelu o pa-
ranaukowym charakterze.
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Ludzie! O ile prosciej bytoby pisa¢ i mowic o sztuce
w ogole, a 0 muzyce w szczegolnosci, gdybyscie sami
zastanowili sie, co to jest wywiad prasowy, radiowy
itp.? O ile tatwiej bytoby waszym odbiorcom, gdyby-
Scie sami wyobrazili sobie, o co WY, jako tworcy mu-
zyki, chcielibyscie zosta¢ zapytani? Czy na pewno
bytoby to pytanie o to, co czujecie, gdy piszecie tekst
/ muzyke? Czy na pewno bytoby to pytanie o nazwe
waszego zespotu? O to, skad czerpiecie inspiracje do
tworzenia? Czy moze jednak wolelibyscie, zeby ktos
postuchat tego, co tak po prostu macie do powiedze-
nia o Swiecie, o swoich marzeniach?

Kiedys na wtasnej skérze przekonatem sie, jak bar-
dzo bolesne jest zadawanie durnych pytan. Zapyta-
tem wtedy artyste: ,Jaka muzyka, poza tg, ktorg Pan
tworzy, interesuje Pana? World music, yass, blues?”.

OdpowiedZ brzmiata rozbrajajaco ironicznie: ,In-

teresuje mnie muzyka, ktéra mnie interesuje, a ta,
ktorej nie gram i nie chce stysze¢, nie interesuje
mnie i jej nie stucham, co nie znaczy, ze jej nie sty-
sze”. Amen. Dziekuje. Dobranoc. Najbardziej zabaw-
ne w catej te scence byto to, ze nie pamietatem o tym
pytaniu i dopiero przy przestuchiwaniu materiatu

wytapatem te porazke.

Bogu (w ktdérego istnienie umiarkowanie watpie)
1wszelkim innym istotom pozaziemskim dziekowa-
tem wtedy za to, ze ,wywiadowany” saksofonista nie
wyrzucit mnie za drzwi, tylko subtelnie okpit moja
durna jak paczka gwozdzi refleksje. Swoja droga,
pozniej wyszta z tego catkiem niezta i niepocieta au-
toryzacja rozmowa. Zycze Wam, drodzy czytelnicy,
zebyscie nie czytali stabych wywiadow i jesli robicie
je sami — zeby poszto wam lepiej, niz mnie wtedy.©
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Adwokat rzekomego Diabta.

Monolog Obrony

Marta Ignatowicz-Sottys

marta@martaignatowicz.com

Wysoki Sad - czytelnicy JazzPRESSu
Oskarzony — Fotograf Muzyczny
Adwokat — Fotografia Muzyczna
Prokurator / Oskarzyciel Publiczny
— Stuzba Festiwalowa, Goscie
Koncertow1

Pokrzywdzony — Muzyk
Swiadkowie w postepowaniu —inne
Fotografie Muzyczne

Oskarzony jest pozwany o zbyt in-
tymne i nachalne stosunki z Muzy-
kiem. Prokurator zarzuca Pozwane-
mu zaburzenie rzetelnego odbioru
pracy Muzyka na scenie. Oskarzy-
ciel domaga sie od Wysokiego Sadu
trwatego ograniczenia wolnosci
Oskarzonego przez zakaz zblizania
sie do Pokrzywdzonego na blizej
niz dwa metry, dopuszczajac taki
dystans jedynie przez pierwsze piec
minut trwania koncertu.

Wysoki Sadzie!

Wyrok zaproponowany przez stro-
ne pozywajaca nie dosc, ze jest zbyt
surowy ze wzgledu naintymna wiez
Oskarzonego z Pokrzywdzonym, to
jeszcze skutecznie uniemozliwia

prace i rozwdj ich obu.

Moj klient jest nieustannie oskarza-
ny, pomawianyioceniany. Wszelkie
jego zachowania nie tylko dowodza
niewinnosci, ale sugeruja wyraz-
nie, iz Oskarzony jest jednoczesnie
pokrzywdzonym w sprawie —1i tego
chce dowiesé.

Prokurator zebrat materialt dowo-
dowy podobno majacy na celu oba-
li¢ catg prace Obrony. Jedyne, za co
moj klient moze i bardzo pragnie
przeprosi¢ Wysoki Sad oraz wszel-
kich pozywajacych, to nuda w ka-
drach. Oskarzony wie, ze ttumaczy
sie winny. Winy tez nieco sobie
przypisuje, gdyz ceniac wielce prze-
strzen miedzy kazdym muzykiem
a stuchaczem nie ma odwagi, by
brudzi¢ ja ordynarnym i bluznier-
czym zwalnianiem spustu migawki
przy dobrym ujeciu, ktore wyste-
puje w kazdym piano i pianissimo,
rowniez w czasie ograniczenia wol-
nosci, jaka na mojego klienta chce
narzuci¢ Oskarzyciel Publiczny.
Poza tym, Oskarzony cierpi na ostre
1 przewlekte postuszenstwo, a co za
nim idzie, respektuje od dawna sa-
dowy zakaz zblizania sie na blizej
niz dwa metry do muzyka fotogra-
fowanego na scenie. Moze i wszyst-



kim biegtym w sprawie to wystar-
czy,ale moj klienttonie sa ;wszyscy”.
Choroba nasila sie w szczegdlnosci
podczas akredytowanych festiwali,
gdzie wyze] wspomniany zmuszo-
ny jest na natretne towarzystwo
Tele Obiektywu. Ten serwuje ujecia
tadne i czyste, czyli nudne, o co maj
klient nieustannie sam sie obwinia.
Pokrzywdzony pewnie i pozwolili-
by jej na blizsze relacje, Oskarzyciel
Publiczny jednak skutecznie oddala
wniosek. Owszem, bywa, ze cudow-
ne uzdrowienie nastepuje za spra-
wa podziemnych przestrzeni klu-
bowych, gdzie mdj klient, kluczac
miedzy pulpitami, otworzy szeroko
Oko ze zdziwienia i ugasi pragnie-
nie w lokalnej perspektywie gry
Swiatet. Ale nie o nich dzis mowa.

Fotograf Muzyczny nie zamierza
nikogo oskarzac o taki stan rzeczy,
nie domaga sie tez zwrotu kosztow
rozprawy. Swiadomy praw i konse-
kwencji przystugujacym mu z ra-
cji szeroko pojetych uprawnien
prosi jedynie o mozliwos¢ wyra-
zania Ecce homo, tak ten cztowiek
wyglada wyrazony przeze mnie
— a zatem swobodnego kontaktu
z Pokrzywdzonym.
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fot. Marta Ignatowicz-Sottys
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fot. Marta Ignatowicz-Sottys

Moj klient jest gteboko przekonany o stusznosci
wlasnego postepowania. Wynika to nie z braku
pokory, jak uwaza Oskarzyciel, ale z umiejetnosci
staniecia przed sobg w prawdzie. Fotograf Muzycz-
ny uczestniczy w spotkaniach, ktérych nie sposob
wyrazi¢ stowem, dzieki czemu bywa czestokroc je-
dynym swiadkiem wydarzen. Powotujac na dowod
w sprawie bliskg i intymna zazytos¢ z Hermanem
Leonardem, Frankiem Wolffem, Dennisem Sto-
ckiem, Lee Tannerem, Chuckiem Stewartem i wie-
loma innymi, Oskarzony podkresla jedynie wyjat-
kowosc¢ swoich zazytosci i ich wptyw na jego dalsza
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prace. Trudno myslec tokiem rozu-
mowania mojego klienta, gdy wsze-
dzie panuje konsumpcjonizm i kaz-
dy czeka na gotowy, tadnie zapako-
wany produkt, a ten najlepiej, zeby
powstawat krotko, byt tani i efek-
towny. Praca Fotografa Muzycznego
nie polega na strzeleniu ujecia — ale
wchodzeniu w relacje, ktéra musi
trwac dtuzej, niz wspomniane piec
minut, by narodzi¢ mégt sie owoc
namietnosci miedzy Pokrzywdzona
a Muzykiem.

Swiadek w sprawie, Irving Penn,
powiedzial: “We don’t call them
shoots here.. We don’t shoot peo-
ple. It’s really a love affair”. Prosze
wpisa¢ to zeznanie do protoko-
tu, moze bowiem oczysci¢ moja
klientke ze wszelkich zarzutow.
Tym samym wnioskuje o niepo-
rownywanie Fotografa Muzyczne-
go z kazdym innym fotografem,
ktéry znajduje sie w omawiane]
przez nas przestrzeni. Bowiem nie
kazdy znajdujacy sie pod scena fo-
tograf jest Fotografem Muzycznym.
Mierzenie mojego klienta miara
wszystkich innych fotograféw jest
dla niego krzywdzace.



Moj klient pragnie dodac, ze w swo-
im postepowaniu nie kieruje sie
egoizmem, bowiem nie wykonuje
swojej pracy dla zysku. Co za tym
idzie, na state nie jest posiadaczem
zadnych doébr. Jako kolekcjoner
kochanek
Swiatta oraz Czasu, poswieca swoje

chwilowych napie¢ i

zycie oswajaniu z Pokrzywdzonym.
Hojnie marnotrawi klatki i nie za-
tuje tego zbytku w uchwyceniu
chwil ulotnych.

Pozwoli Wysoki Sad, ze przytocze
przyktad z innej sprawy. Towar, jaki
oferuja podobni mojemu klientowi
pozwani, chce sie sprzedawac jak
margaryne w reklamie telewizyj-
nej — wygtadzona, w nasyconych
kolorach, po retuszach. Wszystko
po to, by miato sie wrazenie, ze jest
sie w chacie gorskiej i je sie produkt
prosto od krowy — chociaz w pudet-
ku jest tylko stezaty, peten konser-
wantow olej.

Moj klient cierpi. Oskarzony wie,
ze przedmiotowe traktowanie jego
Muz wynika z oczekiwania, by
wszystkie wygladaty jak margaryna
na potce w hipermarkecie, wsrod
innych takich samych margaryn.
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Fotograf Muzyczny chce wydobywacé ze srodka. In-
dywidualizowac¢ cechy Pokrzywdzonego w spra-
wie. Chce unaoczniac. Bruzdy i pekniecia, ktore sa
prawdziwe —dlatego zwracaja uwage. Pragnie ujmo-
wac prawde, w rezultacie ktérej Jonkisz jest piekny,
a Botti brzydki. Szerokim tukiem omija widoczne na
zewnatrz manekiny, docierajac do gtowy fotografo-
wanego, by wydoby¢ na swiatto nie-dzienne jego
muzyczne wnetrze. Tak poznaje, zapala sie i spala
Fotograf Muzyczny, co skutkuje niejednokrotnie
w zagubieniu czasowym oraz wychodzeniu duzo
dalej poza oczekiwania odbiorcy. A na to zawsze
potrzebuje czasu. Potrzebuje czas tracic, a nie go li-
czyc. Wysoki Sadzie, pie¢ minut dla mojego klienta
to nie jest czas na wykonanie pracy. Pie¢ minut to
dla Fotografa Muzycznego jest czas na stres, na cha-
os fotografow pod sceng, pie¢ minut to niezdolnosc
do swobodnego wykonania zlecenia pod presja ucie-
kajacego czasu. Taki czas znaczaco wptywa nie tylko
na ograniczenie, ale takze na obnizenie jakosci pra-
cy Fotografa Muzycznego, spowodowanego brakiem
komfortu w pracy.

Niech dowodem w sprawie beda prace nie tylko
Oskarzonego, ale takze tych, ktérzy niestusznie po-
sadzani dzi$ o agresje wobec Pokrzywdzonego, mu-
szg radzic sobie ze zniestawieniem w zaciszu swoich
domoéw. Wysoki Sadzie, wnosze o umorzenie poste-
powania. A jesli dla spokoju Prokuratora postepo-
wanie ma dalej sie toczy¢ i zakonczy¢ prawomoc-
nym wyrokiem, wnosze, by moj klient zostat nazwa-
ny nie Oskarzonym, a Pokrzywdzonym w sprawie.©
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John Coltrane: Ofiarowanie...

Vanessa Rogowska

vrogowska@gmail.com

W tym roku minie 48 lat od Smierci
Johna Coltrane’a. Odszedt cztowiek
u szczytu swoich mozliwosci, zgast
Swiadomy swojego miejsca na zie-
mi, oddany odczytanym przez sie-
bie powinnosciom. I cho¢ ludzkie
zycie bywa kruche, to duch moze
by¢ silny i wieczny. W przypadku
Coltrane’a ma wyjatkowa moc, sie-
gajaca daleko poza muzyczng istote.
Krazy po Swiecie, przekracza grani-
ce kulturowe, tamiac logiczne za-
sady 1 ogarnia tylko znajome sobie,
otwarte na niego osoby. Zaskakuje
i zmienia w nieodwracalny sposob
nie tylko w muzycznym wymiarze,
ale kaze podazac za wyzszymi war-
tosciami, otworzy¢ sie na zycie du-
chowe i by¢ swiadkiem, co oznacza
koniec milczenia.

Obecnie dziedzictwo Coltrane’a
biegnie wieloma swobodnymi nur-
tami. Z bardziej znanych wspomne
o Saint John Coltrane African Ort-
hodox Church w San Francisco,
ktorego misja jest gtoszenie ducho-
wej spuscizny muzyka, zawartej
gtownie na albumie A Love Supre-
me, a takze ,wspieranie globalnej
jednosci i znajomosci jedynego,
prawdziwego, zyjacego Boga” Kos-
ciot prowadzony przez arcybisku-

pa Franzo Kinga witaczyt w liturgie
muzyke Coltrane’a, a przewodni
wizerunek duchowego przywoddcy
nawigzuje do stylistyki ikony. Kos-
cielny hierarcha, oprocz postugiwa-
nia wiernym, swietnie gra na sak-
sofonie, takze podczas niedzielnych
nabozenstw.

Edukacja dzieci zajmuje sie Kids for
Coltrane — projekt stworzony przez
edukatorke, absolwentke Harvar-
du Christine Passarelle. Nowatorski
program edukacyjny wykorzystu-
je jazz do nauki historii Ameryki
w duchu réwnosci, rozwijajacym
indywidualne cechy charakteru
dzieci w oparciu o sztuke. Celem
projektu, oprocz podstawowych
obowiazkdw szkolnych, jest rozwija-
nie kreatywnosci, wspotczucia i cie-
kawosci mtodych podopiecznych.
Metoda Christine wyrosta na bazie
wtasnych, osobistych doswiadczen
wieku szkolnego. Zauwazyta ona, ze
wiele ludzkich zasobdéw pozostaje
poza marginesem amerykanskie;
edukacji. Dlatego jako studentka
przylgneta do teorii inteligencji
wielorakie] Howarda Gardnera,
ktory wyroznit u ludzi osiem typow
inteligencji i ktore potaczyta z prak-
tyczng wiedza o kultywowaniu nau-



ki Petera Senge’a (Pigta dyscyplina).

Uzbrojona w praktyczne narzedzia,
odnalazta w osobie i dziedzictwie
Coltrane’a sens gteboko pojetej edu-
kacji w nurcie humanistycznym.
Uczy i z powodzeniem wychowuje
rzesze dzieci w Nowym Jorku.

Coraz wieksza uwage w powszech-
nej Swiadomosci spotecznej i mu-
zycznej ma pamie¢ o materialnym
spadku po Coltranie. Na terenie
USA skupia sie ona w John Coltra-
ne House w Filadelfii i John Coltra-
ne Home w Town of Huntington,
na Long Island (Nowy Jork). W obu
miejscach zadbano o zabezpiecze-
nie i restauracje miejsc i pamiatek
po genialnym saksofoniscie. Two-
rzy sie takze wokot nich srodowisko
dla nowych dziatan artystycznych,
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edukacyjnych czy naukowych. W Filadelfii maja
nad nig piecze lokalni mieszkancy: muzealnicy, hi-
storycy, wolontariusze, byli sasiedzi. Dbaja o dom
jak o witasny, zbierajac dotacje na wyznaczone przez
siebie cele dla zatozonej fundacji non-profit. Zas no-
wojorskim domem Johna Coltrane’a (i Alice) zarza-
dza syn Ravi z innymi cztonkami rodziny swojego
ojca. Coraz czesciej odbywaja sie w nim koncerty,
z ktérych dochdd przeznaczony jest na utrzymanie
1 dziatalnos¢ muzeum, a do honorowych cztonkow
miejsca nalezy chocby Carlos Santana, Dave Lieb-
man, Joe Lovano, dr Cornel West.

Z podobnych powodow doszto niedawno do kolej-
nego wydarzenia. Dzieki potaczeniu wysitkow wie-
lu 0séb w sierpniu ubiegtego roku, Swiatto dzienne
ujrzato wydawnictwo John Coltrane — Offering: Live
At Temple University, opublikowane naktadem Re-
sonance Records. Dwuptytowy album z historycz-
nym nagraniem Johna Coltrane’a z 1966 roku, z Fila-
delfii, na ktorym saksofonista w niezwyktej formie
1 w wyjatkowym sktadzie napomina saksofonem
1 przyspiewuje sobie w duchowym uniesieniu. Czesc
dochodu ze sprzedazy ptyty jest przeznaczona na
dziatalnos¢ organizacji zajmujacej sie utrzymaniem
domu Johna i Alice Coltrane na Long Island.

Historia wydawnictwa siega jednak Japonii, gdzie
w 1970 roku siedemnastoletni chtopak Yasuhiro
Fujioka tuz po radiowej audycji jazzowej wszedt do
sklepu muzycznego i wpadt na ptyte Olé Coltrane.
Nagranie zrobito na nim piorunujace wrazenie i za-
decydowato o dalszej historii zycia, ktora uczynita go
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niezaleznym badaczem, scenarzysta, producentem,
fotografem, pedagogiem i autorem czterech ksiazek
o Coltranie. Jego dom w Osace znany jest po prostu
jako Dom Coltrane’a.. W ciagu kilkudziesieciu lat
Fuji zebrat niewiarygodna ilos¢ pamiatek, memora-
biliow, dokumentdéw. Dzieli sie nimi z wieloma in-
stytucjami, pomaga w realizacji projektow, a przede
wszystkim gtosi dobrg nowine o Johnie podrézujac
po catym swiecie.

W czasie jednej z takich podrozy do USA Fuji wygta-
szat prelekcje o nagraniu albumu A Love Supreme.
Po zakonczeniu, jak zawsze, zapytat zebranych, wca-
le juz nie najmtodszych stuchaczy, czy sa wtascicie-
lami jakichkolwiek pamiatek po Coltranie. Wsrod
stuchaczy reke podnidst Michael Biel, inzynier
dzwieku, wtasciciel i Swiadek nagrania z 11 listopada
1966 roku w Mitten Hall.

Odnaleziony materiat trafit do Resonance Records,
jazzowej wytworni non profit z misjg, ktora kreuje
i odkrywa jazzowe gwiazdy z catego swiata i sku-
pia sie na podtrzymywaniu najlepszych tradycji
jazzowych, wydajac ptyty z nieznanymi wczesniej

Sprawcy zamieszania od lewej:
Zev Feldman (Resonance Re-
cords), Michael Biel (inzynier
dzwieku koncertu), Syeeda Col-
trane, Chuck Stewart (fotograf
Impulse!Records), Steve Knob-
lauch (saksofonista), Yasuhiro
Fujioka (fot. z archiwum Yasuhiro
Fujioka)

nagraniami. Plyte, dzieki zaanga-
zowaniu Zeva Feldmana (jednego
z szefow wytworni), przygotowano
z najwieksza pieczotowitoscia. Ma-
teriat poddano zaawansowanym
zabiegom technicznym, nie naru-
szajac jego pierwotnego, unikalne-
go brzmienia.

The Offering dostepny jest w po-
dwojnym, ekskluzywnie wydanym
digipacku oraz na podwojnym wi-
nylu. Grafika nawiazuje do charak-
terystycznej linii Impuls! Records,
zas w Srodku znajdujemy 24-stro-
nicowa ksigzeczke pidra Ashley
Khana, ktory w listopadzie ubiegte-
go roku znalazt sie na liscie nomi-
nowanych do Grammy w kategorii
Best Liner Notes, czyli za komentarz
do opisywanego wydawnictwa. Na-
grode Grammy stusznie otrzymat
za skrupulatny wktad w opis wy-
dawnictwa, ale takze za dotychcza-



sowe osiagniecia dotyczace Johna
Coltrane’a (ksigzki), w dziedzinie
utrwalania jazzowego dziedzictwa,
jako znawca i autorytet.

Ashley Khan wnikliwie opisuje po-
szczegdlne wymiary The Offering,
dociekajac wiedzy u samych zZrodet,
Swiadkdow z tamtych lat, podkresla-
jac przekaz unikalnymi zdjeciami.

Na dysku pierwszym albumu The
Offering znajdziemy utwory: Naima,
Crescent, na drugim Leo, Offering,
My Favorite Things. Caty materiat
charakteryzuje napiecie i energia
wynikajaca z potaczenia radykal-
nych pomystow, zaangazowania
1 catkowitego oddania sie sprawie.
Nagranie zarejestrowano szesc ty-
godni po czterdziestych urodzinach
Johna oraz osiem miesiecy przed

jego smiercig.

Najlepsza recenzja do muzyki gi-
ganta jest komentarz jego syna Ra-
viego, ktory takze byt zaangazowa-
ny w powstanie wydawnictwa. Jego
zdaniem nagranie pokazuje, jak
mistrzowsko John Coltrane pano-
wat nad instrumentem, cho¢ jego
mozliwosci byty znacznie wieksze.
Dlatego przezywat frustracje wyni-
kajace z wykorzystania wszelkich
sSrodkow wyrazu podlegtego mu in-
strumentu. Saksofon byt tylko na-
rzedziem, przedtuzeniem jego gto-
su, co stycha¢ w utworze Leo, gdzie
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John przestaje grac¢ i wykonuje wzniosta wokalize,
ktora w naturalny sposob wiaze sie z dzwiekami
saksofonu. Moment ten zapewne nalezy do smacz-
kéw wydawnictwa, ktore jak zadne inne prezentuje
Spiewajacego saksofoniste.

Na listopadowym koncercie z 1966 roku oprocz lidera
na scenie pojawili sie: przy fortepianie Alice Coltrane,
Pharaoh Sandres na saksofonie oraz Rashied Ali gra-
jacy na perkusii, Sonny Johnson na kontrabasie w za-
stepstwie za Jimmiego Garrisona, a takze okazjonal-
nie, dla wzmocnienia efektu, lokalni muzycy: Steve
Knoblauch, Arnold Joyner na saksofonach altowych
oraz perkusisci Umar Ali, Algie DeWitt i Robert Keny-
atta. Caty zespot aktywnie podaza za liderem, czasami
w szalonej, uduchowionej, intensywnej muzyce.

Coltrane pokazuje niezwykty wachlarz wptywow
1 wtasnych pomystéw. Udowadnia, jak wiele zdzia-
tat po rozstaniu z Milesem Davisem. Rozwija dtugie
struktury muzyczne, upodabniajac je do klasycz-
nych form poddanych nieskonczonym improwi-
zacjom na granicy wytrzymatosci. Jak w mitosnym
uniesieniu. Nagrania z alboumu The Offering sa do-
wodem, ze mozliwe jest wyniesienie muzyki do uni-
wersalnego, duchowego poziomu, zrozumiatego po-
nad religiami i podziatami.

Sposrod wielu albumow Johna Coltrane’a, ten nale-
zy do wyjatkowych. Powinien znalezc¢ sie w kolekcji
nie tylko ze wzgledéw muzycznych, ale rowniez jako
niezaprzeczalny dokument nakreslony wielkiego
duchem, wyjatkowego cztowieka oraz wiernych mu
ludzi. W przesztosci i terazniejszosci.©

PS Dziekuje obecnym bohaterom tekstu za tqcznosc
i wsparcie przy jego powstaniu. Love Supreme!
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Winylowy zautek w Mumbaju

tukasz Nitwinski

lukasz@radiojazz.fm

Przyjacidtka powiedziata mi, ze przy Victoria Station — najpiekniejszym
i najbardziej ruchliwym dworcu swiata — jest sklep winylowy. Wcisniety
w mata uliczke, miedzy stoiskiem ze Swiezo wyciskang trzcina cukrowg
a tanig galanterig dla Europejczykow. Prowadzi go ojciec z synem. W tej ru-

chliwej dzielnicy ich biznes to ewenement.

Obdrapane stupy kolonialnego bu-

dynku obklejone sg oktadkami scie-
zek dzwiekowych z legendarnych
produkcji filmowych. Te albumy nie
s na sprzedaz, to trofea dekoracyj-
ne. Kazdy z tych filmow to klasyk,
a muzyka, ktora mu towarzyszy, jest
tak samo wazna jak obraz. Mumbaj
(dawniej Bombayj) to najwiekszy plan
filmowy swiata — co roku powstaje tu
ponad 600-700 filmow. Gwiazdorzy sa

bogami, a piosenki z najbardziej do-
chodowych produkcji to czesto naj-
wieksze indyjskie przeboje.

Sprzedawca zaprasza na zaplecze.
W zautku, na drewnianych stotach
leza ptyty. Na pierwszym planie po-
nownie Bollywood, ale jest tez duzo
indyjskiej klasyki i popu. Co zaska-
kujace, nasz krag kulturowy jest
reprezentowany wtasciwie tylko

fot. tukasz Nitwinski



przez.. JAZZ! Prym wioda nagrania
wokalnych legend (Ella Fitzgerald,
Billie Holiday) i lata 50. w wykona-
niu big bandoéw (Duke Ellington,
Count Basie). Odpowiedz na indyj-
skie preferencje czy przypadkowy

Moacir Santos - Coisas

Historia tak piekna, ze az nie-
prawdziwa. A jednak. Urodzony
w biedzie, osierocony przez matke
1 opuszczony przez ojca, mtodziut-
ki Moacir zostaje umieszczony
w osrodku wychowawczym. Psy-
chicznie i fizycznie maltretowany,
ucieka w Swiat muzyki. Nie ma-
jac nic, stucha ulicznych muzy-
kow 1 wystukuje rytm gota stopa
w brudnej ziemi. Trzydziesci lat
pdzniej, bedac juz dojrzatym mez-
czyzna 1 muzykiem amatorem, wy-
daje album Coisas. Jest rok 1965 r.
W brazylijskie] muzyce rozpoczyna
sie dekada zmian.

Album wyrdst na sambie i bossa no-
vie, w tamtym czasie byta to muzy-
ka dla mas i elit, kochali ja wszyscy.
Santos miesza tradycje z jazzem,
albo z tym, co z jazzem mu sie koja-
rzy. Nie ma dostepu do nagran, nie
sta¢ go na koncerty. Przez wiele lat
wstydzi sie grac przy innych. Bedac
juz w studiu, czes¢ partii nagrywa
w odosobnieniu.
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traf? Sprzedajacy chtopak uczci-
wie rozktada rece, nie wie, zna sie
tylko na kolekcji indyjskiej. To do-
brze, mysle, zakonczymy spotka-
nie szczesliwie dla obu stron — bez
trudnych negocjacji.

[OISAS

MOAMNR SANTOS

Album Coisas natychmiast staje sie
wydarzeniem. Zostaje umieszczony
na liscie nowatorskich nagran prze-
ksztatcajacych tradycyjne gatun-
ki brazylijskie w swiat dzwiekow
jazzowych 1 improwizowanych.
I zostaje na tej liscie do dzis. Coisas
to klasyka i kamien milowy brazy-
lijskiego jazzu, punkt odniesienia.

Po debiucie Santos przedostaje sie
do Ameryki i nagrywa w latach 7o.
trzy dobrze przyjete albumy dla
Blue Note. Pdzniej bywato roznie
1 koleje losu nie zawsze byty taska-
we. Moacir Santos zmart w 2006
roku w swoim domu, w Kalifornii.

135




136| Pogranicze / World Feeling

" World Feeling

3 1,

Pacific Mambo Orchestra - PMO

Zespot zostat zatozony w 2010 roku
przez meksykanskiego pianiste
Christiana Tumalana i niemieckie-
go trebacza Steffena Kuehna. Jak na
orkiestre przystato, sktad jest im-
ponujacy. W 19-osobowym zespole
znalezli sie doskonali specjalisci od
salsy, cha-cha-cha, bachaty i latyno-
skiego jazzu.

Ich debiutancki album otrzymat
w 2013 roku nagrode Grammy w ka-
tegorii ,Best Tropical Latin Album”
— bez wzgledu na podwazana war-
tosc tej nagrody, start byt wymarzo-
ny. Wydtuzajaca sie lista koncer-
tow i uznanie pomogty utrzymac
tak duzy sktad w ryzach i wyda¢
drugi album. PMO to w pierwszym
kontakcie propozycja zaskakuja-
ca. Aranze rozkrecaja sie powoli,
jest wrecz kameralnie. Dominuje
jazzowa pianistyka. Potencjat sekcji
detej wykorzystywany jest gtownie
przy krotkich akcentach i punkto-
wym podbijaniu rytmu. Wszystko
ma tutaj swoj umiar i porzadek.
Dla naszego niewprawionego ucha
niektore kompozycje moga wydacé
sie zbyt podobne, osadzone w tym
samym tempie. Mija przy trzecim
przestuchaniu..©
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Clark Terry with Thelonious Monk - In Orbit

Rafat Garszczynhski

rafal@radiojazz.fm

Ten album jest nietypowa, zastugu-
jaca na uwage pozycja w dyskogra-
fii Clarka Terryego i Theloniousa
Monka. Dla tego drugiego — jest jed-
nym z nielicznych nagran, w kto-
rych uczestniczyt jako klasyczny si-
deman. Tym samym In Orbit mozna
wymieni¢ jednym tchem z takimi
albumami, jak Bags Groove Milesa
Davisa, Art Blakey’s Jazz Messengers
with Thelonuious Monk, czy Moving
Out Sonny’ego Rollinsa. Thelonio-
us Monk nigdy nie ukrywal, ze jest
fanem Clarka Terry'ego. Jako side-
man nagrywat niezbyt czesto, a jesli
nie liczy¢ jednego z koncertowych
albumoéw Arta Blakeya z 1971 roku,
to wtasnie sesja In Orbit byta ostat-
nim nagraniem Theloniousa Monka
w roli goscia.

To, co wyrdznia te ptyte i sprawia,
ze jest wyjatkowa, to fakt, ze Clark
Terry zagrat ten album w catosci na
flugelhornie, instrumencie zarowno
przed 1958 rokiem, jak i po nagraniu
In Orbit nieczesto uzywanym jako
podstawowy dla brzmienia cate-
go albumu. Dzis oczywiscie takich
eksperymentow jest wiecej, jednak
w 1958 roku z catg pewnoscia byto to
cos niespotykanego.

Za pomoca tego albumu, a w szcze-
gdlnosci takich kompozycji, jak Pea-
-Eye, czy Buck’s Business Clark Terry
udowodnit, ze odpowiednio potrak-
towany flugelhorn to nie tylko ta-
godnie brzmiaca, balladowa wersja
trabki, uzywana przez mistrzow tego
instrumentu od czasu do czasu do
zagrania jakiejs ballady, ale instru-
ment, ktory zyje wtasnym zyciem

takze w szybszych tempach.

In Orbit to réwniez spetnienie wiel-
kiego marzenia Philly'ego Joego Jo-
nesa o nagraniu ptyty z Theloniou-
sem Monkiem. Obaj muzycy zagrali
razem chyba tylko ten jeden jedyny
raz. Wspotpraca Monka z Clarkiem
Terrym rowniez miata charakter
okazjonalny 1 raczej koncertowy,
a rozpoczeta sie niemal dwa lata



przed nagraniem In Orbit, przy oka-
zji albumu Brilliant Corners Monka,
na ktéorym Clark Terry zagrat solo na
tragbce w Bemsha Swing.

Oczywiscie na In Orbit mozna spojrzec
jak na muzyczna ciekawostke. Mozna
skrytykowac fakt, ze udziat Thelonio-
usa Monka ogranicza sie w zasadzie
do jednej, wysmienitej solowki w One
FootInThe Gutteriodswiezeniajegoje-
dynej kompozycji na ptycie — Let’s Cool
One. Mozna uznac, ze w zasadzie dla
zadnego z muzykow nie byta to naj-
bardziej udana sesja. Niektorzy uwa-
zajg, ze Clark Terry swoje najlepsze
lata spedzit pod opieka Duke’a Elling-
tona. Z pewnoscia Sam Jones i Philly
Joe Jones maja w swoich dyskogra-
fiach wiele wazniejszych nagran (jesli
pominac fakt, ze dla Philly’ego Joe na-
granie z Monkiem byto spetnieniem
wielkich marzen).

In Orbit jestjednak waznym w dysko-
grafii wszystkich czterech muzykdow,
ktorzy nigdy przedtem, ani pdzniej
nie spotkali sie w takim sktadzie.
By¢ moze dla kazdego z nich z inne-
go powodu, ale jednak waznym. Dla
nas dzis to nagranie pozostaje histo-
rycznie wazne, ale przede wszystkim
ciagle niezwykle intrygujace ©
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John Coltrane - Coltrane Plays The Blues

(...) Album Coltrane Plays The Blues ukazat sie
w 1962 roku, kiedy John Coltrane nagrywat juz
dla innych wytwdrni i powstat z odrzutdw z sesji,
na ktérej nagrat My Favorite Things. Nigdy nie zo-
stat zaakceptowany jako wydawnictwo przez jego
autora. By¢ moze ta ptyta to najlepszy nieprze-
znaczony do publikacji materiat jaki kiedykolwiek
postanowiono wydac... Szczegdlnie jesli wziac
pod uwage, ze obie ptyty nagrano w zasadzie bez
wiekszego przygotowania, w czasie jednej kilku-
godzinnej sesji nagraniowej, uzupetnionej po kilku
dniach paroma dodatkowymi godzinami w studiu.
Album zarejestrowat zespdt, z ktérym John
Coltrane w owym czasie koncertowat, jedynie
Jimmy’ego Garrisona na kontrabasie zastgpit
mniej znany Steve Davis. Jednak najwazniej-
szym drugim gtosem w zespole jest niedoceniany
McCoy Tyner. (...)

Plyty przypomina Rafat Garszczynski

Petne recenzje z cyklu Kanon Jazzu na stronie
www.jazzpress.pl/kanon-jazzu
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