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Od Redakaryi

redaktor naczelny
Roch Sicinski
roch.sicinski@radiojazz.fm

Styczen. Zaczynamy od poczqtku. Cieszq sie sitownie, baseny, szkoty jezykdw obcych i wie-

le innych miejsc, do ktorych wykupilismy, bqdZ otrzymalismy w swigtecznym prezencie
karnety.. Oczywiscie wszystko w ramach noworocznych postanowien. I to nic, ze miejsca
te bedq swiecity pustkami juz na poczqtku lutego (w porywach na poczqtku marca). Li-
czq sie checi, te dobre. Niby nic poza cyferkami sie nie zmienia, a jakos tatwiej w grudniu
zamykac pewne sprawy, w styczniu otwierac inne. Najczesciej jest to rytualne oktamywa-
nie samych siebie. Mniejszosci, ktorej noworoczne postanowienia sie udajq — sktadamy
serdeczne gratulacje i zazdroscimy. Tym czesto charakteryzuje sie zycie codzienne na po-

czqtku roku. A jak w tym czasie wyglgda swiat muzyczny?

Pierwsza mysl — co roku okres ten przynosi niewiele koncertow/festiwali oraz mato
wydawnictw ptytowych, choc¢ tak jest nie tylko w branzy muzycznej — ogdlna (chwilo-
wa) artystyczna posucha. Taki juz roczny cykl. Czegos jednak jest duzo prawda? No tak,
co chwile na portalach informacyjnych, politycznych, ekonomicznych, kulturalnych czy
tez tych spotecznosciowych rzucajq sie w oczy podsumowania, zestawienia i plebiscyty.
Oczywiscie nasze sentymentalne usposobienie nie pozwala odciqc sie od wydarzen ostat-
nich dwunastu miesiecy. Szczegdlnie kontrowersyjne bywajq zestawienia opisujqce ,pro-
dukty” niedajqce sie zamknqc w sportowych rankingach z liczbami po przecinku. Cho¢
w styczniowym JazzPRESSie znajdziecie pewne tego naleciatosci, to nie przedstawimy
Wam jednej stusznej/niestusznej listy wspominkowej ostatniego roku. Kazdy z piszqcych
dziennikarzy ma swoje ulubione tytuty, koncerty, wytwdrnie, czy muzykow btyszczqcych
szczegdlnie jasno w roku 2013. Mimo wszystko w nowym roku pokornie pohamowalismy
chec stworzenia wewnetrznej ankiety i zrezygnowalismy z redakcyjnych sporow. Moze za

rok bedziemy odwazniejsi..

Whbrew pozorom jestem wielkim fanem podobnych zestawien, szczegolnie tych odno-
szqcych sie do polskiego jazzu. Prawda, czasem przynoszq wiecej rozrywki niz pozytku,
ale taka pigutka ma jednak wiecej plusow niz minusow — zarowno dla muzykow jak i fa-

now, choc to zaledwie moje zdanie.

Dzierl przed napisaniem tego tekstu przeczytatem internetowy post jednego z najcie-
kawszych polskich perkusistow brzmiqcy nastepujqco: ,podsumujmy podsumowanie
podsumowan roku”. A juz chciatem.. jednak tekst ,0d Redakcji” nie zmiesci tego wyzwa-
nia z przymruzeniem oka. Zresztq summa summarum nie musze podsumowywac podsu-
mowan, skoro zrobiono to w komentarzach pod wspomnianym postem na portalu spo-
tecznosciowym. [ wiecie jaki byt wynik tej sumy sum? Szesc.

Mitej lektury!
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" Wydarzenia

RAMDY BRECKER PLAYS WLODEE PAWLIK'S

NIGHT IN CALISIA

Tego jeszcze nie grali! Pierwszy raz w historii
polski muzyk jazzowy wystepujacy w roli lide-
ra zostat nominowany do prestizowej nagro-
dy Grammy. Kategoria to ,duze sktady jazzo-
we”, a wspomniany muzyk jazzowy to nikt
inny jak Wtodek Pawlik! Ptyta, ktora pianista
wywalczyt sobie nominacje to Night in Calisia
zarejestrowana w duzej obsadzie muzycznej
(Orkiestra Filharmonii Kaliskiej) oraz gwiaz-
dorskiej (Randy Brecker). Liczymy na sukces
itrzymamy kciuki choc¢ zdajemy sobie sprawe
z powaznej konkurencji. Nominowani w tej
kategorii to takze Darcy James Argue, Dave
Slonake, Joe Lovano oraz Alan Ferber.

Zespot trebacza Tomasza Dabrowskiego ,Tom
Trio”, podczas swojej ostatniej trasy koncer-
towej po Polsce w pazdzierniku, zarejestro-
wat materiat na nowa ptyte. Album ukaze
sie w tym roku naktadem wydawnictwa For
Tune.

6 grudnia odszedt ojciec chrzestny brytyjskie-

go jazzu, pianista Stan Tracey. Jego najstyn-
niejszy album to nagrany w 1965 roku ,Jazz
Suite inspired by Dylan Thomas’ Under Milk
Wood”



23 grudnia w wieku 93 lat odszedt Yousef La-
teef - saksofonista i multiinstrumentalista
oraz kompozytor jazzowy. Grat m.in z Charle-
sem Mingusem i Cannonballem Adderleyem.
Byt laureatem Grammy w kategorii ,New Age”
za ptyte Yusef Lateef’s Little Symphony”.

29 grudnia w wieku 81 lat odszedt jeden z naj-

wybitniejszych polskich kompozytorow mu-
zyki wspotczesnej, Wojciech Kilar. Ceniony
nie tylko w swiecie muzyki powaznej ale tak-
ze filmowej: wspotpracowat m.in. z Francisem
Fordem Coppola (,Dziewigte Wrota”), a w 1999
otrzymat ostatecznie odrzucona propozycje
od rezysera Petera Jacksona napisania muzy-
ki do filmu Wtadca Pierscieni.
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10 grudnia w wieku 83 lat odszedt jeden z naj-

bardziej cenionych jazzowych gitarzystow,
obecny na jazzowej scenie przez 70 lat, Jim
Hall Byt jednym z ostatnim Gigantow Jazzu.
Jako inspiracje i mistrza wskazywali go Pat
Metheny, John Scofield, Bill Frisell i John
Abercrombie. Albumy, na ktorych pozostawit
dzwieki swojej gitary to jedne z najwazniej-
szych ptyt w historii jazzu, a lista artystow
z ktorymi pracowat przyprawia o zawrot gto-
wy. W Polsce wystapit w duecie z Charliem
Hadenem 27 pazdziernika 2002 roku, ostatni
jego koncert w Polsce w 2010 zostat odwotany
z powodu katastrofy smolenskiej. ©
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JIM HALL - gigant gitary jazzowej (1930 — 2013 )

Amerykanski gigant gitary jazzowej tak
wtasnie okreslali go zardwno krytycy jak
1 poczatkujacy gitarzysci, ktorzy chcieli mu
dorownac — a byto ich naprawde wielu. Na-
gte odejscie Jima Halla do najwiekszej orkie-
stry $wiata spowodowato pewna pustke jesli
chodzi o gitare jazzowa. Muzyk przyszedt na
Swiat 4 grudnia 1930 w Buffalo jako James
Stanley Hall. Wychowywat sie w rodzinie
muzykéw (jego mama grata na pianinie,
dziadek na skrzypcach, a wujek na gitarze)
1 ta rodzinna tradycja zadecydowata o jego
dalszej muzycznej karierze. Juz w wieku 10-
ciu lat rozpoczat nauke gry na gitarze, gdy
pod choinke dostat wymarzony instrument
a trzy lata pozniej grat juz w Cleveland w ze-
spole jazzowym. Uczeszczat do Cleveland In-
stitute of Music a nastepnie przeniost sie do
Los Angeles gdzie studiowatl gre na gitarze
klasycznej u Vincente Gomeza. Pozostawat
wowczas pod wptywem muzyki Django Re-
inhardta. Wspotpracowat z catg czotowka
muzyki jazzowej. Lista nazwisk jest impo-
nujaca. W latach 5o. wystepowat w réznych
grupach m.in.(Chico Hamilton Quintet,
1955-1956; Jimmy Giuffre Three, 1956-1959)
oraz jako muzyk studyjny. W 1962 roku po
wielu miesigcach przerwy (spowodowane;]
smiercia Scotta LaFaro, Bill Evans zaprosit
Jima Halla do nagrania ptyty. Dzieki wyste-
pom z Ella Fitzgerald (1960-1961) w Ameryce
Potudniowej poznat bossa nove. Wspotpra-
cowat i nagrywat tez z zachwycajaca woka-
listkg Helen Merrill, ktorej ptyty nigdy nie

mialy recenzji ponizej pieciu gwiazdek. Na
poczatku lat 60. podjat wspodtprace z Son-
nym Rollinsem (1961-1962). Pod koniec lat 6o0.
nagrywat z Gerrym Mulliganem, Quincym
Jonesem 1 Herbiem Hancockiem. W latach
70. nagrywat miedzy innymi z Ornette'em
Colemanem, czy w duecie z basista Ronem
Carterem. Nagrat tez ptyty z takimi muzy-
kami jak Michel Petrucciani, Mike Stern
1 Pat Metheny. Wtasnie z Patem Methenym
zrealizowat w 1999 roku wspdlny album za-
tytutowany o prostu Jim Hall — Pat Metheny,
na ktorym znalazty sie spontaniczne impro-
wizacje tych obu muzykow. Jim Hall lubit
pokazywac swoj kunszt podczas koncertow
na zywo zas Pat Metheny przekazywat swo-
je wycyzelowane, dopieszczone kompozycje
w wiekszosci na ptytach. Gitarzysta otacza-
ny byt wyjatkowym kultem. W samych su-
perlatywach wypowiadat sie o nim réwniez
John Scofield, dla ktérego byt najwiekszym
idolem. Metheny i Scofield Wykorzystywa-
li w swojej stylistyce zaczerpniete z Halla
niektére elementy gry i gitarowe patenty.
Jim Hall koncertowat w Polsce kilkakrotnie.
Moglismy podziwiac jego gre podczas kon-
certu w studiu koncertowym im. Witolda
Lutostawskiego w Warszawie, gdzie grat
pianissimo — tak cichutko, ze publicznos¢
momentami zamierata z zachwytu. Jego
dorobek ptytowy jest imponujacy a swiad-
czy o tym niebywata rozmaitosc i réznorod-
nos¢ prezentowanych nagran poczawszy od
1957 roku, kiedy to ukazata sie jego pierw-



sza ptyta zatytutowana Jazz Guitar, a po-
tem juz poleciato.. W latach 1958 — 59 grat
w trio Jimmy'ego Giuffry'ego z Bobem Bro-
okmayerem. Wi959 roku ukazata sie pty-
ta z jego udziatem Seven Pieces (z Jimmym
Giuffre'em). 20 grudnia 1960 roku Jim Hall
wziat udziat (obok Billa Evansa, Ornetta
Colemana 1 Scott’a LaFaro) w nagraniu pty-
ty Jazz Abstraction firmowanej przez Gun-
thera Schullera. W tym samym 1960 roku
ukazuje sie Good Friday, 1962 Undercurrent
(z Billem Evansem), The Bridge (z Sonnym
Rollinsem). Jim hall grat w kwartecie Arta
Farmera. Byt to jeden z najsubtelniejszych
muzycznie zespotow tamtych lat. Wi963
ukazat sie album Live at the Half Note (z Ar-
tem Farmerem),1964 Glad to Be Unhappy,1966
Intermodulation,1969 It's Nice to Be with
You,1971 Where WouldIBe?,1972AloneTogether
(zRonem Carterem),1975 Concierto (z Paulem
Desmondem),Jim Hall Live! Commitment, 1976
Jim Hall Live in Tokio,1978 Jim Hall and Red
Mitchell,1979 Live at the North Sea Jazz Festival
(z Bobem Brookmeyerem),1981 Circles, 1981
It's a Breeze (z Itzhakiem Perlmanem i Andre
Previnem),1982 First Edition,1984 Telephone (z
Ronem Carterem),1986 Jim Hall's Three 1987
Power of Three (z Michelem Petruccianim
1 Waynem Shorterem),1088 These Roots,1989
All Across the City,1991 Live at Town Hall,1992
Youkali Subsequently,1993 Live at Village West
Something Special 1994 Dedications & Inspira-
tions ,1996 Dialogues, 1997 Textures ,1998 Live
at the Village Vanguard By Arrangement 1999
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Jim Hall & Pat Metheny Jim Hall,2000 Grand
Slam: Live at the Regattabar, Cambridge
Massachusetts Ballad Essentials ,2001 Jim
Hall & Basses,2002 Live in Tokio,2004 Magic
Meeting,2005 Blues on the Rocks ,Duologues (z
Enrico Pieranunzim) [Free Association,2006
Complete Jazz Guitar Concierto. Wspolnie
z Patem Methenym nagrat stynny standard
,All The Thing You Are”, ktéry nie ma sobie
do dzis rownych. W wielu swoich wypowie-
dziach Pat Metheny nie kryt, iz Jim Hall jest
dla niego ojcem gitary wspotczesnego jazzu.
Odcisngt wptyw na tworczos¢ takze wie-
lu innych gitarzystow jak Bill Frisell, John
Abercrombie, Rudolf Dasek (w Czechach)
1 Marek Blizinski (w Polsce). W 2004 roku
zostal laureatem NEA Jazz Master Awar-
ds. Mimo podesztego wieku jeszcze w 2012
roku gitarzysta regularnie dawat koncer-
ty w stynnym jazzowym klubie Blue Note
w Nowym Jorku a takze na wielu festiwa-
lach jazzowych w Stanach Zjednoczonych
1w Europie. Jim Hall zmart we snie w swo-
im apartamencie na Manhattanie 10-ego
grudnia 2013 roku w Nowym Jorku w wieku
83 lat. Muzyke jaka pozostawit po sobie pet-
na nonszalancji, powabu i niebywatej deli-
katnosci jest i bedzie przez lata inspiracja
dla wielu kolejnych pokolen zakochanych
w brzmieniu akustycznej gitary jazzowej.

Opracowanie Andrzej Patlewicz
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nowosci pltytowe

Nowosci ptytowe

Maciej Grzywacz - Solo. Marek Napior-
kowski w wywiadzie numeru opowiada:
,Zainteresowa¢ stuchaczy konceptem
solo jest bardzo trudno. Bardzo cenie
muzykdw, ktdrzy nagrali takie ptyty..”.
Otéz wiasnie z taka ptyta bedziemy mieli
do czynienia juz 11-ego stycznia. Maciegj
Grzywacz deklaruje powrét do kameral-
nego brzmienia gitary - cicho, klasycz-
nie, solo. Trzymamy kciuki i wierzymy
w ten projekt!

©

Oleniczak/Sendecki European Quartet
- Birthday Live CD #2 - krazek nagrany
przez dwdch rozpoznawalnych nie tylko
w Polsce, ale w Europie i na $wiecie pol-
skich muzykdw jazzowych: saksofoniste
Andrzeja Olejniczaka - od lat osiadtego
w Hiszpanii oraz majacego na koncie
wspotprace m.in. z Billym Cobhamem,
bra¢mi Brecker czy Marcusem Millerem
pianista i keyboardzista Wiadystawem
»Adzikiem” Sendeckim. Sekcyjne wspar-
cie muzycy otrzymali od sekcji Verne-
rey/Mondesir. Krazek jest zapisem kon-
certu, jaki odbyt sie z okazji 14. urodzin
poznanskiego klubie Blue Note.

©

Motion Trio - Polonium. Kolejna w dy-
skografii tego znakomitego zespotu
ptyta, tym razem zawierajgca muzyke
kompozytoréw polskich XX/XXI wie-
ku: Witolda Lutostawskiego, Krzysztofa
Pendereckiego, Wojciecha Kilara, Hen-
ryka Mikotaja Goéreckiego oraz Marty
Ptaszynskiej (utwoér napisany dla Motion
Trio). Gosciem specjalnym projektu jest
Leszek Mozdzer, ktéry wykonat partie
solowa Koncertu na klawesyn lub forte-

pian Op. 40 H.M.Gdreckiego.

©

Marcin Ciupidro - Talking Tree. 9-ego
grudnia ukazat sie pierwszy autorski al-
bum muzyka zwiazanego z wroctawska
scena alternatywna, znanego m.in. z ze-
spotu Robotobibok, Metamuzyka i Neu-
rasja. Punktem wyijscia sa tu zderzenia
brzmien instrumentéw akustycznych
z elektronika syntezatoréw analogo-
wych. Nie jest to jednak tylko ekspery-
ment brzmieniowy - kompozycje posia-
daja wysublimowane melodyjne tematy,
zainspirowane minimal music, powta-
rzalne, natozone na siebie struktury ryt-
miczne, a przede wszystkim dzwiekowe
przestrzenie o zwolnionym przeptywie
czasu i kontemplacyjnym charakte-
rze. Wszystko to, poprzecinane czasem
ostrym freejazzowym zrywem, tworzy

niezwykty, bajkowy pejzaz.



W ostatnich godzinach starego roku ukazata sie
druga czes¢ serii Polish Jazz Mixtape, w kto-
rej DJ’e oraz muzycy przygotowuja wystawne
dzwiekowe uczty dla wszystkich mitosnikéw na-
szego rodzimego jazzu. Autorem najnowszego
miksu jest Senhor Efebo. W przygotowanym mik-
sie ustyszycie zarébwno watki latynoamerykanskie
(Bossa Nova Combo) jak i afrykanskie (wspdiny
projekt polskich muzykdw jazzowych z etiopskim
wirtuozem wibrafonu - Mulatu Astatke). Senhor
Efebo przy uzyciu gramofondw i procesora efek-
téw zabiera nas w wyjatkowa muzyczna podréz,
ktéra rozpoczyna sie w latach 60-tych, a konczy
sie na wspoétczesnych dokonaniach Marcina Ma-
seckiego czy Contemporary Noise Sextet.

©

Joanna Kucharczyk - More. To kobieca wrazli-
wos¢ wokalistki vs energia mtodych jazzmanéw:
pianisty Vita Kristana, basisty Maxa Muchy i per-
kusisty Karola Domanskiego. Na co dzieh dzie-
la ich setki kilometréw, potaczyta ich muzyka,
w ktorej znalezli ,idealng harmonie pomiedzy tra-
dycyjnymi i wspdtczesnymi brzmieniami muzyki

jazzowej”.

©
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MEET! Maciej Obara
07.01.2014, g. 19:00
Klub Kultury Saska Kepa

Maciej Obara - saksofonista, ktéry udowad-
nia, jak muzyka jazzowa moze taczy¢ w sobie
Wwrzaca energie i otwarte formy zachowujac
lekkos$¢ przekazu.
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siow motion

Bartek Pieszka Quartet - Slow motion

20 stycznia na sklepowe potki trafi debiutancka
ptyta zespétu Bartek Pieszka Quartet. Zespot ist-
nieje juz od 6 lat i zdobyt uznanie wystepujac
na polskich i zagranicznych festiwalach. Muzy-
ka jaka mozna znalez¢ na ptycie Slow motion
to akustyczny jazz wpasowujacy sie w nurt, jaki
proponuje nam wytwornia ECM, jednak jest jed-
noczesnie wyraznie zakorzeniona w Polskigj tra-
dycji jazzowej. Akustyczne wspdtbrzmienie kla-
sycznej sekcji jazzowej z wibrafonem zostato tu
potaczone z instrumentami zdecydowanie mniegj
kojarzacymi sie z jazzem; obojem i klarnetem
basowym. Plyta zawiera gtéwnie autorskie kom-
pozycje lidera. Muzycy wystepujacy na ptycie to:
Bartek Pieszka - wibrafon, Nikola Kotodziejczyk
- fortepian, Maciej Szczycinski - kontrabas oraz
Sebastian Kuchczynski - perkusja. Goscinnie wy-
stapili rbwniez: Katarzyna Ruda - obdj i Piotr To-
runski - klarnet basowy.

Pod naszym patronatem

Artur Dutkiewicz - Prana

Artur Dutkiewicz, wybitny polski pianista, po so-
lowych Mazurkach wydaje ptyte w trio (premiera
7.02) - ze swoimi kompozycjami. W nagraniu pty-
ty wzieli udziat: Michat Baranski na kontrabasie
i tukasz Zyta na perkusji - znakomici muzycy,
z ktérymi Artur koncertuje po catym Swiecie od 3
lat. Tytutowa Prana to w sanskrycie - najstarszym
jezyku $wiata - sita i moc zycia, przejawiajaca sie
jako entuzjazm, rado$¢ i kreatywnos$¢. Materiat
umieszczony na ptycie zostat po raz pierwszy za-
prezentowany na koncercie w grudniu 2013 r. na
Jazz Juniors Festival w Krakowie. Zostat entuzja-
stycznie przyjety i uznany jako wydarzenie tego

festiwalu.
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{ELOP MOMK dobadz nowe ptyty w Nowym Roku!

FARIS 1969

WezZ udziat w konkursie! Rozpo-

cznij ten rok pozytywnymi muzycznymi

'F ¢ T ] wrazeniami, zyczymy Ci, zeby ten trend
¥ / I

utrzymat sie do konca 2014 roku i duzo
dtuzej. W styczniu mamy dla Ciebie pty-
te Theloniousa Monka (Paris 1969)
oraz dwie nowosci - ptyte wspa-

niatej wokalistki - Diane Reeves
(Beautiful Life) oraz ptyte Mar-
ka Napidrkowskiego (Up!). Jesli
wolisz muzyke na zywo - w tym
miesigcu mozesz wygraé podwdj-
ne zaproszenie na warszawski
koncert Johna Mavyalla w ramach
trasy JOHN MAYALL 80th ANNI-
VERSARY TOUR.

JOHN MAYALL 80w
ANNIVERSARY TOUR

..wystarczy wysta¢ maila na adres
jazzpress@radiojazz.fm W tytu-
le napisz, o ktéra nagrode walczysz.
Kto pierwszy ten lepszy? Niel Zeby
przypadkowos$¢ odegrata wieksza role,
zwyciezcami zostana te osoby, ktore
jako trzecie w kolejnosci zgtosza sie po

18 LUTEGO 2014, KLUB STODDLA, WARSZAWA
BILETY: LIVENATION.PL | EVENTIM.PL

dana nagrode. Powodzenia!
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najciekawsza
ptyta wedtug
miesiecznika

JazzPRESS

erase
ew and old dreams

Erase — New and Old Dreams

Wypada zaczac od tytutu albumu, jaki w tym miesiacu znalazt sie
w naszej rubryce Top Note. Wielu z czujnych Czytelnikéw przypo-
mina sobie kwartet Old and New Dreams ztozony z muzykow, jacy
wczesniej grajac z Ornettem Colemanem posmakowali ,nowej
muzyki”. Pozniej stworzyli wtasny sktad, ktory istniat przez ponad
dekade i jak sie tatwo domyslic, nie grat najprostszych dzwiekow.
Nie wiem na ile muzycy zespotu Erase nazywajac swoj krazek New
and Old Dreams chcieli nawigzac¢ do grupy Redmana, Cherry’ego,
Hadena i Blackwella? Wiem natomiast, ze wyimprowizowany ma-
teriat stanowiacy prawie cata tres¢ albumu wielu nazwie muzyka
freejazzows.

Dla mnie, wbrew pozorom, to granie free jest mocno uporzadkowa-
ne i melodyjne, a jesli recenzja ma rowniez muzyke klasyfikowac,
to materiat zawarty na ptycie nazwatbym po prostu freejazzowy-



Glosna i brudna muzyka, petna sily
i wrzeszczqcej ekspresji— zniewala
prostymi melodiami. Jak to mozliwe?

mi ,piosenkami”’. Gtosna i brudna
muzyka, petna silty 1 wrzeszczacej
ekspresji — zniewala prostymi me-
lodiami. Jak to mozliwe? Wtasnie
piosenkowy charakter wielu mo-
mentow na New and Old Dreams
zacheca nie tyle do wtaczenia ptyty
ponownie, co do powtarzania wy-
brzmiatego wtasnie (kazdego kolej-
nego) utworu.

Podobnie jak w relacji po koncercie,
na ktorym zarejestrowano materiat
zmuszony jestem wspomniec o eks-
presji—to ona odgrywa gtéwna role.
Zarowno liderzy (Gerard Lebik -
saksofon tenorowy, Michat Trela —
perkusja) jak i sidemani (Max Mu-
cha, Jakub Mielcarek — kontrabasy)
posiadaja komplet mozliwosci, by
te ekspresje wyrazi¢. Sa to instru-
mentalisci grajacy na fantastycz-
nym poziomie, przy czym nie brak
im talentu i serducha. Nic zatem
nie stato na przeszkodzie miedzy
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muzykami, a publicznoscig. Zespot potrafi zdmuch-
nac¢ z powierzchni ziemi — o czym przekonujemy
sie w pierwszych sekundach ptyty. Potrafi tez opo-
wiadac¢ muzyka w sposob bardziej wywazony — tak
tez ptyta sie konczy. Skoro jest to jednak materiat
w petni wyimprowizowany (utwory od 1 do 4) trzeba
zaznaczy¢, ze album nie jest bezbtedny. Mam wra-
zenie, ze kazdy utwor na dobre zaczyna sie dopiero
po pewnym czasie ,muzycznego docierania’. Przy-
ktadowo granie na poziomie zespotu Erase zaczy-
na sie dopiero w drugim wejsciu Lebika, czy moze
nawet w momencie duetu kontrabasow, jednak nie
z pierwszymi dzwiekami otwierajacego utworu, tak
tez dzieje sie jeszcze kilka razy..

Improwizowane czesci koncertu sa zroznicowa-
ne, charakterystyczne dla catej ptyty sg natomiast
przydzielone role muzykow; jak niepowtarzalne
granie perkusisty (to jest jeden z najwiekszych skar-
bow polskiej sceny free!), melodyjne granie Muchy,
ozdobniki 1 niekonwencjonalne techniki Mielcar-
ka oraz wszechstronne frazy Lebika. Obraz catosci
nie pozostawia ztudzen — to byt swietny koncert. Z
kolei pojedyncze, wyrwane z kontekstu fragmenty
(jak ,zabawy” wysokimi tonami kontrabasow i sak-
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sofonu w drugim numerze) przed-
stawiaja nam zapis chwili i dosko-
natego zgrania. Stychaé, ze przed
koncertem muzycy spedzili ze soba
duzo czasu w studiu nagraniowym
1 teoretycznie czysta improwizacja
okazuje sie monolitem.

Ostatnich szes¢ minut przed za-
trzymaniem sie krazka w naszych
odtwarzaczach kryje kompozycje
tytutowa — ,New and Old Dreams”.
Jestem jedna z tych oséb, ktora w zy-
ciu nie przepada za niespodzianka-
mi. Rzadko sie udaja. Muzycznie
natomiast jestem ich spragniony.
Tak na koncercie 2-ego pazdzier-
nika 2012r. jak i stuchajac muzy-
ki z ptyty odnosze wrazenie, ze to
najlepsza niespodzianka, jaka mo-
gta w tym materiale sie pojawic.
Jak juz zdazyliscie sie zorientowac
omawiana do tej pory muzyka na
krazku to mocny cios! Intensywne
granie bez postojow, bez czasu na
ocieranie potu z czota, nawet kiedy
stuchamy fragmentow spokojniej-
szych, stonowanych. Nagle jednak,
na sam koniec, machina ztozona
z czterech wspaniatych muzykow
przestaje boksowac nasze uszy. Era-
se popuszcza garde, odstania sie
1 prezentuje jedyna wczesniej przy-

gotowana kompozycje, jeden z mo-
ich ukochanych utworow zesztego
roku. Ta niespodzianka zaczyna sie
transowym riffem granym na kon-
trabasie. Temat wytania sie z gtebi
brzmienia medytacyjnie powtarza-
nej frazy granej przez Maxa Muche.
Prezentuje ja oczywiscie Gerard Le-
bik, cho¢ na poczatku nuty brzmia
jakby z niesmiatego saksofonu al-
towego. Nie ma obaw — zaraz poja-
wi sie ekspresja. Tyle ze tym razem
bardzo dostojna, doniosta i cho¢
wolna, to swoja sitg przekrzykujaca
caly koncert. Powtorka tematu i to
juz koniec albumu jakim Erase wita
rynek muzyczny.

Oczywiscie ujecie emocji stowami
nie jest prostym zadaniem. Jednym
z tych, ktorzy potrafili uchwycic je
w jednym krotkim stwierdzeniu
byt wybitny saksofonista Tomasz
Szukalski. Jego tez pozwole sobie za-
cytowac. Gdyz cenit muzyke z cha-
rakterem, to kiedy miat do czynie-
niaz koncertem, badz ptyta nijaky’,
pozbawiona pazura lub ,serducha’
robit kwasna mine i powiadat Ni
sie wkurwic, ni sie wzruszyc¢”. Otoz
Drodzy Czytelnicy album New and
Old Dreams pozwala nam tak na
jedno jakidrugie ©
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 SAY THATITO SAY THIS

Marek Napiorkowsk i- UP!

Trombone Shorty - Say That To Say This

Nie spodziewatem sie po Marku Napiérkowskim
takiej ptyty. Up! to dzieto kompletne, wySmienicie
wymyslone, napisane, zaaranzowane i zagrane.
Up! to album jednoczesnie przebojowy i zdecydo-
wanie daleki od tandetnych préb przypodobania
sie szerokiej publicznosci prostacka i chwytliwa
melodia, tak jest witasnie wymyslony. Autorska
muzyka napisana jest tak, zeby do maksimum
wykorzysta¢ mozliwosci brzmieniowe ciekawie
zestawionego zespotu i jednoczes$nie stworzyé
nowoczesne jazzowe standardy, ktére sprawdza
sie tez w innych skfadach instrumentalnych. Mu-
zyka napisana specjalnie dla potrzeb tego projek-
tu wymyka sie wszelkim klasyfikacjom. Jazzowi
purysci nie beda zadowoleni, oczekujac szczegdl-
nie od lidera - gitarzysty nieco wiecej bluesa. Up!
jest jednak niezmiernie inspirujacy, to prawda, ze
wymagajacy odrobiny skupienia i uwagi. Wtedy
pobudza wyobraznie. Z pewnoscia kazdy ustyszy

w tej muzyce zupetnie inne historie (...)

Trombone Shorty z pewnoscia jest wybitnym
jazzowym puzonista. Wybrat jednak do$¢ komer-
cyjna droge artystyczna. Nie zostanie moze $wia-
towa gwiazda popu, ale do tego, zeby nig zostat
brakuje mu z pewnoscia jedynie promocji i jakie-
go$ towarzyskiego skandalu. Najnowszy album
Trombone Shorty’ego to $wietna komercyjna pro-
dukcja, gdyby tylko tak wygladata dzi$ cata mu-
zyczna komercja... Ale wygladac¢ nie bedzie i na-
lezy to zaakceptowad poszukujac wiasnie takich
produkcji, jak Say That To Say This. Ten album to
zbidr potencjalnych przebojéw, potrzebujacych
do $wiatowej stawy jedynie odrobiny promociji.
Perfekcja realizacyjna, $wietnie napisane kompo-
zycje, wytrawni muzycy. Wskrzeszony po latach,
w USA legendarny zespét braci Neville - The Me-
ters w swoim klasycznym przeboju ,Be My Lady”.
Wszystko podporzadkowane gtadkiej i spetniaja-
cej oczekiwania zardwno popowych, funkowych,
jak i smooth jazzowych stuchaczy. (...)



CARLA BLEY STEVE SWALLOW
THE PARTYKA BRASSE QUINTET
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Carla Bley, Steve Swallow, The Partyka
Brass Quintet - Carla’s Christmas Carols

Aga Zaryan - Remembering Nina & Abbey

Mam wrazenie, ze Carla jest jedna z niewielu ar-
tystek, ktéra nagrata $wigteczna ptyte nie podej-
mujac zadnych artystycznych kompromisdw. Nie
ulegajac sugestiom producentéw, ktdrzy chca
wytworzy¢ album, z ktdrego przynajmniej kilka
utworéw beda mogli potem sprzedawac na niezli-
czone okazjonalne sktadankiw rodzaju ,Christmas
Smooth Jazz For Lovers” i takie tam... Nie spet-
niata tez dzieciecego marzenia zebrania trzech
rzedéw szkolnej orkiestry smyczkowej i nagrania
z mozliwie najwiekszym sktadem - w mysl zasady
- im wiecej smyczkdw tym lepiej. Jesli nie zdazy-
cie znalez¢ tego albumu w sklepie przed Swieta-
mi, nie czekajcie kolejnych 12 miesiecy, mozecie
spokojnie kupi¢ go sobie w styczniu, a nawet
w czerwcu i bedzie brzmiat réwnie pieknie. To nie
jest Swiateczna ciekawostka, a wybitny, wymyka-
jacy sie jakimkolwiek klasyfikacjom gatunkowym
album. (...)

Kiedy w zapowiedzi prasowej zobaczytem zestaw
kompozycji, nie oczekiwatem ptyty genialnej, ra-
czej obawiatem sie, szczegdlnie o ,Strange Fru-
it” i ,My Baby Just Cares For Me”. Zawsze bytem
zdania, ze ,Strange Fruit” nie powinien juz w za-
sadzie nikt $piewac, bo dzi$ zyje sie nam wszyst-
kim za tatwo, zebySmy mogli ten tekst zrozumiec.
Z kolei ,My Baby Just Cares For Me” jest melodia
wyeksploatowana w reklamie. Wydawato mi sie,
ze to wybdr zbyt oczywisty. Przekonatem sie jed-
nak, ze mozna zaspiewac ,Strange Fruit” niemal
tak doskonale jak Billie Holiday, czy Nina Simo-
ne. Przejrzatem liste tegorocznych nowosci i nie
mam watpliwosci. To jest najlepszy album tego
roku wérdd ponad 400 nowych ptyt jakich w tym
roku miatem okazje wystuchac. Zreszta w muzyce

poréwnania nie maja wiekszego sensu. (...)

Rafal Garszczynhski

Petne recenzje ptyt tygodnia znajdziesz na stronie www.jazzpress.pl/plyta-tygodnia
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Adam Pieronczyk - The Planet Of Eternal Life

Kacper Patczynski

kacper.palczynski@radiojazz.fm

ADAM PIERON
THE PLANET

Mysle, ze nie przesadze, a juz na
pewno nie bede oryginalny, jezeli
napisze, ze najnowsza ptyta Adama
Pieronczyka The Planet Of Eternal
Life, to po prostu prawdziwy ewene-
ment. Zostata bowiem przez niego
nagrana w catosci solo na saksofo-
nie sopranowym, bez dodawania ja-
kichkolwiek kolejnych sciezek, a do
tego jeszcze nie w tradycyjnym, ste-
rylnym studiu, lecz w XIV-wiecznej
wiezy potozonej w niemieckim Pe-
itz. Pomyst, trzeba przyznac, zaska-
kujacy 1 bardzo odwazny. Niczym
zaskakujacym nie sg pojawiajace sie
co i rusz albumy solowe pianistow,
rowniez dla gitarzystow jest to te-
mat do udzwigniecia. Ale saksofon
solo przez 60 minut to juz zupeinie
inna sprawa. Za pomocag instru-

mentu, ktérym mozna grac wytacz-
nie melodie, nie jest juz tak tatwo
utrzymac uwage stuchacza podczas
dtuzszej wypowiedzi muzyczne;.
Brak wsparcia rytmicznego i har-
monicznego natychmiast obnaza
nawet najdrobniejsze potkniecia,
w tym takze nawet chwilowy brak
skupienia muzyka. Konwencja so-
lowego grania na instrumencie
wytacznie melodycznym wymaga
wiec ogromnej inwencji, posiada-
nia jasnej i spdjnej wizji artystycz-
nej oraz sporej pewnosci siebie.
Adam Pieronczyk dodatkowo po-
stanowit utrudnic sobie to i tak juz
karkotomne zadanie i zdecydowat
sie na nagranie ptyty w catosci na
saksofonie sopranowym, ktory z re-
guty nie jest tak postuszny obstu-
gujacemu go muzykowi, jak cho-
ciazby jego tenorowy krewny, ktory
zdecydowanie chetniej poddaje sie
wszelkim saksofonowym sztucz-
kom. Ten album jednak pokazuje,
ze Pieronczyk opanowat ten instru-
ment w stopniu pozwalajacym mu
na catkowicie swobodne prowadze-
nie za jego posrednictwem narracji
muzycznej.

W trakcie stuchania ptyty mozemy
wielokrotnie przekonac sie, ze zad-



ne techniczne przeszkody dla tego
saksofonisty po prostu nie istnieja
(altissimo!!!). Ogranicza go wytacz-
nie jego wtasnawyobraznia. Od razu
jednak uspokajam —na The Planet Of
Eternal Life najwazniejsza jest melo-
dia 1 opowiesc¢ snuta przez Pieron-
czyka. Biegtos¢ techniczna stanowi
jedynie srodek wyrazu. Muzyk nie
zalewa nas kaskada dzwiekow, ni-
czego nie udowadnia i nie popisuje
sie. Zamiast tego konstruuje piekne
melodie, buduje odpowiedni na-
stréj. Swiadczy to o jego dojrzatosci
muzycznej i doswiadczeniu. Dodat-
kowo bardzo swiadomie korzysta
on z miejsca, w ktorym dokonano
nagrania. Pieronczyk szanuje wiec
cisze, czesto gra wrecz na granicy
szeptu, wykorzystuje takze natural-
ny w takich budowlach pogtos. Na
szczescie jednak réwniez samego
nagrania dokonano w sposob prze-
myslany. Styszymy wiec saksofon
(a czasami rowniez samego artyste)
z bardzo bliska, a wspomniany juz
pogtos zostal na tyle okietznany, ze
nie powoduje zlewania sie ze soba
fraziposzczegolnych dzwiekow, kto-
re pozostaja catkowicie klarowne.
Dodaje on jedynie catemu nagraniu
przestrzeni i oddechu, a szlachetne-
mu brzmieniu saksofonu Pieron-
czyka —naturalnosci oraz ciepta.

Na ptycie artysta zamiescit niemal
wytacznie autorskie kompozycie,
za wyjatkiem dwoch standardow:
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,Cherokee” i dwukrotnie nagrane-
go ,Giant Steps”. Muzyka zawarta na
ptycie jest przy tym bardzo komuni-
katywnai-conie jest oczywiste przy
tego rodzaju nagraniach — chetnie
sie do niej wraca. Celem artysty nie
byto bowiem, na szczescie, zasko-
czenie stuchaczy za wszelka cene
swoim eksperymentem i zarejestro-
wanie na site czegos, czego jeszcze
nie byto, lecz tylko — i az (!!!) — na-
granie pieknej muzyki i wyrazenie
siebie za posrednictwem saksofonu
sopranowego. Zastanawiatem sie
poczatkowo, czy nie bytoby dobrym
rozwiazaniem, gdyby Pieronczyk
siegnat w kilku utworach po sakso-
fon tenorowy, dla przetamania jed-
nostajnego brzmienia ptyty. Doszed-
tem jednak ostatecznie do wniosku,
ze spojnos¢ albumu i panujacego
na nim nastroju mogtaby przy tym
mocno ucierpiec.

Nalezy jednak pamietac, ze muzy-
ka zawarta na tym albumie dopiero
wtedy ukaze sie stuchaczowi w pet-
nej krasie, gdy ten poswieci jej na-
lezyta uwage. W trakcie stuchania
najnowszej ptyty Adama Pieronczy-
ka warto bowiem skupic sie wytacz-
nie na niej. Gwarantuje kazdemu,
kto poswieci troche swojego czasu
1 dobrze sie wstucha, ze w zamian
otrzyma doskonate wrazenia arty-
styczne, a dodatkowo wyciszy sie
i cho¢ na chwile zapomni o gnajacej
dookota codziennosci. ©
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Ralph Alessi - Baida

Mateusz Magierowski

mateusz.magierowski@gmail.com

Tim Berne - ustrzelony. Craig Ta-

born —trafiony, zatopiony. W koncu
padto na Ralpha Alessiego. Man-
fred Eicher z godna podziwu kon-
sekwencja skaperowat pod ECM-
owskie skrzydta kolejna kluczowa
dla nowojorskiej sceny improwi-
zowanej postaé. Zapewne w gtowie
niejednego styszacego o przygoto-
waniach do nagrania ptyty fana
tworczosci amerykanskiego treba-
cza narodzita sie obawa, ze wiesc¢ ta
ma charakter hiobowy, bo przeciez
zatozyciel Editions of Contempo-
rary Music Records zapewne nie
omieszka muzyki Alessiego utadzic¢
1 grzecznie uczesac. Po przestucha-
niu Baidy z pelnym przekonaniem
moge stwierdzi¢, ze jazz grany przez
Alessiego zadnej wielkiej rewolucji

po przejsciu do ECM-owskiej stajni
nie ulegt. Mozna sie byto tego spo-
dziewac, bo nowojorski trebacz nie
zwykt przeciez zalewac stuchacza
liryka gtadka i stodka niczym lody
z tytutu swojej zamieszczone] na
ostatniej ptycie Raviego Coltrane’a
,Who
Wants Ice Cream”. Nie jest on jedno-

Spirit  Fiction kompozycji
czesnie typem improwizatora, ktory
za punkt honoru stawia sobie zwa-
lenie stuchacza z nég nieustajacym
nawatem noise’'owej wrecz lawiny:.
Klasaisita Alessiego tkwiwszak nie
w przewidywalnosci, ale w ciggtym
poszukiwaniu.

Efektem takich poszukiwan jest
wtasnie Baida. Trebaczowi towarzy-
sza sprawdzeni w bojach kompani.
Drew Gress (kontrabas) i Nasheet
Waits (perkusja) to m.in. filary jego
This Against That, z ktorym nagry-
wat tak dobre ptyty jak chociaz-
by — wydany przed ponad dwoma
laty przez portugalski Clean Feed
— Wiry Strong. Na pierwszej ptycie
tej formacji, podobnie jak na zreali-
zowanym rowniez w towarzystwie
Gressa 1 Waitsa nagraniu zatytuto-
wanym Cognitive Dissonance, usty-
sze¢ mozemy rowniez Jasona Mo-
rana. Postaci tej nikomu zapewne



przedstawiac nie trzeba, ale w kon-
tekscie wspotpracy z Alessim warto
przypomnie¢, ze to pianista, ktore-
go zaszufladkowac nietatwo i to nie
tylko dlatego, ze potrafi znalez¢ mu-
zyczne porozumienie z tak réznymi
postaciami jak Charles Lloyd i Ken
Vandermark..

Pomimo ze rewolucji na albumie
Baida nie uswiadczymy, nie da sie
zaprzeczyc, ze znajdziemy nan nie-
co wiecej refleksyjnych, czasem
wrecz kontemplacyjnych mnastro-
jow, niz na wielu innych ptytach
Alessiego. Nawet jednak na tych,
wydawatoby sie utrzymanych w ty-
powo ECM-owe] konwencji utwo-
rach, trebacz i jego zespot zostawia-
ja pieczeé¢ pewnej nieoczywistosci.
Wezmy chocby nagrang na ptycie
w dwoéch wersjach kompozycje ty-
tutowa, w ktorej eteryczne, zawie-
szone pomiedzy dzwiekiem a ciszg
fortepianowe akordy splataja sie
ze zmiennym w swej intensywno-
Sci, czasem przenikliwym i ostrym
tonem trabki oraz dyskretnym sze-
lestem miotetek Waitsa. Podobnie
rzecz ma sie w przypadku poswie-
conej matce Alessiego ,Marii Lydii”
— to klasyczna ballada, ktorej sub-
telnosci przydaje zwtaszcza Moran,
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ale otwierajacy, ascetyczny dialog
Alessiego z pianista rownie dobrze
mogltby stac sie swietnym prelu-
dium utworu nasyconego wieksza
doza improwizacyjnej intensywno-
$ci. Tych rowniez na Baidzie nie bra-
kuje, by wspomnie¢ w tym miejscu
chociazby kompozycje poswiecona
Chuckowi Barrisowi. Ralph Alessi
Barrisem (cate szczescie!) nie jest,
ale muzyka przezen tworzona po-
trafi wciagnacé rownie mocno co hi-
storia amerykanskiego showmana,
producenta i domniemanego ptat-
nego zabdjcy na ustugach CIA. Re-
asumujac — obowigzkowa pozycja
tak dla radykalnych ECM-istéw, jak
i zwolennikow wiekszej dozy im-
prowizacyjnej wolnosci. ©
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Maciek Pysz — Insight

Stawek Orwat

slaorw@wp.pl

Juz sam fakt, ze tylko dwie kompo-

zycje na dziewied, jakie sktadajg sie
na ten urzekajacy album, trwaja
mniej niz 6 i pdt minuty, swiadczy
o tym, ze Maciek Pysz — jak ma to
w zwyczaju od lat — i tym razem nie
zamierza przejmowac sie galopu-
jacym swiatem i — co jest znakiem
rozpoznawczym jego kompozycji
— pozwala stuchaczowi na dtugo
odptynac¢ w kraine wyobrazni. Mu-
zyka Pysza — ta, ktorej urokowi pod-
dawatem sie wielokrotnie podczas
jego londynskich koncertow, jak
ita, ktorej piekno od kilku miesiecy
podziwiam, wstuchujac sie w hip-
notyzujace dzwieki debiutanckiego
albumu jego Tria, bezsprzecznie jest
idealng odtrutka na wwiercajace sie
do naszego umystu ze wszystkich

niemal stron toksyny tendencyjnie
prezentowanej przez wspotczesne
media brutalnej codziennosci.

,Lost in London”? Kto wie, czy ten
tytut jednej z najpiekniejszych
kompozyciji tego krazka nie stanowi
zawoalowanego wyjasnienia dos¢
czestych wedrowek Macka po sa-
lach koncertowych Wtoch i Francji?
,Marze, aby jeZdzi¢ z mojg muzykq
po swiecie... By¢ w nieustannej trasie
koncertowej” —wyznat mi ponad rok
temu podczas jednej z naszych roz-
mow. Zafascynowany od lat kompo-
zycjami Al Di Meoli, zauroczony gra
Pata Metheny i Johna McLaughlina,
wyznaczyt sobie stylistyczne ramy
artystycznej wrazliwosci, z ktorg
chciatby byc¢ kojarzony i ktéra na-
zywa ,muzyka Swiata”. Czy taka
deklaracja w potaczeniu z wymie-
nionym przeze mnie tytutem jego
kompozycji jest rodzajem muzycz-
nej metafory, za pomoca ktorej ar-
tysta wyjasnia swoim londynskim
fanom przyczyne tak czestych wy-
stepdw z dala od gwaru Ronniego
Scota czy Pizza Phesaentry, ktorych
klimat lubi i docenia? Maciek Pysz
to chyba najlepiej znany mi artysta
jazzowej sceny Londynu. Dwukrot-
nie miatem okazje realizowacé wy-



wiad z tym niezwykle pracowitym
1 sSwiadomym swojej pozycji w lon-
dynskim swiatku jazzowym kom-
pozytorem i gitarzysta, ktory jazzu
nie uczyt sie na wyzszych uczel-
niach, a jedynym zrodiem wiedzy,
z jakiego czerpat, byta —z poczatku —
kaseta VHS z lekcjami gitary Franka
Gambale, a nastepnie podreczniki
stosowane w renomowanej Barklee
College of Music w Bostonie oraz
plyty Milesa Davisa, przy ktorych
improwizowat.

Nie mozna na ten album spojrzec
jednak tylko z perspektywy boga-
ctwa wyobrazni samego kompozy-
tora. Maciek Pysz Trio to takze rewe-
lacyjni Yuri Goloubev i Asaf Sirkis...
ten sam, ktorego tegorocznym albu-
mem Shepherd’s Stories zachwyca-
tem sie w listopadowym numerze
JazzPRESS-u. O ile Asaf poznawat
jazz juz od lat mtodzienczych, o tyle
urodzony w Rosji Yuri Goloubey,
az do roku 2004 kojarzony byt wy-
tacznie z muzyka klasyczna. Swoja
fascynacje wolnoscia improwizacii,
ktora najpetniej na albumie Insight
ilustruje kompozycja ,Moody Leaf”,
odkryt w sobie dopiero dzieki wyjaz-
dowi do Mediolanu, gdzie zetknat
sie z ze znakomitosciami wtoskiego
jazzu. Wywodzaca sie z kompletnie
réoznych obszarow geograficznych,
muzycznych stylistyk i inspiracji
trojka znakomitych instrumenta-
listow stworzyta na Insight spdjne
i w najdrobniejszych szczegdtach
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dopracowane dzieto muzyczne, kto-
re otwiera — mam nadzieje — bogata
dyskografie jednego z najbardziej
utalentowanych polskich wirtuo-
zow gitary akustycznej ostatnich
lat. Urodzony na Gérnym Slasku gi-
tarzysta, wychowany w jemenskie;
dzielnicy izraelski mistrz perkusji
1 zakochany w muzyce klasycznej
Rosjanin stworzyli na tym krazku
aranzacyjnie doskonaty efekt, ktory
stanowi potwierdzenie czerpania
przez lidera z o wiele szerszego mu-
zycznego spektrum niz jazz.

Dla kazdego wykonawcy (niezalez-
nie od gatunku, jaki reprezentuje)
debiutancka ptyta zawsze jest arty-
stycznym samookresleniem sie czy
tez wizytowka, upowazniajaca kry-
tykow 1 dziennikarzy muzycznych
do — choc¢ wiekszos¢ muzykoéw tego
nie lubi — stylistycznego zaszuflad-
kowania, wyrazenia swoich opinii
1 oczekiwan na przysztosc. Insight
zawiera kompozycje, ktore powsta-
ty na przestrzeni lat 2007—2012 i kto-
re stanowig, jak sam tytut wskazuje,
wglgdw piecioletnidorobek naszego
artysty. ,Those Days” to dynamiczny
punkt wyijscia, ktory poprzez za-
chwyt nad pieknem otaczajacego
nas swiata (,Blue Water”), skompo-
nowangwspolniezGianlucaCorona
apoteoza przyjazni (,Amici”) dopro-
wadza do wspomnianego juz moje-
go numeru jeden tego krazka ,Lost
in London”. Niemoznos¢ schowania
sie przed zgietkiem ,stolicy swiata”

|25
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jak nazywa to ogromne miasto pe-
wien maoj znajomy, zmuszajaca do
szukania azylu, ktory zapewni tak
potrzebna do istnienia chwile ciszy,
zostata wyrazona po mistrzowsku
1 stanowi materiat na prawdziwie
radiowy hit dla ,nocnych markow”.
Album konczy przepiekne dzieto —
najstarsza na Insight kompozycja
,under The Sky” z roku 2007.

Plyta zostata nagrana w renomo-
wanym wtoskim studio Artesuono,
o czym lider marzyt od lat. Czy przez
pryzmatbardzoudanego, moimzda-
niem, debiutanckiego krazka moz-
na wyrokowac¢ w jakim kierunku
gitarzysta bedzie podazat w swoich
muzycznych poszukiwaniach i ja-

kiego kolejnego wydawnictwa jego
tria mozemy sie spodziewac? Zna-
jac osobiscie tego artyste, a przede
wszystkim znajac jego poglad na to,
jaka muzyke chce zanies¢ do najdal-
szych zakatkow swiata, zaryzykuje
stwierdzenie, iz na kolejnym albu-
mie Tria Macka Pysza moze znalez¢
sie o wiele wiecej elementow jazzu
latynoskiego, a zwtaszcza dzwiekow
inspirowanych muzyka flamenco,
czego na Insight — jak sadze — w spo-
sobzamierzony nie bytonadmiernie
stychac. Czy moje przypuszczenia sie
sprawdza? Gratulujac znakomitego
wstepu do dyskografii zycze jego au-
torowi, by jak najszybciej udato mu
sie kolejnym albumem rozwiac je
lub potwierdzié. ©

wWww.radiojazz.fm

fot. Bogdan Augustyniak
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Danilo Pérez

Znany w ostatnich latach z Kwar-
tetu Wayne Shortera, a wczesnie]
ze wspotpracy m.in. z Jackiem De-
Johnette, Joe Lovano, Arturo Sando-
valem i przede wszystkim z Dizzym
Gillespiem, jedyny w swoim rodzaju
pianista i kompozytor Danilo Perez
zrealizowat bodaj jeden z najsmiel-
szych, a zarazem najbardziej am-
bitnych projektow w swej karierze.
4 lutego 2014 roku swiatto dzienne
ujrzy ptyta opowiadajaca historie
obchodzacej jubileusz 5oo-lecia Pa-
namy, odkrytej w1513 roku przez hi-
szpanskiego zeglarza Vasco Nuneza.
Do zrealizowania projektu Dani-
lo Perez zaprosit tak znakomitych
instrumentalistéw jak: Ben Street
i Adam Cruz (wspdtpracujacy z Pe-

rezem podczas wczesniejszych jego
projektow autorskich) oraz John Pa-
titucci 1 Brian Blade — wywodzacy
sie, podobnie jak Perez, z Kwartetu
Shortera.

Urodzony w Panamie Danilo Pe-
rez okazat sie idealnym muzykiem
dla stworzenia czegos w rodzaju
muzycznej opowiesci o burzliwych
dziejach swej ojczyzny. Muzyka za-
warta na albumie, stosownie zaty-
tutowanym: Panama 5oo, w ideal-
nej harmonii taczy elementy jazzu
z muzycznym folklorem obu Ame-
ryk i europejska muzyka klasyczng.
Podobnie jak Panama jest miejscem
taczacym dorobek rozmaitych kul-
tur, tak nowa ptyta Pereza taczy
w sobie najdoskonalsze elementy
rozmaitych stylow muzycznych. Nie
bez powodu w poszczegdlnych na-
graniach mamy do czynienia z roz-
nymi sekcjami; Ben Street i Adam
Cruz, to muzycy, z ktorymi pianista
wypracowat przez lata wspdlnego
grania specyficzne brzmienie jazzu
Ameryki Lacinskiej, natomiast sou-
nd uzyskiwany w nagraniach z Joh-
nem Patituccim i Brianem Bladem
bardziej nawigzuje do spontanicz-
nej muzyki, jaka wspdlnie tworzy-
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li w Kwartecie Wayne'a Shortera.
W sktadzie znaleZli sie tez trzej roz-
ni perkusjonalisci legitymujacy sie
odmiennym stylem: Roman Diaz
z Kuby, Rogério Boccato z Brazylii
oraz Panamczycy: Milagros Blades
1 Ricaurte Villarreal. Dodatkowym
atrybutem  brzmieniowym  jest
udzial w nagraniach skrzypka Ale-
xa Hargreavesa.

Kazdy z utworow na ptycie charak-
teryzuje sie indywidualnym prze-
staniem, np. otwierajacy catosc¢
— ,Rediscovery Of The South Sea’
— to muzyczny opis wedrowki hi-
szpanskich najezdzcow przez dzun-
gle. Spiew i instrumenty perkusyij-
ne przywolywac maja skojarzenia
z rdzennymi mieszkancami Pana-
my, a catos¢ koniczy monolog w pa-
namskim jezyku Guna. Podobnie
jest w przypadku kazdego z kolej-
nych utwordw, jakie stanowia rodzaj
rozmaitych opowiesci zwigzanych
z dziejami Panamy. Pod wzgledem
muzycznym mamy do czynienia
7 najwyzszej proby nowoczesnym
jazzem czerpiacym pelnymigarscia-
mi z tradycji. Wirtuozeria i zmyst
kompozytorski Pereza niejedno-
krotnie olsSniewa i wywotuje niemal
ciarki na plecach. Doskonale brzmi

fortepian leadera podczas rewela-
cyjnie budujacej klimat kompozycji
,Abia Yala (America)’, z kolei — kla-
sycznie skonstruowane ,Gratitude”
— odwotuje sie do tradycji najwspa-
nialszych utworow na trio fortepia-
nowe, jakie kiedykolwiek powsta-
ty na swiecie. Wspaniale w catos¢
wpasowana jest Srodkowa czesc pty-
ty, jaka wypetniaja trzy czesci suity
,The Canal Suite”. Jej pierwszy akt to
wspaniate Land Of Hope” — zagra-
ne solo przez Danilo Pereza, druga
cze$¢ ,Premonition In Rhythm” to
wspaniate perkusjonalia i porywa-
jaca rytmika, a ,Melting Pot (Cho-
colito)” konczace te trylogie, to pole
do popisu dla kontrabasu Bena Stre-
eta 1 skrzypiec Alexa Hargreavesa.
Nastroj niepokoju wprowadza ,The
Expedition’, gdzie partie fortepianu
przeciwstawione sa wysmienitym
partiom kontrabasu Johna Patitucci
1 perkusji Briana Blade’a.

Rozmaite, zmienne nastroje kreo-
wane przez rozne konfiguracje mu-
zykow w poszczegdlnych utworach
sktadaja sie na niezwykle porusza-
jaca konceptualng catos¢. Panama
500 to drugi po Providencia (2010)
album Danilo Pereza wydany przez
Mack Avenue. O



JazzPRESS, styczen 2014

Olejniczak/Sendecki European Quartet -
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OLEJNICEZAK / SENDECKIEELHOPEAN QUARTET

Te historie zna niemal kazdy mitos-
nik jazzu z Wielkopolski.

Z inicjatywy muzyka i pasjonata
jazzu Leszka Fuczaka w starej kot-
towni Poznanskiego Zamku, uzna-
nej ongis za niewarta adaptacji, 14
lutego 1998 roku otwarto klub, jaki
uzyskat amerykanska licencje i na-
zwe kojarzaca sie od zawsze z naj-
lepsza muzyka jazzowa na swiecie:
Blue Note. Jak miato okazac sie po
latach — miejsce to zyskato miano
kultowego, a dzieki pasji i mitosci
do jazzu 0sob zwigzanych z klubem
Poznan stat sie niezwykle waznym
miastem na jazzowo-koncertowe]
mapie Polski, zas dla wielu artystow
wystep w tym miejscu oznaczac za-

czat prestiz i nobilitacje. Niezwy-
kta i wyjatkowa atmosfera panu-
jaca w tym miejscu okazata sie byc
niemal wzorcem jazzowego klubu.
Dzieki swemu charakterowi po-
znanski Blue Note stat sie tez miej-
scem, w ktérym podczas koncertow
przedstawicieli amerykanskiej sce-
ny jazzowej, niejednokrotnie od-
nies¢ mozna wrazenie, iz wchodzac
niepozornymi ze strony ulicy scho-
dami do podziemi Poznanskiego
Zamku przenosimy sie do ktéregos
z legendarnych nowojorskich klu-
bow.

Towtasnie wBlue Note poraz pierw-
szy poznanska publicznosé¢ miata
okazje ustyszec¢ tak wielkie nazwi-
ska jak: John Scofield, Pat Metheny,
John Abercrombie, Steve Lacy, Al-
phonse Mouzon, Eddie Henderson
czy Kenny Garrett. Poznanski Blue
Note stat sie tez zarowno miejscem,
o jakie zabiegaja uznani polscy
muzycy jazzowl prezentujacy swe
nowe projekty, jak i sceng stwarza-
jaca mozliwos¢ zaprezentowania
sie szerszej publicznosci wykonaw-
com rozpoczynajacym dopiero swa
kariere jazzowa. Trudno bytoby
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wymieni¢ w tym miejscu nazwiska
muzykow, jacy na przestrzeni 15 lat
istnienia klubu swe pierwsze kroki
na profesjonalnej scenie stawiali
wtasnie w poznanskim Blue Note.

Naprzestrzenikilkunastu latistnie-
nia program koncertowy klubu, nie
ulegajac przelotnym modom i tren-
dom, stat sie wyznacznikiem tego,
co w jazzie jest najbardziej wartos-
ciowe, cenne i ponadczasowe.

Sposrdd kilku tysiecy(!) koncertow,
jakie dotychczas odbyty sie w Po-
znaniu przy ul. Kosciuszki 76/78,
miaty miejsce tez niepowtarzalne
1 jednorazowe wydarzenia, o jakich
w srodowisku mitosnikéw muzyki
improwizowanej kraza juz legendy:.
Do tej grupy dotaczyt wyjatkowy,
jednorazowy koncert, ktory odbyt
sie z okazji 14. urodzin klubu Blue
Note 11.02.2012r., a ktory okazat sie
jednym z najwazniejszych wyda-
rzen jazzowych roku 2012 w Polsce.

Magia poznanskiego Blue Note
sprawita, iz mozliwym okazato sie
jednorazowe, spontaniczne spotka-
nie Andrzeja Olejniczaka i Vladys-
lava ,Adzika” Sendeckiego.

Grajacego na fortepianie i elektro-
nicznych instrumentach klawiszo-
wych Sendeckiego oraz grajacegona
saksofonach i klarnecie basowym
Olejniczaka wsparli: na kontraba-

sie Laurent Vernerey, a na perkusji
Mark Mondesir. Pierwszy z nich to
ceniony francuski basista majacy za
sobg wspotprace m.in. z Lionelem
Richie, drugi zas to staty wspodtpra-
cownik Johna McLaughlina, majacy
na swym koncie wspodlne koncer-
ty m.in. z Jeffem Beckiem, Ronnie
Woodem, Brandfordem Marsali-
sem czy McCoyem Tynerem.

Tym, co dostownie porazato ze sce-
ny podczas zimowego wieczoru
w Poznaniu, byta niezwykta swobo-
da kazdego z muzykdow, doskonale
potrafigcych sie odnalezé w kaz-
dej chwili. Mnostwo improwizacji
1 tworzonych na biezaco soldwek,
petna spontanicznosc¢ i namacalna
wrecz rados¢ z wspolnego tworze-
nia muzyki. Koncert, jaki zawiera
niniejsza ptyta, jest niezwykitym
przyktadem chemii i tego czegos..
charakterystycznego tylko dla naj-
wybitniejszych muzykow. Podczas
rozmowy, po koncercie, Adzik Sen-
decki powiedziat mi jedno zdanie,
ktore ttumaczy¢ moze to zjawisko:
,My z Andrzejem w ogdle nie roz-
mawiamy O samej muzyce, poru-
szamy tylko tematy techniczne,
a muzyka po prostu powstaje sama
miedzy nami”.

Ten magiczny koncert ukazat sie
wtasnie na wyjatkowej ptycie wy-
danej przez klub Blue Note: Brith-
day Live #2.0
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Duo Art ACT
Creating Magic

Danielsson & Mozdzer
Landgren & Svensson
Simcock & Goloubey
Catherine & Wind

Mah & Wakenius
Wellny & Meset

and more

W roku 2014 monachijska wytwor-
nia ACT anonsuje nowa serie ptyt
wydawanych pod wspdlnym podty-
tutem: ,Duo Art”. Ptyty beda zawie-
rac rozmaity materiat muzyczny za-
rejestrowany przez niejednokrotnie
odlegtych od siebie stylistycznie wy-
konawcow.Jednak charakteryzowac
sie beda szczegdlna specyfika witas-
ciwg dla muzyki zarejestrowanej
zaledwie przez dwoje artystow. Jak
czytamy w materiatach prasowych
zapowiadajacych serie ,Duo Art”:
,Zadna inna konstelacja muzycz-
na nie moze byc rownie elastyczna,
interaktywna i demokratyczna jak
duet. To bowiem najbardziej zre-
dukowany sposdb muzykowania’”.

Trudno podwazyc te teze, tym bardziej, iz publiko-
wane dotad przez wytwornie Siggiego Locha, nagra-
nia duetow charakteryzuje kazdorazowo wyjatkowy
artyzm i perfekcja wykonawcza potaczona z wyczu-
walna chemia panujaca miedzy dwojgiem artystow.

W ciagu ostatnich kilku lat naktadem ACT-u ukaza-
ty sie m.in. tak doskonate ptyty muzycznych duetow
jak: A DEUX i Silk Road — wiolonczelistki Asji Valcic
iakordeonisty Klausa Paiera, Don't Explain — saksofo-
nisty Heinza Sauera i pianisty Michaela Wollny'ego,
Last Spring — pianisty Bugge Wesseltofta i skrzypka
Henninga Kraggeruda czy A Moment Of Now — wo-
kalistki Viktorii Tolstoy i pianisty Jacoba Karlzona.

Przedsiewziecie szefa ACT-u pt. ,Duo Art” to
ze wszech miar ciekawa propozycja dla mitosni-
kow kameralnych dwuosobowych sktadow, a dwu-
plytowy zestaw, jaki pilotuje te serie, przeprowadza
nas w ciggu blisko dwoéch godzin przez muzyczny
wszechswiat rozmaitych konstelacji dwdch réznie
dobranych z sobg instrumentow. Na dwoch ptytach
anonsujacych serie ,Duo Art’, poza wymienionymi
we wstepie wykonawcami, znajdziemy w rozmai-
tych konfiguracjach, m.in.. Nilsa Landgrena, Esb-
jorna Svenssona, liro Rantale, Bugge Wesseltofta,
Adama Batdycha, Renauda Garcia-Fonsa, Nguyena
Le, Larsa Danielssona, Leszka Mozdzera, Joachima
Kuhna, Verneri Pohjole i Eddiego Harrisa. ©
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Simcock & Goloubev Duo Art ACT

Reverie at Schloss Elmau
Gwilym Simcock
Yuri Goloubey

Urodzony w 1981 roku brytyjski pia-
nista i kompozytor Gwilym Sim-
cock, dostrzezony zostat w muzycz-
nym Swiecie juz dobrych kilka lat
temu, jako instrumentalista dosko-
nale potrafiacy taczy¢ w swej grze
elementy jazzu z muzyka klasycz-
ng. Jak dotad ma na swoim koncie
trzy doskonale przyjete albumy
wydane pod wtasnym nazwiskiem
oraz wspolne ptyty min. z Timem
Garlandem, Billem Brufordem
1 Samem Trockattem. W roku 2008
wspotpracowat z Yuri Goloubevem,
wspottworzac z nim formacje SGS
Group, a pdZniej nagrywajac z nim
plyte Metafore Semplici w 2009 roku.

Dziewie¢ lat starszy od Simcocka,
urodzony w Moskwie, Yuri Go-

loubev to dzis jeden z najlepszych
wirtuozow kontrabasu w Rosji.
Przez 12 lat piastowat stanowisko
gtownego basisty w sktadzie pre-
stizowej orkiestry Moscow Soloists
prowadzonej przez Jurija Bashme-
ta. Miat zaszczyt wystepowac wraz
z takimi stawami muzyki klasycz-
nej jak chocby: Barbara Hendricks,
Swiatostaw Richter czy Micistaw
Rostropowicz. Od pewnego czasu
swe muzyczne poszukiwania Go-
loubev skierowat w strone muzyki
jazzowej, co owocuje konstelacja-
mi tworzonymi wraz z najwiekszy-
mi improwizatorami, jak np. Eddie
Gomez, Adam Nussbaum czy Chri-
stoph Spendel.

Jak tatwo sie domysli¢, wspolna
plyta obu pandéw nagrana w duecie
1 ztozona w wiekszosci z ich wtas-
nych kompozycji przynosi muzyke
plasujaca sie na pograniczu kla-
sycznej kameralistyki i jazzowych
improwizacji. O specyfice powstatej
muzyki w duzej mierze decyduje
tez miejsce, gdzie zarejestrowanych
zostato w marcu 2013 roku 9 utwo-
row — Schloss Elmau. Ten luksu-
sowy kompleks hoteli, centrum
kultury i spa, bajecznie potozony



w bawarskich Alpach juz nie raz po-
stuzyt za miejsce wyjatkowych sesji
nagraniowych. W mieszczace] sie
tam ekskluzywnej sali koncertowe;]
wystepowali m.in. tacy artysci jak:
Brad Mehldau, Esbjorn Svenson,
Nils Landgren, Victoria Tolstoy czy
Vladyslav Sendecki. Tam rowniez
niektorzy z artystow zarejestrowa-
li materiat, ktory nastepnie zostat
opublikowany na ptytach wytwodrni
ptytowej ACT, ze wymienie tu choc-
by cudny album Sendeckiego: Solo
Piano at Schloss Elmau.

Konwencja jazzowego duetu for-
tepianu i kontrabasu coraz czes-
ciej odkrywa przed nami zupeinie
nowg estetyke dzwiekowsa. Warto tu
wspomniec¢ chocby o wysmienitych
ptytach jakie trafity do mitosnikéw
jazzu w roku 2013: For You — Adama
Kowalewskiego i Piotra Wylezota,
czy zgota odmienna od niej ptyta
Henryk Wars Songbook — Bogdana
Hotowni i Wojciecha Pulcyna. Dzie-
ki albumowi Simcocka i Goloubeva
Reverie at Schloss Elmau poznajemy
jeszcze inny wariant klimatyczny
uzyskany przy pomocy tych dwoch
instrumentow.
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Otwierajaca plyte piekna kompozy-
cja Simcocka ,Pastoral” urzeka juz
od pierwszych chwil. Cudownym,
subtelnie skonstruowanym par-
tiom fortepianu towarzyszy kon-
trabas Goloubeva, ktorego struny
artysta porusza takze przy pomocy
smyczka. Inng specyfikg charakte-
ryzuja sie kompozycje kontrabasisty

(,Lost Romance”, ,Non-Schumann

Lied” 1 ,Vain Song”), gdzie naturalna
rzecza staje sie wiekszy nacisk na
role instrumentu Goloubeva, a par-
tie fortepianu czestokroc¢ stanowia
zaledwie melodyczny podktad dla

basowych popisow.

Na koniec artysci siegneli po ,Re-
verie” — kompozycje XIX-wiecznego
wirtuoza kontrabasu Givanniego
Bottesini, ktéra postuzyta za tytut

catej ptyty.

Piekne, kunsztownie skonstruowa-
ne kompozycje uzupeitniaja prze-
stronne improwizacje instrumen-
talistow, ktorych taczy wspolna
mitos¢ do klasycznych dziet kom-
pozytorow w rodzaju Sergiusza Pro-
kofiewa i Igora Strawinskiego.©
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Catherine &Wind — New Folks

Robert Ratajczak
longplay@gradiojazz.fm

www.longplay.blox.pl

Catherine & Wind Duo Arl
New Folks

Philip Catherina

Martin Wind

Obchodzacy w 2012 roku swe 70
urodziny belgijski gitarzysta Philip
Catherine zadebiutowat na poczat-
ku lat 60. ubiegtego wieku u boku
Dextera Gordona 1 Stephane’a
Grappelliego. Krétko podzniej wy-
stepowal m.in. wraz z Joachimem
Kuhnem w Kwintecie Jeana-Luca
Pontyego, a lata 70. to m.in. forma-
cja Pork Pie, a nastepnie wstapienie
gitarzysty do legendarnej formacji
rockowej Focus. W trakcie trwa-
jacej od ponad pot wieku kariery,
cenionego na catym swiecie gita-
rzysty, Philip Catherine wspodtpra-
cowat z tak wielkimi muzykami jak
chocby: Chet Baker, Larry Coryell,
Charlie Mariano, Charles Mingus,
Alphonse Mouzon czy Miroslav Vi-
tous. Philip Catherine mimo statu-
su gitarowego weterana, ciggle jest

otwarty na nowe wyzwania, czego
dowodem niech bedzie wspotpraca
z basista Martinem Windem, jaka
zaowocowata nagraniem w kwiet-
niu 2013 roku wspdlnej ptyty pod
znamiennym tytutem: New Folks,
ktora wypetnity, poza witasnymi
premierowymi kompozycjami obu
instrumentalistow, takze utwory
m.in. Dextera Gordona (,Fried Ba-
nanas”), [rvinga Berlina (,How Deep
Is The Ocean”) i Paula McCartneya
(,Jenny Wren”).

basista Martin Wind
przyszedt na swiat, kiedy Philip

Niemiecki

Catherine miat juz wypracowana
pozycje gitarzysty w formacjach
Stephane’a Grappelliego, Dextera
Gordona, Joachima Kuhna i Jeana-
Luca Ponty’ego — wywodzi sie wiec
z mtodszego pokolenia muzykdéw
jazzowych. Mimo to dorobek basi-
sty przyprawi¢ moze o zawrot gto-
wy niejednego biografa. Po wyemi-
growaniu do USA, Wind stat sie
jednym z najbardziej pozadanych
instrumentalistow najbardziej
prestizowych nowojorskich klu-
bow. Jako ceniony muzyk sesyjny
czesto angazowany jest do rozma-
itych projektéw; brat m.in. udziat



w nagraniach muzyki filmowej do
takich chocby obrazéw jak Usmiech
Mony Lizy z Julig Roberts czy Okru-
cieristwo nie do przyjecia z Catherine
Zeta-Jones i Georgem Clooneyem.
Na swym koncie ma autorskie ptyty
wydane pod szyldem tak renomo-
wanych wytworni jak Blue Note (al-
bum Dreiklang nagrany z Johnem
Abercrombie) czy Challenge (Salt
‘N Pepper, m.in. z Billem Cunlif-
fe w sktadzie). W roku 2011 basista
znalazt sie tez w sktadzie formacji
nowojorskiego perkusisty Matta
Wilsona Arts & Crafts, z ktorg na-
grat wysmienity album An Attitude
For Gratitude.

Wspolna ptyta belgijskiego nesto-
ra gitary Philipa Catherine z tak
wysmienitym instrumentalista,
jakim jest Martin Wind, obfituje
mnostwem cudnie wykreowanych
dzwiekdw, ktore mimo kameralnej
konwencji potrafia nie tylko subtel-
nie poruszy¢ ujmujacym nastrojem
(jak chocby podczas pieknej ballady
Winda ,Song For D”), ale tez dostow-
nie porwac rytmem idynamika (np.
podczas ,Sublime” Hanka Jonesa).
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Siegniecie po tak charakterystyczny i wyjatkowo
rozpoznawalny temat ,Fried Bananas” Dextera Gor-
dona okazato sie Swietnym posunieciem. Gitara,
przyspiewujacego sobie w trakcie gry spadkobier-
cy geniuszu Django Reinharda — Philipa Catherine
z porywajacym akompaniamentem kontrabasu,
wyczynia doprawdy cuda w trakcie tej blisko cztero
1 pot minutowej miniaturki. To najciekawsza wer-
sja ,Smazonych Banandw’, jaka styszatem od czasu
pojawienia sie tej, ktora znalazta sie na swietnym
albumie Rogera Maninsa —Latitude.

Jak bliska Philipowi Catherine jest tworczosé Rein-
hardta, przekonac sie mozemy stuchajac chocby jego
wtasnej kompozycji ,Pivone”, nasyconej charaktery-
styczng cyganska stylistyka.

Wyjatkowe piekno bije z niespeina trzyminutowe]
miniaturki ,Toscane” — kompozycji Winda czerpiag-
cej zarowno z klasycznych wzorcow muzyki baroko-
wej jak 1 pelnych animuszu partii kontrabasowych
najwiekszych mistrzow jazzu.

New Folks to muzyka peilna wyjatkowej estetyki
1 po prostu przepieknych melodii, granych z gracja,
bez pospiechu i nadmiernej wirtuozerii. Catherine
1 Wind uzyskali idealne brzmienie petne swego ro-
dzaju przestrzeni dla wyeksponowania barwy kaz-
dego dzwieku.O
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Mieczystaw Kosz — Piano Solo

Andrzej Patlewicz

redpat@interia.pl

) Mieczystaw
PIAN Kosz

Posta¢ fenomenalnego pianisty

jazzowego, zmartego tragicznie
w wieku 29 lat, przypomniata swe-
go czasu TVP, prezentujac film
Esencja nastroju autorstwa Roberta
Karczmarka. Znacznie wczesniej,
bo w 1990 roku ukazata sie ksigzko-
wa opowiesc¢ o Mieczystawie Koszu,
autorstwa Krzysztofa Karpinskiego
Tylko smutek jest piekny, w ktorej
autor opisuje genialnos¢ niewido-
mego pianisty, jaki zdobyt stawe,
ale w gruncie rzeczy pozostal sa-
motny. Teraz pamie¢ o pianiscie
poréwnywanym do Krzysztofa Ko-
medy zostata odswiezona za spra-
wa Polskiego Radia. Kompilacyjny
zestaw Piano Solo jest zbiorem so-
lowych nagran zarejestrowanych
na przetomie lat 60 i 70. Na ptycie

znalazto sie 16 kompozycji, z czego

7 to standardy, utwory klasyczne
W jazzowym opracowaniu oraz §
autorskich kompozycji, ktore we-
szty do kanonu muzyki rozrywko-
wej. Album otwiera znany standard
Duke’a Ellingtona — ,Satin Doll”, kto-
ry pianista zarejestrowat w studiu
Polskiego Radia w 1967 roku z tej sa-
mej sesji pochodza jego dwie wtasne
kompozycje (,Ztudzenie”, ,Przed bu-
rza”) beatlesowski ,Yesterday” i Ger-
shwinowski — ,Summertime”. Rok
pozZniej w 1968 roku w tym samym
studiu Polskiego Radia Mieczystaw
Kosz zarejestrowat szereg kolejnych
kompozycji, a jedna z nich ,Prelu-
dium c — moll op.28, nr 20" Frydery-
ka Chopina gra tutaj w sposéb wy-
jatkowy. Mimo wyraznej fascynacji
muzyka Chopina, ktorg jako jeden
z pierwszych w Polsce grywat na
jazzowo byt tez niepowtarzalnym
indywidualista. W podobny spo-
sOb podchodzit do struktury har-
monicznej jak Bill Evans, ktorego
spotkat podczas swego wystepu na
festiwalu w Montreaux. Amery-
kanski pianista zainteresowat sie
wtedy mtodym ociemniatym mu-
zykiem 1 zaprosit go na lunch, ale
nieznajomosc¢ angielskiego zniwe-
czytaich dalszy kontakt. Niestabna-
ca fascynacja muzyka Billa Evansa



jednak pozostata, co stychac zreszta
w dwaoch kolejnych tematach ,Polo-
vtsian Dances/Tance Potowieckie”
Alexandra Borodina i ,Traumerei
op.15 nr 7° Roberta Schumana - obie
kompozycje zostaty zarejestrowane
w studiu PR w1969 roku. W Muzy-
ce Mieczystawa Kosza stychac wy-
czuwalny wyrazny tragizm, mimo
iz utwory miaty na dodatek swoj
zroznicowany balans poczawszy do
legrandowskiego ,Les parapluies
de Cherbourg/Parasolki z Cherbur-
ga’, az po autorskie tematy ,Refleks
flegmatyka’, ,Pytanie”, ,Jest juz poz-
no”, ,Odejscie” jakite zaadaptowane
do wtasnych interpretacji (,Laura’
Davida Raskina i ,Rosemary’s Baby”
Krzysztofa Komedy). Co by nie mo-
wic pianista nie probowat nadazac
za obowiazujgca moda. W swoich
improwizacjach czesto wychodzit
poza typowo jazzowe skale, nie
stroniac tez od eksperymentow so-
norystycznych, nigdy nie zapomi-
nat o podstawowych wartosciach,
jakimi byty w jego muzyce nastrdj,
klasyczne piekno brzmienia in-
strumentu i szacunek do tradycji.
Podobnie jak wielcy mistrzowie
fortepianu tak i Mieczystaw Kosz
uwielbiat gra¢ standardy grajac je
po swojemu tak jak to czyni w kom-
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pozycji Franka Churchilla — ,Some-
day My Prince Will Come”, ktéra
nagrat w 1971 roku a ktéra zamyka
ten retrospektywny album. Utwory
adoptowat na potrzeby Polskiego
Radia dokonujac zmian barwy, me-
lodyki i brzmienia. Wystepy 1 trasy
koncertowe byty jego zywiotem, ale
gdy wracat do wynajetego pokoju
w Warszawie odczuwat przerazliwg
samotnosc i wrogos¢ miasta, ktore-
go nie byt w stanie poznac¢. W jego
zyciu byta ekstaza i udreka, kto-
ra sam przerwat 31 maja 1973 roku
wypadajac z okna przy ul. Piekne;j
w Warszawie. Stal u progu wspa-
niatej kariery, ktora zostata gwat-
townie przerwana. Muzyka jaka po-
zostawit po sobie a teraz po latach
powraca na ptycie w ramach serii
Polish Radio Jazz Archive (znacznie
wczesniej byt jedynym longplay'em
wydanym za zycia artystyi2sczescia
z stawetnej serii Polish Jazz), ktorej
stuchamy z jeszcze wiekszym piety-
zmem. Moze wtasnie stuchajac jak
grat, tatwo bedzie nam zrozumiec
fenomen tego wspaniatego pianisty;,
ktory pochodzit z gtebokiej prowin-
cji odnoszac gigantyczny sukces. Z
powodzeniem obracat sie réwniez
w kregu dokonan tworcow muzyki
klasycznej. 0
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Anna Gadt - Breathing

Andrzej Patlewicz

redpat@interia.pl

breathing

Wokalistka znana wczesniej jako
Anna Stepniewska jest laureatka
wielu nagrod m.in. na Miedzyna-
rodowych Zmaganiach Wokalistow
Jazzowych: Jazz Struggle czy podczas
festiwalu Jazz nad Odra. Przez ja-
kis czas wspotpracowata z Wiodzi-
mierzem Nahornym, Henrykiem
Mickiewiczem 1 wieloma innymi
muzykami z polskiej sceny jazzo-
wej. Jako uksztattowana wokalistka
jazzowa spiewata utwory wytacznie
po polsku. Decydujac sie na inter-
pretacje w jezyku angielskim mu-
siata pokonac wiele wokalnych niu-
ansow, ktore w jazzowym spiewaniu
sq niezbedne. Najnowsza ptyta Bre-
athing pokazuje nie tylko skale gto-
su Gadt, ale tez demonstruje niesa-
mowity warsztat opanowany przez

te wszystkie lata. W fantastyczny
sposob artystka potrafi bawicé sie
glosem, dzieki ktoremu improwiza-
cje maja swoj niepowtarzalny cha-
rakter. Wokalistka wyraza siebie
poprzez witasne utwory. W muzyce
jazzowej szukanie witasnej drogi jest
niezbedne, a Anna Gadt smiato kro-
czy nia nie ogladajac sie na innych.
Duza w tym zastuga znakomitych
muzykow z tria RGG (kontrabasisty
Macieja Garbowskiego, perkusisty
Krzysztofa Gradziuka i nowego pia-
nisty tego tria tukasza Ojdany)To
wtasnie oni podjeli probe potacze-
nia wyjatkowego gtosu Anny Gadt
z bardzo dojrzata muzycznie struk-
tura, ktéra sami uprawiaja od lat.
W wyniku tego otrzymalismy muzy-
ke bardzo oszczedng i jednoczesnie
dogtebna. Trzy letni okres powsta-
wania plyty nie poszed! na marne.
Dziesie¢ autorskich kompozycji
Anny Gadt plus dodatkowo znako-
mita interpretacja wiersza Mirona
Biatoszewskiego ,Liryka S$piacego”
z muzyka Macieja Garbowskiego
pokazuja wokalistke od najlepsze]
strony. Album otwiera kompozycja
,JFollow Me” po ktdrej pojawia sie
,Don't Go” z angielskim tekstem Ral-
pha Waldo Emersona z przepiekna
sekwencja (,Tam gdzie chcesz poda-



fot. Bogdan Augustyniak

za¢ nie ma drog na skroéty”). W po-
zostatych The Rebirth’, J/A Warm
Coat” Soothing
Simplicity” 1 tytutowym ,Breathing”

)

The Source”, ,You”

) ) n ) n

stychac wyraznie, iz nuty sa tu tylko
pierwszym planem a melodia poda-
za jedynie za nimi. Dostrzec mozna
tutaj wyraznie, iz zawartoscia ptyty
rzadzi melancholia i odczuwalny
(skandynawski) chtéd. Mimo to wy-
dobywane przez muzykow dzwieki
idealnie wspodtgraja z catoscig. Prze-
piekna kotysanka ,Lullaby for ] to
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ukton w strone osobistych doznan,
cho¢ moze odwotywac sie rowniez
do Jana Smoczynskiego czuwajace-
go nad strong realizacyjna nagran?
Catos¢ zamyka kompozycja ,Just Be”
ze wstepem fortepianu przypomina-
jacym echa Krzysztofa Komedy, po
ktorym pojawia sie gtos wokalistki.
Wokaliza rozciggnieta miedzy forte-
pianem a brzmieniem kontrabasu —
niczym stalowe liny mocujace Broo-
klynski most. Chtdd a jednoczesnie
posmak liryzmu najczystszej wody.0

-, ..

: —— ’
.Jesli kochasz jazz i'lubisz pisa¢ - badZ odwrotnie - *

dotacz do redakcji magazynu JazzPRESS!

Na adres jazzpress@radiojazz:fmrwyslij probny tekst;=""*
relacje, recenzje lub po prostu skontaktuj sie z nami.

Zapraszamy do wspoipracy!
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Wtodek Pawlik — Koledy Polskie

Andrzej Patlewicz

redpat@interia.pl

v ‘

WEODEK PAWLIK

KOLEDY POLSKIE

-

Tematyka swiagteczna w ostatnich
latach jest zdecydowanie inspiru-
jaca dla muzykow i to muzykow
roznej masci. Boze Narodzenie to
Swietny temat, aby zmierzy¢ sie
z przepieknymi polskimi koleda-
mi, po ktdre siegaja zarowno artysci
z kregu muzyki pop, folk, rock jak
1 jazz. Kompozytorzy muzyki popu-
larnej jeszcze w latach 30-tych zapo-
czatkowali te tradycje, ktora umarta
w latach 8o-tych ubiegtego stulecia.
Zostaty swiateczne przeboje kreo-
wane przez media oraz piosenki na-
grywane w celach charytatywnych.
Wiekszos¢ wykonawcow zamiast
pisania nowych utwordéw o $Swig-
tecznej tematyce siega po koledy,
ktore wypadaja w ich wykonaniu
dos¢ blado i nieciekawie. Tego nie
mozna powiedzie¢ 0 mnajnowszej

plycie zatytutowanej Koledy Polskie
jednego z najciekawszych polskich
pianistow jazzowych Wtodka Paw-
lika.

Ten album to zarazem kontynuacja
a doktadniej nowy przekaz bozona-
rodzeniowych utwordow, ktore mie-
lismy okazje juz poznac¢ w 2004 roku
na ptycie o tym samym tytule wyda-
nej naktadem firmy Polonia Recor-
ds, tym razem wzbogaconej o cztery
dodatkowe nagrania. Koledy w jego
wykonaniu sa inspirujace i to nie
tylko ze wzgledu na podejmowa-
ny przez muzyka temat, ale tez to
w jaki sposob dokonat doboru re-
pertuaru. Witasciwie repertuar jest
tu doskonale znany, bo céz nowe-
go mozemy powiedzie¢ o koledach,
ktére znamy na pamiec i ktore co
roku s3 $piewane przy Wigilijnym
stole. Wtodek Pawlik potraktowat je
W nieco inny sposob — grajac na for-
tepianie solo zachowat po czesci li-
nie melodyczna kazdej koledy wtra-
cajac tylko nieliczne wtasne akordy
1 pasaze. Piekne harmonie mozna
dostrzec w ,0j, Maluski, Maluski”,
,Cicha Noc”
jem”, ,Gdy sie Chrystus rodzi”, ,Gdy

Przybiezeli do Betle-

r n

Sliczna Panna’, ,Z narodzenia Pana’,

N

,Mizerna, cicha’. Struktury harmo-



niczne i dos¢ mocne forte mozna
ustyszec¢ w najbardziej rozspiewanej
polskiej koledzie ,Dzisiaj w Betlejem”
pretendujacej swa popularnoscig do
,White Christmas” Irvinga Berlina.
Kiedy Berlin napisat ja w 1940 roku
dla Binga Crosby’ego, podobno pod-
ekscytowany oznajmit, ze to najlep-
sza piosenka, jaka ktokolwiek napi-
sat. Piosenki $wiateczne rzadza sie
nieco innymi prawami i sg osadzone
w nieco innej aurze. Wtodek Paw-
lik wykonuje te bozonarodzeniowe
koledy komplikujac metrum inter-
pretacji jak to ma miejsce w ,Bog sie
rodzi”. W ,Przybiezeli do Betlejem”
trudno po pierwszej chwili ustyszec
ten znany temat . Juz znacznie pros-
ciej mozna rozpoznac szereg innych
Do
szopy, hej pasterze”, ,Jezus malusien-
ki’
,Bog sie rodzi” zagranych w sposob

koled ,Aniot pasterzom mowit”

rn

Poéjdzmy wszyscy do stajenki’,

) ”

wyciszony w formie ballad. W nieco

Gramy dla Was

i dzieki Wam
www.radiojazz.fm
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mniej popularnych utworach ,Med-
rcy Swiata’i,Nie byto miejsca’ Pawlik
wykorzystuje swoja pianistyke w zu-
peinie innym wymiarze. Catosc¢ al-
bumu wienczy (podobnie jak na pty-
cie sprzed niemalze 10 laty) ,Lulajze
Jezuniu” jedna z najciekawszych i ze
wszech miar wykonywanych koled.
Kazdy dzwiek, od cichego szeptu az
po mocne akordy osadzone w jazzo-
wej ornamentyce jest tutaj bardzo
wyrazny. Wtodek Pawlik znany jest
z tego, iz celebruje harmonie a kaz-
da z tych swiatecznych koled utrzy-
mana jest w nieco innym przebiegu
harmonicznym. Pianista nagrywajac
album doskonale zdawat sobie spra-
we, jakie majg znaczenie dla odbiorcy
tego typu utwory. Pochylajac sie nad
klasycznym fortepianem wydobywa
z niego cudowne melodie, a ze lekko
zmodyfikowane to juz inna sprawa.
Przestanie tej ptyty jest jak najbar-
dziej swiateczne i jazzowe zarazem©O
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Bill Frisell — Big Sur

Andrzej Patlewicz

redpat@interia.pl

Wielki kolorysta gitary na niemal

kazdej swojej ptycie odwotuje sie
do rodzinnych korzeni. Kiedy do-
rastat otaczaty go dZzwieki pocho-
dzace z Delty Missisippi. Ta muzy-
ka wywarta spory wptyw na jego
dalszg kariere. Muzyka country
irhythm and blues to gatunki mu-
zyki amerykanskiej wyptywajace
z jednego zrodta. Pobudzity one
muzyczng wyobraznie gitarzysty.
Ogromny wptyw na rozwoj muzy-
ki amerykanskiej miat kataklizm
— wielka powddZz w 1927 roku na
obszarach Missisippi, cO Spowo-
dowato ogromna emigracje z tych
rejonow Ameryki. Na przetomie
XII i XIX wieku formy folkowe in-
spirowaty czarnych pianistow. Po
latach zainteresowali sie tym row-
niez biali wykonawcy. Niewielu

muzykow jazzowych w pdzniej-
szych latach siegato w swoich na-
graniach po muzyke country, ktora
zainteresowat sie Bill Frisell. Jego
album Tennessee Firebirds z 1968
roku utrzymany byt w klimacie
country. Na ptycie znalezli sie wy-
bitni instrumentalisci, perkusista
Roy Haynes i wibrafonista Gary
Burton, ktory wiele lat wczesnie]
wywart spory wptyw na Frisella.
Burton byt jednym z pierwszych
muzykow, ktorych Frisell zobaczyt
nazywo. W jego muzyce sporo byto
z country and western. Najwieksza
bronia autora Big Sur jest brzmie-
nie jego gitary. Artysta pomiescit
19 autorskich kompozycji, ktore
powstaty w malowniczych prze-
strzeniach regionu Glen Deven
Ranch w Big Sur w Kalifornii. Juz
od pierwszego utworu ,The Music
of Glen Deven Ranch” stychac jak
dzwieki wydobywane ze strun wy-
brzmiewaja—nie milkna przez dtu-
giczas. Pojawiaja sie watki taczenia
muzyki biatej i czarnej zaréwno
w ,Sing Together Like a Family”,
,A Good Spot”, ,Going to Califor-
nia’, ,The Big One”, ,Somewhere”,
,Gather Good Things”
i,The Animals”. Stychac¢jak bardzo

Cry Alone”

r”

Frisella inspiruje sztuka (malar-



stwo 1 grafika), wyraznie dostrzec
mozna w utworach: A Beautiful
On the Lookout”
czy ,Shacked Up” Jak sam mowi:

View”, Big Sur”, ,
,muzyka jest forma komunikacji
a on sam tatwiej wypowiada sie za
pomoca muzyki niz stowami”. Fri-
sell jako rozpoznawalny gitarzysta
robi w utworze ,We All Love Neil
Young” ukion w strone znakomi-
tego kanadyjczyka Neila Younga,
ktérego ceni w sposdb szczegdlny:.
Frisell specjalnie adresuje swo-
je kompozycje innym ,Walking
Stick (for Jim Cox)” czy ,Song for
Lana Weeks”. Za brzmienie i cata
produkcje albumu odpowiedzial-
ny jest dtugoletni producent ptyt
stynnego gitarzysty, Lee Townsend,
ktorego mozliwosci poznalismy
w 2001 roku na ptycie Blues Dream.
Wszystko co zawart na ptycie Bill
Frisell odbywa sie bez komputera,
bez dodatkowych urzadzen wspo-
magajacych. Duza w tym zastuga
zarowno producenta jak i wysmie-
nitych muzykow: skrzypaczki Jen-
ny Scheinman, altowiolisty Eivin-
da Kanga, wiolonczelisty Hanka
Robertsa i perkusisty Rudy Roysto-
na. Caty album wienczy urokliwa
kompozycja ,Far Away”. ©
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PREMIERA PLYTY
POILOMNIUM

23.01. 2004, CIWARTEK, GODZ. 19:00
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MOTION TRIO

z goscinnym udziatem Leszka Mozdzera

Koncert premierowy nowej ptyty zespotu Motion Trio
- najstynniejszego polskiego trio akordeonowego, za-
tozonego w 1996 roku przez Janusza Wojtarowicza,
ktéry jednoczesénie jest jego liderem i autorem wiek-
szosci kompozycji. W skiad zespotu wchodza takze
Marcin Gatazyn i Pawet Baranek. Motion Trio zyskato
uznanie stuchaczy dzieki niecodziennemu, niespo-
tykanemu dotychczas wykorzystywaniu brzmienia
akordeonu. Ptyta Polonium zawiera muzyke pol-
skich kompozytoréw zyjacych i tworzacych w XX
i XXI wieku - miedzy innymi Witolda Lutostawskiego,
Krzysztofa Pendereckiego, Wojciecha Kilara i Henry-
ka M. Goreckiego. Utwory z tej ptyty beda stanowié
gtdwna czes$¢ koncertu, natomiast Leszek Mozdzer
wystapi w roli goscia specjalnego - pianista wykona
miedzy innymi partie solowa koncertu na klawesyn
lub fortepian H. M. Géreckiego. Koncert odbedzie sie

23 stycznia w Krakowie.
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Poczatek roku koncertowego w warszawskim Par-
don, To Tu zapowiada sie bardzo ciekawie. 7.01 zagra
Trio Masecki / Sadkowska / Patosz , ktore zawigzato
sie podczas wspotpracy przy projekcie Michata Gor-
czynskiego ,Tsugreytndik zikh tsu tantsn”. Niepisa-
nym zatozeniem byta prezentacja muzyki klasycz-
nej w nieoczywistych dla niej miejscach, z dala od
festiwali klasycznych, filharmonii i wszelkich konser-
watoriéw. Trio przygotowuje dwa piekne tria Ludwi-
ga van Beethovena z Opusu 70. 26.01 zas wystapia
mistrzowie jazzowej improwizacji: saksofonista Mats
Gustafsson oraz perkusista Paal Nilssen-Love. Kon-
cert bedzie promowat nowa ptyte zespotu ,Sin Gas”

i wczesniejsze wydawnictwo ,,Con Gas” .



jazz!

1111

OYAMMA @@ uiurmontine,:  no0io)izzs

Jness %t

CALY TEN JAZZ! LIVE!

Cykl koncertéw prezentujacych mistrzéw jazzu, za-
rowno tych legendarnych, jak i wschodzace gwiazdy
muzyki. Artysci, ktdrzy wystapia na scenie Klubu Sa-
ska reprezentuja gtdwnie mainstreamowy nurt jazzu,
daleki od eksperymentéw i awangardy, oparty na
mistrzowskim warsztacie, akademickiej wiedzy mu-
zycznej i przede wszystkim nieprzecietnym talencie.
Pierwszym koncertem tegorocznej edycji cyklu be-
dzie koncert (21.01) pianisty i kompozytora Krzysz-
tofa Herdzina, ktéry wystapi ze swoim Krzysztof Her-
dzin Trio. Wraz z pianista wystapia Robert Kubiszyn

i Cezary Konrad.
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ETHNO JAZZ FESTIVAL

Ethno Jazz Festival rozpoczyna nowy rok koncer-
towy mocnym akcentem. Juz 10. stycznia wspdlnie
z Kayah zaprasza w egzotyczna podrdz z Transo-
riental Orchestra. Kayah zaprosita wybitnych instru-
mentalistdw oraz solistdbw pochodzenia polskiego,
ukrainskiego i iranskiego, co dodatkowo poszerza
muzyczny dialog i nadaje charakter autentycznej
wielokulturowosci projektu. W lutym (11.02) wysta-
pi nowa angielska gwiazda wokalistyki jazzowej -
Anthony Strong. Poza tym, podczas festiwalu bedzie
mozna ustysze¢ muzyke zydowska, latynoska i wiele

innych.
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Jazz Showcase,

Bartosz Dworak

czylilaureaci 37. Jazz Juniors w koncertowym

zywiole

Mateusz Magierowski

mateusz.magierowski@gmail.com

Miedzynarodowy Konkurs Mtodych
Zespotow Jazzowych Jazz Juniors to
kawat historii polskiego jazzu, zna-
czony tryumfami i wyroznieniami
zespotow 1 muzykow, ktorzy tworza
dzi$ jego oblicze. W tegorocznym
konkursie zwyciezyt kwartet kra-
kowskiego skrzypka Bartosza Dwo-
raka, a kolejne stopnie podium zaje-
ty kolejno trio Derlak/Trabczynski/
Szablowski i kwintet SkieBieDieBie.

Jazz Juniors to nie tylko konkurs -
publicznos¢ podczas festiwalowego
tygodnia miata okazje postuchad
m.in. muzyki granej na zywo do
filmowych obrazéw przez impro-
wizatorow z Polski (Maciej Obara),
Wegier (Viktor Toth Trio), Stowacji
(David Kollar) czy Czech i Norwegii
(Vojtech Prochazka Trio), a takze
zapadajacego w pamiec¢ koncertu
zespotu Inner Ear. Punktem kul-

fot. Anna Suder



minacyjnym Festiwalu byto jednak
ogtoszenie konkursowych wynikow
przez miedzynarodowe tym razem
jury oraz koncert laureatow w sali
koncertowej Radia Krakow.

Pierwsi na scene wyszli muzycy
tworzacy intrygujaca — nie tylko
ze wzgledu na swa nazwe — forma-
cje SkieBieDieBie. W jej sktad weszli
Michatl Bocek (perkusja), Damian
Kostka (kontrabas), Dawid Kostka
(gitara), Jakub Skowronski (sakso-
fon tenorowy) i Kacper Smolinski
(harmonijka ustna). Szczegdlnie gra
iosoba ostatniego z cztonkow zespo-
tu wzbudzita spore zainteresowa-
nie tak publicznosci jak i jury, ktore
nagradzajac SkieBieDieBie w swym
werdykcie wspomniato o ,rzadko
wystepujacym w muzyce jazzowe]j
instrumentarium”. Moja uwage
przykuta jednak przede wszystkim
zywiotowa gra saksofonisty Jakuba
Skowronskiego, ktory laury zbierat
ostatnio rowniez z formacja Inter-
national Jazzpocalypse, nagrodzo-
ng podczas European Jazz Contest
Competition.

Zdobywcy drugiego miejsca — Ag-
nieszka Derlak (fortepian), Tymon
Trabczynski (kontrabas) i Bartosz
Szablowski (perkusja) zaprezento-
wali réznorodny, cho¢ z uwagi na
formute tego wieczoru, krotki pro-
gram, w ktorym rozpedzony swing
iliryczne balladowe tematy splatata
perlista, subtelng narracja pianist-
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ka. Jazz grany przez Derlak, Trabczynskiego i Szab-
lowskiego swa stylistykga mogt przywotac w pamieci
stuchaczy, toutes proportions gardées, nastroje kre-
owane przez inne polskie trio, ktorego liderem jest
Marcin Wasilewski.

W koncertowym finale zaprezentowat sie zwycieski
kwartet Bartosza Dworaka, ktéry procz grajacego
na skrzypcach lidera tworzyli Piotr Matusik (for-
tepian), Szymon Madej (perkusja) i Jakub Dworak
(kontrabas). Zespodt rozpoczat spokojnie, z biegiem
czasu interakcja w trojkacie Matusik-Madej-K.
Dworak nasycita muzyke zespotu narastajacym na-
pieciem, roztadowywanym w peinych pasji partiach
solowych lidera zespotu. Zaimponowac¢ mogto prze-
de wszystkim wykonanie Seifertowskiego ,Tubulent
Plover”.

Rok 2013 byt bardzo owocnym czasem dla mtodego
polskiego jazzu, szczegdlnie za sprawa takich zespo-
tow jak High Definition, NSI Quartet (ubiegtorocz-
ni zwyciezcy konkursu Jazz Juniors), Tone Raw czy
Magnolia Acoustic Quartet. Oby rok 2014, miedzy
innymi za sprawa lauretow 37. Miedzynarodowego
Konkursu Mtodych Zespotow Jazzowych Jazz Ju-
niors, byt pod tym wzgledem tak samo dobry, a moze
jeszcze lepszy — czego miodym jazzmanom, Wam,
Drodzy Czytelnicy i Czytelniczki oraz sobie z catego
serca zycze.©

Wiesz o ciekawym

koncercie??

Napisz do Nas
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Przewodnik koncertowy

Maria Zimny

maria.zimny@gmail.com

Nie lada gratka dla mitosnikow
jazzu byta grudniowa wizyta w na-
szym kraju jednego z mistrzow
jazzowej wokalistyki. Kevin Ma-
hogany, gdyz to o nim mowa, za-
Spiewat m.in. w Krakowie, gdzie
poprowadzit takze warsztaty wo-
kalne. Wzieto w nich udziat sto-
sunkowo duzo 0sob, sadzac po ich
reprezentacji podczas koncertu.
Klub Lizard King wypeilniony byt
po brzegi, zewszad dobiegat wesoty
gwar rozmow. Wszystkie pary oczu
skierowane byty ku scenie, na kto-
rej z niecierpliwoscig wypatrywano

Kevin Mahogany

Kevin Mahogany - koncert w Krakowie

gwiazdy tego wieczoru.

Zanim jednak o koncercie, kilka
stow na temat samego artysty. Ke-
vin Mahogany zaczynat swoja przy-
gode z muzyka jako instrumenta-
lista, nie przywigzujac zbyt duzej
wagi do kariery wokalnej. Zadebiu-
towat jako saksofonista, Spiewajac
rownoczesnie z roznymi zespotami
rhythm and bluesowymi. Wpraw-
dzie w koncu zatozyt wtasny zespot,
jednak nie odniést on zbyt duzych
sukcesow. Dopiero kiedy artysta
z koricem lat 8o. zaczat wystepowacd



Wojciech Groborz, Wojciech Pulcyn, Kevin Mahogany, Wiestaw Jamiot

z grupa The Apollos, w ktorej zajat
sie standardami jazzu, zyskat popu-
larnosc. Dziekitemu na poczatku lat
90. postrzegany byt juz jako wokali-
sta jazzowy. Wydat bardzo dobrze
przyjeta pierwsza ptyte i na dobre
rozpoczat kariere wokalna, zdoby-
wajac uznanie iliczne nagrody.

Podczas krakowskiego koncertu
u jego boku pojawili sie polscy mu-
zycy: przy fortepianie zasiadt Woj-
ciech Groborz, przy kontrabasie
stanat Wojciech Pulcyn, natomiast
przy perkusji usadowil sie Wie-
staw Jamiotl Jak to zwykle w Krako-
wie bywa, koncert rozpoczat sie nie-
co pozniej niz to byto zaplanowane.
Wieczor otworzyto trio muzykow,
ktorzy niejako przygotowali grunt
istworzyli odpowiedniklimat przed
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pojawieniem sie wokalisty. Po tym
przyjemnym wstepie, podczas kto-
rego panowie mieli okazje zapre-
zentowac sie, wkroczyt powitany
brawami Kevin Mahogany. Od te]
pory to jego osoba wiodta prym na
scenie. To on nadawat rytm temu,
co dziato sie przez najblizsze pot-
torej godziny. Gestykulujac, nieja-
ko dyrygowat muzykami, dajac im
znaé, a to kiedy zrobi¢ pauze, a to
kiedy zagrac forte.. Przez caty wy-
step artysta zartowat, opowiadat
anegdoty i efektywnie rozbawiat
publicznos¢. W pewnym momen-
cie poprosit, by nikt nie nagrywat
koncertu, po pierwsze dlatego, ze to
rozprasza nagrywajacego, ktory po-
winien stuchacidelektowad sie tym
co tu i teraz. Po drugie, Smiejac sie
zaznaczyt, ze nie lubi siebie ogladad

fot. Marta Ignatowicz-Sottys
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na takich nagraniach, gdyz zawsze
wychodzi bardzo grubo, a przeciez
W rzeczywistosci gruby nie jest. Ci,
ktorzy mieli okazje widzie¢ artyste,
wiedza, ze jest on bardzo postaw-
nym mezczyzng. Jednak kiedy za-
czynal $piewac, jego tusza stawata
sie coraz mniej zauwazalna, a uwa-
ge przykuwat juz tylko gtos. Ten dy-
stans wokalisty do siebie i poczucie
humoru spowodowato, ze na sali
szybko wytworzyt sie ciepty i peten
zyczliwosci klimat.

Na poczatku rozbrzmial przebdj
,Nature Boy” autorstwa Edena Ah-
beza, ktory miat w swoim repertu-
arze takze Nat King Cole. Wokali-
sta melodyjnym gtosem opowiadat
i kreslit obrazy, prezentujac jedno-

Wojciech Groborz

czesnie swoje umiejetnosci. Pieknie
spiewat dolne partie, w ktorych jego
niski gtos byt aksamitny i delikat-
nie wybrzmiewat na tle instrumen-
tarium. Po kilku spokojniejszych
utworach przyszedt czas na zywio-
towe ,Take the ‘A Train”, w ktorym
artysta mogt popisac sie scatem, be-
dacym przeciez jego specjalnoscia.
Elementy improwizacji pojawiaty
sie wiasciwie w kazdym z zaprezen-
towanych utworow. Kevin bawit sie
dzwiekami i tworzyt muzyczne dia-
logi z pozostatymi instrumentami.
Po wspomnianym popisowym, roz-
pedzonym kawatku, muzycy znow
zwolnili. Rozbrzmiat nastrojowy
,My Romance”, a w gtosie wokalisty
piekne vibrato. Préocz tego ustysze-
lismy mnéstwo innych utworow



z jego repertuaru, m.in.. ,Route 66”
czy ,All Blues” w ktérych smiatoim-
prowizowat, caty czas dbajacjednak
o to, by melodia nie zeszta na dalszy
plan. Gdzies w potowie koncertu
nagle scene opuscili pianista i per-
kusista, pozostawiajac zaskoczone-
go wokaliste wraz z kontrabasista.
Czy byt to element pieczotowicie
zaplanowanego show, czy po pro-
stu muzycy nie dogadali sie miedzy
soba co do kolejnosci utwordw, nie
wiem. Po kilku zartobliwych sto-
wach, Kevin stwierdzit, ze da sobie
rade bez dwoch kolegow 1 zaspiewa
z towarzyszeniem samego kontra-
basu. Takich zabawnych elemen-
tow podczas koncertu byto wiele.

Muzycy, ktorzy akompaniowali wo-
kaliscie, zaprezentowali sie od bar-
dzo dobrej strony. Doskonale rozu-
mieli zamyst artysty, dzieki czemu
stworzyli odpowiednie tto dla jego
gtosu. Byto kilka momentow, kie-
dy mieli okazje pokaza¢ na co ich
sta¢ w partiach solowych. Bardzo
podobata mi sie gra kontrabasi-
sty, zwtaszcza w ,All Blues”, jednak
publicznosc najbardziej uwiodt per-
kusista. Na zakonczenie jednego
z utworow wdat sie on w zainicjo-
wany przez wokaliste dialog. Wie-
staw Jamiot wygrywatl na swoim
instrumencie to, co wyspiewywat
Kevin Mahogany, ktory z przekora
i zadziornym usmiechem na twa-
rzy, starat sie wymysli¢ coraz to
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trudniejsze sekwencje. Perkusista
z kroplami potu na czole powtarzat
wszystko z godna podziwu doktad-
noscig. Byt to moment, kiedy miedzy
muzykami zaiskrzyto, a rozbawio-
na publicznos¢ w napieciu czekata
na rozwoj sytuacji. Na zakonczenie
tego, mozna powiedzie¢ sprawdzia-
nu, rozlegty sie ogromne i w peini
zastuzone brawa dla perkusisty.
Caty wystep dobiegt konca, ale jak
to zwykle bywa, nie obeszto sie bez
bisu. Kevin Mahogany pozegnat nas
zaspiewanym a cappella utworem
,Jfor All We Know”. Tym pieknym
1 nietatwym akcentem, gdyz $piew
a cappella jest trudna sztuka, arty-
sta zakonczyt swoj wystep 1 opuscit
scene.

To byt bardzo dobry koncert, jednak
nie rewelacyjny. Przyjemny, ale nie
jeden z tych, ktore na dtugo zapisu-
ja sie w pamieci, by pdzniej wracac
w obrazach i dzwiekach. Idealny na
przyjemne, spokojne zakonczenie
dnia, kiedy bez pospiechu mozna
saczy¢ kazdy dzwiek. Koncert do-
skonaty na relaksujacy wieczor wy-
pelniony cieptym, peltnym wdzieku
ielegancji gtosem kogos takiego jak
Kevin Mahogany. Zapyta ten i ow,
czego mi w takim razie zabrakto?
Chyba elementu zaskoczenia. Wo-
kalista jak i zespdt wtasciwie ni-
czym mnie nie zaskoczyli, niczym
niespodziewanym nie porwali. Chy-
ba tylko tyle, a moze az tyle? ©
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Janusz Zdunek we Wroctawiu

Marcin Wilkowski

mw.formaplus@gmail.com

Janusz Zdunek to trebacz, ktorego entuzjasci jazzu
kojarza ze scena yassowa i sktadami takimi jak
Mazzoll & Arhythmic Perfection, 4 Syfon oraz 5 Sy-
fon. Ktos, kto lubi zapusci¢ sie w rockowe rewiry,
wspomni tez o dziatalnosci Zdunka w ramach Kul-
tu, solowych ptyt Kazika i Buldoga. Wazne miejsce
zajmuje rowniez autorski projekt muzyka tworzony
z sekcja Marienburg, czyli basista Ireneuszem Kacz-
marem i perkusista Rafatem Baca. Trio nagrato do
tej pory trzy ptyty i regularnie wystepuje na zywo. Je-
den z takich koncertow odbyt sie czwartego grudnia
we wroctawskim klubie bykend.

O ile materiat studyjny zahacza o nu-jazz i przy-
wotuje miejscami dokonania Nilsa Pettera Mol-
vaera, to podczas wystepu trio zaprezentowato

fot. Marcin Wilkowski

swoje bardziej zywiotowe oblicze.
Niemata role odegrali tu zapro-
szeni goscie: saksofonista Mariusz
Godzina 1 puzonista Jarek Wazny,
czyli sekcja z Buldoga, podbijajac
decybele swoimi mocnymi nuta-
mi i wchodzac w improwizowane
dialogi z trebaczem. Podstawe re-
pertuaru stanowity utwory z ostat-
niej ptyty tria zatytutowanej Jedzie.
To, ze wspodlpraca z zaproszony-
mi muzykami nie skonczy sie na
kilku wystepach na zywo, Zdu-
nek potwierdzit podczas rozmo-
wy, ktora odbylismy po koncercie:
Zamierzam wejs¢ do studia z nieco



fot. Marcin Wilkowski

powiekszonym sktadem. Byliby to
muzycy Marienburga oraz koledzy
z Buldoga. By¢ moze pojawi sie jesz-
cze wiecej muzykow. Podobajq mi sie
improwizacje na kilka instrumen-
tow detych jednoczesnie. Bede starat
sie dalej rozwijac ten sposob grania
i zamierzam to zrobi¢ na najblizszej
ptycie” Na liscie gosci znajda sie
moze takze osoby tworzace niegdys
ze Zdunkiem 4 Syfon, ale do reak-
tywacji sktadu Syfonu juz raczej
nie dojdzie: ,Koledzy grajq w wielu
roznych zespotach i poszli swoimi
sciezkami, i nie wiem czy chcieliby,
czy mogliby. Byt to jakis etap w Zy-

ciu, ktory sie skoriczyt i trudno powiedziec, czy jest

sens do niego wracac”. Kwestia juz nie tylko doty-
czy jednego kwartetu, ale catego zjawiska jakim
byt yass: Z jednej strony jest to mite, ze ktos o tym
pisze, robi film, ze sie o tym mowi. Z drugiej jednak
strony, ja — jako muzyk — uwazam, ze wspominanie
tych czasow jest swego rodzaju krokiem wstecz, pie-
legnowaniem sentymentow. Skupiam sie na tym co
jest teraz i mysle o tym co bedzie niedtugo. ©
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Spotkanie wytrawnych improwizatorow -
Joe McPhee Survival Unit III w Pardon, To Tu

Piotr Wojdat

piotr.wojdat@radiojazz.fm

Grudzien, jak na koniec roku przy-
stato, obfitowal w wazne koncer-
towe wydarzenia. Byto z czego wy-
biera¢: Wovoka w Cafe Kulturalna,
InfantJoy w Powiekszeniu, wreszcie
— dawno niewidziana i niestyszana
—100nka w Pardon, To Tu. To wszyst-
ko i wiele wiecej dziato sie w stolicy,
w Poznaniu czy Krakowie — na brak
muzyki na zywo rowniez nie narze-
kano.

Najwazniejszym wydarzeniem, dla
kazdego szanujacego sie fana im-
prowizowanego jazzu, byt jednak
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wystep Joe McPhee i jego Survival
Unit III. Zyjaca legenda amerykani-
skiego free jazzu od wielu lat utrzy-
muje sie na powierzchni, dzielac
scene z najlepszymi z najlepszych.
Jego ptyty z lat 70. to niedocenione
klasyki gatunki, ze szczegdlnym
naciskiem na fenomenalne Nation
Time. Od dawna wykazuje sie nie-
zwyktla jak na swoéj wiek aktywnos-
cig (w listopadzie skonczyt 74 latal),
grajac z czotdwka europejskiej
i amerykanskiej sceny, w tym takze
z polskimi artystami.

W Pardon, To Tu zagrat nie po raz
pierwszy. Tym razem u jego boku
pojawili sie: perkusista — Michael
Zerang oraz wiolonczelista — Fred
Lonberg-Holm. Joe McPhee rozpo-
czal wystep nieco w duchu Dona
Cherry'ego, operujac szmerami
wydobywanymi z trabki kieszon-
kowej. Dopiero pdzniej do gry wia-
czyli sie pozostali artysci. Michael
Zerang nadawal muzyce pulsacji
oraz etnicznego sznytu. W charak-
terystycznym dla niego stylu od cza-
su do czasu tamat rytm, zmuszajac
zgromadzona publicznos¢ do wiek-
szego skupienia uwagi na dobywa-
jacych sie ze sceny dzwiekach.



Joe McPhee prezentowat wachlarz
umiejetnosci: od ognistych soléwek,
przez zreby melodyczne, az po mini-
malistyczne, ledwo styszalne sono-
rystyczne podmuchy. Niekiedy jed-
nak tracit kontakt z wewnetrznym
systemem free jazzowej nawigacji,
co skutkowato brnieciem w bez-
owocne improwizacje. ,Dtuzyzna,
prosze pana’ — tak pewnie skitowat-
by to inzynier Mamon.

Z catej tréjki muzykow, ktorzy poja-
wili sie tego grudniowego dnia na
scenie Pardon, To Tu, najmniej li-
czytem na Freda Lonberga-Holma.
Wyszto na to, ze sie mylitem. Nie
po raz pierwszy zreszta. Wiolon-
czelista eksponowat momentami
niemal rockowe brzmienie Survi-
val Unit [Il. W innych nawigzywat
przekonujace dialogi z Zerangiem,
odsuwajac w cien lidera formacji.

Na zakonczenie warto wspomnie¢,
ze Joe McPhee promowat tego dnia
najnowsze dzieto jego zespotu. Nie
dane mi byto wystuchac¢ materiatu
przed koncertem. By¢ moze wpty-
neto to na jego odbiodr, nie az tak
bardzo pozytywny jak sobie wczes-
niej obiecywatem. Jestem jednak
przekonany, ze Joe McPhee, Michael
Zerang, amoze i niedoceniany prze-
ze mnie Lonberg-Holm - potrafia
znacznie wiecej. Zapewne sie jesz-
cze o tym nieraz przekonamy. 0
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Przewodnik koncertowy

Made In Chicago — Tribute to Wojtek Juszczak

Robert Ratajczak
longplay@gradiojazz.fm

www.longplay.blox.pl

Na przetomie listopada i grudnia
po raz 6smy w Poznaniu odbyt sie
jeden z najwazniejszych festiwali
jazzowych w Polsce, a takze festi-
wal, ktory w wiekszym stopniu, niz
inne podobne imprezy odbywajace
sie w kraju, ukazuje w tak doskona-
ty sposdb to, co aktualnie dzieje sie
za Oceanem w swiecie nowoczesne-
gojazzu — Made In Chicago.

Tym, co wyroznia Made In Chica-
go sposrod innych réznego rodzaju
festiwali jazzowych jest fakt, iz kaz-
dorazowo mamy do czynienia z au-
tentycznym chicagowskim brzmie-
niem i muzykami, ktérzy wtasnie
tam tworzg i koncertuja na co dzien.
Dzieje sie tak za sprawg nawigzania
wspotpracy przez Estrade Poznan-
ska z powstatym w 1969 roku Jazz
Institute Of Chicago - instytucji
promujacej chicagowskich muzy-
koéw na swiecie.

W 2013 roku festiwal po raz pierwszy
odbyt sie bez Wojciecha Juszczaka,
ktory 31 lipca zmart po ciezkiej cho-
robie. Tworca i Ojciec Poznanskiego
Festiwalu ,Made In Chicago” oraz
,Animatora’, dyrektor artystyczny
Estrady Poznanskiej, wielki mitos-

nik jazzu (i nie tylko) odszed?t od nas
w wieku zaledwie 471at. Organizacja
festiwalu ,Made In Chicago” i zre-
alizowanie doskonatych siedmiu
jego edycji, dzieki ktérym do Po-
znania sciggaty rzesze mitosnikow
jazzu, byta dla niego speilnieniem
marzen. Przez siedem lat dzieki pa-
sjii1zaangazowaniu — dalece wybie-
gajacym poza ramy etatu dyrektora
artystycznego — goscilismy w Pozna-
niu najwieksze gwiazdy muzyki
improwizowanej z Chicago. Wczes-
niej Wojciech Juszczak wspierat tez
swym talentem i wiedzga rodzacy sie
cykl ,Era Jazzu”. Tegoroczna edycja
,Made In Chicago” przebiegata pod
hastem Tribute to Wojtek Juszczak.
29.11.2013 — dzien pierwszy
Nicole Mitchell’s Sun Dial
Koncert kwartetu flecistki Nico-
le Mitchell okazat sie wyjatkowo
mocnym akcentem inauguruja-
cym tegoroczny Made In Chica-
go Festival. Dos¢ nietypowy jak na
standardy jazzowe sktad formacji
Sun Dial stanowili poza gtowna po-
stacia — niezwykle charyzmatycz-
ny wokalista Dwight Trible, znany
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Nicole Mitchell

juz z poprzednich edycji festiwalu
kontrabasista Joshua Abrams oraz
nigeryjski perkusjonalista Najite
Agindotan. Repertuar koncertu wy-
peinity uduchowione kompozycje
oparte w gtdéwnej mierze na melo-
dycznych partiach fletu i wyjatko-
wych wokalizach. Dwight Trible
swym wyjatkowo niskim glosem,
popartym niecodzienng mimika
1 dramatyzmem wytwarzat klimat
natadowany do granic emocjami
i uniesieniami. Rozbudowane fan-
tazyjnie wokalizy podczas kazdego
z utwordw robity doprawdy potez-
ne wrazenie. Gtos Trible’a stanowit
idealng przeciwwage dla kojacych
dzwiekéw fletu. Barwnie odziany
nigeryjski perkusjonalista, jakie-
go miatem okazje tego wieczora po
raz pierwszy ustyszec¢, wykonywat
swe partie zaledwie poprawnie, co
biorac pod uwage specyfike, z jaka
kojarza sie podczas tego rodzaju
wystepow perkusjonalia, stanowito

JazzPRESS, styczen 2014 |57

swego rodzaju kontrast wobec ro-
zimprowizowanej reszty wystepuja-
cych z nim na scenie artystow. Tak
czy owak — Najite Agindotan zgrab-
nie wypelinit przestrzen pozostawio-
na mu przez wokal, flet i kontrabas.
Piekny, nasycony mistycyzmem
program, jaki przedstawili muzycy
formacji Sun Dial Nicole Mitchell,
zapisat sie pamieci mitosnikom chi-
cagowskiego jazzu jako wyjatkowo
klimatyczny i kameralny koncert.

Dee Alexander’s Funkin’ With Acoustic Soul: A Tri-
bute to Jimi Hendrix and James Brown

Tegoroczny program Made In Chicago skonstru-
owany zostat wedtug doskonale sprawdzajacego
sie schematu, polegajacego na zestawieniu ze soba
w trakcie jednego dnia dwoch radykalnie odmien-
nych stylistycznie koncertow.

Rozbudowany, siedmioosobowy sktad zespotu po-
wstatego na kanwie jej wczesniejszego sktadu Evo-
lution Arkestra wystapit w doskonale wyrezysero-
wanym show pod hastem ,Dee Alexander’s Funkin’
With Acoustic Soul: A Tribute To Jimi Hendrix And
James Brown”. A sktad byt to wysmienity; poza gita-
rzysta Scottem Hesse, pianista Miguelem De La Cer-
na i pierwszorzednym basista i wokalista Juniusem
Paulem, w zespole zagrali tak doskonale znani po-
znanskiej publicznosci z poprzednich edycji Made
In Chicago: wiolonczelistka Tomeka Reid, perkusi-
sta Ernie Adams i wysmienity kontrabasista Harri-
son Bankhead. Ostatniego z muzykow pamietamy
z rewelacyjnego projektu ,Morning Sun/Harvest
Moon’, jaki przedstawit na poznanskiej scenie rok
weczesniej. W tym roku jeden z najbardziej pozada-
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nych chicagowskich kontrabasistow, jakim jest Har-
rison Bankhead, przywiozt do Poznania swa kolejna
ptyte nagrang w kwartecie: Velvet Blue (2013), ale.. to
zupeitnie inna historia, o ktorej napisze w innym
miejscu. Tymczasem wroémy do energetyzujacego
show zespotu Dee Alexander.

Petne nierzeczywistych wrecz smaczkdow, jakimi
okraszone byty interpretacje takich hendrixowskich
,kamieni milowych”, jak: ,Fire” czy ,Stone Free’, za-
brzmiaty doprawdy odkrywczo. Naturalng wydaje
sie w tym momencie reakcja czytajacych ten tekst:
ile mozna watkowac Hendrixa? Czyz nie zrobili juz
tego na rozne sposoby niemal wszyscy? Zapewniam,
i1Z to co ustyszelismy tego wieczoru dalece odbiega-
to od znanych nam z ostatnich lat hendrixowskich
tribute’dw chocby Briana Bromberga (Bromberg
Plays Hendrix, 2012), Still Experienced (The idea of
Gil Evans, 2011) czy wreszcie wysmienitego projektu
naszego nieodzatowanego Jarka Smietany (Psyche-
delic. Music of Jimi Hendrix, 2009). Powszechnie zna-
ny repertuar muzycy Dee Alexander przefiltrowali
w niezwykty sposob, ubarwiajac brzmienie odkryw-
czymi partiami instrumentalnymi. Wyjatkowe
wrazenie robit funkujacy klimat znakomicie pota-
czony z brzmieniem sekcji smyczkow, jaka stanowi-
li Tomeka Reid i grajacy przez wiekszos¢ koncertu
smyczkiem wspomniany Harrison Bankhead. Jak-
ze nieziemsko zabrzmiata suto okraszona partiami
smyczkow ,alexandrowa” wersja ,Hey Joe”! Mistrzo-

stwo!

Program koncertu Dee Alexander podzielony zo-
stat na dwie czesci. Poczatkowo zdziwiony bytem, iz
repertuar Hendrixa znalazt sie w pierwszej czesci
wieczoru, a mniej przez muzykow jazzowych jogra-
ny” James Brown przewidziany zostat na drugi set.
Moje watpliwosci prysty natychmiast, gdy po instru-
mentalnej czesci, na scenie ponownie pojawita sie

niezwykta Gwiazda Wieczoru, kto-
ra zdazyta w miedzyczasie w gar-
derobie przygotowacé nowa kreacje.
Okazalo sie, iz nasycone ognistym
funkiem utwory Jamesa Browna
to repertuar, w jakim Dee Alexan-
der czuje sie jeszcze lepiej. Ze sceny
poptynety takie  killery” jak ,Living
In America’, czy ,Sex Machine”. Wo-
kalistka, niemal dostownie, ema-
nowata ogniem i rzadko spotykana
na tego typu festiwalach zywioto-
woscia i energia, ktora w krotkim
czasie udzielita sie takze licznie
zgromadzonej publicznosci. Wspa-
niale dialogujacy z niskim gtosem
basisty Juniusa Paula, wokal Dee
Alexander, doskonaty zespdt obfi-
cie reagujacy rozlegle kreowanymi
improwizacjami i doprawdy swo-
isty zar docierajacy do nas ze sce-
ny. Doskonaty wieczdr nie obyt sie
oczywiscie bez bisu, jakim okazata
sie kapitalna interpretacja ,This Is
A Man’s World”.

Czekatem na I Feel Good”, ale wow-
czas w poznanskiej Sali Zamkowej
mogtoby dojs¢ chyba — co najmniej
—do eksplozji.

30.11.2013 — dzien drugi
Roscoe Mitchell/Mike Reed Duet
Legendarny alchemik saksofonu
Roscoe Mitchell wystapit wraz z do-

skonatym chicagowskim perkusi-
sta Mike'm Reedem w programie



Roscoe Mitchell, Mike Reed

opartym na $Swiezutkiej ptycie In
Pursuit of Magic (2013). Caty wystep
stanowit wysmienite misterium,
ktorego fundamentem byty niczym
nieposkromione improwizacje obu
instrumentalistow. Zarys kompo-
zycji wykonanych tego wieczoru
byt zaledwie punktem wyjscia do
budowania poteznego kregostupa,
jaki stanowity tworzone na biezaco
improwizowane partie. Od kilku juz
dziesiecioleci Roscoe Mitchell ucho-
dzi za czotowa postaé swiatowej
awangardy jazzowej. Jako wspotza-
tozyciel historycznej formacji Art
Ensemble Of Chicago oraz muzyk
0 wypracowanej przez lata niepod-
wazalnej reputacji, nadal otwar-
ty jest na rozmaite eksperymenty
1 udziat w rozlicznych, czestokroc
zaskakujacych projektach. Najnow-
szym z nich jest wiasnie konwencja
duetu tworzonego wraz z perkusia,
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Mwata Bowden

ktorej niewatpliwg zaletg jest nieprzewidywalnosc.
Obaj artysci, podczas poznanskiego wystepu, nie-
jednokrotnie robili wrazenie wrecz zaskoczonych
punktem, w jakim znalezli sie w poszczegdlnych
fragmentach wystepu. A my — zgromadzona pub-
licznosc¢? Oczarowani sitg tkwigca w magii tej mu-
zyki, bez reszty oddalismy sie swego rodzaju transo-
wi. Alchemia!

KIZUNA: A Gathering for Wojciech Co-Led by Mwa-
ta Bowden and Tatsu Aoki

Charakter wyjatkowej gali miat czwarty koncert
Festiwalu, ktory odbyt sie w przestronnej i nowo-
czesnej Sali Wielkiej CK Zamek. Na scenie pojawit
sie potezny, kilkunastoosobowy i wielonarodowos-
ciowy sktad ztozony z muzykow, ktorzy doskonale
wypetnili przestrzen fascynujacymi dzwiekami
generowanymi przy uzyciu jeszcze wiekszej ilo-
sci instrumentow. Sprawca tego ,zamieszania” byt
muzyczny wizjoner Mwata Bowden, ktéry wraz
z Tatsu Aoki i Nicole Mitchell, przygotowat wido-
wiskowy program bazujacy na zdobyczach muzyki
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afrykanskiej i azjatyckiej. Etniczne struktury po-
szczegdlnych kompozycji ,przefiltrowane” zosta-
ty przez jazzowe zmysty tworcow i wykonawcow.
Powstaty efekt dostownie zapierat dech w piersi.
Dtugie, rozbudowane kompozycje wykonywane
pod dyrygentura Bowdena obfitowaty w rozmaite
niespodzianki pod postacia niesamowitych solo-
wek kreowanych przez tak doskonatych instru-
mentalistow, jak chocby (grajacy przez wiekszosé
koncertu na wiolonczeli) Harrison Bankhead, le-
gendarny saksofonista Ari Brown czy perkusisci
Ernie Adams i Avreeayl Ra. Wokalnie cate przed-
siewziecie wspierata niezwykta Dee Alexander,
a ducha spontanicznej zabawy, podczas tworzenia
barwnych dzwiekowych teczy, nadat spektaklowi
peten werwy i animuszu trebacz Leon Q Allen.

Jakze peten spontanicznosci byt ten wieczor, niech
Swiadczy chocby improwizowany fragment grany
przez Bankheada, w czasie ktorego wykonat cat-
kiem spory fragment ,Ody do radosci”.

Przepych panujacy na scenie tworzyt niepowta-
rzalne wrazenie prawdziwej muzycznej fiesty,
z jednoczesnym zachowaniem wszelkich atry-
butow muzyki mimo wszystko bardzo ambitne]
1 wyszukanej. Dalekowschodnie klimaty bezkon-
fliktowo mieszaty sie z jazzowymi improwizacja-
mi, a powstata w wyniku tej fuzji niecodzienna
dzwiekowa symbioza zachwycata podczas tego wy-
jatkowo dtugiego — jak na standardy festiwalowe
— koncertu. W Sali Wielkiej spedziliSmy tego wie-
czoru niemal 2 i pot godziny. This is the Power of
the Horns!

01.12.2013
Chicago Woj-tet

Specjalny muzyczny projekt poswie-
cony pamieci ,Ojca Festiwalu Made
In Chicago” — Wojciecha Juszczaka —
przygotowal pianista Robert Irving
III. Wraz z doskonatymi muzyka-
mi: Arim Brownem, Leonem Q Al-
lenem, Scottem Hesse, Harrisonem
Bankheadem 1 Ernie Adamsem,
wystapit w programie ztozonym
w wiekszosci z kompozycji wtas-
nych i legendarnego saksofonisty
Ariego Browna. Leader pomiedzy
poszczegdlnymi utworami opowia-
dat o swej muzycznej drodze i przy-
jazni, jaka taczyta go z Wojtkiem
Juszczakiem. Muzyk wspomniat tez
swoj pierwszy wystep w Polsce, wraz
z zespotem Milesa Davisa, podczas
Jazz Jamboree 1983.

Muzyka, ktéra docierata do nas
ze sceny, stanowita esencje tego,
co od lat przesadza o potedze chi-
cagowskiego jazzu. Gtebokie par-
tie fortepianu ustepowaty co jakis
czas misternie skonstruowanym
soléwkom zardéwno instrumentow
detych, jak 1 gitary najmtodszego
w sktadzie muzyka — Scotta Hesse.
Nie mozna pomina¢ tez faktu, iz
sekcja rytmiczna, z ktérag mielisSmy
do czynienia podczas tego koncer-
tu, to wyjatkowy chicagowski tan-
dem jaki kazdorazowo sprawdza sie
podczas rozmaitych projektéw. Tak
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byto i tym razem, a wszyscy, ktorym
podczas poprzednich koncertow
mato byto kontrabasu Harrisona
Bankheada (grajacego w tym roku
czesciej] na wiolonczeli), powinni

czuc sie usatysfakcjonowani.

Program sekstetu Chicago Woj-tet,
okazat sie wymownym ukoronowa-
niem tegorocznego festiwalu, a za-
razem najwspanialszym hotdem
dla Wojciecha Juszczaka, jaki chica-
gowscy muzycy mogli Jemu ztozyc.

Liquid Soul

Koncert grupy Liquid Soul, taczacej
jazz z elementami hip-hopu i mu-
zyki klubowej, jako jedyny odby-
wajacy sie w charakteryzujacej sie
nieco inng specyfika sali koncerto-
wej w Pawilonie Nowa Gazownia,
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stanowit niejako dodatek festiwa-
lowy 1 swego rodzaju muzyczny
deser. Charyzmatyczny saksofoni-
sta 1 kompozytor Mars Williams
znany jest poznanskiej publicz-
nosci z rozmaitych projektow (w
tym takze ze wspolnych koncertow
z Wactawem Zimplem) Tym ra-
zem mielismy okazje ustyszec jego
najpopularniejsza formacje Liquid
Soul, tworzaca muzyke energe-
tyczng, nasycona funkiem i rn’b.
Daleko od jazzu? Tylko pozornie..
W taneczne i pulsujace rytmy, jaki-
mi emanowata muzyka, zgrabnie
bowiem udato sie artystom wplesc¢
takze elementy klasycznego hard
-bopu, ukazujac tym samym, iz wspotczesna scena
chicagowska to nie tylko typowe jazzowe kluby i tra-
dycyjna muzyka improwizowana, ale tez rozliczne
kluby taneczne i dyskoteki rn’b.

Dobrze, iz mielismy sposobnos¢ na koniec Made
In Chicago poznac i te gataz dzisiejszego jazzowego
nurtu, tym bardziej, ze koncert Liquid Soul odbyt sie
w zasadzie jako swoisty suplement Festiwalu.

Tegoroczny poznanski Made In Chicago Festival to,
poza doprawdy rewelacyjnymi koncertami, takze
okazja do nabycia najswiezszych ptyt, ktore muzy-
cy przywiezli do Polski. Wsrod nowych albumow,
znalez¢ mozna byto m.in. Velvet Blue Kwartetu Har-
risona Bankheada, Groove Awakening Ariego Brow-
na, czy w koncu In Pursuit of Magic Roscoe Mitchella
1 Mike’a Reeda.

Az trudno uwierzy¢, iz Festiwal juz za nami. Nieza-
pomniane wrazenia, ekscytujace chwile i nierealne
wrecz wspomnienia. Do zobaczenia za rok! ©
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Koncert w Warszawie,
28 listopada 2013 E
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Marek Napiorkowski - gitarzysta, kompozytor, producent. Artysta o wie-

lu obliczach: balladowo-lirycznym, czy tez takim ,z rogami”. Lider i side-

man. Pod wtasnym nazwiskiem wydat wtasnie czwarty album. W rozmowie

z JazzPRESS-em opowiada m.in. dlaczego na oktadce swojej najnowszej pty-

ty UP! wyglada staro, z czym nie chce byc¢ kojarzony i dlaczego Artur Lesicki

nazywa go swoim gitarowym Mistrzem...

Lubie jak sie dzieje!

Ola Nowosad
ola@radiojazz.fm

Jerzy Szczerbakow: Czujesz sie sta-
rym czlowiekiem?

Marek Napiorkowski: No nieeee.
I mam nadzieje, ze ptyta, ktora
ostatnio nagratem, swiadczy tez, ze
jeszcze ochota w zotnierzu jest i cos
sie chce robi¢ — cos, co w tym przy-
padku wymagato duzo zachodu,
duzo trudu.. Na twarzy muzeum,
ale w gtowie liceum (smiech..).

].S.: No wtasnie, bo znakomite zdje-
cie, jakie jest na okltadce twojego
nowego albumu, to zdjecie twarzy
czlowieka steranego trasami, zy-
ciem muzyka. Sugerujace, ze jestes
juz z drugiej strony.

Jerzy Szczebakow

jerzy.szczerbakow@radiojazz.fm

M.N.: Czyli méwisz, ze oktadka ,pachnie ziemig”? No
dobrze, przyjrzyjmy sie zatem temu od kuchni. Zdje-
cie oktadkowe, podobnie jak inne zamieszczone na
plycie, robit fantastyczny fotograf Rafat Mastow. Fo-
tografia byta jasnaioptymistyczna. Jednym ruchem
Rafat ustawit w komputerze taki kontrast, ze zdjecie
nabrato ,milesowskiego” mroku. Kiedy zaczelismy
ogladac wszystkie foty z sesji 1 je porownywac, oka-
zato sie, ze to zdjecie ma wyjatkowy charakter. Mam
nadzieje, ze wasza — JazzPRESS-owa — oktadka, po-
twierdzi to, ze normalnie wygladam przeciez mto-
dziej (Smiech..)!

Ola Nowosad: Wspomniates o trudach przy pracy
nad najnowszym krazkiem...

M.N.: Tak, bo catos¢ byta bardzo trudna. Zaczne od
tego, ze nagrywam pod swoim szyldem, tylko je-
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$li mam cos istotnego do opowiedzenia. Dlatego
moja pierwsza autorska ptyta wyszta, gdy miatem
35 lat. Mimo ze na najnowsza ptyte skomponowa-
tem wszystkie utwory, to prawdziwy trud wigze sie
ze zorganizowaniem catosci. Jak zaczatem sobie
ten materiat wyobrazaé, przyszedt mi do gtowy po-
myst, zeby do kwintetu jazzowego dotaczy¢ zespot
muzykow klasycznych, ktorzy stworza piekna pale-
te brzmien. Zaczatem prace nad materiatem wtas-
nie pod tym katem. Kiedy juz wiedziatem, ze to jest
wtasciwy kierunek, zadzwonitem do najwiekszego
fachowca w dziedzinie aranzacji w tej czesci swiata
— Krzyska Herdzina, ktéry naprawde styszy wspot-
brzmienia instrumentéw w sposob absolutnie nie-
zwykty! Przy winku ustalilismy, ze tych instrumen-
tow musi by¢ dziewiec: flet, dwa klarnety, klarnet
basowy, obdj, fagot, waltornia, wiolonczela, puzon..
1 tak po raz pierwszy wydarzyto sie, ze nie miatem
petnej kontroli nad swoja ptyta.

O.N.: Bardzo zaufates Krzysztofowi Herdzinowi.

M.N.: Tak, ale nie bez znaczenia jest fakt, ze utwory
miaty juz okreslony ksztatt. Napisatem np. doktadne
partie basu, tam gdzie byty one istotne, akordy mia-
ty konkretne voicingi, byto duzo informacji, duzo
rozmawialiSmy o tym materiale. Poza tym wysta-
tem mu maila, w ktérym wytuszczytem, z czym mi
sie konkretne utwory kojarza. Na przyktad w nieco
mrocznym utworze ,Teatr” sugerowatem klimat ro-
dem z ,Alfred Hitchcok zaprasza’. Staratem sie wpty-
wac na jego wyobraznie, a ze Krzysiek jest cztowie-
kiem bardzo utalentowanym, to napisat wspaniate
aranzacje. Najpierw zaprezentowat mi je w formie
komputerowego demo, na ktore nanieslismy kilka
poprawek.

].S.: Duzo byto tych uwag?

MN.: Wtasnie nie! To byty raczej
niuanse, a to za czyms$ nie szala-
tem, a to proponowatem dodanie
jakiejs melodii, ktora przyszta mi
do gtowy.. Kiedy juz materiat zostat
nagrany, w czasie miksow odjatem
niektore rzeczy, gdy czutem ze wy-
chodzito zbyt gesto. No wiec to jest
pierwsza trudnosc¢: doprowadzic¢ do
napisania aranzy. Dalej jest logisty-
ka obecnosci perkusisty Clarence’a
Penna..

].S.: No wtasnie - Clarence Penn. Po-
przednia plyta KonKubiNap nagra-
na byla z Cezarym Konradem. Cze-
sto do tej pory wspierates sie sekcja
Kubiszyn/Konrad. Skad zmiana?

M.N.: Bo ta ptytajestinna. Do kazde-
go swojego ptytowego projektu za-
praszatem innego perkusiste. Grali
ze mng Robert Luty, Michat Miskie-
wicz czy witasnie Czarek Konrad.
Przywiazuje wielkga wage do obsa-
dzenia tego stanowiska, bo uwa-
zam, ze perkusja jest sercem zespo-
tu. Tym razem zamarzytem sobie,
by zagrat niezrownany Clarence
Penn, ktéry jest topowym nowojor-
skim bebniarzem i od mainstrea-
mu, i od nowoczesniejszego grania.
Robert Kubiszyn zna sie osobiscie
z Clarencem, co umozliwito bezpo-
sredni kontakt. W studio bawilismy
sie w zadawanie mu pytan o postaci
z absolutnego jazzowego panteonu:
,aztym grates? A z tamtym grates?”
1on z nimi wszystkimi grat! Bardzo



zalezato mi na jego obecnosci, a z
tym wigzaty sie roznorakie trudno-
Sci. Ptyta zostata nagrana ,na setke”
—w dwa dniw studiu Sound & More
— W czternascie osob. Clarence byt
w Warszawie zaledwie trzy dni. Je-
den dzien proby, dwa nagran. Trze-
ba byto sie bardzo skoncentrowac.

].S.: Skoro jestesmy przy obsadzie
albumu, opowiedz o pozostatych.

M.N.: Robert Kubiszyn, zawsze jest
na moich ptytach, jest wspotprodu-
centem. Darze go ogromnym zaufa-
niem, do tego jest sSwietnym basistg
1 kontrabasistg, bardzo uniwersal-
nym muzykiem. Poza tym zna sie
Swietnie na nowych technologiach,
komputerach 1 pracy studyjne;.
Dwoch solistow, Adam Pieronczyk
- wybitny muzyk, grajacy bardzo
wyrafinowana, konceptualng mu-
zyke, ustyszawszy dema utworow,
przyjal moje zaproszenie do na-
gran. Znakomicie sie znalazt w tej
muzyce. Podczas nagran zartowat:
,no dobra Napidr, teraz sprobuje
ci nagrac lirycznie”. Oczywiscie, ja
nie sugerowatem mu zadnych arty-
stycznych wybordw, chciatem, zeby
grat swoim jezykiem, ktory bardzo
lubie. Drugim solista jest legendar-
ny Henryk Miskiewicz, ktory jest
naturalnym kompanem moich roz-
nych muzycznych przedsiewziec,
ale numer polega na tym, ze tu nie
gra na saksofonie, tylko na klarne-
cie basowym! Zagrat improwizacje
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w dwoch utworach: w jednym solo liryczne, a w dru-
gim freejazzowe, odjechane. To, ze zagra wspaniate
sola, byto oczywiste dla wszystkich, natomiast ja go
poprositem, zeby oprocz tego, wziat udziat w pra-
cy nonetu, mimo ze partie klarnetu basowego byty
bardzo trudne.

O.N.: Nijak sie nie da sklasyfikowac tej ptyty, bo nie
jest to jazz, fusion, klasyka, muzyka wspotczesna...

MN.: Moim zdaniem jest to ptyta jazzowa. Gramy
muzyke improwizowana. Jazz jest przeciez bardzo
szerokim pojeciem. Energia na ptycie jest stricte
jazzowa, chocby dlatego, ze wszyscy muzycy z zespo-
tu wywodza sie z jazzu i graja jazz. Ba! Clarence grat
nawet z Dizzym Gillespiem. Mnie jazz nie kojarzy sie
z walkingiem, tylko z poczuciem wolnosci improwi-
zatorskiej, wyrafinowaniem harmoniczno-rytmicz-
nym. To nie jest mainstream, tylko nowoczesny jazz.
Oczywiscie nie w strone awangardy, tylko postrzega-
ny jako wypadkowa roznych wptywow wspotczesno-
sci otaczajacych mnie jako muzyka. Druga sprawa,
ze ja nie lubie szufladek czy metek. To jest po prostu
muzyka Pana Marka Anno Domini 2013. Tak to sty-
szatem, takg miatem historie swiatu do opowiedze-
nia i ani przez sekunde nie zastanawiatem sie jak
to zostanie sklasyfikowane. A faktycznie wyszto cos
pomiedzy stylami.

J.S.: Do$é mocno odskoczytes od swojej poprzedniej
plyty, nagranej w power-trio, ktéra byla zapisem
koncertow.

M.N.: Celowo, bo ja lubie jak sie dzieje! Jakby prze-
analizowac wszystkie moje autorskie ptyty.. Pierw-
sza — NAP - byta takim przedstawieniem sie, czy-
li byto ,Nap - jazzowanie”, byto ,Nap — kwilenie”,
byto troche fusion, byli Mozdzer, Henio Miskiewicz
1inni koledzy.. Druga — Wolno — juz byta koncepcyj-
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na. Balladowa z zatozenia. Trzecia —
KonKubiNap - gramy w trio meska
muzyke. I naprawde live, nie ma
Sciemy! No i czwarta — Up! — duzy
sktad. Czynnikiem spajajacym moje
albumy jest moje granie. Powiem
wiecej, styszatem ostatnio jakies
prehistoryczne nagranie z czasu,
gdy miatem dwadziescia lat, gdzies$
z TV Wroctaw. W pewnym sensie
wszystkie charakterystyczne ele-
menty mojego grania bylty juz wte-
dy styszalne. Oczywiscie rozwina-
tem sie, zmadrzatem, zestarzatem
(smiech..). Uwielbiam jak muzyka
jest spdjna z osobowoscia artysty.
Miatem zaszczyt cztery lata grac
z Tomaszem Szukalskim. On do-
ktadnie taki byt, jak grat. I liryczny,
1 niegrzeczny. Mam nadzieje, ze ta
moja gitarka tez oddaje moja osobe.

O.N.: No wtasnie, czyli ta nowa pty-
ta mowi, jakim jestes teraz cztowie-
kiem: nie musze sie $cigac, spokdj
ipogoda ducha?

M.N.: Bardzo mi mito, ze tak to ode-
bratas. Faktem jest, ze muzyka nijak
nie kojarzy mi sie ze sciganiem. Jako
muzyk doceniam wirtuozerie, na-
tomiast jak nagrywam wtasne pty-
ty, nigdy nie mysle o popisach. Nie
korci mnie epatowanie technika.
Chce da¢ ludziom ciekawa i piekna
muzyke. Jedyna moja autorska pty-
tg, ktoéra ma wirtuozerskie znamio-
na, byt KonKubiNap, nagrany live.
A na koncercie bywa, ze jest rzeznia,
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ale wynika to z naszej naturalnej energii i ekspresji.

]J.S.: Jest duza réznica miedzy ,Napiorkowskim na
ptytach studyjnych” i ,Napiorkowskim na zywo”.
Ostatni raz na zywo widzialem cie z zespotem Full
Drive Henryka Miskiewicza - w ramach II Moko-
tow Jazz Fest 2013 — i w przeciwienstwie do tego co
w studiu, na zywo zamieniasz sie w zwierze!

M.N.: Ja tego nie szacuje. Jesli ktos zapyta: ,czy wolisz
by¢ w studio czy na scenie?”, odpowiadam — na sce-
nie. Z drugiej strony, wazny jest koncept. Jak gratem
trase Wolno z Kubiszynem, Tokajem i mtodym Mis-
kiewiczem, to prawie wszystko gratem na ,pudle’,
bo takie byto zatozenie. Koncepcja muzyki impliku-
je naturalnie sposob grania. To, co stysze, inspiruje
mnie do konkretnego muzykowania.

]J.S.: Ja czekam na takie twoje Still Warm. Studyjna
plyte z mocnym, bardzo energetycznym graniem.

MN.: Sympatyzuje z takim graniem, podobnie jak
1 z graniem lirycznym. Tak jest. Jak dochodzi do
komponowania, idzie jednak w inna strone... Fak-
tycznie, kiedys myslatem, zeby nagrac ptyte w stylu
Still Warm. POki co, moge obiecac, ze nastepna ptyte
nagram zupeinie inng niz ostatnia (Smiech...).

]J.S.: A nie kusi cie, zeby jak Metheny nagrac plyte
solo?

M.N.: Chyba, ze Zero Tolerance For Silence (Smiech...).
Nie specjalizuje sie w graniu solo. Zainteresowac
stuchaczy konceptem solo jest bardzo trudno. Bar-
dzo cenie muzykow, ktorzy nagrali takie ptyty: Joe
Pass nagrat mndstwo, Pat w troche innym kontek-
Scie, balladowo-akustycznym... Moze kiedys mi sie to
zdarzy. Im mniej 0sob na froncie, tym trudniej cos$
zwojowac.
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].S.: Pat jest twoja inspiracja?

M.N.: Pat wywodzi sie z muzyki brazylijskiej, z wto-
skiej kantyleny i oczywiscie z jazzu, w postaci Wesa
Montgomery’'ego oraz z Jimiego Hendrixa (sic!) — za-
wsze o tym mowi. Ja jestem mtodszy od Pata, chociaz
—jak wiemy z oktadki mojej ptyty —wygladam gorzej,
ale jestem z tego samego pokolenia wptywow. Kurt
Rosenwinkel zapytany o idoli nie mowi —jak robi to
wielu - o starych mistrzach, odpowiada wprost: John
Scofield i Pat Metheny. Czyli juz stali sie klasykami.
I ja tez wymienitbym tych dwdch jako najwazniej-
sze gtosy. I jeszcze Frisell! To jest ta trojca. Oczywiscie
sg jeszcze John Abercrombie, Scott Henderson i tak
dalej..

].S.: Przejdzmy do Napidrkowskiego w roli sidema-
na. Od wielu, wielu lat jestes cztonkiem zespotu
Henryk Miskiewicz Full Drive.

MN.: Ptyty z Heniem Miskiewiczem wszystkie sa
nagrane live. To lubie, tak gramy i nie ma zadnego
cyzelowania. Wszyscy przynosimy utwory — fajny,
demokratyczny zespot. Henio jest liderem i marka
tego zespotu. Jako anegdote opowiem, ze ja go do za-
tozenia tego zespotu w jakims sensie namowitem.
Mielismy kiedys w Poznaniu koncert do zagrania
izrobilismy to w sktadzie: ja na gitarze elektrycznej,
Stawek Kurkiewicz na kontrabasie i Henio na sakso-
fonie. Przedziwny sktad. Zagralismy i to sie spodoba-
to, nastepny zagralismy juz w kwartecie, potem mu-
zycy sie zmieniali i chyba z tego powstat Full Drive.

].S.: Kolejny projekt, z ktorym jestes na state zwigza-
ny to zespo6t Doroty Miskiewicz.

M.N.: Tak, pisze dla niej piosenki i bardzo to lubie.
W zespole graja jazzmani, chociaz nieco prosciej.
Lubie swiat piosenki, sam wychowatem sie na Beat-

lesach. Dorota, jako artystka, nigdy
nie ograniczatasiejedynie domuzy-
kijazzowej, mimo ze wyrosta w tym
srodowisku, dobrze swinguje, do-
brze styszy, umie stylowo zaspiewac
bluesa, jest w stu procentach z tego
Swiata. Co wiecej —jak w przypadku
projektu Nahornego Szymanowski
— jest w stanie zaspiewac koszmar-
nie wprost trudne melodie. Ona nie
oscyluje w strone popu. Najprostsza
jej ptyta byta Pod Rzesami. Kolejne
albumy, Caminho (m.in. z Marci-
nem Wasilewskim 1 brazylijskim
perkusjonista Guello) czy bardzo
oryginalnie brzmiace Ale, byty juz
trudniejsze do sklasyfikowania. Co
mnie z tym taczy? Pisze muzyke i to
jest wyzwanie, bo piosenki musza
by¢ komunikatywne, ale nie moga
byc¢ banalne.

J.S.: Anna Maria Jopek.

MN.: Fajna dziewczyna (smiech..).
Ania to niezwykle zjawisko. Od
osmiu lat, czy nawet dziesieciu,
jezdzi z sukcesami po Swiecie. Tam
projekt Anki jest postrzegany jako
taczacy muzyke folkows, czy etno,
z ktorej sie wywodzi, bo przeciez jej
rodzice pracowaliw zespole Mazow-
sze —z energia muzykow jazzowych.
Zjechalismy z nig prawie caty swiat.
Bytem z nig kilka razy w Japonii,
gdzie m.in. zagraliSmy szesnascie
koncertéw w Blue Note Tokio, naj-
lepszym, moim zdaniem, klubie
jazzowym na $wiecie. Nikt z Polski



chyba tego nie dokonat. Osiem dni,
dwa koncerty dziennie. Komplet
publicznosci. Anka marzy o tym,
zeby kojarzy¢ ja z tzw. muzyka pol-
ska i jednoczesnie zadaje pytanie:
,czym polska muzyka jest?” Bo prze-
ciez nie jest to blues w F-dur czy
,Ona tanczy dla mnie”. Prawdopo-
dobnie to dziedzictwo tkwi w folk-
lorze. Anka ma w sobie nadwislan-
ska stowianskos¢ i robi co moze,
zeby folkowe elementy brzmiaty
jak najszlachetniej, zeby wyciggnac
jak najwiecej jakosci z polskiej mu-
zyki. Na ptycie Polanna jest Karol
Szymanowski, Moniuszko, Wactaw
z Szamotut itd. Na krazku Haiku sa
polskie melodie ludowe skonfron-
towane z folklorem japonskim. Cig-
gle siega do muzyki ludowej. Ania
zawsze miata ciagoty do otaczania
sie muzykami jazzowymi i ma swoj
koncept, ktory coraz lepiej jest od-
bierany na swiecie.

O.N.: Powiedziates z czym, wedlug
ciebie, chciataby by¢ kojarzona
Ania Jopek. A ty, jako frontman,
z czym chcialbys by¢ kojarzony?

MN.: Ona ma pomyst, ktory mozna
opisac¢ stowami. Czerpie z muzyki
ludowej, mieli to przez swoja wraz-
liwos¢ i chce by¢ Anna Maria Jopek,
ktora jest z Polski: Pol-Anna. Ja nie
mam takich konkretnych wptywodw.
Ciezko mi opisac z czym chciatbym
byc¢ kojarzony.. Pewnie z tym, co sty-
chac¢ na moich ptytach i koncertach
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— ze spektrum dziatan. Z albumami i projektami,
w ktorych dywersyfikuje sie moj muzyczny swiat.
Z przedsiewzieciami, w ktérych sie nie nudze. Od
wielu lat realizuje potrzebe muzykowania. Chce by¢
kojarzony z budowaniem mojego muzycznego jezy-
ka. Nie jest to tatwe, gdyz mam duzo inspiracji i tak
samo kreci mnie granie dwoch dzwiekdéw na aku-
styku, jak ekspresyjne ,rzezenie”. Moim marzeniem
jest, zeby dotychczasowe ptyty i te, ktdre w przyszto-
sci nagram, coraz bardziej definiowaty mnie w mu-
zyce. Zalezy mi, zeby ten jezyk sie coraz bardziej kon-
stytuowat, nie da sie go opisac stowami.

O.N.: A z czym bys nie chciat by¢ kojarzony?

M.N.: Bulwersuje mnie kompletne niezrozumienie
1 przypisywanie mnie do gatunkow lzejszych, niz
to, co robie w istocie. Nie zajmuje sie awangarda,
czy wspotczesng muzyka powazna, ale od poczatku,
od pierwszego dzwieku, ktory zagratem jako lider,
zajmuje sie muzyka wyrafinowana i trudna. Kom-
ponuje muzyke nietatwa harmonicznie i wykonaw-
czo. Czy ona brzmi lekko? Bardzo bym chciat zeby
byta komunikatywna. I bardzo mnie bulwersuja
opinie, jakoby to, co robie, ocierato sie o uzytkowe
formy muzyczne. Pata Metheny'ego, czy Johna Sco-
fielda, tez mozna pusci¢ w windzie, ale zaden z nich
nie jest muzykiem pozbawionym gtebi, chociaz Sco
grywa proste bluesy, a Pat ballady.

J.S.: Chciatbym siegnac do twoich korzeni, czyli ze-
spolu Funky Groove - ty i Artur Lesicki na gitarach,
Tomek Grabowy na basie i Marcin Jahr na beb-
nach.

M.N.: Wojowalismy razem przez wiele latito byt moj
gtéwny zespot, ktory naturalnie wygast, gdy wszyscy
zaczeliSmy mieszkac¢ w innych miastach. Gralismy
razem przez dekade, odnosiliSmy sukcesy, trafili-
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Smy nawet do Swiatowego katalogu ptyt Polygramu,
bodaj jako pierwszy polski zespodt po transformacji
ustrojowe.

]J.S.: Tu chciatem wspomniec o pieknej, a rzadkiej
historii. Ty z Arturem Lesickim jestescie kumplami
z jednej ulicy z Jeleniej Gory!

M.N.: To prawda, Lisek (Artur Lesicki) jest przyjacie-
lem jakiego zycze kazdemu. Od siddmego roku zy-
cia znalismy sie z widzenia, od dziesiatego juz bar-
dzo sie zaprzyjazniliSmy. Zaczelismy razem grac na
gitarach. Jak twierdzi, jestem jego mistrzem, bo jak
juz umiatem cztery akordy: C-dur, a-moll, d-moll
1 G-dur, to nieodptatnie odpalitem mu te wiedze.
Gdyby nie to, Ze razem sie rozwijaliSmy muzycznie,
to nie wiadomo czy obaj w zyciu poszlibysmy akurat
w taka strone. Pamietam nasz pierwszy zespot — Ko-
ziot Blues Band (od nazwiska perkusisty). Jak mia-
tem pietnascie lat gralismy koncerty, na ktore przy-
chodzito catkiem sporo 0sob!

].S.. Funky Groove mial jak na jazz nietypowy
sktad.

MN.: To prawda. Duzo sie wtedy nauczytem o roli
akompaniatora. Zgranie dwodch instrumentow har-
monicznych wymaga sporo wiedzy i rutyny. Jesz-
cze trudniej jest, jak sa to dwa podobnie brzmiace
instrumenty. Bardzo to byto rozwijajace. Grajac na
dwie gitary, musieliSmy bardzo czujnie poruszac sie
w roznych rejestrach, pilnowac voicingdéw, zeby two-
rzyty odpowiednia strukture.

O.N.: Wybiegnijmy teraz w przysztos¢. Czy masz
z tytu gtowy projekt, do ktérego dazysz?

M.N.: Chyba nie. To jeszcze nie jest moment, zebym
myslat o czyms nowym. Musze troche okrzepnac.

Jesli chodzi o idee fixe, to nie obra-
zitbym sie, gdyby Vince Mendoza
z Metropole Orchestra z Amsterda-
mu plus ja.. (Smiech..). Moim ma-
rzeniem jest chyba duzy zespot i ja
w kontekscie solistycznym.

J.S.: Vince, jesli nas czytasz: dzwon
do Marka!

MN.: Vince jest najwiekszy. Mam
jeszcze jedno marzenie, pewnie
mato realne... Zeby na ktérejs z mo-
ich ptyt zagrat Wayne Shorter.
Nie lubie przyznawac¢ miejsc, ale
W moim mniemaniu jest chyba naj-
wazniejszym zyjacym jazzmanem.

O.N.: Na zakonczenie. Wszystkie
wymienione dotad nazwiska sa
znane i powazane przez naszych
Czytelnikéw. A czy masz cos takie-
go, co mogloby nas zaskoczy¢, ze
Napidérkowski stucha...?

M.N.: Wszyscy moi koledzy wiedzg,
ze w sytuacjach imprezowo-zakra-
pianych puszczam pewnego Wto-
cha.Jest nim Lucio Dalla spiewajacy
utwor ,Caruso”. Jestem w tej wersji
zakochany, od kiedy wustyszatem
ja przed laty we wtoskiej knajpie
w Hamburgu. W tym jest zawarta
cata prawda, Lucio!!! O

Zobacz: Lucio Dalla ,Caruso” »


http://www.youtube.com/watch?v=JqtSuL3H2xs
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Adam Pieronczyk - saksofonista, kompozytor i dyrektor artystyczny Sopot Jazz Festival. Ma

na swoim koncie kilkanascie autorskich ptyt, w tym trzy nagrane dla prestizowej niemieckiej

wytworni Jazzwerkstatt: El Buscador, zawierajaca wtasne odczytania muzyki Krzysztofa Ko-

medy Innocent Sorcerer oraz najnowsza, solowa, The Planet Of Eternal Life.

Przygoda z instrumentem

Mateusz Magierowski

mateusz.magierowski@gmail.com

Mateusz Magierowski: The Planet Of Eternal Life...
Okazuje sie, ze Wayne Shorter nie jest jedynym
we Wszechswiecie wspdlczesnym saksofonista,
ktdry otwarcie przyznaje sie do inspiracji rzeczywi-
stoscia pozaziemska.

Adam Pieronczyk: To rzeczywiscie bardzo inspiru-
jaca materia, podobnie jak wiekszos¢ innych nie-
zbadanych i nieosiggalnych dla cztowieka rzeczy.
My - ludzie - czesto wychodzimy z zatozenia, ze nie
istnieje nic wiecej poza zyciem na naszej planecie.
Coraz mocniej dociera jednak do naszej sSwiadomo-

sci przekonanie, zgodnie z ktorym
najprawdopodobniej tak nie jest.

Intrygujacy jest zwtaszcza moment
uswiadomienia sobie, ze Ziemia
jest jedna z najmniejszych planet
we Wszechswiecie i tak naprawde
jest bardzo prawdopodobne, ze nie
jestesmy jedyna rozwinietg cywili-
zacja. Jezeli rzeczywiscie tych planet
jest tak wiele, moze miec sens teoria
wyktadana przez prawie wszystkie

fot.Marta Ignatowicz-Sottys



religie, zgodnie z ktorg jest zycie po
$Smierci — co$ takiego jak chociazby
chrzescijanski raj, do ktorego uda-
ja sie dusze zmartych. Swego czasu
zaczatem sobie budowac¢ wtasnag
teorie ,planety wiecznego zycia’, na
ktorej by¢ moze po smierci wszyscy
sie spotkamy. Teoretycznie cos po-
winno sie sta¢ z duszami zmartych
— mam nadzieje, ze wedruja one
wtasnie na taka ,planete wiecznego
zycia’, do ktérej nawigzuje tytutem
swojej nowej ptyty.

M.M.: Truizmem jest w zasadzie
stwierdzenie gloszace, ze muzyk
nagrywajacy plyte solowa musi
by¢ pewny tego, co chce stuchaczo-
wi powiedzie¢. Co chce powiedzie¢
jazzowemu swiatu swoim solowym
nagraniem Adam Pieronczyk?

AP: To przede wszystkim kolejny
etap mojej przygody z instrumen-
tem, chyba najbardziej wymagajacy.
Historia jazzu zna wiele projektow
i ptyt solowych np. pianistow czy
gitarzystow. Mamy w tym wypad-
ku do czynienia z instrumentami,
ktore, gdy pojawiaja sie na scenie
bez zespotu, daja soliscie mozliwos¢
korzystania z harmonii — obie rece
moga jednoczesnie kreowac wiele
dzwiekow. W przypadku instru-
mentow takich jak saksofon, pu-
zon czy trabka, ktore postuguja sie
tylko melodia, jest to niemozliwe.
Mamy oczywiscie efekty specjalne
jak multiphonics, czyli granie jed-
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noczesnie dwoch czy trzech dzwiekdw, ale sg one
bardzo ograniczone. S réwniez Srodki bardziej
sonorystyczne, eksperymentalne, ktore pozwalaja
na chwile zmienic¢ brzmienie, ale niemal niemoz-
liwe jest, by postugiwac sie nimi przez dtuzszy czas
w kontekscie melodii — a na melodii i naturalnym
brzmieniu instrumentu chciatem sie wtasnie sku-
pi¢ na tym nagraniu. Granie na takim instrumencie
solo, to zatem naprawde wielkie wyzwanie. Koncert
zarejestrowany na ptycie trwa okoto godziny — taki
wystep jest rowniez sporym wyzwaniem natury fi-
zycznej 1 kondycyjnej. Podczas wystepu solowego
nie ma mozliwosci — tak jak w konwencjonalnej sy-
tuacji gry z zespotem — po zagraniu tematu odpoczac
sobie kilka minut i da¢ pogra¢ komus innemu. Stad
zasadne wydaje mi sie porownanie takiego wyste-
pu do przebiegniecia maratonu, do ktorego biegacz
przygotowuje sie czesto caty rok, zeby pod koniec
przygotowan byc¢ w stanie ukonczy¢ caty bieg. Tu
mamy podobna sytuacje — jesli zabraktoby mi kon-
dycji po 15-20 minutach mogtbym tylko powiedzie¢:
,przepraszam bardzo,ale musze odpoczac”’, co bytoby
pewnym afrontem wobec publicznosci. Bedac tego
swiadom, kilka miesiecy przed zagraniem koncertu,
ktory zostat zarejestrowany na ptycie, przygotowy-
watem sie, ¢cwiczac rowniez od strony kondycyjne;.

Z zupelnie inng sytuacja, niz koncertowa, mamy
do czynienia, kiedy ¢wiczy sie 3 czy 4 godziny same-
mu, w pracowni. Wtedy mozna sobie zrobi¢ 5 mi-
nut przerwy, odpoczac, nie ma zadnych ograniczen,
kontroli zewnetrznej — musiatem zatem symulowacé
taki koncert kilkukrotnie podczas ¢wiczen w pra-
cowni. W pewnym momencie stwierdzitem: ,OK,
jestem teraz gotowy, mozemy sprobowac”. Z pro-
ducentem wytworni Jazzwerkstatt, dla ktorej na-
grywam, miatem taka umowe, ze zdecydujemy sie
na wydanie tego na ptycie, jezeli jednoczesnie ja
1 on bedziemy zadowoleni z materiatu. Tak sie sta-
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to, wiec ptyta ostatecznie powstata.
Zastanawiatem sie, czy podejs¢ do
tego przedsiewziecia spontanicznie,
grajac caty koncert bez zadnej kon-
cepcjiiimprowizujac przez cata go-
dzine. Ostatecznie postanowitem,
ze przygotuje chociazby jakis zarys
dramaturgii, czyli konkretne utwo-
ry i mniej wiecej kolejnos¢ ich gra-
nia, aczkolwiek o samej kolejnosci
decydowatem w miare spontanicz-
nie na scenie.

M.M.: Wspomniatl pan o znajduja-
cych sie na ptycie utworach. Intry-
gujace sg ich tytutly, ktore zdradzaé
moga inspiracje historig i miejsca-
mi, ktore szczegdlnie zapisaly sie
W pana pamieci.

AP: Rozmawiamy w Krakowie —
mieszkam tu juz praktycznie od
kilku lat. Swoja pracownie mam
przy samym Rynku, w miejscu
obarczonym wielowarstwowa hi-
storig, i to historig  ,nieskazitelny’,
bo jak wiemy Krakéw na szczescie nie ucierpiat
podczas IT wojny swiatowej, chyba jako jedyne waz-
ne miasto w naszym kraju. Krakow jest miastem
ze Scisle okreslonym centrum, ktorego nie posiada
po wojennych bombardowaniach Warszawa. Nie
wiem gdzie znajduje sie centrum stolicy — chyba
nie ma czegos$ takiego? Mozna oczywiscie szero-
ko okresli¢ to centrum mniej wiecej, jako okolice
miedzy Starowka, Dworcem Centralnym, Nowym
Swiatem, ale jedynie w kategoriach ,mniej wiecej”
wtasnie. Rynek jest sercem miasta, od niego biegna
boczne ulice, od niego zaczyna sie planowanie mia-
sta—istnienia czegos takiego po Il wojnie swiatowe]

tak w Warszawie, jak i w wielu in-

nych polskich miastach praktycz-
nie niestety sie nie odczuwa. Pod-
czas gdy w Warszawie czy Gdansku
starowki zostaty zrekonstruowane,
w Krakowie mamy do czynienia
z oryginalng substancja. Pozwala
ona rzeczywiscie poczuc¢ ,ducha
historii”, z ktora mam okazje obco-
wac W swojej pracowni, znajduja-
cej sie w XIV-wiecznej kamienicy,
nalezacej swego czasu do rodziny
Guccich. Wywodzit sie z niej Santi
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Gucci, jeden z gtéwnych architek-
tow Krakowa, autor licznych kra-
kowskich maszkaronow i wielu
prac, ktore mozemy podziwiac dzis
na Wawelu. Skoro kamienica nale-
zata do jego rodziny, przypuszczam
ze musiat tez tam pracowac. Czesto,
¢wiczac w tym miejscu, mam wra-
zenie, ze nie jestem tam sam, dlate-
go jeden z utworow zatytutowatem
,Working With Santi Gucci”.

M.M.: Mamy tez coltrane’owskie
,Giant Steps”. Przyszed! czas na od-
danie holdu najwiekszym?

A P: Giant Steps” to utwor, ktory to-
warzyszy kazdemu zaawansowane-
mu saksofoniscie, poniewaz jest to
w dalszym ciggu (mimo ze powstat
ponad 5o lat temu) utwor uwazany
za jeden z najtrudniejszych stan-
dardow jazzowych. Skoki harmo-
niczne sa w nim tak duze jak tytu-
towe ,wielkie kroki”. ,Giant Steps”
nie pojawito sie na moijej ptycie po
raz pierwszy — zdarzylo mi sie na-
grac ten utwor w duecie z Leszkiem
Mozdzerem juz jakie$ 15 lat temu.
Zagranie coltrane’'owskiego stan-
dardu podczas solowego koncertu
byto spontaniczng decyzja, nie do-
patrywatbym sie w niej jakiegos
gtebszego sensu.

M.M.: Rozmawiamy o muzyce, ale
warto réwniez wspomnieé o miej-
scu, w ktérym wybrzmiata, bo jest
ono bez watpienia niezwykte.

JazzPRESS, styczen 2014 |77

A P Koncert rejestrowano w baszcie, bedacej czescia
ruin XIV-wiecznego gotyckiego kompleksu zamko-
wego usytuowanego w okolicach Berlina. Sciany ka-
meralnej sali, w ktorej gratem, miaty grubosc 6 me-
trow. Takie miejsca i ich brzmienie bez watpienia
inspiruja, ale z drugiej strony bytem przyzwycza-
jony do takiej sytuacji poprzez przebywanie i prace
w Krakowie, bo kamienica, w ktdrej ¢wicze, i owe
ruiny to obiekty datowane na mniej wiecej ten sam
okres.

M.M.: Solowa plyta to jednorazowe przedsiewzie-
cie czy formuta, do ktérej Adam Pieronczyk bedzie
jeszcze wracal?

AP: Wydaje mi sie, ze to najbardziej naturalny styl
wyrazu muzyka, poniewaz wtasnie na samotnym
kontakcie z instrumentem spedza sie najwiecej dni
w zyciu. Nie wykluczam, ze jest to jedynie poczatek
mojej przygody solowej. Zastanawiatem sie, jak po-
dejs¢ do tego projektu od strony instrumentalne;j.
Gram na saksofonie sopranowym, altowym (rzadko,
ale réwniez) 1 gtdownie na saksofonie tenorowym,
wiecmogtbym wplesc w ten zestaw jakies egzotyczne
instrumenty, bardziej go urozmaicajac. Zarzucitem
ten pomyst, bo od poczatku mojej przygody z sak-
sofonami darze saksofon sopranowy szczegolnym
szacunkiem. Uwazam go za naprawde wyjatkowy
instrument, pomimo ze jest zgodnie okreslany jako
najtrudniejszy do opanowania z rodziny saksofo-
now. Jest ciezki intonacyjnie, dos¢ trudno jest wyro-
bic sobie na nim ciekawe i ciepte brzmienie — jest to
wszak instrument, ktory posrednio mozna przyrow-
nac do szatamai czy klarnetu, ktore potrafiag brzmiec
dos¢ ostro 1 piskliwie. Osiagniecie brzmienia, ktore
satysfakcjonuje nie tylko gracza, ale i stuchaczy, wy-
maga sporej pracy. W moim przypadku praca z sak-
sofonem sopranowym to w duzej mierze praca nad
poszerzaniem rejestru instrumentu o rejestr flazo-
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letowy. Jej efekty mozna ustyszec¢ na tej ptycie — po-
ruszam sie tam czesto prawie oktawe ponad skale.
Jeszcze wyzej notowanym instrumentem z rodziny
saksofondow jest sopranino. W pewnym momencie
zastanawiatem sie, czy nie dotaczy¢ do mojego in-
strumentarium sopranino, ale potem pomyslatem
sobie, ze bede miat nastepny futerat, ktory bedzie
trzeba wepchnac¢ do samolotu i nosi¢ ze soba, wiec
postanowitem po prostu skoncentrowac sie na tym,
zeby ,dodac” wysoki rejestr sopranino do sopranu.
Moim celem jest osiggniecie stanu, w ktéorym swo-
bodnie bede mogt uzywac tych najwyzszych, niedo-
stepnych dzwiekow w kontekscie melodii. Chciat-
bym nie koncentrowac sie na kilku ostrych, bardzo
wysokich brzmieniach, ktére moznaraznajakisczas
wydoby¢ z instrumentu, ale moc pozwolic¢ sobie na
granie dtuzszych melodii bez zastanawiania sie nad
tym, ze wkraczam na niebezpieczny, podminowany
rejon. Cel, jaki przed soba stawiam, to mozliwie jak
najbardziej perfekcyjne opanowanie tej sztuki i jed-
noczesnie uzyskanie brzmienia ,znosnego” dla ucha
stuchacza. Nie moge przeciez piszczec tylko po to,
zeby sie pochwali¢ swoimi umiejetnosciami, kiedy
nikt nie bedzie chciat tego po prostu stuchac.

M.M.: Przed premiera solowej plyty stuchacze
w Polsce i Europie mieli okazje ustyszeé pana w to-
warzystwie innych muzykéw, m.in. Maxa Muchy
i Eukasza Zyty. Czy jest to working band, z ktérym
zamierza pan gra¢ w dluzszej perspektywie?

AP: Bardzo lubie gra¢ w trio — to konfiguracja, do
ktorej na pewno bede czesto wracat. Trio jest tez ta-
kim ,kieszonkowym”, tatwym do opanowania skta-
dem, z ktorym mozna grac¢ akustycznie. Podczas
trasy koncertowej po Syberii w trio graliSmy prze-
de wszystkim w filharmoniach albo kinach. Cata ta
trasa byta grana akustycznie, mimo ze sale, w kto-
rych gralismy, byty ogromne. Jesli zespot jest zgrany,

a muzycy sg na wysokim poziomie,
to mozna nawet tak duza sale ,opa-
nowac” bez nagtosnienia. Takie gra-
nie sprawia szczegolna frajde, bo
brzmienie instrumentow nie jest
wowczas znieksztatcone.

M.M.:Nie unikniemy chyba tematu
Komedy, pomimo ze o ptyte z wias-
nymiodczytaniami muzyki Trzcin-
skiego byl pan juz zapewne pytany
wielokrotnie.

A P: Musiatem sie wrecz z niej na-
wet ttumaczyc.. Ktorys z dziennika-
rzy spytal mnie nawet, czy jeszcze
kiedys nagram ptyte z witasnymi
utworami, czy juz bede teraz na-
grywal czyjas” muzyke — pomimo
faktu, ze po raz pierwszy po 10 au-
torskich ptytach nagratem wtedy
,obcy” materiat.

M.M.: Sadzilem, ze raczej trzeba
sie byto ttumaczy¢ z ,heretyckie-
go” — w opinii niektérych kregow
stuchaczy - odczytania Komedy.
Niedtugo po wydaniu Innocent Sor-
cerer mial pan okazje grac¢ jego mu-
zyke w kwintecie Tomasza Stanki
juz jtak jak Pan Bog przykazal”. Nie
byto poczucia dysonansu?

AP.: Grajac z Tomkiem Stanko kon-
centruje sie w pelni na jego mate-
riale, czyli tym, ktory jest w zasadzie
oryginalny. Spotkania z Tomaszem
to dla mnie zawsze wielkie przezy-
cie — cos na miare grania z Milesem



Davisem. Jest to jedna z najstar-
szych i najbardziej doswiadczonych
0sOb na jazzowym rynku, ktora jed-
noczesnie swietnie funkcjonuje i co
istotne — w kontekscie tego pytania
—miata rowniez okazje wspotpraco-
wac z Trzcinskim. Grajac z nim Ko-
mede absolutnie nie mysle o tym,
co zrobitem wczesniej z ta muzyka —
zupelnie sie od tego odcinam, kon-
centrujac sie na nutach przyniesio-
nych przez Tomasza.

Wracajac do moich interpreta-
cji Komedy — Innocent Sorcerer byt
moim pierwszym krazkiem z ,obcg’
muzyka. Nie byt to tak naprawde
moj autorski pomyst, ale propozy-
Cja przedstawiona mi przez Muze-
um Powstania Warszawskiego. Juz
wczesniej miatem okazje z nimi
wspotpracowacd, przygotowujac ra-
zem z Borysem Szycem plyte z poe-
zja Tadeusza Gajcego. Projekt ko-
medowski byt kontynuacja naszej
wspotpracy, bardzo zreszta fajne;
— pracuja tam niesamowici ludzie.
Kiedy przystatem na ich propozycje
pomyslatem sobie: ,OK. Pierwsze, co
musze zrobié, to przypomniec sobie
jak najwiecej utworéw Komedy”.
Wyciagnatem swoje wtasne ptyty
Trzcinskiego, pozyczytem co naj-
mniej okoto kilkunastu krazkdéw
od znajomych, przestuchatem i za-
czatem selekcje. Od samego poczat-
ku wiedziatem, ze jesli bede chciat
nagra¢ ten projekt, to postaram
sie tchna¢ w jego muzyke troche
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wtasnego ducha. Jednoczesnie chciatem zachowac
oryginalng materie — nie miatem zamiaru totalnie
poszatkowac jego kompozycji i w efekcie stworzyc
aranzacje, w ktorych nikt nie bedzie w stanie rozpo-
znac jego muzyki. To miat by¢ materiat, w ktorym
Komeda bytby w dalszym ciggu styszalny, ale jedno-
czesnie odswiezony i uwspotczesniony. Pierwszym
z podjetych przeze mnie zabiegdw byta rezygnacja
z fortepianu i zastgpienie go gitara akustyczng, co
pozwolito uczyni¢ te muzyke 1zejsza i mniej pate-
tyczng, prawie w kazdym utworze zmienitem row-
niez metrumitonacje. Reakcje na te ptyte byty oczy-
wiscie rozne, zdarzaty sie rowniez i takie, zgodnie
z ktoérymi Innocent Sorcerer to profanacja, a muzyki
Komedy nie powinno sie tak grac¢. OK, tylko dlacze-
go? Dla mnie wieksza profanacja jest ,katowanie”
Chopina czy innych kompozytoréw ,najazzowo”. To
jest muzyka klasyczna, zapisana w nutach, tak jak
oni to sobie wyobrazali. Oczywiscie mozna dodac
do tego wtasng interpretacje, ale odczytanie tego na
jazzowo moze byc¢ rzeczywiscie dla pewnych melo-
manow obrazoburcze. Ale Komeda? Komeda nie pi-
sat przeciez muzyki klasycznej. Jego utwory, ktore
gramy, to sg przeciez takie polskie standardy jazzo-
we. Dlaczego Amerykanie, podobnie jak caty swiat,
nie maja problemu z tym zeby grac¢ swojego Elling-
tona, Armstronga, Coltrane’a?

M.M.: Niektdrzy prébuja ich odczytywaé bardzo ,,po
swojemu”, niekoniecznie trzymajac sie kurczowo
oryginatu.

AP Jest to wrecz wskazane, dzieki temu te kompo-
zycje moga zabrzmie¢ swiezo. Nie wiem dlaczego
my mamy problem z naszym Komeda, dlaczego nie
nagrac jego utworow troche inaczej?

M.M.: Moze to jest jakis glebszy problem polskiej
mentalnosci?
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A P: Mysle, ze tak wtasnie jest. Kon-
czactemat Komedy warto zauwazyc,
ze na jazzowym rynku mamy mno-
stwo ptyt, na ktorych jego muzyka
jest jedynie odtworzona. To jest dla
mnie obrazoburcze! Od razu nasu-
wa sie pytanie: po co i dlaczego, jesli
mamy jego oryginalne nagrania?
To nie byt przeciez muzyk tworzacy
w XVII wieku, ktorego muzyka nie
zostata zarejestrowana. Nie widze
sensu, zeby odgrywac i nagrywac ja
w taki sposob.

M.M.: Wspominat Pan o pomy-
stach zwiazanych z instrumenta-
rium wykorzystywanym w muzyce
etnicznej. Podczas swoich podrozy
nawigzuje Pan rédwniez kontakty
zmuzykamiporuszajacymisie w tej
stylistyce. Kierunek ,etnojazzowy”
pozostaje wcigz atrakcyjny?

AP: Mam troche problem z termi-
nem ,etnojazz” — nie wiem co on do
konca oznacza. Czesto zdarzato mi
sie i pewnie nie raz bedzie mi sie zdarzac zapraszac
do zespotu muzyka z egzotycznego — z polskiej per-
spektywy — zakatka swiata. Jezeli gra on moja, stwo-
rzona w Polsce, muzyke, to nie uwazam, zeby mozna
to byto okresli¢ mianem ,etnojazzu” — tym bardzie]
w dzisiejszych czasach, kiedy funkcjonujemy glo-
balnie, w czasach, kiedy swiat dzieki Internetowi
stat sie ,globalna wioska’, a wszystko zlewa sie coraz
bardziej w jedna catosé.

Chyba z dziesiec¢ lat temu nagratem ptyte w sekste-
cie zatytutowana Amusos, m.in. razem z czarnosko-
ra wokalistka Ming Agassi, mieszkajaca w Paryzu.

Zagratem tam bodaj w dwu utwo-

rach na arabskim instrumencie
onazwie zoucra. Ta muzyka tez byta
czesto okreslana mianem etnojazzu
— nie wiem dlaczego? Podobna sy-
tuacja miata miejsce po wydaniu
ptyty Busem po Sao Paolo w trio.
Wiekszos¢ dziennikarzy posiadata
z gory utartg teorie, zgodnie z ktora
plyta zawiera sporo watkow latyno-
skich, a ja napisatem muzyke pod
trase w Brazylii, co jest kompletna
bzdura. W ostatniej chwili zdecy-
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dowatem sie na wejscie do studia
wychodzac z zatozenia, ze skoro je-
stesmy juz w trasie koncertowej, to
postaramy sie dotozyc jeszcze dwa
dni na koniec trasy, zarezerwowac
studio w Sao Paolo i w miejscu nie-
co bardziej egzotycznym, inspiru-
jacym nagrac¢ ten materiat. To byt
jedyny watek etno”, ktory dotyczyt
tej ptyty — samo miejsce jej nagra-
nia, bo wszystkie utwory powstaty
wczesniej w Polsce.

M.M.: Ale nawet porzucajac te ety-
kiety i watpliwosci natury termi-
nologicznej, to chyba jednak sze-
roko rozumiana muzyka etniczna
jest dla pana istotng inspiracja?

AP: Tak, jest bardzo inspirujaca,
szczegdlnie muzyka arabska czy in-
dyjska — tej ostatniej sporo stucham
w swoim domu. Taka muzyka jest
dla mnie bardziej inspirujaca niz
wspoiczesny jazz. Czesto podczas
$niadania wtitgczam sobie stacje
internetowe z roznych zakatkow
Swiata, np. rozgtosnie wietnamska,
podajaca wiadomosci w tym jezyku.
Stucham tych wiadomosci, mimo
ze nie rozumiem ani stowa. Samo
brzmienie jezyka moze byc inspi-
racjg — mowa jest przeciez rowniez
melodig.

M.M.: Efektem tych inspiracji jest
nie tylko muzyka, ale zapewne
rowniez program Sopot Jazz Festi-
wal, ktorego jest pan dyrektorem
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artystycznym. Co muzycznie jazzmanowi moze dac
pelnienie takiej funkcji?

A P:Petnigcjuz od trzech lat funkcje dyrektora arty-
stycznego Sopot Jazz Festival raczej staram sie, zeby
korzysci odnosita publicznosc. Jeszcze zanim zdecy-
dowatem sie objac to stanowisko zdecydowatem, ze
nie bede wystepowac na tym festiwalu, zeby uniknaé
nieprzyjemnych zgrzytow i zarzutow, ze pozwalam
sobie na co$ w rodzaju ,autonepotyzmu’”. Bytaby to
zreszta niepotrzebna konkurencja, kiedy najpierw
przedstawiatbym innych muzykow, a potem nagle
sam wskakiwat ze swoim zespotem na scene i ,pre-
zyt muskuty”. Catos¢ wypada o wiele lepiej, jesli je-
stem skoncentrowany na koncepcji artystycznej fe-
stiwalu. Moja gtéwna rola i misja w kontekscie Sopot
Jazz Festival jest przedstawienie stuchaczom cieka-
wych muzycznych projektow — stawiam miedzy in-
nymi na wspotprace pomiedzy muzykami polskimi
1 gosémi spoza granic naszego kraju. Nie musi byc
to zawsze awangarda czy cos alternatywnego, cho-
ciaz i ten aspekt pojawia sie podczas jednego z festi-
walowych dni. Staram sie Sciagnac artystow, ktorzy
albo jeszcze nigdy nie grali w Polsce, albo graja w na-
szym kraju rzadko — tak jak Hermeto Pascoal, ktory
prawie na catym Swiecie jest dla profesjonalnych
muzykow niemal bogiem, przed ktorym kleka sie
na kolana. W Sopocie podczas jego koncertu poto-
wa sali wyszta. To byt dla mnie szok, bo sadzitem, ze
jego wystep zostanie doceniony. Takie postawy bio-
ra sie po prostu z braku swiadomosci publicznosci,
bo wiekszos¢ festiwali finansowanych ze srodkow
sponsorskich (czasem rowniez i tych optacanych
ze srodkow publicznych) czesto stawia na artystow
o bardzo znanych, wrecz ogranych nazwiskach po to,
zeby zapewnic sobie jak najwieksze zyski z biletow.
Oczywiscie sa to Swietni muzycy, np. takie gwiazdy
jak Sonny Rollins czy Pat Metheny. Byt we Wrocta-
wiu, byt w Warszawie —jak juz przyjedzie do Sopotu,
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to chyba wzniesiemy na plazy pomnik z inskrypcja
,U nas tez byt Sonny Rollins”. Podobnie rzecz ma
sie z Waynem Shorterem, ktory czesto bywa w Pol-
sce. Jezeli komus bardzo zalezy na tym, zeby kon-
cert Rollinsa czy Shortera byt dla niego swietem, to
niech je sobie zaplanuje i wybierze sie dajmy na to
z Gdanska do Wroctawia na dwa dni, a wracajac do
domu bedzie nieustannie myslat o tym, co ustyszat
i to bedzie prawdziwa celebracja. Celebracja, ktorej
nie mozemy porownac z sytuacja, kiedy ubieram
buty i ide do sali koncertowej za rogiem postuchac
Sonny’ego Rollinsa.

Wracajac do Sopot Jazz Festiwal — przygotowujac
program Festiwalu staram sie stawiac¢ na muzykow
nawet nie az tak bardzo znanych, ale po ustyszeniu
ktorych moge o kazdym z nich powiedzie¢ ,Gigant!”.
Proponuje festiwalowej publicznosci muzyke cieka-
w3 1 przede wszystkim czesto jej nieznana, co w dzi-
siejszym swiecie, w ktérym jestesmy zalewani natto-
kiem informacji, jest duzym atutem.

Pozostajac w temacie rzeczywistosci internetowe]
moge powiedziec, ze jestem zdegustowany odkry-
ciem, ktorego dokonatem przed dwoma dniami, ze
ktos wrzucit do sieci link do mojej ptyty The Planet
Of Eternal Life, ktora zostata juz ponad dwa tysigce
razy darmowo $ciggnieta. Zyjemy niestety w czasach,
w ktorych ludzie uzurpuja sobie prawa do posiada-
nia wszystkiego i dysponowania czyjas wtasnoscia.
Kiedys czekato sie na ptyte i sktadato te pare groszy,
zeby mozna ja byto kupic, a dzisiaj? Nie wierze, ze
ktos, kto sciggnie danego dnia za darmo dziesiec ptyt
z Internetu, postucha jakiejkolwiek z nich w catosci
1w skupieniu.

M.M.: Jesli juz kupi sie ptyte to pojawia sie dodat-
kowo sytuacja zainwestowanych srodkow - majac
swiadomos$é wydanych pieniedzy poswieca sie swo-

jemu zakupowi czas, chcac przy-
najmniej dowiedziec sie, czy byt on
wart ich wydania.

AP: Oczywiscie! Jezeli ktos ,bawi
sie” w ten sposob, traci szacunek do
muzyki. Ptyta jest najczesciej efek-
tem mozolnego procesu kompono-
wania, nagrywania, pracy artysty
oraz zainwestowanych w optate za
studio, ttoczenie ptyty, grafika, ZA-
iKS 1 dystrybucje pieniedzy. Wszy-
scy, ktorzy te srodki zainwestowa-
li — a wiec producent, dystrybutor,
a nierzadko i muzyk — maja nadzie-
je, ze one sie zwroca, a moze uda sie
cos zarobi¢, zeby te zarobione pie-
niadze przeznaczyc na wtasna egzy-
stencje lub zainwestowac w produk-
cje kolejnych krazkdéw. Nie twierdze
wcale, ze te dwa tysigce 0sob, ktore
Sciagnety moja ptyte z Internetu to
potencjalni kupcy. Wydaje mi sie,
ze osoby sciggajace ptyty robia to
hurtowo i czesto bezmyslnie. Po-
rownatbym ich zachowanie do za-
chowania cztowieka, przed ktorym
stoi talerz z ciastkami. Sprobuje jed-
no ciastko — nie smakuje, to odrzu-
ca, probuje kolejne.

M.M.:
iwszystkozerny.

Konsument zachlanny

A P:Cosw tym stylu. To nie jest kon-
sumpcja przygotowanego z piety-
zmem z dobrych sktadnikow dania,
na ktorego przygotowanie trzeba po-
Swiecic czas, ale raczej nic nie warte-



go fast foodu, ktérym poczestowano
mnie na dodatek darmowo.

Kiedy jestem w trasie koncerto-
wej moi znajomi nierzadko prosza
mnie o wpisanie ich na liste gosci
przed koncertem. Jezeli tylko spad-
na dwie kropelki deszczu, to co naj-
mniej potowa z wpisanych na liste
0s0b nie pojawi sie na koncercie, bo
ma juz argument, ze zmoknie. Gdy-
by wszyscy zaptacili 5o zt za bilet, to
nie przeszkadzataby im nawet snie-
zyca.

Konczac watek pirackich Sciag-
nie¢ ptyt z Internetu - wiadomo,
ze zawsze producent i dystrybutor
oczekuja, ze zainwestowane pie-
nigdze sie zwroca. Jezeli dwu- czy
trzykrotnie pojawia sie sytuacja,
w ktorej ptyta jest czesciej sciggana
z Internetu niz kupowana, produ-
cent moze dojsc¢ do przekonania, ze
artysta sie po prostu nie sprzedaje —
nawet w skali umozliwiajacej zwro-
cenie sie zainwestowanych S$rod-
kow. W takim wypadku moze dojs¢
nawet do zerwania kontraktu albo
ustania zainteresowania producen-
ta danym muzykiem — trzeba to so-
bie uswiadomic. Biznes, zwtaszcza
muzyczny, jest okrutny. Niewielu
jest producentow - pasjonatow,
a nawet jesli juz sa, maja ograniczo-
ne srodki. Jezeli taki pasjonat, ktory
doktada do produkcji, wyda 5o ptyt,
ktore sie nie zwrocily, zacznie sie
drapac po gtowie i zastanawiac, czy
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jego dziatanie ma sens. Wtedy dochodzi do sytuacji,
w ktorej nastepuje selekcja — z 50 muzykow zostaje
2-3, ktorzy ,zwrdcili sie” albo pozwolili producento-
wi zarobic. Pozostawia sie bestsellery, a reszta ladu-
je na bruku, m.in. przez nieswiadome niczego oso-
by, Sciagajace sobie za darmo muzyke, ktora laduje
w koszu albo w tych rejonach twardego dysku, do
ktorych nigdy sie nie zaglada.

M.M.: Pozostawmy na chwile stuchaczy i powroémy
do samych muzykdéw. W jednej ze swoich wypowiedzi
wspominal pan, ze w muzyce coraz wiecej jest rze-
mieslnikow, a mniej pasjonatow. Czesto sie spotyka
to pierwsze podejscie wsrod kolegow jazzmandw?

AP: W kazdym zawodzie wiekszos¢ to rzemieslni-
cy, a pasjonaci to grupa znajdujaca sie w zdecydo-
wanej mniejszosci. Takie ,rzemieslnicze” podejscie
spotykam na kazdym kroku - tak w jazzie, jak na
poczcie czy w kawiarni. Niestety, ale to jest indywi-
dualny wybor kazdego cztowieka. Jednoczesnie jed-
nak niewiele oséb ma to szczescie, zeby zawodowo
zajmowac sie tym, co ich pasjonuje. Wiekszos¢ pra-
cuje po to, zeby przezy¢, a szczesciarze, ktorzy moga
zajmowac sie tym co lubig i jednoczesnie z tego zy¢,
to mniejszosc.

M.M.: Przewinal sie w naszej rozmowie watek kra-
kowski. Chciatbym teraz do niego na koniec powro-
cié¢ i spytaé jazzmana mieszkajacego w Krakowie,
ale grajacego przede wszystkim poza tym miastem,
o refleksje na temat krakowskiej sceny jazzowej.

AP: A czym jest krakowska scena jazzowa? Kto do
niej nalezy?

M.M.:Itojest wlasnie pytanie do pana. Czy pan, jako
muzyk mieszkajacy w Krakowie, zauwaza istnienie
takiej sceny, rozumianej jako srodowisko krakow-
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skich jazzmanodw, ktorzy razem graja i realizuja
wspolnie muzyczne projekty?

AP: Zauwazam Janusza Muniaka, prowadzacego
swoj klub, ktory jest permanentng marka od wielu
lat. Zauwazam rowniez Krakowska Jesien Jazzowa,
ktora z sukcesem od lat prowadzi Marek Winiar-
ski, ale graja tam raczej muzycy spoza krakowskiej
sceny. Wiem réowniez o funkcjonowaniu Akademii
Muzycznej, ale nic innego nie przychodzi mi do
gtowy. Nie wiem nawet, jakimi parametrami moz-
na bytoby te krakowska scene opisac, podobnie jak
warszawska. Przede wszystkim pojawia sie pytanie
0 miejsca, gdzie taka scena miataby funkcjonowac.

M.M.: Wtlasnie. Pytanie, czy w Krakowie sa takie
miejsca. W Warszawie jest klub Pardon, To Tu, kto-
ry jest miejscem spotkan muzykow m.in. warszaw-
skiej sceny improwizowanej.

A P:Tam graja gtdwnie muzycy z Warszawy?

M.M.: Nie tylko, graja tez muzycy z innych czesci kra-
ju 1 spoza jego granic. Wspominam to miejsce, bo
wlasnie tam mialy swdj poczatek rozne muzyczne
inicjatywy, tworzone przez muzykdow warszawskich.

AP: Wiem, ze w Krakowie wiele zespotéw jazzo-
wych tworza studenci Akademii Muzycznej, ale czy
mozemy to nazwac scena krakowska? Czy istnieje
jakie$lobby, ktore mogtoby takiemu srodowisku po-
magac i je motywowac? Czesto mowi sie, ze Krakow
jest polska stolicg jazzu. Pytam, dlaczego? Jaka sto-
lica? Na przyktad Janusz Muniak — moim zdaniem
— powinien otrzymywac o wiele wieksze wsparcie
ze strony miasta, bo nie da sie go zastapi¢ nikim

innym. Miasto mogtoby rowniez
zagospodarowac¢ w swoich milio-
nowych budzetach kilkaset tysiecy
na dwa, trzy inne kluby lub centra
kultury, w ktorych mtodzi muzycy
mogliby sie realizowac i tworzyc¢ na
godnych warunkach. Wtedy moze
rzeczywiscie powstatoby co$ w ro-
dzaju prawdziwie wspotgrajacego
srodowiska jazzowego 1 Krakow
moglby ubiegac sie znoéw o mia-
no ,stolicy jazzu” w naszym kraju.
Ale do tego potrzeba osoby we wta-
dzach miasta, ktéra zrozumiataby,
na czym taki potencjat miatby pole-
gac. Osoby, ktora wspierataby tych
muzykow w ich walce. Bo to jest po
prostu zawod, w ktérym trzeba caty
czas walczyc¢.

M.M.: Czasem jednak ta walka kon-
czy sie zwyciestwem - nagrana ply-
ta czy zrealizowanym projektem.
Tych projektow i muzycznych droég
w pana przypadku byto dos¢ sporo.
Jaka droga pdjdzie pan teraz, po na-
graniu plyty solowej?

AP Cwiczeigram dalej—reszte czas
pokaze!

M.M.: Zycze zatem sukceséw i dzie-
kuje za rozmowe.

AP Dziekuje.©
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Andrzej Jagodzinski - pianista, akordeonista i kompozytor. Wspdtpracowat m.in. z grupami

Old Timers, Swing Session, String Connection, Quintessence, Big Warsaw Band, z Ewa Bem,

kwartetem Janusza Muniaka, Zbigniewa Namystowskiego i Jana Ptaszyna Wrdblewskiego. Od

dwudziestu lat z sukcesami prowadzi wiasne trio, z ktérym zastynat jazzowymi interpretacja-

mi twoérczosci Chopina, ktéra jako pierwszy w Polsce na tak duza skale przetwarzat. Tak tez

w na krajowym jazzowym podworku na dobre rozpoczeta sie moda na Chopina...

Bezbolesne sklejenie
klasyki z jazzem

Roch Sicinski

roch.sicinski@radiojazz.fm

Roch Sicinski: Cechuje pana wielki
spokéj. Pan sie kiedys stresuje?

Andrzej Jagodzinski: Zdarza sie.
Wazne koncerty dla kazdego sa lek-
ko stresujace i chyba nie ma osoby
wolnej od tego uczucia. Dawniej

zdarzato sie jednak czesciej.

R.S.: A ma na to wpltyw sktad i repertuar? Kiedys
grywal pan w wielu projektach. Dzi$, juz od ponad
20-tu lat jest to jeden gtéwny sktad i jeden gtéwny
repertuar.
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AJ.: Niewatpliwie na scenie jest wieksza pewnosc
tego, co stanie sie za chwile. Jednak przy duzych wy-
darzeniach, koncertach w waznych salach nerwy
sie pojawiaja. Zalezy to przede wszystkim od reak-
cji publicznosci. Jesli zobaczymy po pierwszych tak-
tach koncertu, ze ludzie sa z nami, wtedy nastepuje
wiekszy luz. Jesli jednak brak reakcji; lub jest ona
niepewna, to pojawia sie watpliwosc¢ czy wszystko
robimy dobrze, czy publicznosc nie oczekuje czegos
innego. To jest charakterystyczne przede wszystkim
dla jazzu. Klasyke gramy zawsze tak samo, a pub-
licznos¢ wie na co przychodzi. U nas moze by¢ bar-
dzo rdznie. Chociaz

wiekszos¢  koncer-
tow odbywata sie
W tej pierwszej opcji
— publicznos¢ byta
po naszej stronie.

R.S.: Zatem ostat-
ni duzy stres miat
miejsce w zeszlym
roku przy okazji koncertu na orkiestre symfonicz-
naitrio jazzowe, podczas Swietowania dwudziesto-
lecia zespotu Andrzej Jagodzinski Trio, prawda?

AJ.: Sam koncert nie byt stresujacy, byto mito i bez
spiecia. Byto duzo prob, a bilety na cata sale Filhar-
monii Narodowej zostaty bardzo szybko wyprze-
dane, wiec ludzie wiedzieli czego beda stuchac.
Wiekszos¢ watpliwosci wykonawczych rozmylismy
W czasie prob. A trzeba byto wtozyé w to sporo pracy.
Szczerze przyznam, ze sie tego nie spodziewatem, bo
mowiac wprost — utwor nie byt tatwy. Dzieki tej pra-
cy grato sie prawie bezstresowo.

R.S.: A skoro zmiennos¢ sktadow jest w ostatnich la-
tach mniejsza, nie ma pan poczucia, checi realizacji
siebie w innych projektach.

Moim generalnym zalozeniem jest
stuchacza wzruszyc. To jest moje je-
dyne zadanie na scenie, bo nie chce
go oczarowac kaskadami dzwiekow
— nawet tego nie potrafie

AJ. Oczywiscie bardzo przyjemnie
jest, kiedy przychodzg zaproszenia
od innych liderow, z ktorymi gra-
tem i nagrywatem zanim powstato
moje trio. Jednak teraz kazdy robi
swoje. O ile mite sa takie muzycz-
ne ,skoki w bok”, to przeciez nie ma
znuzenia w naszym graniu. Ani ja
tego nie odczuwam, ani moi sce-
niczni partnerzy — z tego, co wiem..
Goscinne granie w innych projek-
tach jest takze owocne dla gtéwnego
sktadu — powstaja
inne pomysty, od-
mienne inspiracje.
Jazz jest przeciez
muzyka tworzo-
na zespotowo i w
roznych sktadach
ta sama muzyka
brzmi  zupelnie
inaczej.

R.S.. Czyli w gléwnym trio nadal
potraficie sie zaskakiwac?

AJ: Nasze trio wytwarza — ze tak
powiem — mity nastrdj, w ktorym
Wwszyscy czujemy sie dobrze i mimo
ze pewne schematy sg przetworzo-
ne wielokrotnie, to jednak wcigz
jest Swiezo. Kiedy gramy ,Prelu-
dium e-moll” po raz tysieczny, ja
ciagle potrafie improwizowac ina-
czej, a nawet mam taka potrzebe.
Moi koledzy, tzn. Adam Cegielski
1 Czestaw Bartkowski natychmiast
na to reaguja.
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RS.:
e-moll.. Pytania o zenienie klasyki

Preludium

Chopinowskie

ijazzu styszy pan chyba najczescie;j.
Przeczytalem dzisiaj wypowiedz,
w ktorej méwi pan, ze polaczenie
jazzu z klasyka jest pana celem. To
rzeczywiscie jest celzatozony gdzies
na poczatku lat go-tych?

AJ. Oczywiscie nie byto to moim za-
tozeniem od poczatku kariery, cho-
ciaz nie mogtem sie pozby¢ wpty-
wow klasycznych. Mimo ze gratem
juz wytacznie jazz, nie zaniechatem
chodzenia na koncerty muzyki kla-
sycznej, kupowania ptyt i stucha-
nia tej muzyki. Na poczatku lat go-
tych pracowatem nad materiatem
chopinowskim w zaciszu gabinetu,
o czym woweczas nikt nie wiedziat
— z wyjatkiem mojej zony, ktora na
szczescie nie jest plotkarka. Gdy-

by nie pewien przypadek, to materiat ten ujrzatby
Swiatto dzienne duzo pdzniej i te wszystkie pytania,
ktore dzisiaj padajg rowniez pojawityby sie pdzniej.
O tym zadecydowata pierwsza ptyta. Miatem gotowe
okoto pot godziny materiatu, a jeden z naszych pro-
ducentow miat pomyst, by polscy jazzmani nagrali
Chopina, ale w sposdb oryginalny. A poniewaz ja nie
bytem w stanie tego zrobic¢ ze wzgledu na technicz-
ne watpliwosci, to wydawca zgodzit sie na ten mate-
riat nad ktorym pracowatem. Okazato sie, ze jest to
trafiony pomyst i zrealizowany w sposob poprawny,
co zdecydowalto o dalszym istnieniu zespotu i chy-
ba o zyciu kazdego z nas. Tak to sie zaczeto. Wtedy
pomysty z mtodosci zaczety powracac i realizowac
sie w rzeczywistosci, a to juz mozna skomentowacé
jako proba symbiozy muzyki klasycznej i jazzowej.
Pod koniec lat go-tych bytem pewien, ze wszystko, co
bede robit, bedzie sie krecito wokot tej idei. Wowczas
juz switaty mysli o koncercie fortepianowym.

R.S.: Z jednej strony fani jazzu kochajacy te muzy-
ke od lat wiedza, ze pan jest osobga, ktora wniosta
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Chopina do swiata jazzowego peilna para. Nie chce
powiedzied, ze jako pierwszy, bo to moze juz Novi
Singers, ale tak na powaznie to pan byt prekurso-
rem tego — mozna juz powiedzieé¢ - nurtu. Poswiecit
pan Chopinowi kawat zycia i nie ma pan poczucia,
ze zostal on w ciggu ostatnich lat nieco zmieszany
z btotem wielosci produkcji?

AJ. Tak szczerze mowiac, to potrafie zrozumiec
wielos¢ produkcji zwigzanych z Chopinem, czasem
— powiedzmy sobie szczerze — bardzo roznych. Taka
byta moda. Oczywiscie wiele rzeczy byto nietrafio-
nych, a nawet niestrawnych. Niektére wykonania
byty réwniez petne btedow, chocby harmonicznych.
W roku chopinowskim dostatem zaproszenie do
jednego z projektow muzyki Chopina granego na gi-
tarach z fuzzem. Hatasliwy, gtosny, zageszczony, nie
miat nic wspdlnego ani z klimatem chopinowskim,
ani ze stowianska melodig. Siedzielismy z produ-
centem, ktory pytat mnie czy nie wziatbym udziatu
w tym projekcie. Puscit mi fragment, no i probowa-
tem mu wyttumaczy¢ jak mogtem, ze..

R.S....ze za mato ptaca (Smiech...)

AJ.: Oj, musieliby duzo zaptacié¢, zebym zgodzit sie
gra¢ w czyms takim. Ttumaczytem producentowi,
ze sg tam btedy. Mimo ze nie byt to muzyk, miatem
nadzieje, ze jest w stanie zrozumie¢, ze wystepuja
tam — mowiac delikatnie — niescistosci harmonicz-
no-melodyczne. Oczywiscie nie wzigtem udziatu
w tym projekcie. Prawda jest taka, ze w tamtym roku
byty pieniadze i trzeba byto z nimi cos zrobi¢, nawet
cos ztego. Po takich interpretacjach nie pozostato
przeciez nic, poza zle wydanymi pieniedzmi. Ja to
rozumiem na zasadzie: byt sobie jeden taki rok. Na
nastepny bedzie trzeba dtugo czekac.

R.S.: Jeden rok w tak dlugiej karierze rzeczywiscie

nie musi odgrywaé az tak waznej
roli. Po blisko 4o0-tu latach na sce-
nie zaluje pan czegos? Mimo ze nie
brat pan udzialu we wspomnia-
nym projekcie, to jest cos czego by
pan nie powtdrzyt.

AJ.: Nie wiem. Nasza droga muzycz-
na jest naznaczona kolejnymi ptyta-
mi. Nierobimy ich zbytduzo-dziata-
my wtedy, kiedy rzeczywiscie mamy
cos do powiedzenia. Dzieki temu,
ze kazdy kolejny projekt jest mocno
przygotowywany, to szansa na wpad-
ke jest mniejsza. Nie moge sobie
przypomnie¢ jakiegos wydarzenia
muzycznego, ktére pozostawiatoby
we mnie niesmak. Trudno mi przy-
pomniec sobie tez inne wydarzenie
z tych prawie czterdziestu lat grania
jazzu, ktorego bym zatowat.

RS.. To chyba dobra odpowiedz.
W takim razie co w tym czasie
bylo najwiekszym spelnieniem?
Nie wiem, moze konkretny album,
koncert jak ten na dwudziestolecie
istnienia zespotu i pana go-lecie
pracy artystycznej, a moze jej po-
czatek, moze brazowy order Zastu-
zony Kulturze Gloria Artis od mini-
stra kultury?

AJ.: Rzeczywiscie ostatni koncert
w Filharmonii byt zapowiadany
jako koncert na 4o lat kariery i 20
lat zespotu. Co do tych 4o-tu to lekka
przesada.. ja pdzno zaczatem, 40 lat
temu jeszcze studiowatem.



R.S.: Jeszcze waltornie. Ale to juz
blisko czterdziestu, bo poczatku
grania jazzu trzeba szukac jeszcze
w latach siedemdziesigtych.

Al]. No tak. Jestem juz blisko tych
czterdziestu lat, a jesli chodzi o naj-
wieksze spelnienie w tym czasie, to
chyba jednak wszystko po trochu.
Przy nagraniu pierwszej ptyty Cho-
pin byty duze obawy. Dzisiaj, kie-
dy stucham pierwszych albumow,
mam wrazenie, ze s3 bardzo spokoj-
ne. Nie chciatem wtedy przesadzic,
nie ma tam zageszczania faktury,
jakichs wybuchow forte, jest dosy¢
zachowawczo. Wszystko jest w kli-
macie chopinowskim. Kiedy przy-
szty dobre recenzje, poczulismy sie
pewnie, zeszto napiecie i to zdecy-
dowanie byl bardzo jasny punkt
mojej jazzowej drogi, takie spet-
nienie. PoczuliSmy, ze to co robili-
$my — a na taka skale byto to po raz
pierwszy w historii — ma sens i be-
dziemy to robi¢ dalej. To spetnienie
dato tez mozliwos¢ mocniejszych
interpretacji na kolejnych ptytach,
koncertach.

Mysle, ze byto kilka takich spel-
nien, choéby wspomniany, a nie-
spodziewany order, kolejne projek-
ty, nagranie ptyty Muzyka Polska. To
byto nagranie tradycyjnej polskiej
muzyKki z orkiestra smyczkowa czy-
li juz w formie klasycznej. Rowniez
uzycieakordeonunadwdch ptytach
z wloskim pianista Giovannim Mi-
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rabassim czy Sonata b-moll.. Wtasciwie kazdy pro-
jekt byl zwiazany z nowa idea, innym pomystem
i kazdy dawatl speilnienie i stanowit jasny punkt
mojej jazzowej drogi. Ostatni projekt jest dla mnie
teraz najjasniejszy. Koncert fortepianowy g-moll jest
wypadkowa dziatan ostatnich lat.

R.S.: Oczywiscie ciagle klasyka z jazzem.

AJ. Oczywiscie nie potrafie stowami wyttuma-
czy¢, na czym polega to bezbolesne sklejenie klasy-
ki z jazzem. W wypadku koncertu fortepianowego
chciatem, zeby miat wspodtczesny idiom ijednoczes-
nie proste, stowianskie i wyraziste tematy. Tu sie
czai putapka — czy da sie te elementy spdjnie ztaczyc,
zeby staly sie catoscig. Reakcja orkiestry byta bardzo
entuzjastyczna, przyznam, ze bytem tym nawet za-
skoczony. To jest dla mnie wazne, nawet wazniejsze
niz reakcja publicznosci. Efekt byt zgodny z ocze-
kiwaniami. Styszatem nawet opinie, ze trzeba tego
materiatu stuchac¢ w catosci — przerywanie daje po-
czucie niedosytu. Nie ukrywam, ze byto to dla nas
bardzo mite.

R.S.: Jestem teraz na etapie pisania jednej z recen-
zji do naszego magazynu i w tym czasie przychodzi
wiele przemyslen. Stad pytanie na pozor proste.
Czego Andrzej Jagodzinski oczekuje od muzyki ja-
kiej stucha, jako odbiorca?

AJ.: Bardzo rdznie. Czasem wktadam ptyte do od-
twarzacza, po to by postuchac¢ konkretnej muzyki
zarowno jazzowej jak i klasycznej. Rowniez ma to
zwigzek ze wspomnieniami. A czasem po prostu
biegam po internecie i okazuje sie, ze trafiam na
cos fascynujacego, czego musze przez najblizsze pot
godziny postuchaé. Czasem zniewala mnie prostota
1 jasnosc przekazu emocji miedzy artysta; a odbior-
ca- komunikatywnos¢. Zdarza sie, ze wracam do ptyt
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1 na nowo je doceniam. Np. ostatnio byt to Oscar Pe-
terson, ktory kiedys oszatamiat tak iloscia dzwiekow,
jak ich jakoscia. Po jakims czasie dochodzimy do
wniosku, ze nie mozna stuchac tych kaskad dzwie-
kow bez przerwy. Jednak kiedy po dtuzszym czasie
wrocimy do jego nagran jest to ponownie absolutnie
zniewalajace. Lubie rowniez by¢ zaskakiwany mu-
zyka, dlatego jak wspomniatem, czesto zdarza mi sie
biegac po internecie.

R.S.: A czego pan oczekuje od swojej muzyki; jako
wykonawca?

AJ: Moim generalnym zatozeniem jest stuchacza
wzruszy¢. To jest moje jedyne zadanie na scenie, bo
nie chce go oczarowac kaskadami dzwiekow — na-
wet tego nie potrafie. Jednak jezeli moja fraza ma
byc¢ réwna frazie kogos, kto zagra sto dzwiekow, a ja
umiem zagrac tylko dziesiec, to sita rzeczy kazdy
z tych dzwiekow musi wazyc dziesiec razy wiecej. Na
tym sie skupiam. I mowie tu tylko o moim graniu,
bo sa nurty, w ktorych np. trzeba stuchacza oszoto-
mié; czy wzbudzi¢ skrajne odczucia, badZ odczucia
medytacyjne. I rozumiem to w stu procentach. Mnie
kreci co innego. Przez to, ze mamy te réznorodnos¢
W jazzie wptywa ona rowniez na inna jakos¢ melo-
dii, ktore wydaja sie juz przebrzmiate. Czyli zagranie
Chopina po raz setny ma sens. JesteSmy jazzmana-
mi i dzieki temu zaleznie od publicznosci, miejsca,
jakosci instrumentu i wtasnego nastroju mozemy
wydoby¢ bardzo wiele roznych interpretacji. I to jest
moj gtowny przekaz. Nie widze, zeby ten potencjat
juz sie wyczerpat.

R.S.: Nasz kolega redakcyjny Maciej Nowotny ma
jedno pytanie, ktore czesto zadaje, a ostatnio rozma-
wiajac z Tomaszem Stanika mocno sie pokldciliSmy
w tym kontekscie. Wydaje mi sie, ze moze by¢ pan
innym biegunem tej dyskusji stad pytanie czy ist-

nieje co$ takiego jak marka Polish
Jazz? Czy jest cos, co pozwala nam
odroznié, skategoryzowac polska
muzyke jazzowa, czy to przez wspo-
minang przez pana stowianskos¢,
czy przez cos innego?

AJ: Rzeczywiscie trudne pytanie.
Nie wiem czy akurat takie zaszu-
fladkowanie jest wtasciwe. Moge
powiedziec tylko tyle, ze jazz naro-
dzit sie w Ameryce, ale btyskawicz-
nie rozlat sie po catym swiecie i za-
gospodarowal wszystkie muzyczne
tradycje, wszystkie korzenie kultur
muzycznych. Takze mamy jazz in-
dyjski oparty o ragi, skale, tamtejsze
podziaty rytmiczne, ktére nic nie
miaty wspolnego z amerykanskim
czy europejskim jazzem. A w samej
Europie tradycje skandynawskie,
stowianskie, latynoskie ogrywaja
wtasne, czesto niezalezne role. Kie-
dys bytem w Grecji i poniewaz mia-
tem samolot o pigtej rano, to musia-
tem siedzie¢ w knajpie do godziny
trzeciej. Stuchatem koncertu na tra-
dycyjnych greckich instrumentach.
Kiedy skonczyta sie oficjalna czes¢
koncertu przedstawiajacego po-
pularne piosenki, zaczeta sie czes¢
mniej formalna. Jam sessions, ktore
mozna okresli¢ jako jazz oparty na
greckich przebiegach harmonicz-
nych, rytmicznych, ktore styszatem
W pierwszej czesci, ale z duza doza
improwizacji. Czy jest co$ takiego
jak jazz grecki? Kazda nacja zazna-
cza swojg obecnos¢ w Swiecie mu-



fot. Piotr Gruchata

zyki improwizowanej, a czy to jest
jazz,czyjuz nie to ciezko powiedziec.
Wydaje mi sie, ze czesto po rodzaju
frazy mozemy rozpoznac czy zagrat
ja Stowianin; czy Amerykanin. Je-
$li mogtbym tak rozroznic, to po-
wiedziatbym, ze amerykanski jazz
jest bardziej ,brudny”, co wywodzi
sie z jego korzeni. My, Europejczycy
wychowani na klasycznej koncepcji
muzycznej jestesmy bardziej precy-
zyjniw harmonii czy melodyce. Jed-
nak sa to tylko generalne zatozenia.
Zawsze mozemy znalez¢ osoby na-
wiazujace do innych tradycji. Chy-
ba na tym polega wielkos¢ jazzu,
a niekoniecznie na tym, by dzieli¢
go na polski, niemiecki czy rosyjski.
To jest ogromna zdobycza jazzu, ze
kazdy moze zaznaczy¢ swoéj punkt
widzenia.

R.S.: Jest pan zakochany w jazzie i w klasyce, to

skonczmy nietypowym pytaniem ,sprawdzaja-
cym”. Jesli za godzine w Filharmonii Narodowej wy-
brzmiataby II Symfonia Gustava Mahlera, a w Sali
Kongresowej grat Keith Jarrett solo, to gdzie by sie
pan wybral.. i czemu naJarretta?

AJ.: NaJarretta, bo nie wiemy co wydarzy sie w Kon-
gresowej, natomiast doskonale wiemy co bedzie
mozna ustysze¢ w Filharmonii. I to jest ta przewaga
jazzu.

R.S.: Dziekuje za rozmowe.

AJ. Dziekuje rowniez. O
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Londyn to niekoronowana stoli-
ca europejskiego jazzu. Witasnie tu,
w stolicy dawnego Zjednoczonego
Krélestwa, jazz stat sie wazna czes-
cig wibrujacego, kosmopolitycznego
zycia kulturalnego, bedacego udzia-
tem niemal wszystkich nacji Swiato-
wych. Dla nas - Polakdw - niezwykle
mite jest to, ze obok tak wspaniatych
i legendarnych klubdéw, jak Ronnie
Scott’s, 606 Club czy Pizza Express
Jazz Club, istnieje i rozwija sie polski
klub jazzowy, ktory po 6 latach dzia-
talnosci wszedt na state do jazzowej
panoramy Londynu. Porozmawiali-
Smy z zatozycielem Polish Jazz Cafe
Londyn - Markiem Greliakiem.

Tomasz Furmanek

tomasz.furmanek@hotmail.co.uk

Tomasz Furmanek: Wtasnie za-
konczyt sie tegoroczny London Jazz
Festival, najprawdopodobniej naj-
wiekszy festiwal jazzowy w Euro-
pie. Jazz Cafe Posk zostata wtaczo-
na, po raz kolejny zreszta, w ramy
oficjalnego programu festiwalu! Co
sie dzialo w tym roku, co wyjatko-
wego zaproponowata Cafe Posk?

Marek Greliak: Jazz Cafe POSK od
poczatku swego istnienia brata
udziat w Londynskim Festiwalu

Jazzowym na poczatku w bardzo

skromnym wymiarze — proponujac z reguly jeden
koncert, zwiekszajac powoli z roku na rok ilos¢ na-
szych propozycji koncertowych. W ubiegtym roku
w programie festiwalu znalazty sie 3 koncerty, w tym
jeden zaproponowany przez organizatora festiwalu
Serious, ktory wspdlnie z Instytutem Kultury Pol-
skiej w Londynie zorganizowat w naszym klubie
wystep zespotu Jazzpospolita. Organizatorzy Lon-
don Jazz Festival, ktérego 21. edycja zakonczyta sie 24
listopada, doceniaja role i znaczenie polskiego jazzu,
stad kazdego roku w oficjalnym programie znajdu-
ja sie polscy artysci jazzowi tacy jak: Leszek Mozdzer
czy Wasilewski Trio, a w tym roku chociazby Ma-
ciej Obara International Quartet. Nasz klub niejako



uzupelinia ten polski nurt i w tym
roku zaproponowalismy organi-
zatorom czterech wykonawcow:
Sandy Suchodolski Trio, Maciek
Pysz Trio, kwintet Alice Zawadzkie]
i grupe Tomasza Zyrmonta ,Groove
Razors”. Wszyscy ci muzycy miesz-
kaja w Londynie, czesc¢ z nich jest tu
urodzona, czes¢ przyjechata z kraju
i zwigzata sie z brytyjskim srodo-
wiskiem jazzowym. Ku naszemu
zadowoleniu wszystkie nasze pro-
pozycje zostaty przyjete przez or-
ganizatorow i Jazz Cafe POSK byta
w tym roku reprezentowana az
czterema koncertami w oficjalnym
programie London Jazz Festiwal.

T.F.: Stworzyl pan klub jazzowy
w Polskim Osrodku Kulturalnym
6 lat temu. Jaka idea przyswieca-
ta panskim dziataniom w tamtym
okresie?

MG.: Jestem zwiazany z populary-
zacja muzyki jazzowej od lat stu-
denckich, kiedy to w pdznych latach
70. miatem przyjemnosc prowadzic¢
studencki klub Od Nowa przy UMK
w Toruniu. Jazz stanowit niezwykle
mocna pozycje w dziatalnosci tego
klubu. Do Torunia przyjezdzali mu-
zycy warszawscy tacy jak Andrzej
Kurylewicz, Zbigniew Namystowski
czy muzycy krakowscy —z grupa La-
boratorium na czele. Po osiedleniu
sie w Londynie w 1978 roku zawsze
marzyto mi sie powotanie polskie-
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go klubu jazzowego na goscinnej
ziemi brytyjskiej, ale stato sie to do-
piero mozliwe w 2007 roku, kiedy
w Polskim Osrodku Spoteczno-Kul-
turalnym zwolnito sie pomieszcze-
nie w piwnicach Osrodka. A ponie-
waz jazz lubi podziemne klimaty,
wiec naturalna konsekwencja byto
utworzenie tam pierwszego polskie-
go klubu jazzowego w Londynie. Od
tego czasu niestrudzenie, przy po-
mocy grupy ,zapalonych jazzowo”
wolontariuszy, propagujemy polski
1 miedzynarodowy jazz wsrod lon-
dynskiej publicznosci.

T.F.: Jakie miejsce czy tez jaka pozy-
cje zajmuje obecnie Jazz Cafe Posk
na jazzowej mapie Londynu?

MG.: W odpowiedzi na to pytanie
chciatoby sie przytoczy¢ komenta-
rze publicznosci i muzykow, kto-
rzy niezwykle ciepto oceniajg nasz
klub, mowiac, ze nie jest to tylko
miejsce gdzie sie gra dobry jazz, ale
klub o unikalnej atmosferze, gdzie
przy lampce wina mozna spedzic
niezwykle przyjemnie czas, spotkac
ciekawych ludzi, no i oczywiscie
przede wszystkim ustysze¢ to co
najlepsze w polskim i miedzynaro-
dowym jazzie. Nie wpadajac w ton

samozadowolenia, mozemy stwier-
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dzi¢, ze jesteSmy w czotdwce lon-
dynskich klubow jazzowych chocby
z tego wzgledu, ze muzycy ustawia-
ja sie w cierpliwg kolejke, by u nas
wystapi¢. Nasz program z reguty
ustalany jest na rok naprzdd, tylu
jest chetnych do grania.

T.F.: Publicznos¢ klubu jest zdecy-
dowanie miedzynarodowa, Brytyj-
czycy czesto chetnie tu zagladaja.
Co robiliscie, aby przyciagnac¢ do
polskiej kawiarni jazzowej tak licz-
na londynska publicznosc?

MG. Jednym z zatozen programo-
wychklububytaintegracjasrodowi-
ska polonijnego z miedzynarodowa
spotecznoscia londynska. Chcieli-
Smy rowniez zacheci¢ publicznosc
brytyjska do odwiedzania Polskiego
Osrodka
na Hammersmith, ktorego propo-

Spoteczno-Kulturalnego

zycje kulturalne sa w wiekszosci
w jezyku polskim, wiec praktycznie
niemozliwe w odbiorze dla cudzo-
ziemcow. Powotanie klubu muzycz-
nego w POSK-u umozliwito nam
zaadresowanie naszego programu
do miedzynarodowej spotecznosci
londynskiej, w sktad ktorejwchodza
reprezantanci niemal wszystkich
krajow Swiata. Poprzez wtaczenie
do naszych propozycji muzycznych
artystow brytyjskich, europejskich
1 swiatowych przyciagnelismy do
klubu nowa miedzynarodowa pub-
licznosc i dzisiaj w naszym klubie

mozna ustysze¢ obok jezyka pol-
skiego wiele jezykdéw wschodnio-
1 zachodnioeuropejskich.

T.F.
najwieksze sukcesy klubu?

Co stanowi, jak dotychczas,

M.G.: Najwiekszym naszym sukce-
semjestto, ze poprzez muzyke jazzo-
wa udato nam sie wypromowac
nas, Polakéw 1 nasze dziedzictwo
kulturalne w Londynie. Dotychczas
wielu Brytyjczykow omijato z dale-
ka Polski Osrodek Spoteczno-Kultu-
ralny, gdyz nie byto tam dla nich nic
atrakcyjnego ze wzgledu na bariere
jezykowa. W Jazz Cafe pokazalismy,
ze nie tylko mamy wtasna ciekawa
kulture muzyczna, ale potrafimy
Swietnie spedzac wspolnie czas i byc
bardzo goscinnym dla innych nacji.
W dziedzinie zas$ stricte muzycznej
jesteSmy wiodacym i powazanym
klubem jazzowym, gdzie wystepuja
najwieksze gwiazdy europejskiego
1 Swiatowego jazzu.

T.F.: Prosze powiedziec¢ czytelnikom
JazzPRESS-u kilka stéw na temat
innych cyklicznych koncertéw czy
festiwali odbywajacych sie w Jazz
Cafe Posk...

M.G. Obok wspomianych powy-
zej naszych cyklicznych koncertow
w ramach London Jazz Festival be-
dziemyrozwijacikontynuowacénasz
doroczny festiwal wokalistow jazzo-



wych, znany pod nazwa Songsuite,
ktorego celem jest prezentacja mto-
dych polskich i miedzynarodowych
wokalistow jazzowych. W ramach
tego festiwalu zapraszamy rowniez
wielkie gwiazdy brytyjskiej wokali-
tykijazzowej, tak by da¢ szanse mto-
dym adeptom wokalistyki jazzowej
osobistych spotkan z bardziej do-
Swiadczonymi kolegami z jazzowej
sceny. W dotychczasowych dwadch
edycjach festiwalu wystapity takie
artystki jak Anita Wardell, Jackie
Dankworth czy Norma Winstone.
Rozwijac¢ tez bedziemy cykl osobi-
stych prezentacji jazzowych jed-
nego z naszych impresariow pod
nazwa ,Tomasz Furmanek prezen-
tuje”, ktory ,wyszukuje” i promuje
dlanasinteresujacych artystow pol-
skiej 1 europejskiej sceny jazzowej.
Myslimy rowniez o wskrzeszeniu
niezwykle popularnego Festiwalu
Jazzu Wschodnioeropejskiego, kto-
ry od dwoch lat nie doszedt do skut-
ku ze wzgledu na brak sponsordow.
Byt to unikalny w skali swiatowe]
festiwal — odbyto sie 5 edycji, w ra-
mach ktorych wystapili muzycy
z niemal wszystkich krajow dawnej
Europy Wschodniej — od Polski a na
Batkanch skonczywszy. Koszta orga-
nizacyjne takiego festiwalu sg duze
ze wzgledu na to, ze pokry¢é musi-
my wszystkie wydatki zwiazane
ze sprowadzeniem muzykow z tak
odlegtych krajow jak Rosja czy Ma-
cedonia, ale liczymy na to, ze wraz
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z poprawa sytuacji ekonomicznej
w Anglii uda nam sie zdoby¢ popar-
cie finansowe dla festiwalu.

T.E.: Jak, po tak obecnym preznym
roku, zapowiada sie dla klubu zbli-
zajacy sie rok 20147 Jakie sg plany
i czym nas panstwo zaskoczycie?

M.G.: W przysztym roku Polski Osro-
dek Spoteczno-Kulturalny obchodzi
5o0-lecie swego istnienia. Chcemy sie
wtaczy¢ w obchody tak wspaniate-
go jubileuszu i planujemy specjalne
koncerty z tej okazji. W lutym za-
prezentujemy miode polskie talen-
ty jazzowe, wokalne i rockowe a w
marcu planujemy specjalny kon-
cert w hotdzie niedawno zmarte-
mu Jarkowi Smietanie, ktéry regu-
larnie wystepowal na naszej scenie
1 na innych scenach londynskich.
W czerwcu odbedzie sie 3. edycja
naszego festiwalu wokalistow jazzo-
wych w zmienionej nieco formule
ipodinng nazwa, natomiast w listo-
padzie planujemy specjalny polski
program w ramach 22. londynskie-
go festiwalu jazzowego. Poza tym
kontynuowac bedziemy nasza serie
bluesowa w kazda pierwsza sobo-
te miesiaca, a by¢ moze uda nam
sie reaktywowac na jesieni Fetiwal
Jazzu ze Wschodniej Europy:.

T.F.: Serdecznie zycze zrealizowania
wszystkich tych atrakcyjnych pla-
now i bardzo dziekuje za rozmowe O
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Ralph Alessi - trebacz, kompozytor,
nauczyciel, twoérca jednego z naj-
wazniejszych $srodowisk twoérczych
w Nowym Jorku. Zatozyciel The
School for Improvisational Music -
instytutu  naukowo-edukacyjnego
dla studentow muzyki majacych
artystyczne i solistyczne aspiracje.
W trakcie dotychczasowej kariery
nagrat cata mase Swietnych albu-
mow  wspotpracujac ze Swiatowej
klasy muzykami. Teraz przyszedt
czas na debiut w najbardziej licza-
cej sie wytworni jazzowej Swiata -
ECM. Miedzy innymi o nowym albu-
mie, wptywie ECM na dalsza kariere
z muzykiem rozmawia Andrzej Ko-
walczyk.

Grajac muzyke
musisz byc pewny siebie

Andrzej Kowalczyk

andrzej.kowalczyk@radiojazz.fm

Andrzej Kowalczyk: Gratulacje
z okazji twojego debiutu fono-
graficznego w charakterze lidera
w wytworni ECM! Czy moglbys
opowiedzie¢ nam, w jaki sposéb do-
szto do wspotpracy z wytwornia, co
zaowocowalo ukazaniem sie albu-
mu Baida?

Ralph Alessi: Ktos z wytworni ustyszat nasz zespot
podczas koncertu w Jazz Standard w 2011 roku 1 cat-
kowicie rozkochat sie w naszej muzyce. Informacja
o zespole dotarta do Manfreda Eichera i zupeinie
niespodziewanie otrzymatem emaila, ze chciatby
nagrac nasz zespot.



A K. Jak istotne jest to nagranie z twojego punktu
widzenia? Czy juz teraz mozesz powiedziec, ze Bai-
da jest kluczowym albumem w twojej dyskografii?
Pytam o to, poniewaz masz duze doswiadczenie jako
muzyk czy pedagog, lista twoich wspotpracowni-
kow jest ogromna, a pozycja znaczaca. Mam jednak
wrazenie, ze ECM otworzy kolejne drzwi w twojej
karierze.

RA: Bytbym ktamca gdybym nie przyznat, ze to na-
granie jest ogromnie wazne dla mnie. Tak, pod wie-
loma wzgledami jest to jeden z najwazniejszych
punktow w mojej

karierze. Wydanie

plyty pod skrzydta-

mi ECM - wytworni,

ktéra wyproduko-

wata niektdére z mo-

ich ulubionych na-

gran - to absolutny

honor. Ale co istot-

niejsze, jestem dumny z muzyki, ktora stworzylismy
17 tego, jak przyjemnie przebiegta wspotpraca z Man-
fredem w nadawaniu ostatecznego ksztattu ptycie.

A K.: Wspomniatem o twoim doswiadczeniu peda-
gogicznym. Powiedz, jak w tym roku wygladaja pla-
ny SIM. Odwiedzicie nasz kraj ponownie, by prowa-
dzi¢ warsztaty?

RA: W przysztym roku SIM bedzie obchodzito 14-le-
cie istnienia i zapowiada sie wspaniaty rok dla nas.
SIM poprowadzi warsztaty na Brooklynie (Tim Ber-
ne, Drew Gress, Milford Graves i Don Byron to na-
zwiska kilku z wyktadowcow) i w Los Angeles latem
2014 (Uri Caine, Jim Black i wielu innych). Obecnie
przyjmujemy zgtoszenia. Jest rowniez szansa, ze od-
beda sie warsztaty w Polsce 1 Norwegii przyszta je-
sienia. Stay tuned!
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A K. Porozmawiajmy o albumie
Baida. Czy modglbys powiedziec
nam troche wiecej o czesci nowych
kompozycji?

RA.: Rzeczywiscie potowa kompo-
zycji to stare utwory, ktore gralismy
przez wiele lat. Nowa kompozycja
tytutowa — ,Baida” to byto cos, na
co natknatem sie podczas grania
na pianie i styszac jak ta choratowa
kompozycja sama sie rozwija. Kiedy

to napisatem, po-

myslatem, ze najle-

piej zafunkcjonuje

jako punkt, z kto-

rego przechodzi sie

dalej do improwi-

zacji. Ale po tym jak

zagraliSmy to pod-

czaskoncertu, natu-
ralnym wydawato sie improwizacja
na przebiegu akordow. Kolejna rze-
cza, ktorg warto wspomnie¢ o no-
wych utworach jest to, ze wyprobo-
watem je podczas nauczania (takze
w Warszawie) z roznymi grupami
studentdéw, miesigce wczesniej, za-
nim zagratem je z zespotem. To po-
zwolito mi na zrozumienie, o czym
te utwory opowiadaja. Musze po-
wiedzie¢, ze jedna z wielu rzeczy,
ktore naprawde lubie w nauczaniu
jest to, ze mozesz przynies¢ nowas,
niedokonczona kompozycje grupie
mitodych, utalentowanych muzy-
kow 1 rozwinac ja razem. Mysle, ze
jest to bardzo owocne dla kazdego,
kto jest zaangazowany w ten proces.
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Takze niektore z utwordw na nagraniu to rezultat
procesu eksploracji z przeréznymi moimi studen-
tami jazzu.

A K. Przez dtugi czas pracowates z Drew Gress’em,
ale obecnos¢ pozostatych cztonkéw twojego kwar-
tetu teznie jest przypadkowa. Graliscie razem choc-
by na Cognitive Dissonanace. Jakie byto twoje nasta-
wienie tym razem? Czy zauwazyles jakies zmiany
w poréwnaniu do nagran z poprzednich waszych
albumoéw i praca nad nimi?

RA.: Nastawienie byto to samo jak zawsze. Zbyt
duzo nie omawialismy, poza drobnym zarysem
kazdego utworu (przy niektorych utworach nic nie
mowitem). Staram sie wykreowac jak najwiece]
brzmienia na zywo i licze na jak najbardziej sprzy-
jajace srodowisko dla spontanicznosci. Pierwszy raz
nagrywalismy wspolnie ptyte w 2002 roku i przed
nagraniem praktycznie nie byto prob. Tym razem
odbylismy bardzo krotka prébe. To jest duch tego
zespotu, ktéry kocham: bez obaw, bez zmartwien
o pomytki. To jest to, co najbardziej lubie w zespole
na wielu ptaszczyznach. Moze jest tylko jedna zmia-
na— wszyscy s jeszcze lepsi.

A K.: Brzmi odwaznie. Wspomniates kiedys, ze lu-
bisz pracowaé¢ z muzykami pewnymi siebie. Czy
moglbys rozwinadé te mysl?

R A Kiedy grasz, musisz to robi¢ z przekonaniem
1opanowaniem, inaczej to co robisz, nie bedzie mia-
to sensu. Mozna nawet argumentowac, ze musisz
doprowadzi¢ twoja psychike do stanu pewnosci,
obojetnie czy to prawda, czy tez nie. Najwazniejsze
jest to, aby objac nieznane i zrobic to z petna swia-
domoscig tego kim jestes.

AK.: Nie mozemy doczekaé sie
spotkania z toba w Polsce, szczegdl-
nie po wydaniu Only Many z Fre-
dem Hershem wyprodukowanym
przez CAM Jazz i najnowszym na-
graniu Baida. Bytes w naszym kra-
ju juz kilkukrotnie, czy zapamie-
tates co$ szczegdlnego po tamtych
wizytach?

RA: W Polsce zawsze bawitem
sie swietnie. Ludzie, ktérych spot-
katem w waszym kraju to jedne
z najbardziej uduchowionych osob,
ktore znam. Mam wiele swietnych
wspomnien, ale jedno z moich ulu-
bionych pochodzi ze spotkan SIM
w Sopocie kilka lat temu. Tydzien
warsztatow z improwizacji na pla-
zy z wybitnymi nauczycielami
1 uczniami? Nie spotkato mnie nic

piekniejszego niz to!

A K. Jest debiut w ECM i co dalej?
Czy Ralph Alessi ma jakies mu-
zyczne marzenie, ktore zamierza
zrealizowac?

R.A.: Sadze, ze wtasnie to robie. Ni-
gdy nie $nitem o tym, ze bede arty-
sta nagrywajacym wtasng muzyke
dla ECM z genialnymi muzykami,
ktorzy sa moimi przyjaciotmi. Nie
musze mowic, ze chciatbym zeby to
trwato zawsze! O



A . i L e
ol 1 o
5

b Wl #
S _\- " 1

7l onq_u TRID * ”

gosc SPE qalny

PREMIERA PLYTY
POLONIUM

23.01.2014, CZWARTEK, GODZ. 19:00
HALA WIDOWISKOWA UNIWERSYTETU EKONOMICZNEGO
W KRAKOWIE, UL. RAKOWICKA 27

W
Bilety w cenach: 60/90/110/130 zt dostepne na Ticketpro.pl, w Filmotechnice i v Organizatora

Szczegéltowe informacje www.agencja.e-gap.pl




100]

Z siedzenia pasazera

Stuchaczy Bywacz

Ola Nowosad

ola@radiojazz.fm

Grupa stuchaczy koncertow jazzo-
wych, ktorg dzi$ przedstawie, poja-
wia sie na wszystkich wydarzeniach
kulturalnych lub z pogranicza kul-
tury, na ktérych warto bywac. Tak,
drodzy Panstwo, w opinii szerokich
rzeszy, koncert jazzowy to wydarze-
nie prestizowe. Jazz caty czas ucho-
dzi za dziedzine géornopotkowa, jesli
spojrze¢ na to z miejsca pasazera.
Tedy gratulacje Szanowni Czytelni-
cy, za kazdym razem, kiedy wchodzi-
cie dolokalu gdzie graja jazz, sptywa
na Was stodka substancja prestizu.
Zaskoczeni? Jesli tak jest w rzeczy
samej, to na pewno nie zaliczacie sie
do grupy Stuchaczy Bywaczy.

Audiens Eamus

Stuchacz Bywacz znajdzie sie, jak
wspomniatam, wszedzie tam, gdzie
w opinii wysoko kulturalnych sro-
dowisk warto bywac —na premierze
w Teatrze Wielkim, Operze Narodo-
wej, Festiwalu Filmoéw Dokumen-
talnych, Wreczeniu Nagrod Mini-
stra Kultury, Gali Fryderykow itd.
Na koncert jazzowy idzie doktadnie
W tej samej sprawie; nie tyle zeby
ogladac, ale zeby byc¢ ogladanym.
Obracanie sie w konkretnych, tu:
prestizowych kregach, oznacza by-

cie ich czescig sktadowa. Coz za
wspaniata sprawa! Albo w niekto-
rych przypadkach — obowigzek. Jak
powiedziata Madzia Karwowska,
zona bohatera serialu ,Czterdzie-
stolatek” z mieszaning dumy i po-
kory: ,Od kiedy Stefan zostat dyrek-
torem.. musimy bywac!”

Tak oto ukazuja nam sie dwie pod-
grupy Stuchaczy Bywaczy: Stuchacz
Bywacz Stuzbowy i Stuchacz Bywacz
Prywatny. Cele zawieraja sie w na-
zwie — SBS bywac¢ musi, jako ze tego
wymaga jego stanowisko, pozycja.
SBP bywa, bo musi, jako ze wymaga
tego jego ego. Jak ich rozpoznac?

Najtatwiej wytowi¢ Stuchacza By-
wacza Stuzbowego. Zajmuje on
zazwycza] najbardziej prestizowe
miejsce na sali koncertowej. Oto-
czony grupa hotdowiczow goto-
wych w kazdej chwili stuzy¢ mu
informacjami z zakresu nazwy im-
prezy na jakiej sie znajduje lub wy-
konawcy, ktéory ma wystapié. Jesli
nie jest on lub ona otoczony dwo-
rem, trudniej wytowic¢ go z ttumu.
Podczas koncertu najczesciej za-
chowuje sie wzorowo, kiwa gtowa
z uznaniem, klaszcze — kiedy na-
lezy. Pomyli¢ go nie mozna z We-



sotym Profanem ani Stuchaczem
Muzykiem, moze czasem przywiesc¢
na mysl Stuchacza Przypadkowego,
ale tylko wtedy, jesli miat napraw-
de ciezki dzien. Po koncercie, jesli
nie ma zobowiazan do publicznego
wyrazenia aprobaty i gratulacji, wy-
chodzi ,po angielsku”. Ogdlnie nie
budzi negatywnych uczué, moze
czasem u Niezamoznego Stuchacza
Czciciela, ktory podczas przerwy na
oklaski spojrzy z nutg zazdrosci na
doskonate miejsce w pierwszym
rzedzie, ktére zajmuje Stuchacz By-
wacz Stuzbowy, 1 pomysli jak piek-
nie i catkowicie mogtby czci¢ z tego
znakomitego miejsca.

Stuchacz Bywacz Prywatny to mi-
tosnik doniostych wydarzen. Gtow-
nie zatem wystepuje na duzych
imprezach. Z luboscia przechadza
sie po foyer uroczystym krokiem,
hojnie rozdzielajac spojrzenia. Cel
bycia zauwazonym jest realizowa-
ny bardzo skrupulatnie. Choc¢ jego
nastroj jest zazwyczaj dos¢ pogodny;,
to czasem trudno sie oprzec wraze-
niu rozczarowania malujgcego sie
na twarzy SBP, kiedy okazuje sie,
ze cze$¢ wspot imprezowiczow jest
jakas taka.. nieuprasowana. Nie po-
zostaje nic innego jak tylko skupic
sie na wygladaniu wspotplemien-
cow. Moze przydarzy sie rozmowa
o ostatniej premierze w Narodo-
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wym.. Stuchacz Bywacz Prywatny
to dos¢ pozytywna grupa jazzowych
koncertowiczow. Podczas koncer-
tu przejawiaja nalezyty szacunek
wobec artystow, sa jednymi z tych,
ktorzy zaraz po Stuchaczach Czci-
cielach zrywaja sie do owacji na
stojaco. Zywig wobec tej grupy wiel-
ki szacunek, jako dla wtajemniczo-
nych. Stuchacze Muzycy to dla nich
najwyzsza potka i najwyzszy sto-
pien wtajemniczenia, mozliwos¢
otarcia sie o te grupe lub dostapie-
nie rozmowy z jej przedstawiciela-
mi, to dla nich wielka nagroda i tro-
feum. Obserwacja tych podchoddéw
dostarcza wiele rozrywki. Serdecz-
nie polecam.

Stuchacze Bywacze to ten element
jazzowych zgromadzen, ktory je
ubarwia i czyni interesujacymi nie
tylko w kategorii socjologicznej, ale
1 ekonomicznej. To oni bowiem sa
w duzej mierze odbiorcami wiel-
kich koncertow jazzowych, na ktore
zapraszane sg gwiazdy Swiatowe-
go formatu. To oni wtasnie kupu-
ja najdrozsze bilety. To dzieki nim,
choc z tylnych siedzen, mozemy is¢
na koncert gwiazdy i cieszy¢ sie — za
rozsadna cene — mozliwoscia kry-
tykowania, marudzenia, podsmie-
wania, analizowania, czasem nawet
stuchania i oceniania lub czczenia.
W czasie koncertu i ponim.©
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Lewym uchem

Rozwazania nad istota karpia

Konrad Michalak

konradmichalaklodz@gmail.com

Dexter Gordon — Softly as in the
morning sunrise

Odrywajac sie na chwile od swia-
tecznego rozgardiaszu pomysla-
tem, ze trzeba cosby, sensownego
natamy nasze spotworzy¢. Juz mia-
tem ja ci taka piekna koncepcje, by
sie nad karpikiem rozmarzyc¢, nad
Sledziem zasmucic i zacieszyc¢ przy
pierniku, ale na szczescie cus mnie
pohamowato. I kiedy turlatem sie
z bulgotem wewnetrzym po czte-
rech Scianach, polerujac je zapal-
czywie — nagle — naszta mnie luzna
refleksja by wtasnie w swieta, stu-
chac wiecej jazzu. Moze nie odrazu
jakiejs napastliwej i agresywne]
fryty, nie kazdy musi ja lubic¢ tak
jak ja, ale w ogdle, trzeba w sSwieta
stucha¢ wiecej jazzu, w ramach,
opozycji oporu i kontestacji zasta-
nej sytuacji (ojakietomqdre). Mam
na mysli sytuacje koled spod zna-
ku, nie przymierzajac, polskiego
Toma Jonesa, znanego rowniez
jako Krzysztof — jak sie bawicie —
Krawczyk. Przy okazji dodam, ze
zdumiata mnie ostatnio okazjo-
nalna dyskusja studentow filolo-
gii polskiej, podrozujacych ze mna
w tramwaju. Rozwazali oni ni
mniej, ni wiecej taki oto problem:

Otoz jezeli w tekscie piosenki Bo je-
stes Ty spiewanym przez przywota-
nego juz p. Krawczyka, znajduje sie
zdanie, ze powietrze ma elektryczny
smak, to czy podmiot liryczny jest
w tym tekscie wegorzem elektrycz-
nym, czy przewodem wysokiego
napiecia wiszacym we mgle? Od-
powiedzi na zagadke przesytajcie
do mnie, rozwiazanie konkursu
w nastepnym felietonie. A wraca-
jac do naszych problemoéw doczes-
nych.. Zalew produkcji muzycznej
znajdujacej sie w nurcie okoto-
Swiatecznym jest potezny. Muzyka
z hastem smufdzezik, albo jak kto
woli melodyja smufdzezowych ko-
led wkrada sie pod strzechy na roz-
ne sposoby(l). Wchodzi do domoéw
jako dodatek do prasy kobiecej, cza-
sem wypetza z kieszeni marynarki
wuja Janusza, czasem tez wdziera
sie do naszych mozgdw w postaci
przerobionej papki okotomuzycz-
nej stanowigcej ilustracje do zaku-
pow hipermarketach. ,Stockowa”
1 antyzaiksowa muzyka dla przed-
siebiorcow to ratunek w sensie
ekonomicznym, niemniej jednak
wartos¢ muzyczna tego jest zad-
na i jak sie przystucha¢d, to lasuje
mozg. Skoro okazji do psucia ucha
odbiorcy jest tak wiele, to przynaj-



mniej] w tym wyjatkowym czasie
jakim sg Swieta, broni¢ sie przed
tym nalezy. Ot co. Dlatego tez gora-
co polecam na Swigteczny czas ra-
rytas niebywatej jakosci — ptyte wi-
nylowa, z piesniami swiatecznymi
w wyjatkowym, polskim wydaniu.
Nagranie nosi tytut Gdy Slliczna
Panna a na nagraniu $miga band
w sktadzie: Anna Jurksztowicz, Ja-
nusz Szprot i Tomasz Szukalski.

Takie sSwieta, z t3 muzyka sa do
zniesienia, nawet jesli przed nami
dwa dni obzarstwa, ktdre nastepuja
zaraz po siedmiu dniach ciezkiego
sprzatania, mycia okien polerowa-
nia sufitow, dosmazania karpikéw
1 zlewania catorocznych nalewek.
Co prawda kiedys pewien trebacz
powiedziat mi: Stary, przy swietach
to sie nie da stuchac tych frytowych
jazzmendw 1 yassmendow, bo od nie-
rownego metrum mi sie w zotqdku
przewraca”. Nie przywigzuje sie do
tej teorii specjalnie i dlatego za-
raz po skonczeniu, jakze trudnego
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procesu spisywania mysli z sensem (sic!), przegryze
sie przez Colemanowskie harmolodics i wroce do
pierwszej ptyty zespotu Mitosc.

Wyrazam w tym miejscu szczerg nadzieje, ze to ze-
stawienie pozwoli mi jakos (w domysle — miekko)
wrocic do rzeczywistosci juz poswiatecznej i (co gor-
sza) posylwestrowej. Wierze gteboko, ze przy oka-
zji pisania nastepnego tekstu bede mogt z wami
podzieli¢ sie wrazeniami z lektury biografii Tymo-
na Tymanskiego. Jesli komukolwiek z was ta kniga
rowniez wpadta w rece i macie ochote na tzw. — ktos,
cos na ten temat, jak zawsze zapraszam do dyskus;ji.
Na marginesie dodam, ze z utesknieniem czekam
na premiere polskiego komediowego musicalu fil-
mowego 0 muz-szotbizie w naszym kraju czyli Pol-
skiego Gowna. 1 jeszcze trzebaby nadrobi¢ filmowa
muzyczng zalegtos¢ w postaci filmu o zespole Mitosc
w rez. Filipa Dzierzawskiego, ale coz... Rzeczywistosc¢
nie czeka, praca sama sie nie zrobi, standardy sie
nie przecwiczg, a karpia i sledzia przetrawic nalezy.
Zatem, moi drodzy, raz jeszcze w nowym roku zycze
Wam wszystkiego co najlepsze, dobrych koncertow,
czasu na stuchanie miesistego jazzu, wytrwatosci
w kolejkach po bilety i oczywiscie checi do czytania
miesiecznika JazzPRESS, no bo jak inaczej. Bez Was
Nie ma Nas, Od Nas dla Was, czy jakos tak. O

(1) Autor usilnie prébuje sie przekona¢ do sensu istnienia smooth jazzu, ale jak narazie sie nie udato. Jesli

kogos$ raza autorytatywne sady autora, to ten on autor, bardzo te osobe urazona tem osgdem prze-

prasza.
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Jazzowy Notes

W siédmym niebie

Dionizy Pigtkowski

erajazzu@jazz.pl

Kiedy kazdego zimowego lub je-
siennego poranka patrze w okno
1 nie widze szarugi, mgty lub zwa-
riowanej zamieci, jako$ pogodniej
podchodze do budzacego sie dnia.
To jest jakas zawodowa przywara,
ktora nie pozwala mi cieszy¢ sie ra-
dosnym porankiem, ale zaprzatac
mysli pytaniem —a co z moimi prze-
lotami? Co z ruchem na zablokowa-
nych mgta lotniskach, co z tysigca-
mi pasazerow, ktorzy utkneli gdzies
w terminalach lotnisk swiata. Co
z artystami, ktorzy pedza na zapla-
nowany, rozreklamowany i oczeki-
wany przez publicznosc koncert?

Ptatajaca figle pogoda jest odwiecz-
nym utrapieniem artystow i pro-
motorow, bowiem nic tak nie iry-
tuje 1 komplikuje zycia, jak sprawy
na jakie zazwyczaj nie mamy naj-
mniejszego wptywu. I cho¢ w kon-
traktach zawsze umieszczana jest
klauzula o tzw. okolicznosciach
wyzszych, to nikt, tak naprawde,
nie bierze ich pod uwage. Podpisu-
jac kontrakt nie wnikamy, ze moze
wydarzyc sie strajk na lotnisku, roz-
ruchy w miescie czy jakakolwiek
kleska zywiotowa. I choc¢ zapisy te
brzmia groznie, to zazwyczaj nie
maja zastosowania lub po prostu

sq przez strony umowy racjonalnie
rozwigzywane.

Unikam jak ognia wszelkich trans-
ferow realizowanych przez wtoskie,
francuskie lub tzw. tanie linie lotni-
cze. To juz niepisana tradycja, ze sie
spdzniajg, organizuja strajki oraz
doprowadzaja do blokad lotniska,
przetrzymujac pasazerow na wiele,
wiele godzin. Niestety odwotywa-
ne przeloty, karkotomne korekty
plandéw tysiecy pasazerdw, spara-
lizowane porty lotnicze to takze
atrybuty naszych czaséw. To takze
komplikacje dla wszystkich plano-
wanych przedsiewziec.

Kiedy wielotysieczna publicznosé¢
szykuje sie na oczekiwany od daw-
na koncert, zdarza sie, ze ulubio-
ny artysta jest zaklinowany w jed-
nym z portow lotniczych i wszystko
wskazuje na to, ze nie dotrze na
czas. Takich sytuacji miatem wiele.
Zawsze jednak udawato sie rozwia-
zaC ten nieprzewidziany problem.
Kilkanascie lat temu, bodaj wiosna
1999 roku, zaprositem do Polski (na
jedyny koncert) stynnego francu-
skiego gitarzyste Bireli Lagrene’a.
Koncert byt przez wszystkich ocze-
kiwany, jako wielkie wydarzenie ar-



Al Di Meola, fot. Bogdan Augustyniak

tystyczne, a sam pobyt muzyka, jako

ukoronowanie wielkiego festiwalu.
Rankiem w dniu koncertu zadzwo-
nit do mnie zdenerwowany gitarzy-
sta oswiadczajac, ze nie jest w stanie
przylecie¢ do Polski, bo jest.. zasy-
pany $niegiem w jednym ze szwaj-
carskich kurortéw. Jaki pisat po-
tem jeden z dziennikow: ,Lawina
w Szwajcarii sprawita, ze odciety od
swiata duet gitarowy Bireli Lagrene
i Philip Catherine nie mogt dojechac
do Poznania na koncert w ramach
Ery Jazzu. Aby nie zawies¢ publicz-
nosci trzeba byto szybko dziatac. Po
kilku telefonach udato sie zatatwic
przyjazd do Poznania przebywajqcej
w Berlinie amerykanskiej wokalist-
ki Queen Yahnny. Jej koncert okazat
sie jednqg z wiekszych niespodzianek.
Udowodnit, ze to wokalistka o ogrom-
nej energii i niezwyktej sile gtosu. Byt
blues, byt swing, byt gospel i ogrom-
na zywiotowosc.”. Ta lakoniczna
informacja nie oddaje oczywiscie
nerwowej atmosfery, jaka towarzy-
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szyta mi przez caty dzien,
setek telefonow by zatatwié
,Zastepstwo”, by nie zawies¢
publicznosci. Bireli stat sie
ofiarg (dostownie) ogrom-
nej sniezycy i wielkich opa-
dow sniegu, ktére nie tylko
uniemozliwity mu wydosta-
nie sie z motelu przez kilka
dni, ale takze spowodowaty
kompletny paraliz na euro-
pejskich lotniskach. Szczes-
liwie w pobliskim Pozna-
niowi Berlinie na opdzniony samolot oczekiwata
legendarna amerykanska wokalistka gospel i bluesa
Queen Jahna. To takze przypadek sprawit, ze zablo-
kowanej artystce chciato sie ruszyc¢ z hotelu, siedziec
trzy godziny w pociggu Eurocity i juz wieczorkiem
by¢ na estradzie w Poznaniu. Zawirowanie wokot
koncertu Lagrene’a wynikato z owych kontrakto-
wych ,sit wyzszych” By by¢ fair artysta pojawit sie
w Polsce kilka miesiecy pdZzniej, z nawiazka nagra-
dzajac publicznosci feralny koncert.

Natomiast gitarzysta Al Di Meola - znany z ogrom-
nej nonszalancji i luzackiego trybu zycia — dopro-
wadzit do sytuacji paradoksalnej. Meola, ktory na
koncert (kilkanascie tysiecy fanow oczekujacych
na wroctawskim Rynku) leciat z wtoskiego Paler-
mo, przesiadat sie kilkakrotnie by dotrze¢ do Berli-
na. Niestety wszystkie skrupulatne plany przelotow
wziety w teb, bowiem artysta spozniat sie na kazdy
samolot. Nie byto szans, by na czas dotart do Wroc-
tawia. Kiedy zatem zadzwonit, ze za dwie godzinny
bedzie w Berlinie, bez zmruzenia oka.. zamowitem
tzw. aero-taxi, i po godzinnym locie, prywatng Ces-
na, wybitny gitarzysta zagrat porywajacy koncert.
Publicznosc byta w siodmym niebie, a moj budzet
uszczuplony o kilka tysiecy euro.. ©



100]|

Stowo na jazzowo

Czas Komedy

Robert Ratajczak
longplay@gradiojazz.fm

www.longplay.blox.pl

Wybitny animator jazzu w Polsce,
tworca ,Ery Jazzu”, autor pierwsze]
polskiej Encyklopedii Muzyki Jazzo-
wej, a takze kilku ksigzek 1 ponad 4
tys. artykutow muzycznych i publi-
kacji, Dionizy Pigtkowski przed laty
opublikowat ksigzke zatytutowana
Czas Komedy. Owa publikacja wy-
dana w niemal broszurkowej for-
mie byta bodaj pierwsza publikacja
ksigzkowa poswiecong w tak duzym
stopniu muzyce Krzysztofa Kome-
dy. Od tego czasu ukazato sie kilka
mniej lub bardziej kompetentnych
ksigzek dotyczacych zycia i tworczo-
Sci Komedy. Niemniej jednak Czas
Komedy Dionizego Pigtkowskiego
byt posrod tych wydawnictw ksigz-
ka wyjatkowo kompetentng i uka-
zujacg muzyke Krzysztofa Komedy
na tle catego srodowiska jazzowego,
jakie rownolegle funkcjonowato. Po
wielu latach od pierwszej publika-
cji Czasu Komedy, Piatkowski — jako
nieustanny archiwizator i poszu-
kiwacz faktéw — zdobyt mnostwo
dodatkowych materiatow, ktorymi
postanowit uzupetnic ksiazke.

Wysmienitym pomystem okazato
sie nawigzanie wspotpracy z Mar-
kiemKarewiczemzwanym, cztowie-

kiem ze ztotym obiektywem”. Kare-
wicz jest postacig znang wszystkim
mitosnikom muzyki dzieki ok.1500
oktadek ptyt, jakie zaprojektowat
1 ozdobit swoimi fotografiami. To
Karewicz wtasnie fotografowat
w Polsce Milesa Davisa i Raya Char-
lesa, a zbidr jego fotografii znajdzie-
my w albumie wydanym w 2009
roku: This Is Jazz. Warto pamietac,
1z najstynniejsze zdjecia Krzysz-
tofa Komedy przez dziesieciolecia
powielane w roznych publikacjach
1 wydawnictwach wyszty wtasnie
z obiektywu Karewicza. Nikt tak
jak Karewicz nie potrafit ukazac
na fotografii muzycznego geniuszu
Komedy, a ogladajacjego zdjecia od-
nosi sie wrazenie, iz one rowniez sg
muzyka. To wtasnie dzieki fotogra-
fiom Karewicza nowy Czas Komedy
Anno Domini 2013 przybrat forme
atrakcyjnego albumu zilustrowa-
nego catostronicowymi, stylowymi
czarno-biatymi, wczesniej niepub-
likowanymi zdjeciami, jakze traf-
nie oddajacymi klimat jazzowych
lat 5o0.1 60.

Wiarygodnosci ksiazce dodaje fakt,
iz Pigtkowski nie starat sie napisac
te] muzycznej opowiesci, polegajac



jedynie na wtasnych, zdobywanych
latami informacjach faktograficz-
nych. Na stronach ksiazki znajdzie-
my mnostwo wypowiedzi muzykow
wspottworzacych zKomeda jazzowe
srodowisko oraz jego najblizszych
przyjaciot i rodziny.

Wspaniatym dzwiekowym dodat-
kiem do albumu: Czas Komedy jest
petnowymiarowa ptyta CD, na kto-
rej znajdziemy unikalne nagrania
Sekstetu Komedy zrealizowane
w studio Polskiego Radia w Pozna-
niu w latach 1956-57. Ptyta brzmi
doprawdy wysmienicie, zarowno
pod wzgledem artystycznym (co
jest oczywiste, zwazajac na fakt z ja-
kimi instrumentalistami mamy
do czynienia), jak 1 pod wzgledem
technicznym (co nie zawsze w przy-
padku publikacji nagran zlat 5o. ma
miejsce).

Wsrod tematow, jakie styszymy
na ptycie, znajdziemy m.in. utwor
z tzw. ,american songbook” — ,Over
The Rainbow”, a takze utwory m.in.
Lionela Hamptona ,Gladys”) i spotki
Kern-Hammerstein (,The Song Is
You”).

muzyka brzmi niemal tak jakby za-

Odrestaurowana cyfrowo
rejestrowano ja w XXI wieku, a pod
wzgledem muzycznym mamy do czy-
nienia z niezwykle przystepna for-
ma stylistycznag, jaka trafi¢ powinna
zarowno w gusta zaawansowanych
mitosnikow jazzu, jak i lubiacych po
prostu muzyke popularna.
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Zarowno partie fortepianu Krzysztofa Komedy jak
1 krystalicznie brzmiacy wibrafon Jerzego Miliana
czy charakterystyczny juz wowczas saksofon Ptaszy-
na Wroéblewskiego sprawiajg, iz ptyty dotaczonej do
ksigzki stucha sie z ogromna przyjemnoscia.

Ponizej kilka wypowiedzi autora, jakie ustyszelismy
w trakcie grudniowego spotkania, ktére odbyto sie
w ksiegarni Sktad Kulturalny w Poznaniu w ramach
premiery ksigzki Czas Komedy.

Praca nad ksiazka

Przez lata zbieratem materiaty ikonograficzne dotyczace
ruchu jazzowego w Poznaniu, szczegdlnie interesujac sie
postacia Krzysztofa Komedy. Pierwsza proba systematyza-
cji byt cykl artykutdw, jakie opublikowatem w miesieczniku
Nurt. Pozornie praca nad ksigzka mogta wyglada¢ (tak to
sobie wyobrazatem), jak préba monograficznej i chronolo-
gicznej syntezy. Wnet okazato sie jednak, ze Czas Komedy
bytby wtedy blizszy zestawieniu dokumentacyjnemu, niz
ksigzce o publicystycznym, wspominkowym charakterze.
Przewazyta druga koncepcja. Wyszedtem bowiem z zato-
zenia, ze nawet ulegajac pewnym uproszczeniom faktogra-
ficznym i ptynnosci chronologicznej, uda misie przedstawié
przede wszystkim istote tamtych, jazzowych lat. Celowo
pominatem wiele spraw, innym nadatem szerszy wymiar.
W opracowaniach typu monograficznego trudno wyzbyc¢
sie selekcji. Zrezygnowatem zatem z typowej, faktograficz-
nej prezentacji, starajac sie nada¢ wypowiedziom praso-
wym i dokumentacyjnym cytatom znamiona publicystycz-
nej narracji. Kierowatem sie przy tym zasadg, by wtasnie
cytowana wypowiedz najwierniej oddawata sens porusza-
nego problemu, prezentowanego epizodu i umiejscawiata
go w konkretnym kontekscie kulturowym, estetycznym
i spotecznym. Opartem sie zatem na artykutach publicy-
stycznych, recenzjach, reportazach z prasy poznanskiej
i ogdélnopolskiej. Staratem sie dotrze¢ do Zzrédet i materia-
tow faktograficznych. Przeprowadzitem liczne i dtugie roz-
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mowy z tymi wszystkimi, ktérym hasto ,jazz w Poznaniu”
nie byto obojetne. Ta droga sktadam im serdeczne podzie-
kowania. Jest mi tym bardziej mito, ze w kazdym przypad-
ku spotykatem sie z niezwykle przychylnym, serdecznym
przyjeciem i kazdorazowo otrzymywatem wyczerpujace
informacje. Szczegdlnie waznymi byly impresje: Jerzego
Miliana, Andrzeja Wréblewskiego oraz niezyjacych juz dzi-
siaj: Zofii Komedowej, Aliny Grzewinskiej, Zenobii Trzcin-
skiej i Ireny Ortowskiej. Poprositem wybitnego muzyka
amerykanskiego, Dave Brubecka, by napisat gars¢ impresji
zwigzanych z jego legendarnym pobytem w Poznaniu. List
Dave Brubecka stanowi specyficzny epilog tej ksiazki.

Czas Komedy

W Polsce panuje nieustannie moda na jego muzyke; Kome-
da to niemal nasze dobro narodowe. Sam fakt, ze ptyty z jego
kompozycjami nagrywaja Tomasz Stariko czy Leszek Mozdzer,
jest dowodem na to, ze jego muzyka jest wcigz obecna. Suk-
ces ptyty Litania (1997) Tomasza Stanko wydanej przez ECM
sprawit, ze o Komedzie zndéw zaczeto moéwi¢ zaréwno jako
0 muzyku i kompozytorze jazzowym jak i jako autorze muzyki
filmowej. W ciggu kilkunastu ostatnich lat powstato sporo ksig-
zek poswieconych Komedzie. Biblioteka Narodowa utworzyta
specjalna sekcje poswiecona jego zyciu i tworczosci. Powstaja
dedykowane mu portale internetowe, zawigzuja sie stowarzy-
szenia. Wciaz jednak nie ma pethego obrazu zjawiska pod ty-

tutem: Komeda”.

,TO W Poznaniu Komeda zostat muzykiem, porzucajac intratny
zawdd lekarza. Byt to dos¢ ryzykowny ruch; nikt przeciez nie
przewidywat, ze jazz zaskoczy, ze stanie sie tak popularny... Do
czasu pierwszego festiwalu jazzowego w Sopocie (1956) wszy-
scy zachwycali sie dixielandem, muzyka lekka, tatwa i przyjem-
na, az tu nagle pojawit sie Sekstet Komedy: szesciu facetéw
z Poznania, ostuchanych z audycjami Willisa Conovera w ,Glo-
sie Ameryki”, doskonale znajacych nagrania Modern Jazz Quar-
tet, Dave’a Brubecka czy Paula Desmonda. Kiedy dzi$ stucha-

my nagran Komedy z tamtego okresu, mozemy je spokojnie

przymierza¢ do muzyki, ktéra powstawata
wdowczas na tzw. Zachodzie. Pamietajmy
jednak, ze nie tylko w Poznaniu powsta-
tyv mocne $rodowiska jazzowe; takowe
funkcjonowaty réwniez w Krakowie czy
Warszawie. Mtodzi muzycy odrzucali jazz
tradycyjny, poszukujac wtasnego brzmie-
nia i wtasnej formy wypowiedzi. Dzi$ ana-
logicznie mamy do czynienia z podobnym
zjawiskiem, z ta jednak réznica, ze mtodzi
polscy muzycy graja rocka czy awangarde.
To rodzaj buntu pokoleniowego, a w latach
50. to jazz byt jednym z jego elementéw.
Podczas pracy nad ta ksigzka zgromadzi-
tem mnéstwo dokumentdéw o Komedzie
i to jeszcze w latach 70., gdy zyto wielu jego
przyjaciét, wspodtpracownikdéw, rodzina...
Poznatem m.in. mame Krzysztofa Kome-
dy, wspaniata kobiete, ktéra opowiadata
niesamowite historie. Opowiedziata m.in.,
jak bardzo byta zta na syna, kiedy ten kazat
jej przerabia¢ z trudem zdobyte spodnie.
Chciat nogawki krétsze o pie¢ centyme-
tréw, tak zeby widaé¢ byto kolorowe skar-
petki (taki rodzaj mtodziehczej fantazji). Dla
starszej pani byto to niepojete; jak elegan-
ckie, tzw. niedzielne spodnie mozna w taki

sposdéb zniszczyc (...)".

,Gdyby Krzysztof Komeda zyt do dzi$, na
pewno nie bytby wytacznie muzykiem
jazzowym. Bytby raczej jednym z wielkich
tworcow muzyki filmowej jak chocby John
Williams, kto wie czy nie laureatem niejed-
nego Oscara... Tuz przed $miercia jego ka-
riera w Stanach nabierata szalonego rozpe-
du, miat wéwczas podpisane kontrakty na
sze$¢ czy siedem duzych hollywoodzkich

produkcji”. ©
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Abdullah Ibrahim konczy 8o lat

tukasz Nitwinski

lukasz@radiojazz.fm

Szesnasta edycje Bielskiej Zadymki
Jazzowe] uswietni wiele istotnych
wydarzen. Jednym z nich bedzie
celebracja 8o. urodzin Abdullaha
Ibrahima, potudniowoafrykanskie-
go mistrza jazzowej pianistyki. Jego
droga z kapsztadzkiego getta na
Swiatowe salony miata wiele zakre-
tow 1 jest inspiracja dla kolejnych
pokolen muzykdw.

Urodzit sie w 1934 roku w Kapszta-
dzie. W wieku 9 lat usiadl po raz
pierwszy za fortepianem. Grat go-
spelispirituals, chodzit na chrzesci-
janskie msze, gdzie akompaniowat
chorom, uczyt sie tradycji afrykan-
skich piesni Khoi-San. Dorastat
w trudnym swiecie, a jego oknem
z widokiem na lepsza perspektywe
byta muzyka. W 1958 roku sformo-
wat przetomowy septet (wraz z dru-
gim gigantem, Hugh Masekela na
trabce), ktory rok pdzniej nagrat
pierwszy afrykanski album jazzo-
wy. Po masakrze czarnej ludnosci
w Sharpeville w 1960 roku opuscit
ogarniety apartheidem kraj. W 1963
roku zona Ibrahima przekonata
Duka Ellingtona, by wystuchat tria
jej meza. W tym samym roku na
Swiatto dzienne wychodzi album
Duke Ellington presents the Dollar

Brand Trio, dzieki ktoremu zespot
otrzymuje propozycje od waznych
festiwali (Newport Jazz Festival)
oraz zaproszenia do kluczowych sal
(jak chocby Carnegie Hall). Wielki
Swiat sie otwiera. W krotkim cza-
sie Ibrahim spotyka najwiekszych,
a byli wsrdéd nich m.in. Don Cher-
ry, Ornette Coleman, John Coltrane,
Pharaoh Sanders, Cecil Taylor czy
Archie Shepp. Jego muzyka nabiera
mocy i pewnosci.

Ibrahim twierdzi, ze najwazniej-
szy przetom nastapit jednak w 1968
roku, kiedy wrodcit do Kapszta-
du, przeszedt konwersje na islam
1 udat sie w pielgrzymke do Mek-
ki. Dla osoby wychowanej w re-
strykcyjnej protestanckiej rodzinie
musiata byc¢ to faktycznie istotna
zmiana. Po przemianie duchowej
zatozyt szkote muzyczng, organizo-
wat nielegalne koncerty, stworzyt
wytwornie otwierajaca drzwi mto-
dym muzykom, napisat kompozy-
cje ,Mannenberg’” — nieformalny
hymn mtodych zbuntowanych
Afrykanczykow i dyskretnie wspie-
rat przeciwnikow segregaciji. W 1990
r. po oswobodzeniu Mandeli zostat
przez niego zaproszony, by z Nowe-
go Jorku (gdzie rowniez rezydowat)



przyjechac¢ ponownie do Kapszta-
du. Cztery lata pdzniej wystapit na
jego inauguracji.

Do dnia dzisiejszego Ibrahim na-
grywa, komponuje, promuje, uczy
1 pomaga. Pomimo 8o. lat, wcigz
koncertuje na catym swiecie, row-
niez w Japonii, gdzie odwiedza swo-
jego mistrza (posiada czarny pas
w sztukach walk) i zgtebia tajniki
zen. Co jednak chyba najwazniejsze
— pozostaje wielka inspiracjg. Nie-
mal kazdy afrykanski muzyk jazzo-
wy zawdziecza cos Ibrahimowi. Po-
dazal przetartym szlakiem.
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Muzyczny $wiat Ibrahima to wiecz-
ne przenikanie. Nitowanie afry-
kanskiej kolektywnosci i skupionej
na sobie muzyki zachodu. Balans
pomiedzy melodig, a popisami so-
lowymi. I przede wszystkim nie-
zwykta afirmacja zycia. Podobnie
jak u Steviego Wondera, kazdy al-
bum Ibrahima to jasny promien
Swiatta, krotka podréz w kraine cie-
ptych barw. Poradnik pozytywnego
myslenia —w muzyce oraz zyciu. No
1 po prostu wybitna muzyka in re,
ktora bazujac na dobrej kompozycji
nic sobie nie robi z uptywu czasu.
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Zimbabwe - Abdullah Ibrahim (Dollar
Brand)

Guzo - Samuel Yirga

Dlugo rozwazatem, jaki album tego artysty polecic.
Ibrahim gra i aktywnie nagrywa od konca lat piec¢-
dziesiatych do dnia dzisiejszego, ma na swoim koncie
pozycje wybitne i koncepcyjnie unikalne. Postanowi-
tem jednak zrezygnowac z tych najstynniejszych na
rzecz albumu pozbawionego specjalnych wyrézni-
kéw. GdybySmy od razu zaczeli z najwyzszego C, to
jaka przyjemnos¢ mielibysmy z dalszego zgtebiania
twérczosci? Zimbabwe zostat nagrany w 1983 roku
w klasycznym kwartecie. Zawiera cztery kompozy-
cje lidera uzupetnione trzema aranzami potudniowo-
afrykanskich melodii. Znajdziemy tu wiele najwazniej-
szych elementéw muzyki Dollar Brand (pseudonim
i zespot artysty): lekko$¢ melodii $piewnie wynoszona
z nad jazzowego tematu, dyskretna pianistyke po-
zbawiona ekspresyjnej wirtuozerii, progresje w utwo-
rach dynamicznych i przemyslane, spowalniajace par-
tie solowe. Sa rowniez flety i afrykanskie bebny, ale
w umiarkowanych ilosciach. Nade wszystko cenie ten
album za rbwnowage, nic tu nie jest ,nad” ani ,poni-
zej” - wszystko na miare. Petne optymizmu i enerdgii,

az trudno wyjac z odtwarzacza.

Urodzony w Addis Abebie etiopski pianista przez
ostatnie lata rozpoznawalny byt, jako cztonek gtos-
nego kolektywu Dub Colossus (nagroda Songlines
2013). Jego partie na keyboardach byty jednak tylko
jednym ze sktadnikdéw tej ponad gatunkowej hybrydy
Z pogranicza muzyki etnicznej i dub’u w wydaniu klu-
bowym. Debiutancki album solowy wydany w 2012
roku z miejsca uczynit go jednym z najciekawszych
pianistdow jazzowych Afryki subsaharyjskiej. Jest ob-
darzony intrygujacym zmystem kompozytorskim
i pozbawiona wyraznych odniesien technika gry.
Elementy etniczne sa wyeksponowane, ale ich fuzja
Z jazzem przebiega bardzo spdjnie. Przy pierwszym
stuchaniu uderza Smiate brzmienie i wielobarwnos¢
kompozycji. Przy ponownych spotkaniach uderza
niebanalnos¢ partii fortepianu, ktéry parokrotnie wy-
tania sie z kompozycji i przetamuje jej schemat. To
dzieki tym partiom mtody Etiopczyk przykuwa uwage
mochniej niz inni podobni artysci. Jest w nim Swiezos¢
i potencjat, ktéry moze niebawem rozbtysnaé petnym
Swiattem. Trzeba by¢ czujnym. Album ukazat sie na-

ktadem Real World Records i jest tatwo dostepny. ©



NOMINACJE DO BLUES MUSIC AWARDS 2014
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Piotr tukasiewicz

piotr.lukasiewicz@gmail.com

Tradycyjnie koniec roku skiania
do refleksji i podsumowan tego co
byto najlepsze w mijajacych 12 mie-
sigcach. Podobnie jak w catej bran-
zy muzycznej takze i w bluesowym
Swiatku przetom roku to czas roz-
norakich rankingéw, sposrod kto-
rych najbardziej prestizowymi sa
Blues Music Awards poprzedzone
ogtoszeniem nominacji.

The Blues Foundation juz po raz
35. ogtosita liste nominacji w 25
kategoriach. Zwyciezcy ogloszeni
zostana na oficjalnej gali na po-
czatku maja 2014 r., ale wczesniej
kilka tysiecy cztonkéw The Blues
Foundation z catego swiata wezmie
udziat w gtosowaniu, ktore wytoni
zdobywcow statuetek Blues Music
Awards.

W tym roku nominacje zdomino-
wane sg przez 3 muzykow. Kazdy
z nich owych nominacji otrzymat
pie¢. Mnie szczegdlnie cieszy, ze
w gronie najbardziej docenionych
jest Lurrie Bell, ktory obecnie jest
najbardziej wyrazistym gitarzysta
wspotczesnego bluesa chicagow-
skiego. Jego tegoroczna ptyta Blues
in My Soul to absolutne mistrzostwo
stylu z odrobing szalenstwa, do kto-

rego juz zdazyl nas przyzwyczaic.
Ptyta jest nominowana w 3 katego-
riach: AlbumoftheYear, Traditional
Album of the Year oraz Song of the
Year, a sam artysta w: Best Instru-
mentalist — Guitar oraz Traditional
Blues Male Artist of the Year!

Charllie Musselwhite 5-krotne no-
minacje zawdziecza jednej z mo-
ich ulubionych ptyt roku 2013 Get
Up! ktora nagrat w duecie z Benem
Harperem. Piyte recenzowatem
w czerwcowym numerze JazzPRESS.
Album wyrdznia sie sposrod tego-
rocznego zestawu 1 mam cicha na-
dzieje, ze zastuzenie zgarnie 2 sta-
tuetki w kategoriach: Album of the
Year i Conterporary Album of the
Year.

Musselwhite jest takze bohaterem
innego swietnego albumu Remem-
bering Little Walter, bedacego zapi-
sem rewelacyjnego koncertu har-
monijkowego projektu w sktadzie:
Billy Boy Arnold, Charlie Mussel-
white, Mark Hummel, Sugar Ray
Norcia i James Harman. Sktad mu-
zykéw to ciezka artyleria” wspot-
czesnej sceny bluesowej i bardzo
zdziwitbym sie, gdyby zostataniedo-
ceniona. Warto zwrdcic¢ uwage, ze 3
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muzykow tego projektu w tym roku
zagralo na Warsaw Blues Nlght.
Oprocz Marka Hummela album
uswietnili takze Little Charlie Baty
oraz RW Grigsby. Skoro juz mowa
o tym warszawskim koncercie to
inny bohater tego wydarzenia — An-
son Funderburgh doceniony zostat
nominacjami w kategoriach Best
Instrumentalist — Guitar i1 Traditio-
nal Blues Male Artist of the Year.

Szczegdlnie doceniony zostat takze
weteran harmonijki James Cotton
oraz jego nowy album Cotton Mouth
Man. Osobiscie oceniam to jako nie-
zwykle cenny ukton w strone wiel-
kiego mistrza, ale czy sama ptyta na
to zastuguje?

Oczywiscie bez echa nie mogta
przejs¢ kolejna dobra ptyta legen-
darnego Buddy Guya Rhythm & Blu-
es. 76-letni mistrz nie pozostawia
ztudzen co do tego, ze prawdziwy
blues jest nadal zywy i skad pocho-
dza korzenie wspotczesnej muzy-
ki. Pamietaja o tym takze ci, kto-
rzy czerpia z tych wptywow m.in.:
Kid Rock, Beth Hart, Gary Clark Jr.
1 Steven Tyler, wspierajac na ptycie
swojego mistrza. Buddy Guy jest
zapewne jednym z faworytow tego-
rocznych nagrod.

Cieszy mnie fakt docenienia Otisa
Taylora w kategorii Contemporary
Blues Male Artist of the Year. Ten,
moim zdaniem, jeden z najorygi-

nalniejszych, a zarazem najbardziej
niedocenionych,  wspotczesnych
bluesmanow absolutnie zastuzytna
towyrdznienie. Do tej pory pojawiat
sie w nominacjach i byt nagradzany
za swoj kunszt instrumentalny za

gre na banjo.

Jak w poprzednich latach ogtasza-
ne nominacje wzbudzaty we mnie
mniejsze lub wieksze kontrowersije,
tak w tym roku nie mam sie do cze-
go przyczepi¢. Trzymam wiec kciu-
kizanajlepszych i sam jako cztonek
The Blues Foundation biore sie za
gtosowanie.

Ponizej peina lista ogtoszonych no-
minacji:

Acoustic Album of the Year
Doug MacLeod — There’s A Time
Guy Davis & Fabrizio Poggi — Juba
Dance

Harrison Kennedy — Soulscape
Rory Block — Avalon

The Hound Kings — Unleashed

Acoustic Artist of the Year
Doug MacLeod

Guy Davis

Harrison Kennedy

Little G Weevil

Rory Block

Album of the Year

Ben Harper & Charlie Musselwhite
— Get Up!

Buddy Guy — Rhythm & Blues



James Cotton — Cotton Mouth Man
Lurrie Bell — Blues in My Soul

Billy Boy Arnold, Charlie Mussel-
white, Mark Hummel, Sugar Ray
Norcia & James Harman — Remem-
bering Little Walter

B.B. King Entertainer of the Year
Bobby Rush

Buddy Guy

John Németh

Kim Wilson

Rick Estrin

Band of the Year

Lil Ed & the Blues Imperials
Rick Estrin & the Night Cats
Tedeschi Trucks Band

The Mannish Boys
Trampled Under Foot

Best New Artist Debut

Adrianna Marie and Her Groove-
cutters — Double Crossing Blues
Clay Swafford — Rooster

Gracie Curran & the High Falutin’
Band - Proof of Love

Paul Gabriel - What’s the Chance...
Shawn Holt & the Teardrops — Dad-
dy Told Me

Valerie June — Pushin’ Against A Sto-
ne

Contemporary Blues Album of the
Year

Ben Harper & Charlie Musselwhite
— Get Up!

Brandon Santini — This Time
Another Year
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Buddy Guy — Rhythm & Blues
Cyril Neville - Magic Honey
Trampled Under Foot — Badlands

Contemporary Blues Female Artist of the Year
Ana Popovic

Beth Hart

Bettye LaVette

Candye Kane

Susan Tedeschi

Contemporary Blues Male Artist of the Year
Buddy Guy

Gary Clark, Jr.

Johnny Sansone

Kim Wilson

Otis Taylor

DVD of the Year

Floyd Dixon — Time Brings About a Change (High
John Records)

Joe Bonamassa — An Acoustic Evening At The Vienna
Opera House (J&R Adventures)

Murali Coryell — Adventures Live (Shake-It-Sugar
Records)

Royal Southern Brotherhood — Songs From The Road
(Ruf Records)

The Healers — Live at Knuckleheads (Blue Star Con-
nection)

Historical Album of the Year

Various Artists — The Sun Blues Box (Bear Family)
Roosevelt Sykes — The Original Honeydripper (Blind
Pig Records)

Various Artists — The Jewel/Paula Blues Story (Fuel
Records)

Various Artists — Death Might Be Your Santa Claus
(Legacy Recordings)

Freddie King — The Complete King/Federal Singles
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(Real Gone Music)

Best Instrumentalist — Bass
Bill Stuve

Bob Stroger

Danielle Schnebelen

Larry Taylor

Patrick Rynn

Best Instrumentalist - Drums
Cedric Burnside

Jimi Bott

Kenny Smith

Tom Hambridge

Tony Braunagel

Best Instrumentalist — Guitar
Anson Funderburgh

Gary Clark, Jr.

Kid Andersen

Lurrie Bell

Ronnie Earl

Best Instrumentalis - Harmonica

Brandon Santini
Charlie Musselwhite
James Cotton

Kim Wilson

Rick Estrin

Best Instrumentalist - Horn
Big James Montgomery
Eddie Shaw

Jimmy Carpenter

Sax Gordon

Terry Hanck

Koko Taylor Award (Traditional
Blues Female)

Diunna Greenleaf
Lavelle White
Teeny Tucker
Trudy Lynn

Zora Young

Rock Blues Album of the Year
Mike Zito & the Wheel — Gone To
Texas

Tedeschi Trucks Band — Made Up
Mind

The Rides — Can’t Get Enough
Toronzo Cannon - John the Conquer
Root

Walter Trout — Luther’s Blues

Pinetop Perkins Piano Player
Barrellhouse Chuck

Dave Keyes

Marcia Ball

Mike Finnigan

Victor Wainwright

Song of the Year

“Blues in My Soul” — Lurrie Bell

“He Was There” — James Cotton,
Tom Hambridge & Richard Fle-
ming

“That’s When the Blues Begins” —
James Goode

“The Entitled Few” — Doug MacLeod
“The Night the Pie Factory Burned
Down” - Johnny Sansone

Soul Blues Album of the Year
Bobby Rush — Down In Louisiana
Dave Keller — Soul Changes

Frank Bey & Anthony Paule Band -
Soul For Your Blues



Johnny Rawls — Remembering O. V.
Otis Clay — Truth Is (Putting Love
Back Into the Music)

Soul Blues Female Artist of the
Year

Barbara Carr

Denise LaSalle

Dorothy Moore

Irma Thomas

Sista Monica

Soul Blues Male Artist of the Year
Bobby Rush

Frank Bey

John Nemeth

Johnny Rawls

Otis Clay

Traditional Blues Album of the
Year

Barrelhouse Chuck & Kim Wilson’s
Blues All-Stars — Driftin’ From Town
to Town

Billy Boy Arnold, Charlie Mussel-
white, Mark Hummel, Sugar Ray
Norcia, James Harman — Remembe-
ring Little Walter

James Cotton — Cotton Mouth Man
Lurrie Bell — Blues in My Soul

The Cash Box Kings — Black Toppin’

Traditional Blues Male Artist of
the Year

Anson Funderburgh

Billy Boy Arnold

James Cotton

John Primer

Lurrie Bell ©
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ramek puchowski

Zakonczylismy rok 2013. Jest to czas
ankiet pt: ,Najlepsze roku 2013,
wiecijanie odmowie sobie tej przy-
jemnosci. Rozgladajac sie sceptycz-
nie po polskich wydawnictwach,
jedna ptyta szczegdlnie przykuta
mojg uwage.

Na tytut Najlepszej Ptyty Roku 2013
zastuguje album Free Romka Pu-
chowskiego.

Jest to dojrzaty i dopracowany al-
bum. Na czternascie utworow az
dziesie¢ to kompozycje autorskie,
tym bardziej wiec Free zastuguje na
ten tytut. Posiada utwory o tradycyj-
nie bluesowym charakterze, a takze
melancholijne o typowym polsko-
bluesowym klimacie.

BLUESOWY ZAULEK

Ptyta otulona jest nadmorska atmo-
sferg, ktorej sprzyjaja gitara DOBRO
1 banjo. Kompozycja ,Jurata” jest
kwintesencja nastroju panujacego
w nadmorskim kurorcie.

Romek Puchowski to klasa sama
w sobie, znamy go jako doskona-
tego wokaliste i multiinstrumen-
taliste. Nic dziwnego wiec, ze jego
druga ptyta juz podczas pierwszego
odstuchania zachwyca doskonatym
brzmieniem. Zapewne tak pozytyw-
nego efektu nie uzyskatby bez przy-
jaciot, ktorzy wsparli go w nagraniu
tego cuda. Puchowski zaprosit do
wspotpracy: Tomka Kruka, Micha-
ta Kielaka, Tymona Tymanskiego,
Martyne Jakubowicz. Wsparli go
rowniez Keith Dunn, Adam Wendt,
Grzegorz Grzyb, Wojciech vel G.
Wolf Garwolinski, Piotr Dunajski,
Dobrawa Czocher, Jedrzej Kubiak,
ET Tumason. W tak sprawdzonym
sktadzie nie mogto sie nie udac.

Oprocz technicznej doskonatosci
kazdego z muzykow, jak i samego
Romka Puchowskiego, wyroznia
sie sama koncepcja ptyty. Nie jest to
typowy album bluesowy o polskie]
naleciatosci. Posiada odmienny
styl, ma w sobie nowoczesny pier-



wiastek, ktéry o dziwo nie gryzie
sie z tradycyjnymi utworami. Naj-
wazniejszym atutem ptyty jest nie-
przewidywalnosc¢. Czesto spotykam
sie z polskimi wydawnictwami,
gdzie kazdy kolejny utwor jest nie
tyle kontynuacja swojego poprzed-
nika, co substytutem. Nie ma iskry
zaskoczenia. Na ptycie Free dostaje-
my kilka propozycji bluesa. Jesli je-
stes mitosnikiem typowo polskiego
brzmienia utwor ,Albo cacy, albo
lili” z pewnoscig zaspokoi Twoje
oczekiwania.

Autorskie kompozycje sa bezsprzecz-
nie najwazniejsze. Jednak dzieki
coverom stuchacz moze ocenic kre-
atywnosc artysty. Wersja Puchow-
skiego ,Voodoo Child” Hendrixa daje
nam wtasnie przestrzen do tej oceny.
To indywidualna, oryginalna inter-
pretacja ponadczasowego numeru.

HOODOO BAND

UNPLUGGED
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Kazdy z utworow jest reprezenta-
cyjny. Takimi nagraniami mozemy
ze $Smiatoscig chwali¢ sie na arenie
miedzynarodowej.

Rok 2013 byt owocny dla bluesa. Byty
debiuty, zapisy koncertow (HooDoo
Band - Unplugged), albumy w hot-
dzie legendom (V.A. — Tribute to
Skiba w 30. rocznice smierci Ryszar-
da Skiby Skibiniskiego, Natalia Natu
Przybysz — Kozmic Blues: Tribute To
Janis Joplin), a takze te dtugo wycze-
kiwane (The Jan Gatach Band - Jan
Gatach and Friends). Jednak ptyta,
ktora zastuguje na tytut najlepszej,
powinna by¢ dopracowana, wirtu-
ozerska, zaskakujaca, a takze repre-
zentujaca klase typowa dla pionie-
row bluesa. Free jest wtasnie takim
cudem roku 2013. ©
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“Ella & Duke at TheCote D'eAzur

The complete concert performance...

Ella Fitzgerald And Duke Ellington - Cote
d’Azur Concerts On Verve

Ike Quebec - Heavy Soul

Monumentalne - 8 ptytowe wydawnictwo, w ktd-
rym zebranowszystkie nalezace do Verve nagrania
Z pobytu zespotu Duke Ellingtona i Elli Fitzgerald
na festiwalu w Juan Les Pins w koncu lipca 1966
roku. Orkiestra Ellingtona i Ella Fitzgerald koncer-
towali wtedy na scenie umieszczonej niemal bez-
posrednio na plazy, a festiwal odbywat sie réwno-
legle w Antibes i wspomnianym juz Juan Les Pins.
Orkiestra zagrata cztery koncerty w kolejne dni
festiwalu, kazdy ztozony z dwu czesci, a Ella Fit-
zgerald dotaczyta w czasie dwu z tych koncertéw,
wraz z towarzyszacym jej wtedy w podrozy ka-
meralnym sktadem dowodzonym przez pianiste
Jimmy Jonesa.Stad tez nieco mylaca nazwa tego
zbioru wymieniajaca Elle Fitzgerald na pierwszym
miejscu ,afisza”. W zasadzie nalezatoby uznac¢, ze
to koncerty orkiestry z goscinnym udziatem wo-
kalistki. (...)

Ike Quebec za zycia nie miat fatwo, kategoria
saksofonistow tenorowych byla bardzo mocno
obsadzona. Jego ptyty ladowaty na sklepowych
poétkach obok uznawanych dzi$ za wielkie klasy-
ki nagran Johna Coltrane’a, Sonny Rollinsa, Stana
Getza, Bena Webstera i wielu innych. Potrafit jed-
nak mie¢ swdj rozpoznawalny styl i uciec skutecz-
nie od nasladowania wspomnianych megagwiazd.
Pomystem skutecznie wykorzystanym na ptycie
,Heavy Soul” stato sie wykorzystanie brzmienia
organéw obstugiwanych przez Freddie Roacha.
Tym samym |ke Quebec okazuije sie by¢ jednym
z prekursoréw zespotdéw z saksofonem, Ham-
mondem i czesto gitara, ktérych kwintesencja
sa o niemal dekade pdzniejsze nagrania taczace
to co najlepsze w hard-bopie i RnB - jak choéby
muzyka tworzona przez Sonny Stitta z Jackiem
McDuffem, czy z Gene Ludwigiem i Patem Marti-

no. O tym jednak innym razem. (...)
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at the piano

Various Artists - A Christmas Gift For You
From Phil Spector

Nat King Cole - Penthouse Serenade

Phil Spector to postac petna sprzecznosci i czto-
wiek o chyba najbardziej pokreconym zyciory-
sie w dziejach muzycznego bhiznesu. Przy okazji
autor albumu przez wielu uznawanego za jedno
Z najwazniejszych dziet muzyki dwudziestego
wieku. To moze opinia na wyrost, ale w kategorii
Swigtecznej to z pewnoscia absolutna klasyka,
wyznaczajaca wzorce aranzacji do dzis. Kompo-
zycje stworzone wspdlnie przez Jacka Nitzsche
i Phila Spectora sa zdecydowanie zimowe. Odgto-
sy kopyt reniferéw imitujg konie, sa dzwoneczki
i skrzypienie $niegu. Wszystko doktadnie tam,
gdzie trzeba. W jaki sposdb Phil Spector, ortodok-
syjny Zyd, ktory kilka miesiecy przez nagraniem
albumu - wiosna 1963 roku wziat $lub w zydow-
skim obrzadku wpadt na pomyst nagrania ptyty
z koledami? Pewnie zrobit to dla pieniedzy. Nawet
jesli tak byto, w efekcie skoku na kase powstat al-
bum perfekcyjny. (...)

Nat King Cole byt wybitnym jazzowym pianista.
Jednak dopiero jako wokalista zrobit wielka $wia-
towa kariere. Niekoniecznie w zwiazku z arty-
stycznymi walorami swoich $wiatowych przebo-
jow. Zanim jednak tak sie stato, prowadzit wtasne
jazzowe trio i raczej nie siegat po mikrofon. Wolat
grac jazzowe standardy. Takie wtasnie, moim zda-
niem ciekawsze artystyczne wcielenie Nat King
Cole’a przypomina album ,Penthouse Serenade:
Nat King Cole At The Piano”. Repertuar albumu
ztozony jest z popularnych zardbwno w $rodowi-
sku muzykdw jazzowych, jak i na deskach Broad-
wayu melodii. Aloum ztozony zostat z dwu sesji
z 1952 i 1955 roku. Jego jazz z lat trzydziestych
byt juz wtedy zupetnie niemodny, co nie oznacza,
Ze jego nagrania instrumentalne nie sa ciekawe.
Przyktadem jest witasnie album ,Penthouse Sere-
nade: Nat King Cole At The Piano”. (...)

Rafat Garszczynski

Petne recenzje z cyklu Kanon Jazzu znajdziesz na stronie www.jazzpress.pl/kanon-jazzu
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