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tym miesiqcu ustyszycie, bqdz przeczytacie jeszcze miliony Zyczen. Mamy na

tyle komfortowq sytuacje, ze nie musimy uktadac¢ sms-owych wierszykow,
czy leczyc rodzinnych sporow. Mozemy Wam i jednoczesnie sobie, zyczyc wszyst-
kiego co najlepsze w muzycznej rzeczywistosci, na ktorq tak trudno czasem znaleZ¢
czas. Zyczymy rozsmakowywania sie w Waszych ulubionych jazzowych nurtach,
nie baczqc na wszechotaczajqce nas ,muzyczne produkty”. Zyczymy, by przy catym
codziennym pedzie znaleZ¢ chwile na dobre dzwieki, ktore wszyscy tak bardzo lubi-
my. Mamy nadzieje, ze kolejny rok bedzie rownie (bqdZ bardziej!) obfity w doskona-
te koncerty i albumy, o ktorych postaramy sie Wam uprzejmie donosic.

Dziekujemy za wspdlnie spedzony rok 2013 i mamy nadzieje, Ze w styczniu zobaczy-
my sie w nadkomplecie po obu stronach monitorow.

Piszemy dla Was i dzieki Wam!
Redakcja magazynu JazzPRESS i Radio]JAZZ FM
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Od Redakaryi

redaktor naczelny
Roch Sicinski
roch.sicinski@radiojazz.fm

Ostatni tekst Od Redakcji skoriczytem matq zapowiedziq tego, co miato nas czekac
w grudniu. Rzeczywiscie cytat, na ktdry sie powotatem, a ktdry zaraz przypomne,
odgrywa znacznq role w postrzeganiu tworczosci gtownego bohatera biezqcego
JazzPRESS-u.

Nie bede roztrzgsat kariery Mikotaja Trzaski — zachecam do lektury obszernej
rozmowy, jaka przeprowadzit Piotr Wickowski. Zdqze natomiast poruszyc jeden,
ale od zawsze mocno irytujqcy mnie, wycinek kilkudziesieciu rozmow na temat tego
muzyka. Mimo obecnie topowej pozycji, przez catq kariere naszemu bohaterowi to-
warzyszy jeden zarzut. W tresci banalny, w zasadnosci ptytki, a brzmi nastepujqco:
,Irzaska nie umie grac!”. Bum! Cios prosto miedzy oczy, bez zastanowienia, na sam
poczqtek rozmowy o tym wybitnym saksofoniscie, klarneciscie i kompozytorze. Kto
wygtasza takie tezy?

Nie tylko pewna czesc¢ jazzfandow, by¢ moze posiadajqcych wezszy (co nie znaczy
gorszy!) horyzont muzyczny, byc¢ moze ptytszq (co nie znaczy gorszq!) percepcje. Co
ciekawe, styszatem ten zarzut rowniez od muzykow z najwyzszej potki i to nie tej
mainstreamowej. Gtosno tego nie powiedzq, wiec postanowitem ich wyreczyc. Za-
rzut braku biegtosci technicznej byt czesciej przywotywany na przetomie lat 80. i 90,
kiedy zespot Mitosc robit niemate zamieszanie na naszym ryneczku, a taka muzyka
(odlepiona od zatozert akademickich) ciggle musiata torowac sobie droge do serc
stuchaczy i umystow rzeszy ,srodowiska”. Mimo uptywu lat metka zostata.

Stqd cytat wygrzebany z ksiqzki traktujqcej o improwizacji w muzyce barokowej
— ,Umiejetnosc¢ improwizowania jest jednq z najwazniejszych cech legitymujqcych
dobrego wykonawce”(Michat Zielinski). Banalne, a jakze wazne! W muzyce jazzo-
wej, czy ujmujqc szerzej — improwizowanej, wydaje sie by¢ cechq najistotniejszq,
przewazajqcq drugq szale, nawet jesli potozymy na niq wszystkie wartosci, jakie mu-
zyk ,powinien” posiadac. Niewazne czy Trzaska na poczqtku lat 9o. potrafit zagrac
a vista zestaw breckerowek, czy coltrane’owskich pasazy! Posiada umiejetnosc prze-
kazywania emocji, opowiadania catych historii za posrednictwem instrumentu. Ba!
On jest w tym swoim opowiadaniu niepodrabialnie dobry. Dlatego wtasnie z oktadki
patrzy na nas, w nieprzypadkowym niepokornym grymasie, improwizator — Miko-
taj Trzaska. Bez wiekszych wqtpliwosci to jedna z najistotniejszych osobowosci mu-
zycznych polskiej wspotczesnej sceny improwizowanej. Zresztq, czy tylko polskiej?

Mitej lektury!
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" Wydarzenia

20.11.2013 1. podczas koncertu w Operze i Filhar-
moniiPodlaskiej Trio Mozdzer Danielsson Fre-
sco otrzymato Platynowa Plyte za najnowszy
album Polska. Muzycy otrzymali rowniez Dia-
mentowa Plyte za pierwszy album The Time
oraz Podwojna Platyne za koncertowe DVD
Live. Obecnie album Polska znajduje sie na
drugim miejscu na liscie sprzedazy OLIS. Pty-
ta rowniez ma swietne notowania na swiecie:
w Niemczech jest na 3 miejscu najlepiej sprze-
dajacych sie ptyt JPC Jazz Charts, a w Wielkiej
Brytanii znajduje sie na 3 miejscu w rankingu
najwazniejszych europejskich ptyt jazzowych
2013 roku wg portalu Marlbank.

26. listopada w wieku 92. lat zmart Chico Ha-
milton. Wybitny perkusista, ale takze peda-
gog — jego kariera trwata siedemdziesiat lat..
zdazyt wiec wspotpracowac z setkami innych
fantastycznych artystow, jak chocby Billie Ho-
liday, T-Bone Walker, Lester Young, Duke El-
lington, Billy Eckstine, Nat ,King” Cole, Sam-
my Davis]r, Jon FaddisiJosé James. Pisat takze
muzyke filmowg — m.in. do obrazu Romana
Polanskiego — Wistret. W ostatniej dekadzie zo-
stat obsypany nagrodami, a jak mowit nie zyt
z jazzu i muzyka rachunkow nie ptacit. Muzy-
ke grat, bo ja kochat. Czesc Jego Pamieci.

Marcin Dyjak zajat Il miejsce w kategorii jazz

na World Harmonica Festival 2013 w Tros-
singen (Niemcy). Prestizowy festiwal, odby-
wajacy sie w miescie stynacym z produkcji
harmonijek ustnych Hohner, odbywa sie raz
na cztery lata i jest najwiekszym tego typu na
Swiecie. Tegoroczna, 7. edycja konkursu przy-
ciggneta ponad 5oo uczestnikow z roznych
zakatkow swiata, pozwalajac im zmierzyc sie
w 14 kategoriach. W kategorii Solo Diatonic
Jazz/Melody walczyto 18. uczestnikéw z 11. kra-
jow. Marcin Dyjak reprezentowat Polske w tej
kategorii. Co cieszy jeszcze bardziej, muzyk
zaskarbit sobie przychylnosc sedziow znako-
mitym wykonaniem autorskiej kompozycji.
I miejsce w tak prestizowym konkursie po-
kazuje tylko, jak daleko mozna zajs¢ dzieki
wytrwatosci, systematycznosciiciezkiej pracy.
Wynik jest potwierdzeniem tego, ze warto re-
alizowac swoje pasje, niezaleznie od przeciw-

nosci” — powiedziat Marcin tuz po wygranej.



fot. Bogdan Augustyniak

Pamietacie jak na naszej styczniowej oktadce

pojawit sie trebacz z Wroctawia Piotr Dama-
siewicz? Pamietacie jak opowiadat o planach
na biezacy rok? Wowczas we wstepie do wy-
wiadu Roch Sicinski napisat, Ze to postac bar-
wna 1 juz mozna stwierdzic, ze jedna z kluczo-
wych w catym — a dopiero rozpoczynajqcym sie
—roku 2013... jak sie okazuje nie byty to sagdy na
wyrost, mimo iz publikowane na naszych ta-
mach juz w styczniu! Dotychczasowe sukcesy
Damasiewiczaw tym rokutonietylkonagroda
polskiego przemystu fonograficznego — Fryde-
ryk 2013 w kategorii Jazzowy Debiut Roku, nie
tylko udziat w tak kluczowych inicjatywach
jak Take Five Europe wraz z Marcinem Ma-
seckim, czy w nowo powstatej, a obiecujacej
akcji Melting Pot... to przede wszystkim masa
koncertow tak w kraju jak i poza jego grani-
cami oraz ptyty, ktorych poziom artystyczny
isita sa najwiekszym sukcesem trebaczaijego
projektow. W tym miesigcu do listy swoich
sukcesow Damasiewicz mogt dopisac kolejny
Wroctawska Nagrode Muzyczna w kategorii
Muzyka Rozrywkowa. Grono nominowanych
byto bardzo mocne (poza laureatem, zespot
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Mikrokolektyw, oraz Kuba Stankiewicz). Piotr
Damasiewicz podobnie jak za zesztorocznag
nagrode WARTO otrzymat 10 tysiecy ztotych.
Tylko w tym roku ukazaty sie Alaman, Impro-
graphic 1, czy Tuple, odpowiednio w forma-
cjach Power of the Horns, Imprographic oraz
VeNN Circles.

Rozstrzygnieto konkurs odbywajacy sie w ra-

mach 37. Miedzynarodowego Festiwalu Mto-
dych Zespotow Jazzowych Jazz Juniors. Jury
w sktadzie: Peter Beets, Jiri Sveda, Yaroslav
Sartakov oraz Jan Sudzina zdecydowato, ze
tegoroczng edycje zwyciezyt Bartosz Dworak
Quartet. Jak informuja organizatorzy — wy-
boér uargumentowano wyjatkowo spojnym
brzmieniem zespotu, unikalnym ,polskim”
stylem — podobno — rozpoznawalnym na ca-
tym Swiecie. Polska wiolinistyka chyba nie
musi obawiac sie jutra.. Drugie miejsce na po-
dium nalezato dla tria Derlak/Trabczynski/
Szablowski, a trzecia pozycje zajat zespot o na-
zwie SkieBieDieBie. Gratulujemy laureatom.

fot. Andrzej Gtuc
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Tysiace fotografii Marka Karewicza wzboga-

cito zbiory Biblioteki Narodowej! Jak tatwo sie
domysli¢ zdjecia te to potezna dokumentacja
jazzu w naszym kraju. Najstynniejszy polski
fotograf i tworca oktadek jazzowych sprzed
lat postanowit zrobi¢ prezent Bibliotece Na-
rodowej 1 wizytujacym ja gosciom. Uroczyste
podpisanie dokumentu przekazania dokona-
ne zostato przez Karewicza i dr Tomasza Ma-
kowskiego, dyrektora Biblioteki Narodowej
15. listopada w Patacu Rzeczypospolitej. Wy-
darzeniu towarzyszyt specjalny pokaz repro-
dukcji najciekawszych sposrod przekazanych
fotografii i konferencja prasowa. Jazz polski to
nie tylko muzyka, to takze fenomen kulturowy,
stanowiqcy enklawe wolnosci w latach PRL —
powiedziat Tomasz Makowski — Podejmiemy
starania, by Archiwum Jazzu Polskiego, dzis tak
bardzo wzbogacone zbiorem fotografii Marka
Karewicza, zostato wpisane przez UNESCO na
liste Pamieci Swiata. Fotografie Marka Karewi-
cza trafig do Archiwum Jazzu Polskiego, kto-
rego tworzenie w Bibliotece Narodowej zapo-
czatkowato przekazanie w 2011 r. archiwum
Krzysztofa Komedy. Zdjecia zostang zdigitali-
zowane, opracowane i udostepnione publicz-

nosci, w przysztosci takze on-line.

Ogtoszono wyniki Azoty Tarnéw Internatio-

nal Contest 2013 imprezy trwajacej od 6 do 9
listopada. To juz szosta edycja, a gwiazda te-
gorocznego wydania festiwalu byt Jack De-
Johnette. W tym roku najwazniejsze nagrody
zgarnat zespot Patka/Mika Quartet, ktory
zostat laureatem Grand Prix, a gitarzysta Szy-
mon Mika zostat wyrdzniony nagroda dla
,Najwiekszej osobowosci muzycznej festiwa-
lu”. Jury pod przewodnictwem Deana Brow-
na podkreslato wysoki poziom konkursu. II
Miejsce zajat zespot PeGaPoFo, a II Szczypka/
Kaletka Quartet. Zespdt Patka/Mika Quartet
wystapit w sktadzie: Mateusz Patka — forte-
pian, Szymon Mika - gitara, Alan Wykpisz
— kontrabas, Grzegorz Mastowski — perkusja.
Patka/Mika Quartet powstat jesienig ubiegte-
go roku w Krakowie, spotkanie tych czterech
muzykow zaowocowato stata wspdtpraca.
Muzyka grana przez grupe jest inspirowana
przez wspoiczesng scene amerykanska i eu-
ropejsky, to mieszanina wtasnych kompo-
zycji, improwizacji , standardéw jazzowych.
Muzycy indywidualnie sg laureatami takich
konkursow jak: Jazz nad Odra, Jazz Hoeilaart,
Getxo Jazz, Bass Copenhagen 2012.



Wystawa zdjec¢ jazzowych ,JAZZ DO IT” au-

torstwa Bogdana Augustyniaka i Krzysztofa
Wierzbowskiego wystawiana po raz kolejny,
tym razem w Warszawie. Jeszcze do 12. grud-
nia mozna podziwiac zdjecia wspomnianych
autorow, ktorzy przez dziesiec¢ lat fotografo-
wali koncerty jazzowe. Wystawa dedykowana
jest wszystkim tym, co swojq pasja i zaanga-
zowaniem bezinteresownie promujg muzyke
jazzowga. Galeria Delfiny, Warszawa, ul. Smu-
likowskiego 10/2. Czynna w dniach 21 listopa-
da—12 grudnia; poniedziatek — piatek w godzi-
nach 13:00 — 19:00, a w soboty od godziny 13:00
do 18:00. Zapraszamy'!

Wydarzenie mniej dla fanow, bardziej dla
branzy. Choc¢ sami zastanawiamy sie czemu
tak waskie grono, moze z niego skorzystac.. Do
rzeczy — wydawcy, managerowie oraz artysci
moga zgtaszac nagrania do Nagrody Przemy-
stu Fonograficznego ,Fryderyki 2014 Niestety
fani i dziennikarze nie zostali do takiej moz-
liwosci dopuszczeni. Zgtoszen mozna doko-
nywac zaledwie do 4. grudnia, wiec warto sie
pospieszy¢. Odsytamy na strone www.zpav.pl
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KOMEDY

Dwaj wybitni ludzie jazzu: fotografik Marek

A. Karewicz oraz publicysta Dionizy Pigt-
kowski przygotowali ksigzke-album, ktory
jest szczegolng impresja oraz biografig jed-
nego z najwybitniejszych, polskich artystow
— Krzysztofa Komedy Trzcinskiego. Osadzona
w realiach lat piecdziesiatych i szesc¢dziesia-
tych, opowiedziana przez najblizszych Kome-
dy (matke, siostre, kolegow ze studiow, muzy-
kéw,ludzi  katakumbowego” okresu polskiego
jazzu) ukazuje niezwyklty fenomen muzyki,
kariery oraz osobowosci Komedy. Pigtkowski
dotart do informacji oraz materiatow, ktore
Czas Komedy uwiarygadniaja i ukazuja ,czas’
Krzysztofa Trzcinskiego, jako wazny etap kre-
acji catej polskiej szkoty nowoczesnego jazzu.
Niezwykty album dopeiniaja — wczesniej nie
publikowane — fotografie Marka Karewicza,
nestora fotografikow jazzu, ktory udoku-
mentowat swoje spotkania z Komedsa, jego
muzyka i zespotem w latach piecdziesigtych
1 szescdziesiatych. Dopetnieniem albumu jest
plyta CD, z unikatowymi nagraniami Sextetu
Komedy zrealizowanymi w studio Polskiego
Radia w Poznaniu w latach 1956-57. @
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nowosci pltytowe

abara mlernational
liwe in masggia

30 listopada miata miejsce premiera albu-
mu The Planet Of Eternal Life. Zaskocze-
nie i ciekawosc¢ to pierwsze reakcje na wia-
domosé o tym krazku. Dlaczego? Poniewaz
przedstawia on nagranie solo na saksofon
sopranowy! O ile takie sytuacja na $wiecie
mozna zaliczy¢ do rzadko spotykanych,
0 tyle w Polsce s3 nie tyle wyjatkowe, co
ich po prostu nie ma. Takie wyzwanie podjat
Adam Pieronczyk. Wytwdrnia Jazzwerk-
statt zamiescita na ptycie 15. kompozycji,
z czego tylko dwie nie sg autorstwa Pieron-
czyka (,Cherokee” i ,Giant Steps”). Adam
Pierohczyk nigdy nie kryt swej ogromnej
fascynacji saksofonem sopranowym, wiec
ptyta ta byta tylko kwestig czasu i odpo-
wiedniej okazji. Sze$¢dziesigt minut muzy-
ki zostato nagrane w wyjatkowym miejscu,

jakim sa XIV-wieczne gotyckie ruiny.

©

Brylujaca na rynku wytwoérnia For Tune,
w grudniu przygotowata dla fanéw jazzu
dwie nowe pozycje. 9. grudnia premiera
nowego projektu Rafata Gorzyckiego i Se-
bastiana Gruchota. Konceptualny, awan-
gardowy duet przygotowat nagranie o ty-
tule Experimental Psychology. Natomiast
od trzeciego grudnia na rynku dostepny
jest album jednej z topowych na naszym
rynku formacji - miedzynarodowego kwar-
tetu Macieja Obary. Rejestracja koncertu

na ptycie Live at Manggha.

©

W potowie listopada w limitowanej wer-
sji ukazata sie ptyta Jazz from Poland
vol.1 w Fortuna Music. Fortuna Acoustic
Quartet na albumie wystepuje w skiadzie:
Maciej Fortuna, Krzysztof Dys, Przemek
Jarosz i Kuba Mielcarek i prezentuje mu-
zyke jazzowa najstynniejszych polskich
jazzmanoéw-kompozytoréw we wilasnych
aranzacjach. Natomiast doktadnie dwa
lata po pierwszej koncertowej inauguracji
projektu, swoja premiere miat nowy album
duetu An On Bast & Maciej Fortuna - Live.
Po dtugich przygodach wydawniczych i w
nowej szacie graficznej, w dniu 8 listopa-
da 2013 r. ptyta LIVE trafita do sklepow.
Album zawiera zapisy utworéw z dwodch
wyjatkowych koncertéw z 2012 r. Wytwor-
nia Fortuna Music nie prdoznuje, tylko w li-
stopadzie pojawity sie cztery nagrania tej

wytworni.

05 1020 1169 0000 8002 0138 6994
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an on bast / maciej fortuna

ELECTROACCRISTIC
TRAMSCRIPTION OF FILM MUISIC
BY KRZYSITOF PENDERECK]

Pod naszym patronatem

fortuna / dys

TROPY

FM
oll

An On Bast / Maciej Fortuna
Electroacoustic Transcription of Film
Music by Krzysztof Penderecki

Fortuna / Dys
Tropy

Po premierowym, multimedialnym koncercie w dn.
21.11.2012 r. w Poznaniu, przy obecnosci Krzyszto-
fa Pendereckiego powstat pomyst stworzenia albu-
mu z utworami jego muzyki filmowej przetworzone;j
elektronicznie przez producentke Anne Sude (An On
Bast) oraz performera, trebacza Macieja Fortune. Al-
bum zawiera elektroakustyczna transkrypcje utwo-
row muzyki filmowej Krzysztofa Pendereckiego. Wy-
dany zostat za wiedzg, zgoda i namowga kompozytora.
Data premiery przypadta doktadnie w dniu jego 80.
urodzin. Koncert précz warstwy dzwiekowej zawie-
rat autorskie wizualizacje cytujace obrazy z filméw,
do ktérych muzyke pisat Penderecki. Electroacoustic
Transcription of Film Music by Krzysztof Penderecki
zawiera zaréwno warstwe audio jak i wybrane mate-
riaty video z tych wtasnie wizualizacji Pawta Wypycha.
Na ptycie znajda sie przetworzone fragmenty $ciezki
dzwiekowej m.in. z takich filmow: Rekopis Znalezio-

ny w Saragossie, Szyfry, Egzorcysta i innych.

Cztery ptyty w jeden miesigc? Tak zrobit Maciej Fortu-
na wraz ze swoja wytwornia Fortuna Music. Naszym
zdaniem wiasnie album Tropy zastuguje na najwiek-
szg uwage. Materiat zawarty na krazku to rejestracja
sesji nagraniowej wyjatkowego duetu w nietypowym
miejscu i w nietypowy sposdb. To zaawansowana re-
jestracja dZzwiekdw wypetniajacych kosciét parafialny
w Trzesaczu, a wydobywajacych sie z instrumentéw
Krzysztofa Dysa i Macieja Fortuny. Duet to zawsze
inna kategoria wykonania (wyobrazni muzycznej) jak
i odbioru (magiczna podrdz). Tropy moze jest ptyta
wymagajaca, ale czy to minus? Nieoczywiste rozwig-
zania i kompozycja jako maty akcent, a tak napraw-
de pretekst, do podrdzy, w ktéra pi my mozemy sie
wybrac. Zachecamy do $ledzenia tropdw tego impro-
wizowanego duetu. Wiecej o albumie pisze Mateusz
Magierowski w rubryce Top Note, gdyz w grudniu po-

stanowilismy wyrézni¢ wiasnie Tropy.
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Warly Orehesira

Live ip Gdafisk
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Grzech Piotrowski World Orchestra
Live in Gdansk

Darek Dobroszczyk Trio
Simple Delights

26. listopada odbyta sie premiera albumu Grzech
Piotrowski World Orchestra - Live in Gdansk. Mate-
riat zostat zarejestrowany na Festiwalu Solidarity of
Arts w 2011 roku, a cato$¢ albumu skitada sie z dwdch
ptyt wydanych przez Universal Music Polska. World
Orchestra wystapita w 86-cio osobowym skfadzie.
W ich brzmieniu ustyszymy butgarski kaval, harfe
czy tez finska kantele a ich muzyka to co$ wiecej niz
wspotczesny projekt wykorzystujacy rzadko spotyka-
ne instrumenty. Jak informuje wydawca album ten to
muzyczna podréz siegajaca po kulturowe korzenie,
petna temperamentu i magii. Jest to spéjnos¢ miedzy
tradycja, a nowoczesnoscia muzycznych kultur $wia-
ta. Wielkim atutem projektu jest rowniez wirtuozeria,
w grze czué wieloletnie doswiadczenie oraz rados$é
z grania. Dzieki réznorodnosci dzwiekéw kazdy w al-

bumie Live in Gdarisk znajdzie co$ dla siebie.

Dowodzona przez pianiste Darka Dobroszczyka for-
macja Darek Dobroszczyk Trio w najblizszym mie-
sigcu wyda ditugo zapowiadany debiutancki krazek
Simple Delights. Zespdt powstat w 2011 roku, w jego
sktad, obok lidera, wchodza kontrabasista Jakub
Mielcarek oraz perkusista Grzegorz Mastowski.. For-
macja jest laureatem Nagrody Specjalnej podczas
Bielskiej Zadymki Jazzowej 2012 oraz Il Jazzowego
Debiutu Fonograficznego. Trio gra gtdwnie kompo-
zycje lidera, ktére oscyluja pomiedzy mainstreamem,
muzyka improwizowana skupionga wokot wytworni
ECM, po muzyke klasyczna (Skriabin, Debussy, Arvo
Part). Muzycy, ktérych dobrat sobie lider naleza do
najbardziej utalentowanych jazzmandéw mtodego
pokolenia, a wiec stanowia gwarancje i fundament
dobrej ptyty. Fragmenty Simple Delights dostepne
s3 na takich portalach jak YouTube czy SoundCloud.
Nie pozostaje nam nic innego jak zacheci¢ Was do
poznania materiatu, a w konsekwencji wycieczki do

sklepu ptytowego.
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fortuna / dys

Maciej Fortuna/Krzysztof Dys — Tropy

Wyobraz sobie, ze wchodzisz do galerii sztuki. Obrazy w pierwsze]
sali sg od siebie zupeinie odmienne — kazdy z nich opowiada o zu-
petnie innych historiach, odwotuje sie do réznych emocji odbiorcy;,
odbiega od pozostatych tak technika wykonania, jak i trescia. Masz
jednak nieodparte wrazenie spéjnosci koncepcji kuratora wystawy.
Juz po wizycie w pierwszej sali czujesz duzg satysfakcje, a to dopie-
ro poczatek, bo do odwiedzenia pozostato jeszcze szesc¢ kolejnych,
podobnie jak pierwsza imponujacych roznorodnoscia prezentowa-
nych dziet i niosgcych obietnice estetycznego nasycenia. Taki wtas-
nie jest nasz grudniowy Top Note.

Tropic to podazac czyims sladem. Maciej Fortuna i Krzysztof Dys na
ptycie zatytutowanej Tropy nie szukaja niczyich sladow. Majac w pa-
mieci drogi wydeptane przez innych, duet poznanskich jazzmandow
zbacza z utartych szlakow, zostawiajac po sobie swoje wtasne tropy:.



..intrygujgca ptyta — improwizacyjnie
odwazna, ale niepotrzebujqca
eskalacji freejazzowego krzyku,

by tej odwagi dac swiadectwo

Tropy, ktore wioda stuchacza Sciez-
ka imponujacej muzycznej wyob-
razni, ktorej dowody dawali juz For-
tuna 1 Dys nieraz — trebacz przede
wszystkim na ptytach swojego tria,
tworzonego z Piotrem Lemanczy-
kiem i Krzysztofem Gradziukiem,
pianista chocby na swietnym kraz-
ku kwartetu Wactawa Zimpla. Wio-
da — ale dokad?

By na to pytanie sprobowac udzie-
li¢ odpowiedzi, nie mozemy pomi-
na¢ frapujacej historii powstania
tego nagrania, zarejestrowanego
15. sierpnia tego roku w kameral-
nej przestrzeni kosciota Mitosier-
dzia Bozego w Trzesaczu. Tropy
miaty byc¢ pierwotnie — jak zdradzit
w  wywiadzie dla wrzesniowego
JazzPRESS-u Maciej Fortuna — ma-
teriatem uprzednio w catosci skom-
ponowanym. Ostatecznie kompozy-
cyjna rama zostata potraktowana
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Mateusz Magierowski

mateusz.magierowski@gmail.com

jedynie jako punkt odniesienia w improwizowanej
interakcji, wytaniajacy sie z oddali niczym $wiatto
morskiej latarni. W rezultacie powstata intrygujaca
plyta—improwizacyjnie odwazna, ale niepotrzebuja-
ca eskalacji freejazzowego krzyku, by tej odwagi da¢
swiadectwo. Imponujgca roznorodnoscig nagranej
nan muzyki, dalekiej jednak od bycia nieprzemysla-
nym patchworkiem. Tworzona przez doskonale ro-
zumiejacych sie improwizatorow, dla ktérych owo
porozumienie jest raczej inspiracja do wchodzenia
w kontrapunkt, anizeli zacheta do zgodnego unisona.
Oszczedna w swej formule i jednoczesnie niezwykle
bogata w warstwie melodycznej i harmonicznej.

Wystarczy postuchac pierwszego z siedmiu zareje-
strowanych utwordw (,Aliena mente”), by tego boga-
ctwa doswiadczy¢. Odnajdziemy w nim przesycone
cieptymbluesem frazy,zapetlone, podszyte mrokiem
dialogi i abstrakcyjne pianistyczne figury, rysowane
na delikatnej fakturze dzwiekdw trabki, tezejacych
stopniowo w balladowa narracje. Nie zatrzymuj sie
jednak Drogi Czytelniku na pierwszej kompozycji.
Podazaj tropami do konca. Tropami wiodacymi do
Muzyki. Tej przez duze M.O
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G rudniowe (a wiec troche mikotajkowe, tro-
che Swiateczne) prezenty czekaja wiasnie

na Ciebie! Zarébwno w naszej gazecie jak i przez
caty miesiac na stronie www.jazzpress.pl
Zachecamy do brania udziatu w konkur-
sach, a w biezagcym numerze przygoto-
waliSmy dla Was pare egzemplarzy ptyt:
Live (Fortuna/An On Bast), Tropy (Fortu-
na/Dys), Introducing (NSI Quartet), a takze
Bai- da (Ralph Alessi).

Jesli wolicie ksiazki,

g to w tym miesiacu
mozecie wygrac

egzemplarze auto-

biografiiTymonaTy-
manskiego. A moze

wolicie  postuchac

muzyki na zywo?

e Powalczcie o po-

dwdjne zaproszenia

na koncert Survival

ILICTROACOUSTIC

CHIPTION OF FILM MLUSIC Unit Il (Joe McPhee, Michael

ERIYIITOF PENDERECK]

Zerang, Fred Lonberg-Holm)

w warszawskim Pardon, To Tu
\UTOBIOGRAFILA m (11 grudnia)!

S0- fJoe McT'hee Fred z_

Lonberg-Holm
¥
ROZMAWIA RAFAL KEIEZYE I:"_':t ]
i
o
wystarczy wysta¢é maila na adres e
jazzpress@radiojazz.fm W tytule na- J:
-1
pisz, o ktdéra nagrode walczysz. Kto °
. n
pierwszy ten lepszy? Nie! Zeby szczescie -

odegrato wieksza role, zwyciezcami zo-
stana te osoby, ktére jako széste w ko-

Powodzenia©

lejnosci zgtosza sie po dana nagrode.
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MARTYNA
JAKUBOWICZ

BURZLIWY BLEKIT JOANNY

Rob Clearfield Quintet - The Long And
Short Of It

Martyna Jakubowicz - Burzliwy Btekit Jo-
anny

Ten rodzaj odnajdywania trudnych do odnale-
zienia muzycznych peretek uwielbiam ponad
wszystko. Na catym Swiecie prawdopodobnie ty-
sigce artystdw nagrywa niemal codziennie wybit-
na muzyke, o ktérej wie jedynie garstka wybran-
cow. Wiekszos¢ z nich skupia sie na muzyce, nie
poswiecajac zbyt wiele czasu i energii na robienie
kariery. Tym wigksza przyjemnos$¢ opisania jed-

nego z takich wtasnie albumaow.

Muzyki Roba Clearfielda nie uda sie wpisa¢ w za-
den muzyczny styl, co moze utrudni¢ dziatania
promocyjne, stuchacze czesto wybieraja bowiem
to co juz znaja, siegajac po muzyke w stylu, ktory
lubig. Do szerszego spojrzenia trzeba sporo od-
wagi. W muzyce kwintetu Roba Clearfielda znaj-
dziecie wiele post-bopowych skojarzen, ale tez
nute progresywnego rocka, energetycznego fu-
sion i wszechobecnego na amerykanskiej scenie
R&B. (...)

Martyna Jakubowicz w zasadzie tylko raz sieg-
neta dotad po obcy repertuar. W 2005 roku po-
wstata ptyta Tylko Dylan, nie ukrywam, ze to je-
den z moich absolutnie ulubionych albumoéw. To
taka ptyta, ktdérej mam kilka egzemplarzy, tak na
wszelki wypadek, bowiem nie wyobrazam sobie
zycia bez tej ptyty.

Nie sposdb uciec od poréwnania najnowszej ptyty
z albumem poswieconym Dylanowi. Burzliwy Bte-
kit Joanny jest bardziej kobiecy, intymny i wyci-
szony. Bardziej eksponuje gtos i tekst i tak chyba
trzeba byto zrobi¢. Na ptycie Tylko Dylan meski
pierwiastek musiat by¢ obecny w postaci Wojcie-
cha Waglewskiego. Boba Dylana dobrze $piewata
Joan Baez, a wybitnie robi to tylko jedna woka-
listka na Swiecie - Martyna Jakubowicz. Wiem co
mowie, na poezji Boba Dylana znam sie catkiem

niezle. (...)



Motdier’ Danielsson’ Fresco'
Polska

Leszek Mozdzer / Lars Danielsson / Zohar
Fresco - Polska

Podobno Leszek Mozdzer sam opowiada w tele-
wizji, ze o tym albumie trudno jest recenzentom
co$ napisac i dlatego nie pisza, albo jakos$ tak.
Nie wiem ile w tym prawdy, ale jesli to prawda, to
ja jednak sprébuje, bo naprawde warto. Polska
to Swietny album, cho¢ od razu musze dodac,
ze do moich ulubionych ptyt z udziatem Leszka
Mozdzera troche mu brakuje. Ten album zajmu-
je jednak miejsce na podium, czyli w pierwsze;j
tréjce. Uprzedzajac pytania, ktére moga sie po-
jawi¢ - pozostate dwa albumy to Komeda i niemal
juz archiwalna pozycja - Live In Sofia - nagrany
w duecie z Adamem Pierohczykiem. Plyta pewnie
zZnowu sprzeda sie w nieosiagalnych dla innych
wiekszosci jazzowych artystéw naktadach, bo Le-
szek Mozdzer to nie tylko wybitny muzyk, ale tez

geniusz autopromociji. (...)
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KUBA STANKIEWIC/

Kuba Stankiewicz - Kilar

Czekatem na ten album z niecierpliwoscia podsy-
cong wydawnictwem demo, o ktérym juz w mar-
cu mogli przeczyta¢ czytelnicy mojego bloga.
Album jest doktadnie tak fantastyczny, jak zapo-
wiadajace go wydawnictwo promocyjne, zawiera
oczywiscie wiecej muzyki. Stowa, ktére napisatem

W marcu w zasadzie moge powtdrzyc.

W tej muzyce jest - jak napisatem w marcu w re-
cenzji wersji demo, niezwykia przestrzen, lek-
ko$¢, a jednoczes$nie pewnosé siebie i swojego
warsztatu. Swietny instrument i dobre studio
pozwalaja zarejestrowaé kazdy niuans interpre-
tacyjny tej niezwykle intymnej, osobistej i petnej
emocji, a jednoczes$nie porazajaco prostej muzy-
ki. To stwierdzenie tez z przyjemnoscia podtrzy-
muje, cho¢ obawiatem sie, ze bezposredniosé
roboczych nagran demo mogta zagina¢ w post-
produkgiji. (...)

Petne recenzje ptyt tygodnia znajdziesz na stronie www.jazzpress.pl/plyta-tygodnia
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Aga Zaryan — Remembering Nina & Abbey

Andrzej Patlewicz

redpat@interia.pl

AGA

ZARYAN

BERING

Takiej ptyty moglismy sie spodzie-
wac. Album ukazujacy sie w 10.
rocznice $mierci Niny Simone jest
powrotem do pierwszych fascynacji
muzycznych artystki. Remembering
Nina & Abbey jest zbiorem wyjatko-
wych kompozycji, ktore na trwate
zapisaly sie w historii muzyki. Na
ptycie styszymy nowe interpreta-
cje tych dobrze znanych tematow.
Aga Zaryan znow Spiewa w jezyku
jazzu, czyli po angielsku. Remembe-
ring Nina & Abbey jest tez albumem
tematycznym, ktorego bohaterkami
sg dwie kobiety; kultowa Nina Si-
mone oraz charyzmatyczna Abbey
Lincoln, uwazana za ostatnig wiel-
ka dive ztotej ery jazzu. To, co ta-
czy Nine 1 Abbey, to ich nieztomna
postawa artystyczna, sposéb w jaki
mowity o rzeczach waznych m.in.

dla swiata kobiet. Nina Simone to
ikona muzyki XX wieku, postaé
tragiczna. Legendarna ze wzgledu
na charyzmatyczny gtos i swoj sce-
niczny temperament. Druga z bo-
haterek to rownie interesujaca, ale
mniej znana Abbey Lincoln, kobieta
nietuzinkowa o silnej osobowosci.
Jak mdéwi sama wokalistka: Nina Si-
mone oraz Abbey Lincoln to postacie,
ktore od lat inspirujqg mnie do tworze-
nia. Mimo tego, ze zyje w innych cza-
sachiinnymmiejscu, one sqmibardzo
bliskie, to bratnie dusze. Uwielbiam
artystow wyrazistych, takich, ktdrych
tworczos¢ 1 postawa zapada w pa-
miec i powoduje przemyslenia.... Aga
Zaryan, nagrywajac ten album, sta-
ta sie propagatorka repertuaru tych
dwoch ,bratnich dusz”.

Na ich muzyce sie wychowata i juz
na wczesniejszej ptycie zaspiewata
jeden ze sztandarowych utworow
Abbey Lincoln ,Throw It Away”. Od
tamtej pory utwor na state wszedt
do jej repertuaru. Piec¢ lat wczesniej
na debiutanckiej ptycie ,My Lulla-
by”, jeszcze jako Agnieszka Skrzy-
pek, spiewata piesni Niny Simone.
Takie sygnaty bez watpienia przepo-
wiadaty nowa ptyte. Remembering
Nina & Abbey to rowniez spotkanie



Swiatowych gwiazd jazzu, ktore
skompletowata wokalistka. Nieza-
wodny kontrabasista i cztonek jej
miedzynarodowego zespotu Darek
Oleszkiewicz oraz amerykanski
dream team. W nagraniach udziat
wzieta harfistka Carol Robbins, kto-
ra nagrywata jeszcze z sama Ning
Simone. Partie wokalne Agi Zaryan
przeplataja genialne solowkina for-
tepianie Geri Allen i grajacego na
gitarze Larry'ego Koonse'a. Wszyst-
ko w akompaniamencie jednego
z najwybitniejszych wspotczesnych
perkusistow Briana Bladea (wy-
stepowat z Joni Mitchell, Bobem
Dylanem, a ostatnio jest statym
cztonkiem zespotu Wayne'a Shorte-
ra). Muzycy wykonuja kompozycje
zniespotykana swoboda. Album byt
nagrywany w legendarnym Conway
Recording Studios w Hollywood.
Wybdr utworow oraz miejsca nie
byt przypadkowy, wokalistka, aby
zinterpretowa¢ na nowo najwaz-
niejsze utwory z repertuaru dwoch
ikon muzyki XX wieku, rozpoczy-
na stynnym pieknym, przejmuja-
cym songiem Bennie Benjamina
1 Glorii Caldwell ,Don't Let Me Be
Misunderstood”, ktory zaspiewata
po swojemu. Bardziej jest on znany
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z wykonania Erica Burdona i The
Animals, ale te piesn Nina Simone
spiewata znacznie wczesniej. Zna-
komicie wypadaja w jej wykonaniu
JWild Is The Wind” Dimitri Tiomki-
na i Neda Washingtona, ,My Baby
Just Cares For Me” Waltera Donald-
sona, ,When Love Was You And Me”
Thad’a Jonesa, czy ,Long As You're
Living” Juliana Priestera. Interpre-
tacje kompozycji Niny Simone — I
Want A Little Sugar In My Bowl” czy
muzycznych dziet Abbey Lincoln
— I Got Thunder” maja posmak re-
fleksyjny z liryczng nuta. Kiedy
spiewa po angielsku, jej gtos 1 mu-
zyka naprawde swinguja i kotysza.
Zmystowa atmosfera tych utworow
przypomina czasy, w ktorych wyko-
nywaly te utwory obie legendarne
wokalistki. Sporym zaskoczeniem
jest wilaczenie na ptyte kompozycji
Leo Ferre — ,Avec Les Temps”, ktéra
Aga Zaryan s$piewa po francusku.
Album zamyka zaledwie dwumi-
nutowa kompozycja Anthony’ego
Newley’a i Leslie Bricusse — ,Beau-
tiful Land”, ktéra jest urokliwg ko-
tysanka, gdzie Aga Zaryan pokazu-
je jedynie zarys swoich wokalnych
mozliwosci. Zreszta sprawdzcie
Panstwo sami! O
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Robert Glasper Experiment — Black Radio 2

Andrzej Patlewicz

redpat@interia.pl

ROBERT GLASPER. E BERMEMNT
BLACK, RADIO 2

Utalentowany amerykanski pia-
nista stynie z tego, ze w umiejetny
sposob taczy muzyke jazzowa z ryt-
mami hip-hopu. Nie tylko znako-
micie sie czuje w tym nurcie, ale
tez podejmuje wspotprace z artysta-
mi tej miary co Kanye West, Cam-
mon, Jay-Z, Talib Kweli, a z drugiej
strony Christianem Mc Bridem czy
Kennym Garrettem. Tym sposobem
zdobyt w muzycznym srodowisku
niezta reputacje. Aktywnos¢ Rober-
ta Glaspera jest nadzwyczaj intrygu-
jaca. Raz widzimy go jako rasowego
jazzmana siedzacego za klawiatura
fortepianu przerabiajacego struk-
tury harmoniczne Ahmada Jama-
la czy choc¢by Theloniousa Monka,
innym razem odstania sie jako pia-
nista siegajacy po modne soulowe

produkcije, ktére poznaliSmy na Black Radio. Jego
kontynuacja jest swiezo wydany krazek Black Radio
2, na ktoérym artysta pomiescit 16 utworow. Otwiera-
jacy ,Baby Tonight” to wspolna kompozycja Glaspe-
ra, Marka Colenburga, Derricka Hodge’a i Casey’a
Beniamina, ktéra w zasadzie jest wprowadzeniem
hip-hopu w przestrzenng strukture jazzowej balla-
dy z przesterowanymi dzwiekowo wokalizami. Bar-
dziej wokalnie robi sie w ,I Stand Alone”, gdzie obok
Commona pojawia sie w duecie Patrick Stump. Ra-
per Common melodeklamuje, ale gtéwna sitg utwo-
ru jest mocny przefiltrowany fortepian Glaspera.
On tez nadaje rytm w ,What Are We Doing” napi-
sany wspdlnie z wokalistka Brandy, ktorej wokalizy
pojawiaja sie przez caty utwor. W nieco inny sposoéb
traktuje swoj gtos Jill Scott we wspdlnej kompozycji
napisanej z Glasperem — ,Calls” — promujacej nowy
album. Utwor swoim soulowym klimatem i dos¢
mocnym bitem mozna potraktowac jako ukton
w strone poetyki Native Tonques. W podobnym
klimacie traktuje swdj gtos Dwele w kompozycji
,Worries”, gdzie bit i wokal to nieroztgczny schemat
harmoniczny utworu. Glasperowy hip-hop staje sie
momentami zbyt nuzacy — tak dzieje sie w ,Trust’,
w ktorym partie wokalne przejeta tym razem Mar-
sha Ambrosius i to ona jest tez wspotkompozytorka
tego nostalgicznego numeru. Oddechem jest udziat
wokalisty Anthony’ego Hamiltona w ,Yet To Find”.
Tutaj brzmienie fortepianu przypomina gre Bruce'a
Hornsby’ego sprzed wielu lat, kiedy wspotpracowat
jeszcze z Patem Methenym. Glasper jako pianista
znakomicie wyczuwa niuanse swoich gosci — jak to



sie dzieje w przypadku m.in. Faith
Evans $piewajacej w ,You Own Me”,
Norah Jones w ,Let It Ride”, ,Snoop
Dogga, Lupe Fiasco i Luke’'a Jamesa
w ,Persevere”. Zaréwno Lupe Fiasco
jak 1 Bilal byli ostoda Black Radio, to
ich kokieteryjne gtosy nie zmienity
sie. O tym samym mozna powie-
dzie¢w przypadku Macy Gray, ktora
wraz z Jeanem Graem zaspiewata I
Don’t Even Care”, do ktorej przyto-
zyta reke jako wspodtautorka. Robert
Glasper zamyka album kompozy-
cja 1 samym gtosem Billa Withersa
,Lovely Day”, ktorg znacznie przea-
ranzowat, nadajac mu nieco innej
barwy - momentami zagmatwa-
nej. Fortepian i cata bateria instru-
mentéw klawiszowych, ktore wy-
korzystuje Glasper, dominuja nad
wokalistami, ktorzy mieli jedynie
pokazac swoje gtosy od najlepsze]
strony. Czy sie im to udato? Wystar-
czy postuchac. ©
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Monika Borzym — My Places

Andrzej Patlewicz

redpat@interia.pl
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Co najczesciej robig artysci, ktorych
album zachwycit recenzentow i na
dodatek swietnie sie sprzedat? Sta-
raja sie ow sukces powtorzyé. Mo-
nika Borzym byta zastuzenie wy-
chwalana za swdj debiut Girl Talk,
smaczng kolekcje kobiecych hi-
tow, przemienionych w szlachetne,
jazzowe ballady przez aranzera Gila
Goldsteina. Album pokryt sie w Pol-
sce platyna, ale wokalistka nawet
nie probowata nagrac po raz drugi
takiego samego krazka. Wrecz prze-
ciwnie—wracaz materiatemniemal
w petni autorskim, z nowym zespo-
tem i nowym pomystem na swoja
muzyke. Wymarzyta sobie tym ra-
zem kolejnych wysmienitych mu-
zykow: arcymistrza gitary jazzowej
Johna Scofielda, ktory zagrat w ot-
wierajacymalbumutworze Falling”
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1,0nly Girl In the World”, brazylijskiego wirtu-
oza gitary akustycznej Romero Lubambo, ktore-
go gre mozemy podziwiac w ,The Quiet Crowd”,
wybitnego saksofoniste Chrisa Pottera, ktory na
swoim tenorze pomrukuje w tytutowym ,My
Place’, zas na sopranie zagrat w ,In the Name of
Love”. Nie mogto zabraknac genialnego trebacza
Randy’ego Breckera, ktory coraz czesciej otwiera
sie na wspotprace z polskimi muzykami jazzo-
wymi (ostatnie dokonania z Wtodkiem Pawli-
kiem i zespotem High Definition). Jego fanta-
styczng gre na flugelhornie stycha¢ w dwaoch
kompozycjach: Unrequited”i,Swiat w proszku’.
To nie wszyscy goscie —w zespole nagrywajacym
album znaleZli sie rowniez muzycy tej klasy, co
gitarzysta Larry Campbell (znany ze wspotpracy
z Bobem Dylanem i Paulem Simonem), perkusi-
sta Kenny Wollesen (grywat z Johnem Zornem,
Norah JonesiJohnem Scofieldem) i basista Tony
Scherr (m.in. Norah Jones, The Lounge Lizards,
John Scofield). Nie zmienit sie tylko producent
Matt Pierson, ktoremu polska artystka postano-
wita zaufaé po raz drugi. Swietnie sie rozumieja,
wiedziata, ze moze mu totalnie zaufac i miata
w studiu poczucie bezpieczenstwa, a to przeciez
bardzo wazne. Matt Pierson w peini stanat na
wysokosci zadania, nie Sciagat ku korzennemu
jazzowi, tylko pozwolit wokalistce delikatnie
odlatywacd. Jej najwazniejszym partnerem na
My Place nie byt jednak zaden bohater amery-
kanskich scen, ale Polak, kolega ze szkoty, piani-
sta Mariusz Obijalski. To on jest autorem lwie]

czesci materiatu, wspotodpowiada
rowniez za aranzacje. To jest Midas,
taki gosc, ktory czego sie nie dotknie,
to mu od razu wychodzi — chwali go
wokalistka. Wspdlne kompozycje
Mariusza i Moniki, oscylujace po-
miedzy ballada jazzowsa, a ambit-
nym popem, to podstawa tej ptyty,
ale znalazto sie i miejsce dla trzech
coverow. Tym razem sa to ,Only
Girl in the World” z repertuaru Ri-
hanny, ,The Quiet Crowd” Patricka
Watsona oraz ,In the Name of Love,
Kennyego Rankina. Jak w skrocie
podsumowac drugi album Moni-
ki Borzym? Tytul wspomnianego
przed chwila hitu Rihanny przy-
chodzi z pomoca. Bo Monika to juz
nieobiecujaca, sprawna wokalistka
jazzowa, ale artystka, ktéra znalazta
wtasny, oryginalny styl pomiedzy
gatunkami. Swoje miejsce na mu-
zycznej scenie. Jak na album jazzo-
wy, co sie obecnie rzadko zdarza,
plyte promuje wydany na singlu
utwor ,Off To Sea” z muzyka Ma-
riusza Obijalskiego i z angielskim
tekstem Karliny Covington. Monika
Borzym w piekny i fascynujacy spo-
sOb go wykonuje. Zresztg robi tak
1w pozostatych utworach. ©
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Diane Reeves — Beautiful Life

Andrzej Patlewicz

redpat@interia.pl

Diane Reeves, podobnie jak Cassan-
dra Wilson, kazdy swoj nowy album
dopieszcza bardzo starannie. Obie
konkurowaty jakis czas temu o pal-
me pierwszenstwa, obie — nie bojac
sie starcia — zaspiewaty tez swego
czasu w duecie. Diane Reeves bez
watpienia nalezy do najwybitniej-
szych wspotczesnych wokalistek
jazzowych. To czterokrotna laureat-
ka Grammy. Po 5 latach nieobecno-
$ci nagrata dla wytworni Concord
swoj kolejny album Beautiful Life.
Wbrew tytutowi, jej ostatnie lata
nie nalezaty do przeslicznych i prze-
cudownych chwil zycia. Dotknie-
ta byta przez rézne, wrecz bolesne,
ciosy, ktore spadty na nia nieocze-
kiwanie. Przez wiele lat opiekowata
sie swoja schorowang matka, a nie-

dawno zmart jej kuzyn, znakomity keyboardzista
i wszechstronny muzyk George Duke, ktory na krot-
ko przed smiercig zdazyt jeszcze uczestniczy¢ w se-
sji nagraniowej swojej utalentowanej kuzynki. Na
tym albumie Dianie Reeves wyraza swoim spiewem
smutek 1 pewna refleksje. Nagrywajac ten album,
kolaborowata z Terri Lyne Carrington, ktora jest
tutaj producentka. Posuniecia muzyczno-personal-
ne przypominaja momentami ostatni album Terri
Lyne Carrington i nic w tym dziwnego. To wiasnie
od niej wyszty, co niektore pomysty na ptyte Dia-
ne Reeves, na ktérej znalazto sie 12 réznorodnych
kompozyciji, takze autorstwa samej wokalistki. Jazz
tutaj nie do konca odgrywa role pierwszoplanowa.
W duzej czesci przewazaja utwory, ktére doskonale
znamy z roznych wykonan. Do takich nalezy choc-
by otwierajacy ,I Want You” z goscinnym udziatem
trebacza Seana Jonesa, a wsrod plejady znakomitych
muzykow —obok pianisty Gerarda Claytona, gitarzy-
sty Marvina Sewella, kontrabasisty Reginalda Veala,
jak juz wspomniatem, za klawiatura zasiadt nieod-
zatowany George Duke. On tez pojawia sie w utwo-
rze ,Feels So Good”. Rozkotysanainieco nostalgiczna
kompozycja Stevie Nicks — ,Dreams”, przefiltrowana
zostata aranzacyjnie przez pianiste Roberta Glaspe-
ra, ktory i1 tu pokazat swoje nowatorskie ekspery-
menty. Rozbudowany sktad muzykow, a na dodatek
potezna sekcja deta p/d Omara Thomasa dopieszcza
kompozycje samej Carrington — ,Satiated” z dodat-
kowa wokaliza Gregory'ego Portera — uwazanego
obecnie za jeden z najlepszych gtoséw swiatowe]
wokalistyki jazzowej. Diane Reeves z pomoca swo-
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jego wieloletniego gitarzysty rodem
z Rio de Janeiro — Romero Lubam-
bo — wykonuje ,Waiting for Vain’
(przearanzowang przez gitarzyste
kompozycje Boba Marleya) —zaspie-
wata ja wspolnie z Lalah Hathaway:.
Przebogata w formie aranzacyjnej
kompozycja, poza wokalistkami,
miata rowniez swoich muzycznych
bohateréw w osobach pianisty Pete-
raa Martinaibasisty Richarda Bony:.
Wokalistka ze znakomita swoboda
zinterpretowata kompozycje Ani-
DiFranco — ,Havors” ze Swietnymi
popisami na basie Jamesa Geniusa.
W zupelinie innym klimacie utrzy-
mana jest wspotkompozycja ,Cold”,
ktora Reeves mnapisata wspolnie
z perkusista Terreonem Gullym
1 pianistg Peterem Martinem, a w
ktorym to utworze — poza wokaliza-
mi Nadi Washington — dostrzegalny
jestrowniez wokal samej Terri Lyne
Carrington. Plejada nazwisk rozra-
sta sie z utworu na utwor — czasami
ich muzyka rozsadza konwencje
sztuki wokalnej Diane Reeves, ale
nie w przypadku utworu napisane-
go przez sama Esperanze Spalding
,Wild Rose”, w ktérym rowniez ba-
sistka zaznacza swojga obecnos¢—tak
gra jak i spiewem. Przejrzysta fraze
tematu tworza w tle Ingrid Jensen
na trabce, Camille Thurman na fle-
cie oraz rozbuchana partia instru-
mentow perkusyjnych Munyungo
Jacksonaiuderzajacej w congi Shei-
li Escovedo. Diane Reeves, wyko-

nujac wtasna kompozycje ,Tango”
-z goscinnym udziatem Raula Mi-
dona grajacego na ,spiewnej trab-
ce”, przeobrazita sie w prawdziwa
dive, a udziat pozostatych muzy-
kow, z gitarzysta Romero Lubambo
na czele, jest tutaj nieoceniony. Wo-
kalistka przeobraza sie, Spiewajac
w réznych konwencjach, w kompo-
zycjiGeriAllen ,Unconditional Love
(For You)”, pokazuje sie jako rasowa
(rm’b woman ), zas we wspdolnym
temacie ,Long Road Ahead” obnaza
swoj ciemny soulowo/jazzowy gtos,
W czym pomaga jej grajacy na har-
monijce Gregoire Maret. Reeves po-
kazuje sie jako wokalistka jazzowa
tylko w jednym utworze i zarazem
w jedynym stynnym standardzie
Herolda Arena i Teda Koehler’a
,Stormy Weather” W tym wtas-
nie utworze na saksofonie zagrata
Tineke Postma, ozdabiajgc swoim
sopranem niemal kazda nute, kaz-
da fraze. Takich jazzowych smacz-
kéw mogtoby sie pojawic na ptycie
znacznie wiecej. Reeves uczynita
z aranzacji piosenek wielka sztuke
wyrozniajaca ja na tle innych spie-
wajacych wokalistek. Jedna znajwy-
bitniejszych wokalistek w historii
jazzu —tak sie mowi o Diane Reeves
—tym razem zaserwowata nam mu-
zyke zarezerwowang dla soulowo/
rhythm and blusowych artystow.
I jak stychac, i ona poczuta sie w tej
konwencji wysmienicie. ©
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Marek Napiorkowski - Up!

Robert Ratajczak
longplay@radiojazz.fm

www.longplay.blox.pl

Skiad:

The Jazz Band:

Marek Napiorkowski - gitary,
Adam Pieronczyk - saksofony,
Henryk Miskiewicz - klarnet,

Krzysztof Herdzin - fortepian,

Robert Kubiszyn - kontrabas, gitara basowa,

Clarence Penn - instrumenty perkusyjne.

The Classical Band:

Anna Wiodarska-Szetela - flet,
Sebastian Aleksandrowicz - obdj,
Adrian Janda, Arkadiusz Adamski,
Henryk Miskiewicz - klarnety,
Artur Kasperek - fagot,

Tomasz Binkowski - waltornia,
Dariusz Plichta - puzon,

Tomasz Btaszczak - wiolonczela.

Najnowsze dzieto czotowego pol-
skiego gitarzysty to ptyta dalece od-
biegajacacharakterem odwczesniej-
szych jego albumow. To nie jest ptyta
ztozona z poszczegdlnych utwordw,
o odmiennym charakterze, dokona-
nych w réznych sktadach jak mia-
to to miejsce w przypadku albumu
Wolno. Up!, to rodzaj concept albu-
mu, ktéry charakteryzuje sie od po-
czatkudokoncabardzoprzemyslana
dramaturgia i klimatem. W sensie
brzmieniowym —natomiast—mamy
do czynienia z produkcja petna roz-
machu, do ktorej artysta zaangazo-
wat klasyczny nonet ubarwiajacy
brzmienie catosci dzwiekami fletu,
oboju, klarnetéow, puzonu, fagotu,
waltorni 1 wiolonczeli. Doskonata
prace zwigzana z aranzacja orkie-
strowg wykonat niezawodny w tej
dziedzinie — Krzysztof Herdzin.

Jak zwykle w przypadku Marka
Napiorkowskiego w sktadzie znaj-
dziemy gale doskonatych muzykow
towarzyszacych gitarzyscie: Henryk
Miskiewicz (klarnetbasowy!), Adam
Pieronczyk, ,etatowy basista Napio-
ra’ —Robert Kubiszyniamerykanski
perkusista—Clarence Penn—jakiego
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ostatnio mielismy okazje ustyszec

na Swietnej ptycie Rickiego Sweu-
ma: More Than Imaginable, a wczes-
niej wspotpracujacego z Maciejem
Grzywaczem (Black Wine).

Tym co odrdznia Up! od wielu in-
nych produkcji muzykow jazzo-
wych z udziatem orkiestry, jest
przetamanie schematu polegajace-
go na wyeksponowaniu jazzowego
solisty, na tle akompaniujacych mu
muzykoéw klasycznych. W kazdej
z osmiu kunsztownych kompozy-
cji, wypelniajacych plyte, mamy
do czynienia z wyjatkowa symbio-
z3 panujaca w instrumentarium,
zacierajaca jakiekolwiek granice
miedzy szescioosobowym sktadem

jazzowym, a muzykami klasyczny-
mi - to po prostu jedna orkiestra!

Up! jest udanym potaczeniem kon-

wencji  klasycznej wspotczesne]
muzyki kameralnej z jazzowym in-
strumentarium oraz klimatéw cha-
rakteryzujacych muzyke ilustracyj-
na z jazzowymi nutami. To rodzaj
zupetnie nowej estetyki dzwieko-
wej wykreowanej przy pomocy wy-

smienitych kompozycji i aranzacji.

Tytut ptyty jest trafnym odzwier-
ciedleniem etapu, na ktorym obec-
nie znajduje sie Marek Napiorkow-
ski, jako tworca 1 wykonawca, ktory
od lat podazajac obrang droga, cia-
gle wspina sie coraz wyzej.@
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Jonathan Butler — Merry Christmas To You

Robert Ratajczak
longplay@radiojazz.fm

www.longplay.blox.pl

e nathan butler

Kazdego roku okres przedswiateczny
sprzyja wydawaniu ptyt z koledami
iswiatecznymiutworami. Najczescie]
sg to réznych lotow proby zmierzenia
sie z repertuarem bozonarodzenio-
wym przez coraz to nowych artystow.
Co najciekawsze, nie zawsze status
i dobra marka danego wykonawcy
jest gwarancja udanego rezultatu
zmierzenia sie z tg konwencja (nigdy
na przyktad nie zapomne kuriozalnej
wrecz ptyty Swigtecznej Bobowi Dyla-
nowi).

Dwukrotnie nominowany do nagro-
dy Grammy piosenkarz i gitarzysta
od zawsze kojarzony z muzyka rn'b
i smooth jazzem - Jonathan But-
ler, w roku 2013 rowniez postanowit
poszerzy¢ swa bogata dyskografie
o Swigteczny krazek. Zestaw osmiu

gwiazdkowych klasykow w rodzaju ,Little Drummer
Boy”, ,I'll Be Home For Christmas” czy ,The First Noel”
postanowit uzupetnic¢ dwiema wtasnymi, catkiem pre-
mierowymi Swigtecznymi kompozycjami.

Banalnie, wydawac by sie mogto, zatytutowana ptyta
kryjew sobie muzyke, jaka doskonale sprawdza sie tak-
ze poza okresem swiatecznym, a pochodzace z niej na-
granie ,Happy Holidays” to po prostu swietny przebo;
utrzymany w nowoczesnej konwencji brzmieniowej.
Do powszechnie znanych i ogranych wrecz utworow,
jakie stanowia wiekszosc repertuaru wypetniajacego
plyte, weteran smooth jazzowej gitary dodat bardzo
duza dawke wtasnego charyzmatycznego i petnego po-
tudniowoafrykanskiej egzotyki stylu. Dzieki takiemu
podejsciu do tematu, stuchanie ptyty staje sie z kazda
minuta coraz bardziej wciagajace.

Lagodnie, inspirujaco, melodyjnie... Na ptycie przewija
sie zarowno stylistyka starego soulu i gospel, jak i kla-
sycznego gitarowego jazzu. W kazdej minucie ptyty
dostownie urzeka perfekcja produkcyjna i wyjatkowy
powiew $wiezosci, jakim emanuja nowe interpretacje
ponadczasowych tematow. Niejednokrotnie pojawia-
ja sie skojarzenia z Smokey Robinsonem czy Stevie
Wonderem sprzed lat. Mysle, iz Swieta Bozego Naro-
dzenia 2013 naleze¢ beda muzycznie w moim domu do
tej wtasnie ptyty, a w kolejnych latach siegat bede po
nia zapewne wielokrotnie. Nie tylko, aby wzmocnic
klimat Swiat, ale by po prostu postuchaé dobrej muzy-
ki, jaka bronic sie bedzie o kazdej porze roku. ,Happy
Holidays”!' ©
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Fusion Generation Project —No Fusion

Robert Ratajczak
longplay@radiojazz.fm

www.longplay.blox.pl

Skiad:

Dariusz Petera - instr. klawiszowe,
Krzysztof Lenczowski - gitary, wiolonczela,
tukasz Jan Jozwiak - gitara basowa, picol-
lo bass

Krzysztof Kwiatkowski - perkusja,

Michael ,Patches” Stewart - trabka,

Marcin Kajper - saksofony.

Po niemal roku od dokonania nagran — w prestizo-
wym studio RecPublica oraz w Ucho Studio - przez
kwartet Fusion Generation Project, materiat ujrzat
swiatto dzienne na ptycie wydanej przez Allegro Re-
cords. Zespdt powstat w 2009 roku, a tworza go mto-
dzi muzycy i kompozytorzy: pianista Dariusz Petera,
gitarzysta Krzysztof Lenczowski, basista Lukasz Jan
Jozwiak 1 bebniarz Krzysztof Kwiatkowski.

O renomie, jaka debiutancka ptyta Fusion Genera-
tion Project zyskuje juz na starcie, niech swiadcza
chocéby nazwiska gosci specjalnych, ktorzy uczestni-
czyli w nagrywaniu materiatu wypeiniajacego kra-
zek: saksofonista Marcin Kajper (znany z wspotpra-
cy chocby z Andrzejem Przybielskim czy Cezarym
Konradem) i pochodzacy z Nowego Orleanu Mi-
chael ,Patches” Stewart (znany z kilkuletniej wspot-
pracy z samym Marcusem Millerem, czy Georgem
Dukem i formacja Earth, Wind & Fire). Jak sie jed-
nak okazuje, tuz po uruchomieniu ptyty, nie udziat
gwiazd zaproszonych do nagran jest jej gtdwnym
atrybutem. Ptyte No Fusion wypeinia zestaw premie-
rowych kompozycji, kunsztownie i z rozmachem
wtasciwym  starym wyjadaczom” zaaranzowanych,
a utrzymanych w oryginalnej konwencji, burzace]
jakiekolwiek dotychczas znane schematy muzyki
jazzowej.

Ptyte otwiera wysmienite perkusyjne intro, ktore
doskonale wprowadza nas w klimat, jaki charakte-
ryzowac bedzie najblizsze 46 minut przy gtosnikach.



To ,Flower” — kompozycja perkusisty
sktadu—Krzysztofa Kwiatkowskiego.
Zmienny rytm, wysmienite partie gi-
tary, doskonata linia basu i wykwin-
tnie brzmiace, stylowe solo klawiszy
—to domena typowo jazz-rockowego
utworu ,Try Before Buy”. Jest tu tyle
zaru i funkujacej energii!

Swoisty groove towarzyszy nam tak-
ze w pierwszych chwilach stylowe-
go utworu, ozdobionego swietnymi
partiami detymi ,GoSpell”. Tu po raz
pierwszy na ptycie pojawia sie cha-
rakterystyczna trgbka ,Patchesa’
Stewarta. Wielowgtkowos¢ i zmia-
ny rytmu po raz kolejny ukazujg,
iz w przypadku Fusion Generation
Project, atrybut ten stanowi o nie-
zwyktej sile tkwigcej w tej konste-
lacji. Juz chwile poZniej mamy ko-
lejny dowdd potwierdzajacy te teze:
iscie klasyczna kompozycja Krzys-
ka Lenczowskiego — ,Ad Ibitum 2”.
Piekna, poruszajaca i niemal tkaja-
ca, partia jego wiolonczeli sprawia,
1z po raz kolejny sprawdza sie teza,
iz muzyka FGP wymyka sie wszel-
kim definicjom, taczac w sobie tak
odmienne struktury stylistyczne
jak jazz, rock i.. muzyka klasyczna.
Jazz-rockowa galopada kreowana
przez caty kwartet zachwyca pod-
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czas ,Hiromi”. Tutaj zmyst postrzegania dzwiekow
przez takiego stuchacza-weterana, jakim jestem, od-
mawia mi postuszenstwa. Dopiero kilkakrotne wy-
stuchanie tego utworu pozwala dostrzec wszelkie
niuanse i smaczki kreowane indywidualnie przez
iscie rockowg gitare, szalejaca perkusje, dynamicz-
nie ,szarpany” bas, cudnie archaiczne elektryczne
piano i oczywiscie solowki mistrzow ,Patchesa” Ste-
warta oraz M. Kajpera. Na catej ptycie, niejednego
z cenionych weterandw funkujacego jazzu, nie znaj-
duje sie tak wiele energii i inwencji, co podczas tego
jednego zaledwie 6-minutowego kawatka!

Na samym koncu ptyty czeka nas niespodzianka.
Niezwykle wpadajaca w ucho, przebojowa kompo-
zycja k. K Jozwiaka: ,No comment”, ozdobiona zna-
komitymi ornamentami w postaci melodyjnej par-
tii picollo bass, sprytnie wplecionej w catosc¢ partii
wiolonczeli i1 slappingowym basem. Poszczegdlne
elementy, bedace czesto nieuniknionymi zapozy-
czeniami z przesztosci, na No Fusion robig wrazenie
puzzli, z ktorych kazdy z osobna nie przedstawia
soba zadnego obrazu. Dopiero po ich skrzetnym uto-
zeniu powstaje przekonywujacy ogladajacego efekt.
Uzywajac tej terminologii, No Fusion to obraz peten
rozmaitych, drobnych motywdw utozony z tysiecy
matych, lecz pasujacych do siebie elementow.

No Fusion to powiew swiezosci powstatej na skutek
zderzenia sie z soba fascynacjijazzem lat 8o.z inwen-
cja mtodych muzykow tworzacych projekt. To zara-
zem jedna z najlepszych polskich ptyt, jakie przyszto
mi poznac¢ w 2013 roku. To naprawde debiut? O
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Pablo Held - Elders

Robert Ratajczak
longplay@radiojazz.fm

www.longplay.blox.pl

Niespetna trzydziestoletni pianista — Pablo Held - legi-
tymuyje sie CV, ktdrego pozazdrosci¢ moze mu niejeden
starszy muzyk jazzowy. Jest trzykrotnym zdobywca do-
rocznej Nagrody Jugend Jazz, wreczanej podczas Festi-
walu w Nordrhein-Westfalen, ma za soba wspotprace
z legendarnym WDR Big Band, a jego dyskografia liczy
ponad 20 ptyt nagranych w rozmaitych konstelacjach,
w tym piec ptyt autorskich firmowanych wtasnym na-
zwiskiem. Obecnie Pablo Held jest jednym z najbar-
dziej cenionych niemieckich mtodych talentéw jazzo-
wych, a zarazem jednym z najbardziej produktywnych
niemieckich artystow ostatnich kilku lat. Peten wyjat-
kowej oraz imponujaco szerokiej kreatywnosci i doj-
rzatosci muzycznej pianista w 2013 roku postanowit po-
szerzyC brzmienie swego akustycznego tria o saksofon,
flet 1 gitare klasyczna. Efektem jest doskonaty album,
jaki Pablo zadedykowat swoim rodzicom i innym oso-
bom, dzieki ktorym stat sie tym, kim jest dzis, w tym
artystom, ktorych muzyka od zawsze jest mu bardzo
bliska. Ojciec Pablo — Peter Held - to ceniony pedagog
muzyczny i kompozytor. Wtasnie jego cztery kompozy-
cje wypetniaja pierwsza czesc ptyty Elders. To impresyj-
ne tematy przepetnione nostalgia, charakteryzujace sie
piekng, lecz nienachalng melodyka, sposrod ktérych
,Work Song” wydaje sie najbardziej osadzona w ramach
uniwersalnej jazzowej struktury. Klasyczne brzmienie
fortepianu spod znaku Keitha Jarretta przeciwstawio-
ne jest tu wywotujacym skojarzenia z potudniowymi
klimatami dZzwiekom fletu i brzmieniu gitary zahacza-
jacej niemal o flamenco. To jedne z najpiekniejszych
czterech minut catego albumu.

W dalszej czesci Elders poznajemy —

petne niecodziennego uczucia, ema-
nujacego z nagran - interpretacje
tematow ,Secreto” Frederica Mom-
pou, ,Nana” Manuela De Falli (a wiec
wielkie uktony w strone hiszpanskie;
klasyki i stylu flamenco), ,The Elders”
Wayne'a Shortera oraz transkrypcje
,Marcie” Joni Mitchell. Jedna, jedyna,
kompozycja samego Pablo Helda, to
krociutka, dwuminutowa miniatur-
ka ,Pastorale”.

Stuchajac ptyty Elders trudno do-
prawdy zdac sobie sprawe, iz nagrana
zostata przez tak mtodego wiekiem
artyste. Pablo Held jeszcze przed ukon-
czeniem 30 lat zdystansowat niejed-
nego muzyka jazzowego tworzacego
na przestrzeni dziesiecioleci. Elders to
wyjatkowo dojrzaty album. ©
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NSI Quartet — Introducing

Robert Ratajczak
longplay@radiojazz.fm

www.longplay.blox.pl
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skiad:

Cyprian Baszynski - trabka,
Bartek Prucnal - saksofony,
Michael Parker - kontrabas,

Dawid Fortuna - perkusja.

Po wielu spektakularnych sukce-
sach, jak chocéby zwyciestwo pod-
czas ,Azoty Tarndéw International
Jazz Contest” czy ,Jazz Juniors”, zato-
zony na poczatku 2012 roku krakow-
ski NSI Quartet doczekat sie wresz-
cie debiutanckiej ptyty, stosownie
zatytutowanej Introducing.

Zespot tworza mtodzi, lecz niezwy-
kle doswiadczeni muzycy, majacy
za soba udziat w wielu doskonatych
konstelacjach jazzowych. Kompo-

zytor i trebacz — Cyprian Baszynski
— ma za soba wspotprace z kilkoma
teatramioraz udziat w przedsiewzie-
ciach muzycznych z takimi chocby
instrumentalistami jak Piotr Baron,
Zbigniew Namystowski czy Joachim
Mencel i Frank Parker. Wspottwo-
rzacy z nim, w sktadzie NSI sekcje
deta, saksofonista i kompozytor Bar-
ttomiej Prucnal, to muzyk mogacy
poszczyci¢ sie zarowno wspotpraca
m.in. z Michatem Urbaniakiem, jak
i samym Jarkiem Smietana. Sekcje
rytmiczng kwartetu tworza: uro-
dzony w Nowym Jorku, ceniony si-
deman — Michael Parker, ktory miat
zaszczyt wspotpracowad m.in. z Mi-
strzem Johnem Scofieldem oraz per-
kusista Dawid Fortuna, znany z ta-
kich formacji jak PeGaPoFo, Kwintet
Zbigniewa Namystowskiego, Kwar-
tet Zbigniewa Wegehaupta, czy ze-
sp6t New Bone oraz wspotpracow-
nik m.in.Janusza Muniaka, Tomasza
Stanko, Leszka Mozdzera i Wojtka
Karolaka. Ptyte Introducing wypetnia
siedem premierowych kompozycji
Baszynskiego i Prucnala nagranych
w sposob ukazujacy wyjatkowo doj-
rzate zespotowe brzmienie, zgrabnie
kreowaneimprowizacje oraz ogrom-
ny szacunek dla jazzowej tradycji.
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Recenzje

Juz otwierajaca album kompozy-
cja Baszynskiego — ,Ostatni” — od
pierwszych dzwiekow uzmystawia
nam, iz mamy do czynienia z kwar-
tetem potrafigcym w wyjatkowy
zaczarowac

Sposob najbardziej

nawet wymagajacego stuchacza.
Niemal free-jazzowe motywy dete,
szalejacy za perkusja Dawid Fortu-
na i ,galopada” kontrabasu Parkera
wprowadzaja doprawdy wyjatkowy
nastroj. Spokojne intro wprowadza
nas z kolei w peten wielowatkowo-
sci i rozlicznych motywow temat
Prucnala ,,0czy Kobry”. Tutaj w pierw-
szej czesci blisko 11-minutowego
utworu trebacz zachwyca smiatymi
partiami niemal oscylujacymi na
granicy orientu i klimatéw daleko-
wschodnich; w drugiej mamy oka-
zje zastuchac¢ sie w petlng niemal
furii, improwizowana soléwke sak-
sofonu kompozytora. Catos¢ ,go-
dza” na koniec Parker i wysmienity
Fortuna, prowokujac dete uniso-
na. Cudenko! O tym, iz muzycy nie
sa pozbawieni poczucia humoru,
Swiadczy¢ moze tytut jedynej balla-
dy w tym zestawie: ,Goodbye Jadro”.
To hotd dla stylistyki takich chocby
mistrzow jak Ben Webster, a zara-
zem prawdziwa mainstreamowa
peretka catego zbioru. Wielowat-
kowos¢ 1 ogrom indywidualnie
kreowanych przez poszczegdlnych
instrumentalistow partii charakte-

ryzuje tez drugi (po ,Oczach Kobry”)
ponad 1o-minutowy utwor na Intro-
ducing: ,The Maze”. Muzycy zabiera-
ja nas w peten wyjatkowych barw
swiat kreatywnych i logicznych im-
wienczac dzieto” coda

) n

prowizacji
utrzymang w rytmie orientalnego
marszu. ,Little Warrior Song” to
przede wszystkim ujmujaca par-
tia saksofonu i dialogujacej z nim
trabki, wysmienita linia kontraba-
su i Swietnie synkopujaca perkusja.
Miniaturowa, kameralna impresja
,Dialogues 1" zagrana tylko przez
saksofon i tragbke jest rodzajem roz-
grzewki przed finatem albumu, ja-
kim jest monumentalnie skonstru-
owana, Pprzejmujaca kompozycja
,Spirale”.

Ptytowy debiut NSI Quartet ukazu-
je jak czterem wyjatkowym mto-
dym muzykom, o indywidualnych
aspiracjach, udato sie wypracowac
wilasny jezyk muzyczny, poparty
doskonatym warsztatem instru-
mentalnym. Mimo kolektywnego
potraktowania materiatu, zareje-
strowanego w Raven Studio w Krzy-
szowie, w kazdym utworze na ptycie
dostrzegalna jest wyjatkowa swobo-
da kazdego z instrumentalistow, re-
alizujacych w grze zespotowej swo-
je wtasne pomysty i rozwigzania.
Doskonaty debiut! ©
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RadioJAZZ.FM i JazzPRESS zapraszaja na koncerty
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HERA

Zakonczenie roku koncertowego w Pardon, To Tu.
Ostatnia uczta w tym roku, ale jedna z wielu wyjatko-
wych jakich mozna byto doswiadczy¢ w miejscu, ktod-
re bez watpliwosci stato sie najwazniejszym klubem
w kraju dla muzyki improwizowanej. Zespét HERA za-
pewne spetni oczekiwania $wieta muzycznego jakie
juz 18. grudnia wieczorem. Wactaw Zimpel - klarne-
ty, Pawet Postaremczak - saksofony, Ksawery Wojcin-
ski — kontrabas, Pawet Szpura - perkusja. Ich muzyka
przechodzi wcigz nowe transformacje, wymykajac
sie kolejnym okresleniom czy klasyfikacjom. Punk-
tem wyijscia byta europejska muzyka sakralna, jednak
Hera najwieksze inspiracje czerpie dzi$ z tradycji lu-
dowych, siegajac do muzyki hinduskiej czy do afry-
kanskich rytmdw. Odnajduje tam istote grania - pier-
wotng bliskos¢ z muzyka i drugim cztowiekiem oraz
czyms$ nienazwanym. Dla kazdego z muzykéw HERY

to pretekst i motywacja do gtebszych poszukiwan.

V LUBLIN JAZZ FESTIWAL

To juz piata edycja festiwalu, ktéry z roku na rok ros-

nie w jazzowa site. Biezaca edycja prezentuje pro-
gram na wysrubowanym poziomie, tym samym Lub-
lin Jazz Festiwal zaliczamy juz do najwazniejszych
imprez w jazzowym kalendarzu. Tym bardziej, ze
grudzien rzadko obfituje w tak smaczne muzycznie
wydarzenia. W dniach od 5 do 8 grudnia Lublin od-
wiedzi caty tabun $wietnych muzykdéw. Warto abyscie
i Wy zajrzeli i postuchali. Program obfituje w nieba-
nalne, bardzo ciekawe formacje i nazwiska. Marilyn
Mazur, Magnus Broo, Martin Kiichen, Samuel Blaser,
Marc Ducret, Damasiewicz, Obara, Lebik, Maseli, Bu-
kowski, Trifonidis i naprawde wielu innych! Muzyka
na Swiatowym poziomie oraz towarzyszace imprezy,
a wsrdd nich wystawa jednego z najciekawszych gra-
fikébw - Marka Wajdy - w ,Szklarni”, na ktora wstyd

bytoby sie nie stawic.



CALY TEN JAZZ! - MEET!

Spotkania z wybitnymi muzykami jazzowymi majace
charakter solowych improwizacji przeplatanych roz-
mowa czy tez rozmowy przeplatanej muzycznymi
improwizacjami goscia. Zaproszeni artysci mieli oka-
zje opowiedzie¢ o swoich artystycznych poszukiwa-
niach, historycznych sesjach nagraniowych w ktérych
brali udziat, inspiracjach, a takze o tym jak wyglada
codzienne zycie jazzmana poza scenga. Ostatni w te-
gorocznym cyklu (3.12.2013) go$¢ to Bernard Ma-
seli! Wirtuoz wibrafonu i elektronicznego instrumen-
tu KAT, pedagog. Na scenie aktywny od 1985 roku.
Obecnie cztonek zespotu amerykanskiej gwiazdy
elektrycznego jazzu - Deana Browna. Wspdttwérca
wielu formacji, m.in Globetrotters, Music Paintners,
Maseli/Gtyk Duo czy ostatnio MaBaSo. Nagrat ponad
siedemdziesiat ptyt. Lista muzykdéw z ktérymi wspodt-
pracowat tworzy Swiatowa czotdéwke: Mino Cinelu,
Nippy Noya, Bill Bruford, Dean Brown, Mike Stern,
Frank Gambale, Eric Marienthal, Bill Evans, Matthew

Garrison, Victor Mendoza...
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NS 1 QUARTET

Ten zespdt wszedt na jazzowa scene przebojem. In-

troducing to debiutancki album, ktéry przyjety zo-
stat nie tylko $wietnie, co niektérym przywrécit wiare
w naprawde mtoda polska scene jazzowa. Wiasnie -
jazzowa - to znaczy muzyki mainstreamowej prze-
platanej mocniejszymi zakretami wolnosci. Szczera,
petna energii ptyta daje jednak tylko namiastke tego
co moze spotkac¢ jazzfandw na koncertach. Jeden
z nich serdecznie Wam polecamy. 5. grudnia w SiedI-
cach, a konkretnie w Mylna Music Pub, zaprezentuje
sie NSl Quartet w catej swej okazatosci. Sktad zespotu
to Cyprian Baszynski - trabka, Bartek Prucnal - sak-
sofon, Michael Parker - kontrabas i Dawid Fortuna
- perkusja. Panowie obdarowani - tak grupowo, jak
i indywidualnie - nagrodami z wielu konkurséw, m.in.
zwyciezcy konkursu Azoty Tarnéw International Jazz
Contest 2012 oraz 36. edycji konkursu Jazz Juniors

2012. Polecamy!
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Il Mokotow Jazz Fest

Powoli dobijamy do finatu drugiej edy-
cji Mokotdéw Jazz Fest - cyklu koncer-
tow organizowanych przez warszaw-
ska Dzielnice Mokotéw, RadioJAZZ.FM
i Warszawskie Towarzystwo Muzyczne.
Jak co roku gtéwna idea, przyswiecajaca
nam w doborze artystéw, byto pokazy-
wanie jazzu o tyle wybitnego, jak i przy-
jaznego stuchaczom. Mamy nadzieje, ze
Ci z poszerzajacego sie grona widzéw
naszych koncertéw, ktérzy jazz znali tyl-
ko z opowiesci, zostali przez nas jazzem
,zarazeni”, a Ci ktérzy jazz kochaja,

utwierdzili sie w swoich uczuciach.

W tym roku w goscinnych murach sali
koncertowej Patacu Szustra w Warsza-
wie wystapili Anna Serafinska z towarzy-
szeniem Piotra Wrombla, Wtodzimierz
Nahorny Trio, Pawet Kaczmarczyk Au-
diofeeling Trio oraz niesamowity, nie-
okietznany i nieprzewidywalny Marcin
Masecki. W ramach koncertu plenero-
wego potezna dawke energii - w nieco
deszczowe majowe popotudnie - wyge-
nerowat kwartet Henryka Miskiewicza.

Przed nami zwiehczenie tegoroczne-
go cyklu w postaci koncertu tria Witodka
Pawlika, ktory odbedzie sie juz 4 grudnia.

Mamy nadzieje, ze za rok bedziemy mo-
gli zaprosi¢ Panstwa na Mokotéw Jazz
Fest 2014!

Henryk Miskiewicz, fot. Piotr Gruchata
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Bielska Jesien Jazzowa

Maciej Nowotny
maciej.nowotny@radiojazz.fm

www.polish-jazz.blogspot.com

Organizowana pod auspicjami ECM
1 majaca za dyrektora artystyczne-
go — Tomasza Starike, Bielska Jesien
Jazzowa odbyta sie w dniach 13-17.11.
2013 1. juz po raz jedenasty. Kilka lat
temu wyznaczata standardy, a cho-
ciaz dzisiaj wiele innych festiwali
w Polsce doréwnuje jej juz pozio-
mem i tak ciggle wyrdznia sie tylez
muzyka, co niepowtarzalng atmo-
sfera.

Obowiazki w Warszawie pozwolity

Tomasz Stanko

mi przyjechac¢ na festiwal dopiero
w pigtek, ominat mnie zatem kon-
cert Keitha Balla and his Jazzmen
1 Eliane Elias. Ale watpie, by byto
czego zatowac. PrzejdZzmy zatem
od razu do piatku, ktéry rozpoczat
sie wystepem Davida Virelles. Ten
mtody kubanski pianista, miesz-
kajacy w Nowym Jorku, stat sie
polskiej publicznosci znany dzieki
udzialowi w nagraniu ostatniego
albumu Stanki Wistawa. Virelles
do Polski przywiozt swoj najnowszy

fot. Bielskie Centrum Kultury



projekt Continuum bedacy w zamy-
Sle ciekawym potaczeniem muzy-
ki klasycznej, free jazzu i etnicznej
muzyki kubanskiej. Dodatkowym
smaczkiem byt wystep towarzysza-
cego mu legendarnego perkusisty
Andrew Cyrilla Przykrotopisac, ale
koncert ten byt tylko bladym odbi-
ciem tego, jak Swietnie ten materiat
zabrzmiat na ptycie. Coraz czestsze
niestety zjawisko we wspodtczesnym
jazzie, gdzie koncepcje sg coraz bar-
dziejambitneiwyrafinowane, tylko
okazji by je ograc coraz mniej..

Wydarzeniem wieczoru byt wystep
Tomasza Stanki, ktory do Bielska
zaprosit wysmienita pianistke Syl-
vie Courvoisier, skrzypka Marka
Feldmana i kontrabasiste Marka
Heliasa. Znawcom tych muzykow
nie trzeba przedstawiac, lecz dla sze-
rokiej publicznosci sa oni nieznani.
Ich nisza jest bowiem pograniczne
free jazzu 1 awangardowej muzyki
klasycznej. Zespdt zagrat kompo-
zycje Stanki z kilku ostatnich ptyt
1 Mistrz jak zwykle wypad? swietnie.
A codotowarzyszacych mu artystow,
to ich zbiorowy wysitek — siedzaca
obok mnie — stuchaczka okreslita
jako ,darcie kota”. Ija zdziwitbym sie
bardzo, gdyby nastepny album Pana
Tomasza zostat nagrany w tym skita-
dzie, chociaz jego wspotpraca z Feld-
manem miata smakowite momenty
1 przywotywata na pamiec¢ niezapo-
mniane skrzypce Zbyszka Seiferta.
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Sobotni wieczor rozpoczeto Fly Trio, w ktorego skia-
dzie ustyszeliSmy na saksofonie tenorowym Marca
Turnera, na kontrabasie Larry Grenadiera, a na per-
kusji Jeffa Ballarda. To czotowe amerykanskie com-
bo catkowicie mnie zawiodto. Saksofon Turnera ma
dzwiek suchyiaseptyczny, Grenadier na kontrabasie
nie bardzo wiedziat, co ma zrobic ze swoja olsSniewa-
jaca technikg, a Ballard na perkusji po prostu grat
chaotycznie i bez weny. Ciezko byto pojac jakim cu-
dem ci muzycy stali sie gwiazdami tak renomowa-
nej wytworni jak ECM?! Maja wielkie umiejetnosci,
temu nie przecze, ale nie maja kompletnie nic no-
wego do powiedzenia publicznosci.

Krotko mowiac, bytem bardzo rozczarowany i z le-
kiem czekatem na wystep, ktory miat by¢ wydarze-
niem najwiekszym na tym festiwalu, czyli koncert
legendarnego brytyjskiego gitarzysty Johna McLau-
ghlinaigrajacegonatabli HindusaZakira Husseina.
Wraz z towarzyszacymi im wysmienitymi: wokali-
sta S. Mahadevanem, mandolinistg U. Shrinivasem
1 grajacym na perkusjonaliach V. Selvaganeshem
stworzyli w stylowej sali Bielskiego Centrum Kultu-
ry prawdziwie orientalna, przesycona duchowoscia
atmosfere. Troche byto w tym zgrywy, bo przeciez ar-
tysci, a szczegolnie McLaughlin swietnie zdaje sobie
sprawe, ze to juz wszystko byto 1 brzmiato tak samo
40 lat temu, ale nie przeszkadzato to zaréwno mnie,
jak i zgromadzonej publicznosci bawic sie Swietnie.

Niedziele, ostatni dzien festiwalu, otworzyt wystep
trio Marcina Wasilewskiego z goscinnym udziatem
szwedzkiego saksfonisty Joakima Mildera. Po tym
koncercie w sensie formalnym nie spodziewatem sie
wiele, bo muzyka tego trio po zakonczeniu wspotpra-
cy z Tomaszem Stariko zastygta w bezruchu, a Mildera
znatem jako jeszcze (!) ,stodszg” wersje Jana Garbarka.
Wszakze poziom zgrania Wasilewskiego, Kurkiewicza
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Remember Shakti

i Miskiewicza jest tak niewiarygodny, ze po prostu
nie mogtem oprzec sie fascynacji i stuchatem z roz-
dziawiona z podziwu geba. Gdyby jednak ktos mnie
spytal, czy tak sobie wyobrazam planowang na wios-
ne przysztego roku nowa ptyte tego trio, to odpowie-
dziatbym: ,Bron Panie Boze”! Dwie kompozycje Mil-
dera wypadty bardzo blado, a muzycy trio mogliby
wymyslec cos bardziej oryginalnego niz zagranie na
bis po raz enty kotysanki z ,Rosemary’s Baby”. Dla
mnie to byta czerwona lampka ostrzegawcza, ktora
powinna sie zapalic¢ takze w gtowach muzykow tego,
nie przecze, jednego z najlepszych jazzowych combo
na swiecie.

Na deser zagrat kwartet tunezyjskiego wirtuoza oud
Annoura Brahema, ktéry przywiozt ze soba — obok
grajacego na darbuce Khaleda Yassine’a oraz Niem-
cow — klarneciste (basowego) Klausa Gesinga i basi-
ste Bjorna Meyera. Muzyka byta przeslicznie zagra-
na, ale znajomy krytyk, z ktorym zwykle w niczym
sie nie zgadzam, stusznie zauwazyt, ze brzmiato to
dos¢ monotonnie. Probowatem broni¢ muzyki uko-

chanego przeze mnie artysty takim
oto argumentem, ze nieodtacznym
elementem muzyki arabskiej jest
jej transowy charakter, ale oba-
wiam sie, ze nie zabrzmiato to zbyt
przekonywujaco. Mimo wszystko
ten koncert bardzo przypadt mi do
smaku 1 ciesze sie, ze miatem oka-
zje go wystuchad, a i reszta publicz-
nosci podobne miata zdanie, bo za-
zadata biséw i pozegnata artystow
rzesistymi brawami.

Ach, za te zakochana w muzyce
publicznoscig, za goscinng atmo-
sfera tego festiwalu tworzong przez
Tomasza Stanke i wspdtpracujace
z nim osoby, za tchnacym galicyj-
skim urokiem malowniczym Biel-
skiem-Biata bede teskni¢, majac
nadzieje, ze w przysztym roku be-
dzie mitam dane wrdcic... ©

fot. Bielskie Centrum Kultury
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8 KRAKOWSKA

fot. Marta Ignatowicz-Sottys

JESIEN
JAZZOWA

Kk (OW JAZZ AUTUMN

Resonance Ensemble Kena Vandermarka

Druga odstona 8. Krakowskiej Jesieni Jazzowe]

Mateusz Magierowski

mateusz.magierowski@gmail.com

Tegoroczna, 6sma juz edycja Kra-
kowskiej Jesieni Jazzowej przebie-
gata w nieco odmienionej — od do-
tychczasowych - formule. Miast
rozproszonych, pojedynczych
koncertéw stuchacze mieli okazje
doswiadczy¢ rezydencji w klubie
Alchemia dwdch orkiestr dowodzo-
nych przez wybitne postaci wspot-
czesnego free— NU Ensemble Matsa
Gustaffsona i Resonance Ensemble
Kena Vandermarka Szczegolna
wymowe miata zwtaszcza wizy-
ta cztonkdéw tego drugiego zespo-

tu — idea jego powstania narodzita

sie wtasnie podczas jednej z wizyt
Vandermarka w Alchemii. Podczas
trwajacych cztery dni koncertowych
spotkan z muzykami Resonanceu
festiwalowa publicznos¢ miata oka-
zje ustyszec¢ ich w kilkunastu roz-
nych konfiguracjach.

Jako pierwsi we wtorkowy wieczor
wyszli na scene Magnus Broo (trab-
ka), Mark Tokar (kontrabas) oraz
Tim Daisy (perkusja). Ich wystep
rozpiety byl pomiedzy ognistym,
rozpalanym swietng praca sekcji
rytmicznej free przeplatanym so-




fot. Marta Ignatowicz-Sottys

Steve Swell

norystycznymi eksperymentami (Tokar!). W secie
drugim wybrzmiata hipnotyzujaca — rozlewajacymi
sie miarowo plamami dzwiekdw — muzyka nieoczy-
wistego w swej formule kwartetu, w ktorego sktad
weszli Steve Swell (puzon), Per-Ake Holmlander
(tuba), Michael Zerang (perkusja) oraz zastepujacy
nieobecnego basiste Devina Hoffa — Christof Kurz-
mann (elektronika). Zupeinie odmienna dynamike
i forme ekspresji zaproponowata z kolei ostatnia
z prezentujacych sie tego wieczora formacji, czyli
Reed Trio (Ken Vandermark — Mikotaj Trzaska —
Wactaw Zimpel) wzmocnione Dave’'m Rempisem.
Byto zdecydowanie bardziej forte anizeli piano, a w
owym forte pomiescity sie polifoniczne, kontra-
punktujace sie wzajemnie dialogi, nawigzania do
muzyki zydowskiej (Zimpel 1 Trzaska) oraz soczysty
groove.

Ostatnie, kwartetowe, sety podobnie jak pierwszego
dnia byly najmocniejszymi momentami kazdego
z wieczorow (cho¢ warto w tym miejscu wyréznié
dwa wystepy duetowe: posepna, ale jednoczesnie

Per-Ake Holmlander

oniryczna interakcje klarnetowo-
saksofonowego instrumentarium
Kena Vandermarka z elektronika
Kurzmanna oraz nasycona etnicz-
nymi inspiracjami muzyke Wac-
tawa Zimpla i Michaela Zeranga).
Drugiego, a zwtlaszcza trzeciego,
dnia mieliSmy do czynienia z roz-
szalatym zywiotem, tsunami siar-
czystych fraz, tak charakterystycz-
nych dla gry Mikotaja Trzaski, ktory
wraz ze swietnym Markiem Toka-
rem wspottworzyt zaréwno kwartet
,Srodowy” (W jego sktad weszli takze
Broo i Zerang), jak i ,czwartkowy”
(ktory dopetniali Rempis i Daisy).
Mnie najbardziej zachwycit jednak
wystep zespotu, ktéry dane byto
podziwiaé¢ stuchaczom w trzecim
secie koncertu piatkowego, tworzo-
nego przez Vandermarka, Rempisa,
Zeranga 1 Daisy’'go. Saksfonowo-



Ken Vandermark

perkusyjny kwartet przybyszy zza
oceanu zaserwowat potezna dawke
transowego, euforycznego groove,
obezwtadniajacego stuchacza, by
wciggnac go w ekstatyczny, zagesz-
czony do granic mozliwosci wir
dzwiekdow. Totalny odlot!

Po sobotnich wystepach polskich
formacji — duetu Pawitdéw Posta-
remczaka i Szpury oraz projektu
Imprographic Piotra Damsiewicza
przyszedt czas na wielki finat tak
spotkan z Resonance Ensemble, jak
1 catej 8. Krakowskiej Jesieni Jazzo-
wej, ktory miat miejsce w Muzeum
SztukiiTechnikiJaponskiej Mangg-
ha. Koncert, improwizujacej w czes-
ciowo zakomponowanych przez
Vandermarka ramach orkiestry,
rozpoczeta ambientowa chmura,
z ktérej wytonit sie—kreslony zdecy-

Mikotaj Trzaska, Dave Rempis

dowana linig kolektywnego unisona — temat, sygna-
lizujacy rozpoczecie solowych popisow. Na pierwszy
plan z tta zapetlonych pulsacji sekcji rytmicznej i ba-
rytonu wysunat sie Broo, tnacy dzwiekowa materie
zdecydowanymi, drapieznymi frazami. W zapropo-
nowanej przez lidera formule nie zabrakto réwniez
miejsca na — inspirowane muzyka wspotczesna —
brzmieniowe eksperymenty, w ktorych prym wiod-
ty puzon, tuba i laptop, przerywane rozsierdzonym
altowym krzykiem Trzaski. W telegraficznym skro-
cie byt to udany mariaz konceptualizmu z bezkom-
promisowa spontanicznoscia, ktorego doswiadczy¢
beda mogli rowniez nieobecni na finatowym spek-
taklu. Tak finat, jak i koncerty (w matych sktadach)
bytly bowiem rejestrowane i najprawdopodobniej
juz niedtugo swiatto dzienne ujrzy ptytowy box
z nagraniami z Alchemii i z Mangghi, wydany przez
NotTwo Records. Wtasciciel NotTwo i jednoczesnie
dyrektor artystyczny KJJ] — Marek Winiarski zdra-
dzit, ze 9. edycja festiwalu wystartuje juz wiosna
2014 1. Zatem — aby do wiosny! ©

fot. Marta Ignatowicz-Sottys
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Skandynawska bryza,

czyli relacja z koncertu Atomic w Pardon, To Tu

Piotr Wojdat

piotr.wojdat@radiojazz.fm

klub Par-
don, To Tu zamienit sie na chwile

Jesienia warszawski

w mekke fanow skandynawskiego
free jazzu. Najpierw za sprawa hi-
per energetycznego, jadacego Ppo
bandzie The Thing, a nieco pdznie]
takze dzieki dwudniowej rezyden-
cji kwintetu Atomic. Duza atrakcjg,
oprocz dwoch setow prowadzo-
nej przez saksofoniste — Fredrika
Ljungkvista — grupy, byty sceniczne
spotkania polskich muzykow z eki-
pa szwedzko-norweska. Takie przy-
stawki, czesto rownie atrakcyjne,
co dania gtéwne — s3 zreszta spe-
cjalnoscia klubokawiarni umiej-

scowionej] w Warszawie na Placu
Grzybowskim.

Pierwszego dnia u boku trebacza
— Magnus Broo - i kontrabasisty
— Ingebrigt Haker Flatena — swoje
umiejetnosci zaprezentowali: per-
kusista — Pawetl Szpura oraz sakso-
fonista — Pawet Postaremczak. Co
prawda, nie dane mi byto zapoznacé
sie z efektami tej wspodtpracy, ale
niewatpliwie byta to duza gratka
dla fanow jazzowej improwizacji.

Drugiego dnia na scenie Pardon, To
Tu dziaty sie jednak niemniej cie-



kawe rzeczy. Najpierw postuchalismy setu z udzia-
tem perkusisty — Paal Nilssen-Love’a, kontrabasisty
— Adama Pultz Melbye’a oraz brytyjskiego repre-
zentanta warszawskiej sceny, saksofonisty, Raya
Dickaty’ego.

Byt to niewatpliwie mocny poczatek wieczoru. I duze
zaskoczenie. O ile po norweskim artyscie, Paal Nils-
sen-Love, nalezy sie spodziewac duzej dawki energii
1mocy, to pozostali muzycy mniej kojarza sie z punk
jazzowym rozpierzchnieciem. Nic bardziej mylne-
go. Panowie doskonale wyczuli swoje zamiary, pre-
zentujac intensywne fire music Szczegdlnie dobrze
wypadta wspotpraca na linii Nilssen-Love — Dickaty;,
ktorych dialogi uktadaty sie niczym wymiany podan
miedzy Iniestg a Messim

Po bardzo ciekawym secie na scenie zobaczylismy
catow z Atomic, ktorzy promowali swoj najnowszy
album There’s A Hole In The Mountain. I rzeczywiscie,
zaprezentowali lwig czes¢ swiezego materiatu, jed-
nak za bardzo skupili sie na odgrywaniu utworow,
a za mato na prezentowaniu wachlarza umiejetno-
sci. W efekcie najlepiej wypadty momenty niezapla-
nowanych wymian mysli i pomystow trawestowa-
nych na jezyk muzyki.

Na tle kolegdw wyrozniat sie norweski pianista —
Havar Wiik. Nieco rozczarowat moj faworyt — tre-
bacz, Magnus Broo. Paal Nilssen-Love z kolei utracit
pazur, dostosowujac sie do lidera i jego koncepcji.

Podsumowujac, to co miato by¢ daniem gtéwnym,
tym razem okazato sie by¢ potrawa o mniej atrakcyj-
nych walorach smakowych. Wieczér w Pardon, To
Tu warto jednak zapamietac ze wzgledu na set, kto-
ry poprzedzil wystep atomowego kwintetu ze Skan-
dynawii. Nilssen-Love, Pult Melbye i Dickaty wytwo-
rzyli znacznie silniejsze pole muzycznego razenia. ©
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Jazztopad - festiwal kompletny

Roch Sicinski

roch.sicinski@radiojazz.fm

Pierwszq czes¢ festiwalu Jazztopad
relacjonuje Roch Sicinski

Dziesiata edycja festiwalu Jazztopad
juz za nami. Cho¢ szczerze mowiac
dwa wydarzenia z trwajacego jede-
nascie dni festiwalu pobrzmiewac
beda w moijej gtowie, a takze rzuto-
wac na postrzeganie Swiata muzyKki,
jeszcze przez dtugi, naprawde diugi
czas. Zatem jak przystato na porzad-
ng impreze jazzowa — mimo, ze sie
skonczyta — nadal trwa. Zreszta to
nie jedyny aspekt zaliczajacy Jazzto-
pad do najwazniejszych jazzowych
wydarzen w kraju. Tegoroczna edy-

cja miata wszystko to, co szanujacy
sie festiwal na europejskim pozio-
mie mie¢ powinien: najwieksze
swiatowe gwiazdy, dobra atmosfe-
re, ciekawe premiery, promocje ro-
dzimej sceny, dobrze przemyslane
imprezy towarzyszace, koncert ko-
mercyjny, rozczarowania oraz brak
spojnosci stylistycznej. Sprawdzam
liste... tak, to chyba komplet.

Otwarcie jubileuszowej edycji mu-
siato by¢ mocne. Troche jak tort
z okazji dziesieciolecia sukcesow.
Dyrektor artystyczny wybrat sie

wiec do renomowanej cukierni

fot. Marcin WilkowskKi



Wayne Shorter, fot. Marcin Wilkowski

i zazyczyt sobie (oraz publicznosci)

sprawdzona stodycz. Moze nie ta-
nig, ale przy takiej okazji nie byto
miejsca na eksperymenty. Wayne
Shorter Quartet jest pewniakiem,
styszatem dopiero trzy koncerty
tego sktadu i pewnie bytbym w sta-
nie powiedzie¢, ktory znich bardziej
czy mniej pasowal do mojego mu-
zycznego podniebienia, ale pewien
jestem, ze nawet po trzydziestu kon-
certach nie otartbym sie o muzycz-
na niestrawnos¢. To niemozliwe.
Tak 1 tym razem moje nadzieje zo-
staty w peini zaspokojone. Przeciez
to najmniej kontrowersyjne combo
w dzisiejszym $Swiecie jazzowym.
Ich muzyke kochaja wyznawcy ma-
instreamu, szanuja i podziwiaja tei-
$ci awangardy. Mimo, ze gtéwnodo-
wodzacy Shorter bardzo oszczednie
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1 selektywnie dotacza sie do gry
swoich podopiecznych, to jednak
nie pozostawia watpliwosci kto tu
rzadzi. A moze podswiadomie ma-
nipuluje? Jego zagrania powoduja
zmiane azymutu, w jednej chwi-
li dodaja ognia badz kontrastuja
1 przywotuja do porzadku. To jest
mistrz naszych czaséw. Oczywiscie
nie mozna zapomniec o roli, jaka
w tym zespole odgrywa perkusi-
sta Brian Blade, ktorego gra (kon-
kretnie w tym sktadzie) ucieka od
wszelkich szuflad, jest czysta ener-
gia. Kwartetu dopeiniaja Danilo
PereziJohn Patitucci. Mimo, ze nie
ma sensu czepiac sie ich gry, to jed-
nak mam wrazenie, iz nie s niezastgpieni. Wystep
miat swoja dramaturgie i genialne momenty, a sam
Shorter pokazat sie wroctawskiej publicznosci jako
(dyskretny) showman, czego przyznam szczerze sie
nie spodziewatem. Sala Filharmonii Wroctawskie]
wytrzymata prawdziwe oblezenie — bylo ciasno!
A taka frekwencja bardzo cieszy. Po wyjsciu z kon-
certu, po raz kolejny w mojej gtowie pojawito sie py-
tanie — kto bedzie jazzowym guru, kiedy mistrz z Ne-
wark zabierze sie na druga strone?

Dnia kolejnego w tej samej — cho¢ nie tak ekstre-
malnie zapetnionej — sali przyszedt czas na nastep-
na uczte. Z doswiadczenia staram sie wstrzymywac
wzrost oczekiwan wzgledem uptywajacego czasu
dzielacego mnie od koncertu, to tym razem sie nie
udato. Zniecierpliwienie i wielki gtéd muzyczny
siegaty zenitu. Doczekatem sie! Na scenie pojawili
sie Mike Reed, William Parker i Charles Gayle. Nie-
stety jako trio panowie grali kréotko. Cho¢ moze to
ja stracitem rachube czasu — nic dziwnego, przeciez



stuchatem niezwyktych opowiesci jakie wydobywa-

ty sie z saksofonu Charlesa Gayle’a. Tak, dla mnie to
byta najwieksza gwiazda drugiego dnia festiwalu,
bez dwoch zdan — najwieksza gwiazda 10. edycji fe-
stiwalu Jazztopad. Jak pisat Davis w swojej autobio-
grafii— kapcie spadaja! Ciezko mi tutaj bedzie oddac
jakiekolwiek emocje, ktore ptynety ze sceny, wiem
jedno - juz dawno zaden artysta nie wzruszyt mnie
tak jak zrobit to Charles Gayle Moze to nie najlepsze
stowo, ale coz tu znoéw pisac o ,przejmujacej grze’,
o ,niespotykanym podejsciu do muzyki’, o ,catym
jego bagazu’.. Znajomosc¢ nagran i zyciowej drogi
Gayle’a potaczona z pewng swiadomoscia muzyczna
przy szczypcie wrazliwosci i odbiorze na zywo — daje
mieszanke wybuchowa — drodzy Czytelnicy.. Char-
les Gayle rzadzi!

Po koncercie William Parker Trio miata wybrzmieé
pierwsza premiera festiwalu. Scena wzbogacita sie

o Orkiestre Filharmonii Wroctaw-
skiej. Niestety przyszedt czas na
pierwsze festiwalowe rozczarowa-
nie. Pisze —jak zawsze — subiektyw-
nie,cho¢wiem,zeniebytemosamot-
niony w takim odbiorze kompozycji
Ceremonies For Those Who Are Still.
Skoro zaczatem juz narzekac, to..
moze inaczej odebratbym te czes¢
koncertu, gdyby wybrzmiata np.
w Bydgoszczy w murach Filhar-
monii Pomorskiej. Niestety wroc-
tawska sala nalezy do najgorszych
filharmonii w jakich miatem przy-
jemnos¢ stucha¢ muzyki. Szkoda,
a najgorsze, ze nie byto to jej ostat-
nie stowo. W miejscu, w ktorym
siedziatem Parkera nie byto stychac
wcale. Jednak miny muzykow tez

William Parker Trio, fot. Marcin Wilkowski



nie zdradzaty zachwytu wykona-
niem zamowionej premiery. Wie-
dzac, ze Parker rejestrowat koncert
z mys$la o wydaniu go na krazku
we wtasnej wytworni AUM Fidelity
spytatem go na jam session o reali-
zacje tych planow. Niestety wymigat
sie od odpowiedzi. Mimo wszystko
chciatbym ustysze¢ ten materiat
w bardziej komfortowych warun-
kach. I powtdrze sie — Charles Gayle
rzadzi!

Skoro wspomniatem o jam sessions,
to czas przejs¢ do festiwalowej at-
mosfery. W tym roku wydarzenie
przybrato forme muzycznego ma-
ratonu ztozonego z jedenastu dni.
Oczywiscie intensywnos¢ podsyca-
na w weekendy, w tydzien byta nie-
co przygaszana. Zamiast festiwalu
odbywajacego sie w kazdy weekend
miesigca, Jazztopad przeistoczyt? sie
w prawdziwe nieprzerwane swieto,
wolne od szarosci dnia codzienne-
go, a takich swiat (nawet bezposred-
nio po dwoch diugich listopado-
wych weekendach) potrzeba nam
jak najczesciej. Obie formuty maja
plusy i minusy, osobiscie jednak
clesze sie ze zmiany, mimo ze Wroc-
tawianinem nie jestem. Atmosfera
na muzycznym festiwalu to cos nie-
zbednego, a weekendowe strzaty nie
utatwiaty jej budowania. Codzienne
jamowanie w klubie festiwalowym
(klub Mleczarnia) doprawiato wie-
czorny ,odpoczynek” fantastyczny-
mi dzwiekami. Jam sessions byty
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mocno improwizowane, co pokazuje site i — co waz-
ne — klimat jaki panuje wokoét wroctawskiej sceny.
Wielu muzykdw, bardzo mocny poziom i dwa nowe
nazwiska do notesu..

Wracajac do gtéwnych koncertéw festiwalowych
musze wroéci¢ do narzekania. Duze nadzieje wigza-
tem z koncertem Tony'ego Malaby'ego. Jest to prze-
ciez saksofonista o solidnym dorobku, majacy takze
peretki w swojej dyskografii — jednak dzien trzeci
Jazztopadu nie potoczyt sie tak jakbym sobie to wy-
marzyt. W pierwszej czesci koncertu ustyszelismy
kolejng premiere — Spirit Suspensions, w wykonaniu
Polish Cello Quartet oraz gwiazdy — Christophera
Hoffmana Uwazam ten koncert za najstabszy z ca-
tej pierwszej czesci festiwalu. W zwigzku z tym —nie
bede meczyt oczu Czytelnika. Stwierdze tylko, ze dtu-
go szukatem osoby usatysfakcjonowanej i.. w dru-
gim tygodniu festiwalu odniostem sukces. A jak
wiadomo koncert warto zagrac i dla jednej osoby.
Podobne (cho¢ nie az tak negatywne) odczucia mia-
tem co do materiatu (Incantations) zaprezentowane-
go przez ten sam kwartet wiolonczelistow i Tony'ego
Malaby’ego. Moze to przesilenie, ktore przyszto po
dwoch dniach mocnych wrazen, jednak szczerze
watpie w takie wymowki. Chwile po wiolonczelo-
wych kompozycjach na scenie pojawito sie fascy-
nujace instrumentarium nalezace do zespotu Tony
Malaby’s TubaCello Quartet, chwile poZniej pojawili
sie muzycy. Poza liderem grajacym na saksofonach
(sopranowy i tenorowy) sktadu dopetniali Christop-
her Hoffman — wiolonczela, Dan Peck — tuba oraz
John Hollenbeck - perkusja, wibrafon, marimba.
Poza problemami akustycznymi, kwartet ten ura-
towat wieczor. UstyszeliSmy barwny, nieoczywisty,
peten nietypowych muzycznych rozwigzan koncert.
Bezsprzecznie Tony Malaby, to saksofonista, ktory
jest tytanem pracy. Lekkos¢ z jaka wydobywa czesto
karkotomne frazy z saksofonu zakrawa o absurd.



N

Bytem przekonany, ze Malaby w danym momencie

moze zagra¢ niemal wszystko, a jednak tego nie ro-
bit. Umiar z jakim wykorzystuje poznane przez sie-
bie srodki budzi respekt. O nietypowym kwartecie
styszatem duzo, jednak mam zwigzane rece.. Coz
moge napisac Czytelnikowi o tubiscie, badz wiolon-
czeliscie, skoro ich na tyle dobrze nie styszatem. Kta-
mac nie bede.

Przegladajac program, z wielka radoscia przyjatem
informacije, ze kolejna gwiazda — Joachim Kuhn -
zagra w innej sali. A konkretnie w Synagodze pod
Biatym Bocianem. Oczywiscie trzeba byto przyjac, iz
duze przestrzenie synagogi dodadza wiecej tzw. ,ta-
lentu” — czyli pogtosu, a frazy uczynia bardziej ,lei-
stymi”, ale to wystarczyto by wybrac sie na koncert
zusmiechem na twarzy. Byt to ostatni wieczor moje-
go pierwszego pobytu na tegorocznej edycji. Joachim
Kithn Trio to dziwny zespdt. Odrzucajac kontekst
ptyty i pochodzenie muzyka grajacego na guimbri —
formacja wygladata na mocno niespdjna — tak kon-
cepcja jak 1 wachlarzem srodkow. Co z tego!? Sko-
ro wystep obfitowal w wiele pieknych momentow

1 zwrotow akcji. Joachim Kuhn na
koncertach jest nie do zatrzymania,
cho¢ to przeciez weteran niemie-
ckiej sceny! Pianistg grajacy bardzo
motorycznie — nie oszczedza instru-
mentu. Mimo to gra jest na tyle fi-
nezyjna, ze nie odczuwamy przesy-
tu lawing dzwiekow. Przyznam, ze
pierwszy raz na zywo ustyszatem
Kuhna w roli saksofonisty altowego
1tutaj wnetrza Synagogi pod Biatym
Bocianem wptynety na brzmienie
fantastycznie. Podobny skutek przy-
nosity, kiedy tradycyjne zaspiewy
serwowat Majid Bekkas — basista’
tria. Jego gtos spokojnie roznosit sie
po wszystkich zakamarkach syna-
gogi. Niestety gra na guimbri byta
juz mniej styszalna, ale tez mniej
ciekawa. Sktadu dopeiniat Ramon
Lopez, perkusista, ktory podczas
koncertu zgodnie z oczekiwaniami
byt bardzo rzetelny, pokazat duze

Joachim Kuhn, fot. Marcin Wilkowski



wyczucie oraz kreatywnosc. Zna-
jac jego dokonania podejrzewam,
ze dzieki elastycznosci potrafitby
nas zaskoczyc jeszcze w nie jednym
sktadzie.

Moj planowany czas na Jazztopa-
dzie dobiegt konca. Przyznam sie,
ze dtugo nie wysiedziatem w War-
szawie 1 kiedy tylko nadarzyta sie
okazja — wrocitem jeszcze ,na chwi-
le”. Céz powiedzie¢ na koniec re-
lacji z pierwszej czesci festiwalu?
Podziwiam konsekwencje organi-
zatorow w zamawianiu kompozy-
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cji u $wiatowych gwiazd muzyki jazzowej. To duze
ryzyko, przeciez nigdy nie bedziemy pewni, co osta-
tecznie z takiego zamowienia wykluje sie w trakcie
koncertu. A wiec rozczarowaly mnie kompozycje
z towarzyszeniem Polish Cello Quartet, ale szanuje
podejmowane przez organizatorow ryzyko. Przeciez
m.in. wtasnie premierami zamowionych kompozy-
cji Jazztopad wyroznia sie od wiekszosci jazzowych
wydarzen w naszym kraju.

[ pamietajcie — Charles Gayle rzadzi!

Relacje z dalszych jazztopadowych atrakcji zda Lech
Basel..

Wrzesien, pazdziernik, jazztopad...

Lech Basel

jazzograf@gmail.com

Drugq czesc festiwalu Jazztopad, su-
biektywnym pidrem, relacjonuje Lech
Basel

19.11.2013. — Odliczanie

Drugi tydzien festiwalu Jazztopad
rozpoczatem od obejrzenia filmu
pt. Charles Lloyd: Arrows into Infini-
ty. W rolach gtéwnych — tego wy-
rezyserowanego przez zone Lloyda
filmu — wystapili Ornette Coleman,
Herbie Hancock, Eric Harland, Za-
kir Hussain, Jason Moran, Reuben
Rogers, Don Was, Michel Petruccia-
ni, John Densmore, Robbie Robert-

son, Stanley Crouch i oczywiscie sam Ch. Lloyd. Film
trzeba zobaczy¢, to dla fana jazzu obowigzkowa po-
zycja. Mnie byto jednak wstyd za moje miasto, Eu-
ropejska Stolice Kultury w 2016 roku. Miasto, w kto-
rym od 5o. lat istnieje Jazz nad Odra, od 10. Jazztopad,
miasto tylu szkét muzycznych.. I to miasto nie po-
trafito zapetnic 140-osobowej sali kinowej! Trudno.
To problem ludzi, ktorych nie bylto, nie mdj. Lloyd
gosci w mojej jazzowej przestrzeni od ponad 4o lat.
Jego wspaniata ptyta Forest Flower przez dtugi czas
nie byta zdejmowana z mojego gramofonu, a mam
ja od 1970 roku...

Od tego filmu, od tego dnia, rozpoczeto sie odlicza-
nie dni dzielgcych od koncertu mistrza.



fot. Marcin WilkowskKi

5...

20.11.2013. — Podroze w czasie i przestrzeni

Ten dzien miatem pierwotnie spedzi¢ w pracy, na
drugiej zmianie. Szczesliwym zbiegiem okolicznosci
pracowatem rano i wolny wieczor wykorzystatem
maksymalnie jazztopadowo: udatem sie na warszta-
ty z Michiyo Yagi, grajacej na tradycyjnym staroja-
ponskim instrumencie strunowym o nazwie koto,
zdazylem jeszcze na ostatni z bloku koncert w ciem-
nosciach, poprzedzajacy ostatni z przegladu filmow
0 jazzie. Intangible Asset 82, film zrealizowany w for-
mule filmu drogi, rozprawy filozoficznejoraz studium
przyrodyikrajobrazu, o wyprawie australijskiego per-
kusisty — Simona Bakera — do Korei. Wyprawie, ktora
staje sie nieoczekiwanie gtdéwnie wyprawa w gtab sie-
bie samego. Osobiscie zupetnym zaskoczeniem stata
sie moja wyprawa tego wieczoru, a wtasciwie nocy

poZnej. Oto znalaztem sie po 4o. la-
tach w miejscu, w ktérym zaczeta sie
moja przygoda z aktywnym uczest-
niczeniem we wroctawskim zyciu
jazzowym. Jakby cofnat sie czas i w
piwnicy bytego Akademickiego Cen-
trum Kultury ,Patacyk” tam gdzie
dawno temu znajdowat sie Jazz Klub
ArkaiBiuro Festiwalu Jazz nad Odrag,
znowu odbywat sie koncert jazzowy
1to na scenie w tym samym miejscu.
Sporo emocji, sporo wspomnien...

4...
21.11.2013. — Kryzys

Nic dziwnego, ze nastepnego dnia
dopadt mnie emocjonalny i fizyczny



kryzys. Matryca mozgu zapelniona
dzwiekami i obrazami, ciato niedo-
spane, niemoc ogdlna. A byt to dzien
pierwszy drugiego bloku koncerto-
wego. Nie znalaztem w sobie moty-
wacji by dotrze¢ na Showcase, nie
wytrzymatem nawet zbyt dtugo na
klubowej odstonie jazztopadowej —
miedzynarodowym projekcie o na-
zwie Melting Pot Made in Wroclaw.
Potrzebowatem odmiany i korzysta-
jac z zachety wypowiedzianej przez
samego Wayne'a Shortera: Do, what
you want to do! udatem sie na spot-
kanie z moimijazzowymi przyjaciot-
mi z jednego z zespotéw. Byto mi to
bardzo potrzebne.

3...

22.11.2013. - Jazzowo i rowerowo

Zewszad dochodzity mnie entuzjastyczne gtosy na te-
mat rewelacyjnych wystepow polskich mtodych jazz-
manow na zorganizowanych przez Jazztopad po raz
pierwszy mini-targach jazzowych. Nie pozostawato
mi nic innego jak sprawdzi¢ to osobiscie i potaczyé
z dotlenieniem wyczerpanego koncertami i jamami
organizmu. Wzdtuz watow Odry udatem sie w kolej-
na podroz jazzowa do odlegtego o prawie godzine jaz-
dyrowerem Centrum Kultury ,Agora’. Nie zawiodiem
sie, bytem pozytywnie zaskoczony wystepami nasze]
jazzowe] mtodziezy, wyraznie zmobilizowanej obec-
noscia presja wydarzenia. Jazzowy Showcase zatytu-
towany Don’t Panic! We’re From Poland pomyslany
zostat przez organizatordw, jako szansa dla artystow,
niestety (cho¢ z wielu powodow stusznie) bez doste-
pu dla szerszej publicznosci. Mtoda czotéwka polskie;
muzyki improwizowanej (9 zespotéw) miata mozli-
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wosc zaprezentowac swoje krotkie programy muzycz-
ne przed widownig, na ktorej zasiadali najistotniejsi
promotorzy, organizatorzy i dziennikarze jazzowi
z catego Starego Kontynentu. Rowerowa wyprawe po
jazzowym Wroctawiu kontynuowatem, przemiesz-
czajac sie na drugi koniec miasta, do Browaru Miesz-
czanskiego, gdzie w niezwyktym postindustrialnym
wnetrzu wystuchatem rownie niezwyktych koncer-
tow pierwszego dnia azjatyckiego weekendu jazzto-
padowego. Niesamowicie pozytywne wrazenie zrobit
na mnie wystep duetu Chiri: australijskiego perkusi-
sty Simona Bakera i koreanskiego piesniarza Bae Il
Donga. Jeden z australijskich recenzentéw napisat,
ze gdyby wulkany mogty spiewac, brzmiatby jak Bae Il
Dong. Miatem poczucie uczestniczenia w czyms bar-
dzo wyjatkowym i niepowtarzalnym, a ciarki na ple-
cach byty tego widomym znakiem.

Niestety tego samego nie moge powiedzie¢ o po-
przedzajacym ich wystepie duetu japonskich mu-
zykow grajacych na dwoch, jakze odmiennych od
siebie, zestawach instrumentow perkusyjnych: tra-
dycyjnych bebnach taiko oraz tradycyjnym zestawie
perkusjonaliow estradowych — opartym gtéwnie na
congach. W tym przypadku potaczenie dwoch skraj-
nie réznych podejs¢ do muzyki nie zaowocowato sy-
nergia, nie stworzyto trzeciej drogi. Tradycyjne byto
niezbyt tradycyjne, a potudniowoamerykanskie ani
amerykanskie, ani japonskie, Takiese Niyakie.. Do
tego oprawa czarnych garniturow i krawatow, bia-
te koszule i cekinami nabtyszczane tenisowki... po-
wiato klimatami rodem z Las Vegas, a nie festiwalu
jazzowego. Pierwszy raz wyszedtem z jazztopadowe-
go koncertu i — ku mojemu zdziwieniu — nie bytem
W tym gescie osamotniony. Znowu rozmijam sie
z wiekszoscig stuchaczy tego koncertu. Ale... pamie-
tacie stowa Shortera — Do, what you want to do!

z...
23.11.2013. Drugiraz

Tego dnia, na krotko, Jazztopad za-
mienit sie w Jazz nad Odrg, a w za-
sadzie na Odrze. Jeden z serii kon-
certow w mieszkaniach zagoscit
bowiem w pierwszym polskim domu
na wodzie zakotwiczonym w poblizu
Mostu Grunwaldzkiego. Uwielbiam
te koncerty, ich domowsa atmosfe-
re, niezwykta scenerie i kameralny
charakter. W tym wypadku doszed?t
jeszcze widok podswietlonego mo-
stu, ciagty ruch na nim i dodatkowe
efekty w postaci refleksow na wo-
dzie. A juz mozliwos¢ porozmawia-
nia z Szymonem Piekarzem, austra-
lijskim perkusista (znanym w swoje]
ojczyznie jako Simon Baker), byta
juz wartoscia ponadnormatywna.
Dopetniajaca moja gtdwna refleksje
festiwalowg o wartosciach pozamu-
zycznych tego rodzaju wydarzen.

Azjatycki weekend zapowiadat sie
ciekawie. Zwtaszcza po tym, co po-
kazali w ubiegtym roku muzycy
koreanscy, ktorzy stanowili naj-
wieksza pozytywna niespodzianke
9. edycji festiwalu. W tym roku cos
poszto nie tak. A druga jego czes¢
przyniostatylkopotwierdzenie owe]
tezy. Nie wiem czy zawinit tu do-
bor muzykow i repertuaru. Wiem,
ze w filharmonii na pewno oba
zespoty bylty fatalnie nagtosnione
a oddzielona specjalnym plexigla-



sowym parawanem perkusja ranita
uszy 1 poczucie estetyki, zagtuszajac
skutecznie delikatne koto, czy na-
wet i1 fortepian z kontrabasem. To
mito, ze do wspotpracy z zespotem
Quasimode zaproszono polskich
muzykow, trebacza Maurycego
Wojcickiego i saksofoniste Kube
Skowronskiego, ktorzy znaczaco
dodali koloru skromnym aranzom

kwartetu.

Po warsztatach Michiyo Yagi by-
tem oczarowany jej gra. Zardow-
no repertuarem klasycznym jak
1 wspotczesnym, siegajacym az po
elementy freejazzowe. I chociaz
wiedziatem, ze ma ona za soba
zakonczone sukcesami nagrania
1 koncerty z takimi przedstawicie-
lami jazzu oraz wspotczesnej mu-
zyki improwizowanej jak m.in. Pe-
ter Brotzmann i Paul Nilssen-Love
czy Bugge Wesseltoft, to jednak
obawiatem sie rezultatow potacze-
nia koto z gitarg elektryczna i per-
kusja. Pieknie zabrzmiaty nuty
komedowskiej kotysanki, zachwy-
cit mnie kameralny bis potaczony
z lirycznym wokalem, ale srodek
wystepu totalnie zostat zdefor-
mowany przez fatalne nagtosnie-
nie. Szkoda, bo koto, a zwtaszcza
to basowe, ma wielce intrygujace
brzmienie. Michiyo Yagi gra na
tym instrumencie wysmienicie.

A dlaczego napisatem w tytule dnia
Drugi raz? Bo drugi raz rozminatem
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sie z publicznoscia i podczas wystepu zespotu Qyua-
simode po raz drugi opuscitem sale...

l...
24.11.2013. — 200 metrowa fala

Batem sie tego koncertu. Batem sie spali¢ go z nad-
miaru oczekiwan. Batem sie tez nadmiaru emocji
1 czegos w rodzaju potaczenia histerii z egzaltacja.
Caty dzien probowatem wyciszy¢ sie, wytaczy¢ z my-
slenia o tym wydarzeniu. Ciezko byto, bo z sali prob
dochodzity gtosy zachwytu i uniesienia jak najbar-
dziej swiatecznego. Internet, Facebook czynig swiat
matym i przezroczystym balonikiem z niezwykle
szybka transmisja komunikacji... Alez to sie pozmie-
niato. Na pierwszy koncert Charlesa Lloyda w Polsce
czekatem 40 lat, a dzisiaj na biezaco nieomal wiem,
co sie dzieje na probach...

Kilka minut po godzinie 19. Zaczeli. Nie byto zadne;]
zbednej nuty. Kazdy dzwiek byt na swoim miejscu
tu 1 teraz. Nie byto az tak emocjonalnie jak 3 lata
temu, ale jego muzyki mogtbym stucha¢ w nieskon-
czonosc.

Owacje na stojaco. Lepszego finatu jubileuszowego,
dziesiatego festiwalu Jazztopad, nie mozna sobie
wyobrazi¢! Wiem, ze znowu dtugo stuchanie czego-
kolwiek innego nie bedzie mi sprawiato przyjemno-
sci. Spetnitem jedno ze swoich matych marzen: na
oktadce ptyty Forest Flower z 1969 roku pojawit sie
autograf..

PoZzno w nocy, w klubie festiwalowym, pytam Ge-
ralda Claytona, pianiste zespotu Lloyda, o to, czym
dla niego jest granie w takim zespole, z takim mu-
zykiem. Wiesz, odpowiada, uwielbiam surfing. I gra
z Lloydem jest jak 200 metrowa fala na Oceanie...
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John Scofield na finat XIX Komeda Jazz Festival

Kacper Patczynski

kacper.palczyhski@radiojazz.fm

W przedostatnia sobote listopa-
da, tradycyjnie juz w sali gdanskiej
Filharmonii Battyckiej, swoj finat
miat Komeda Jazz Festival, ktorego
zamkniecia dokonat John Scofield
ze swoim kwartetem. Zanim jednak
gitarzysta wyszedt na scene, pub-
licznos¢ rozgrzat spiritus movens
catego wydarzenia, a wiec Leszek
Kutakowski Tym razem pianista
zaprezentowat nam kwartet, w kto-
rym zagrali: Jerzy Matek na trabce,
Piotr Kutakowski na kontrabasie
oraz Tomasz Sowinski na perkusii.
Zespot wykonat szereg kompozycji
lidera, ktore stanowity odbicie jego
muzycznych zainteresowan, na bis
muzycy zagrali zas jeden z najbar-
dziej rozpoznawalnych utwordw
patrona festiwalu — ,Kattorne”. Kon-
cert polskiego kwartetu stanowit
nie tylko dobra rozgrzewke przed
daniem gtownym wieczoru, ale
obrazowat to, co jest nadrzednym
celem Komeda Jazz Festival — pro-
pagowanie polskiej muzyki jazzo-
wej, ze szczegolnym naciskiem na
aspekt kompozytorski. Leszek Ku-
takowski od dawna wszak funk-
cjonuje w Swiadomosci jazzfanow
nie tylko jako pianista, ale rowniez
—a moze nawet przede wszystkim —

kompozytor. Z drugiej strony w ra-
mach festiwalu co dwa lata odby-
wa sie konkurs kompozytorski im.
Krzysztofa Komedy. Nie ulega wiec
watpliwosci, ze patron festiwalu zo-
stat wybrany nieprzypadkowo, a or-
ganizatorzy konsekwentnie odwo-
tuja sie do jego dorobku.

Po udanym i stuprocentowo jazzo-
wym koncercie kwartetu Leszka
Kutakowskiego mnastapita jednak
diametralna zmiana nastroju, kto-
ra niektérym (na szczescie nielicz-
nym) stuchaczom nie odpowiadata
na tyle, ze salwowali sie oni uciecz-
ka. Faktem jest, ze kwartet Johna
Scofielda, ktory stanowi druga od-
stone projektu ,Uberjam”, by¢ moze
gra muzyke nie do konca przystaja-
ca dopowagi gmachow filharmonii,
ale stylistyka, w jakiej obraca sie ten
zespot nie byta objeta tajemnica.
Trudno wiec twierdzi¢, ze gitarzy-
sta zaskoczyt stuchaczy doborem
repertuaru, a caty zespdt — inten-
sywnoscia i moca swojej gry.

Przechodzac jednak juz do same;j
muzyki—wydaje mi sie, ze tego wie-
czoru John Scofield byt w znako-
mitym nastroju i z pewnoscia byt
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zadowolony z tego, co zaprezento-
wat gdanskiej publicznosci razem
ze swoimi kompanami. Stuchacze
reagowali bowiem spontanicznie
1 bardzo entuzjastycznie na podszy-
te elektronika funkowe rytmy, co
przetozyto sie na samopoczucie mu-
zykow. Ciz koleizagralizogromnym
luzem, mozliwym do osiggniecia
jednak tylko dla tych, ktorzy uprzed-
nio tysigce godzin witasnego zycia
spedzili na doprowadzaniu swojej
gry do perfekcji. Mozna powiedziec,
ze zadania byty pomiedzy cztonkow
kwartetu precyzyjnie podzielone.
Oczywiscie catos¢ byta podporzad-
kowana liderowi, ktory we wtas-
nym, niepowtarzalnym stylu snut
swoje opowiesci, ktorych zapas chy-
ba nigdy mu sie nie konczy. Chwi-
lami odnosito sie nawet wrazenie,
ze Scofield w trakcie jednej soléwki
prowadzi w rzeczywistosci rowno-
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legle kilka watkdw, do ktorych naprzemiennie wra-
ca i dalej je rozwija. Inwencja gitarzysty, oczywiscie
z zachowaniem jego indywidualnego i niepodrabial-
nego stylu, byta w czasie catego koncertu po prostu
zachwycajaca. W prowadzeniu zas narracji wspierat
lidera Avi Bortnick, ktéry obstugiwat nie tylko druga
gitare, ale sterowat takze samplami ze swojego kom-
putera. Z kolei Andy Hess na gitarze basowej i Luis
Cato na perkusji odpowiadali za dostarczenie mocy
1 rozpedzenie catej tej muzycznej maszyny, z czego
wywigzali sie fenomenalnie. Na stuchaczach szcze-
gélne wrazenie zrobit wtasnie perkusista, ktore-
go kazde uderzenie tego wieczoru trafiato idealnie
w dziesigtke 1 ktory popisat sie kilkoma bardzo dy-
namicznymi solowkami.

Zespot Johna Scofielda zaprezentowat w Gdansku
gtéwnie materiat z najnowszej ptyty, ale nie zabra-
kto rowniez kilku utworow pierwszego ,Uberjamu’,
w tym jednego z najszybciej wpadajacych w ucho —
Jungle Fiction”, w ktorym lider rozpedzit sie wrecz
w sposob do niego niepodobny. Scofield nie jest
wszak muzykiem, ktory stara sie komukolwiek co-
kolwiek udowodnic swojg wirtuozerig. Swe umiejet-
nosci podporzadkowuje przede wszystkim artystycz-
nemu wyrazowi, o czym moglismy sie przekonac
rowniez i tym razem. Dzieki temu otrzymalismy
solidna porcje dojrzatego, a zarazem bardzo energe-
tycznego 1 swiezego grania. Po takim zas zakoncze-
niu kolejnej — juz dziewietnastej — edycji Komeda
Jazz Festival, nikt nie powinien odczuwac niedosytu,
organizatorzy zas na przysztoroczng, jubileuszowa
odstone festiwalu zawiesili sobie poprzeczke bardzo
wysoko, ale miejmy nadzieje utrzymaja impet, jaki
nadat festiwalowi John Scofield. ©

Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Narodowe Centrum Kultury, Wojewddztwo PomorsKie,
Miasto Stupsk, ZAW Stoart, SA Zaiks oraz sponsor gtéwny - grupa Energa znaczqco wsparli XIX
Komeda Jazz Festival i VIl Konkurs Kompozytorski im. Krzysztofa Komedy. Organizator i producent
wydarzenia -Stowarzyszenie im. K. Komedy sktfada serdeczne podziekowania.
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Remember Shakti

w ramach Special goth Anniversary Tour 2013, Warszawa, 22.11.2013

Jerzy Szczerbakow

jerzy.szczerbakow@radiojazz.fm

Dawno, dawno temu — a doktadnie
W 2003 roku — w warszawskim Tea-
trze Roma odbyt sie koncert Shak-
ti. Wybratem sie na niego wowczas
tylko po to, zeby postuchac na zywo
Johna McLaughlina, bowiem Kkli-
maty hinduskie kompletnie mnie
nie interesowaty, a byta to jedyna
sposobnos¢ spotkania live z tym fe-
nomenalnym gitarzysta.

Wowczas dwie rzeczy wryty mi sie
w pamieé: prawie dwugodzinne,
spowodowane ktopotami na lotni-
sku w Szwajcarii, opéznienie kon-
certu (zespdt zagrat wowczas bez
zadnej proby!) oraz to, ze po pierw-
szych kilku minutach koncertu by-

tem absolutnie urzeczony dzwieka-
mi ptynacymi ze sceny.

Historia jak widac¢ lubi sie powta-
rzac, bo obydwa aspekty pojawity sie
takze na tegorocznym koncercie. Po
pierwsze opoznienia w przelotach
z Londynu spowodowaty godzinna
obsuwe i tak dos¢ pozno (bo o godzi-
nie 20:00) rozpoczynanego koncertu,
a magia byta nie mniejsza niz 10 lat
temu.

Najpierw nalezatoby zapytac czy to
w ogole byt jazzowy koncert? Ilosc
branzowych mediow i dziennikarzy:
Marek Romanski, Piotr Iwicki, Marek
Dusza i1 wielu innych, a takze muzy-

fot. Piotr Gruchata



fot. Piotr Gruchata

kow jazzowych, m.in. Artura Dutkie-

wicza czy Marcina Wasilewskiego
Swiadczy, ze pomimo bardzo hin-
duskiego charakteru koncert miesci
sie w obszarach zainteresowan fa-
now jazzu. Z jednej strony nic w tym
dziwnego, wiadomo, ze John McL. to
legenda, nie tylko dzieki wspotpracy
z Milesem, ale przede wszystkim jako
zatozyciel Mahavishnu Orchestra.
Z drugiej strony o tyle zaskakujace,
ze jazzowych dzwiekéw na tym kon-
cercie — przynajmniej w zachodnim
rozumieniu jazzu - byto niewiele,
oile w ogdle sie trafiaty.

Za to zamiast jazzowych rollupow
na scenie staty banery reklamujace
wegetarianskie media, a wsrod pub-
licznosci nie brakowato gosci w tra-
dycyjnych hinduskich kamizach.

Spotkaly sie dwa swiaty — muzy-
ki hiduskiej 1 jazzu, przy czym tej

JazzPRESS, grudzien 2013

pierwszej bylo znacznie, znacznie
wiecej. Ale czymze bytby jazz bez ot-
wartosci na wptywy innych kultur?

Po inspiracje do kultury hinduskiej
siegali juz inni znani Brytole, z Ra-
vim Shankarem kumplowali sie
przeciez John L. 1 Paul McC, a przydo-
mek McLaughlina ,Mahavishnu” tez
swiadczy o duchowej drodze i kie-
runku poszukiwan nie tylko mu-
zycznych tego wielkiego gitarzysty.

Nie umiem oceni¢ czy to na sku-
tek apelu organizatora, zeby goraco
przywita¢ na scenie zmeczonych
fatalng podrdza muzykow, czy tez
szczera mitos¢ fandw sprawita, ze
juz na poczatku Kongresowa zafun-
dowata artystom standing ovation.

Potem byto tylko lepiej. Muzycy
Shakti graja w tradycyjnych hin-
duskich pozach, siedzac, wiec zeby
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podkresli¢ ich obecnos¢ na srodku sceny organi-

zator ustawit specjalny podest. Wszyscy korzysta-
li z tradycyjnych instrumentdéw, tylko McLaughlin
miat wpiety do komputera syntezator sterowany
dzwiekiem gitary, pozwalajacy mu na podktadanie
,plam” harmonicznych w niektérych aranzach.

Sam koncert to nieprawdopodobna muzyczna uczta.
Wirtuozeria wszystkich muzykow, w tym legendar-
nego Zakira Hussaina pozbawiata tchu, a zaprzyjaz-
niony perkusista mruknat: , dobrze by byto mieé pod
reka choc pare takich szes¢dziesiecioczworek z tego
co on potrafi”.

Grane unisono tematy, skomplikowane dzwiekowo,
rytmicznie zaskakujace podziatami, by¢ moze sg na-
turalne dla Hindusow zyjacych ta muzyka od dziecka.
Ale nie potrafie pojac jak w tak naturalny sposdb po-
trafi znalezc sie w nich Europejczyk. Piekna muzyka,
potezny groove, niesamowite wokalizy. Koncert, kto-
ry jednoczesnie wbijat w fotel i wyrywat z butow...

[ jeszcze jedna ciekawostka., gdy
jeden z muzykow improwizowat
solo, pozostali caty czas mentalnie
,byli z nim”! Nie schodzili ze sceny,
czy nie popijali wtedy wody, korzy-
stajac z chwili oddechu. Zespot byt
razem” jakby grali wszyscy nawet
wtedy, gdy grat tylko jeden!

W czasie tego wieczoru byto wszyst-
ko: wspaniata muzyka, magia, hu-
mor, wirtuozeria. Oczywiscie byty
tez na koniec bisy i standing ova-
tion, na ktére juz na pewno nie mia-
ty wptywu apele organizatora.

Nie stuchatem i nie zaczne stuchac
plyt Shakti. Alejeslijeszcze raz przy-
jada do Polski, pierwszy pobiegne
kupowac bilety na ich koncert. Py-
tanie, czy bedzie jeszcze okazja? @

fot. Piotr Gruchata



fot. Piotr Fagasiewicz
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Ethno Jazz Festival: Po prostu David Murray

W ramach jesiennej edycji Ethno
Jazz Festival — 9. listopada wysta-
pit we Wroctawiu laureat nagrody
Grammy, amerykanski saksofoni-
sta David Murray. Muzyk, znany
wroctawskiej publicznosci z wy-
stepu dwa lata temu podczas Jazzu
nad Odra, tym razem pojawit sie
ze sktadem Infinity Quartet. Choc
miejsce obu spotkan byto to samo
— Centrum Sztuki Impart przy ulicy
Mazowieckiej, to oba koncerty 13-
czyta jedynie osoba lidera. Wczes-
niej byt tu z projektem nawigzu-
jacym do albumu David Murray

Piotr Fagasiewicz

piotrfa@wp.pl

Cuban Ensemble Plays Nat King Cole
En Espanol - hotdem ztozonym
muzyce wielkiego Nat King Cola
przez szeroki, big-bandowy sktad.
Tym razem, wraz z przeniesieniem
wystepu z przestronnej sali teatral-
nej do mniejszej kameralnej, ulegt
zmniejszeniu takze sktad formacji.

Z muzykow, ktorzy nagrali album
Murray, w trase promujaca Be My
Monster Love zabrat jedynie basiste
Jaribu Shahida. Pianiste — Marca
Carsa — zastgpit Rod Williams, za
perkusjg—zamiast Nasheeta Waitsa
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—zasiadt Steve McCraven. By¢ moze te zmiany spowo-
dowaty, ze o ile koncert juz od pierwszych akordow
urzekt stuchaczy, ktorzy kazde wyjscie Murraya na-
gradzali brawami, to sam lider miat raczej powscig-
gliwa mine, w przerwach miedzy swoimi solowkami
znikat wrecz za kotarg, pozostawiajac na scenie im-
prowizujace trio. Muzycy z uptywem czasu, kluczac
1 poszukujac dialogu miedzy sobg, uzyskiwali coraz
ciekawsze brzmienia, w ktore coraz chetniej wtaczat
sie lider. Murray kilkoma frazami saksofonu nada-
wat kierunek kolejnym improwizacjom i, nawet
ustepujac miejsca na solowe improwizacje, pozosta-
wat juz na scenie, catym ciatem pochtaniajac ptyna-
ce dzwieki. R6znorodnosc inspiracji poszczegolnych
utworow sprawia, ze oprocz saksofonu tenorowego
pojawia sie takze w dwodch utworach z klarnetem.
Jednym =z najciekawszym momentow wieczoru

okazat sie utwor wykonany przez
Murraya jedynie w duecie z piani-
sta. Byta to wielka muzyczna przy-
goda, w ktérej muzycy od nastro-
jowej ballady zatoczyli koto przez
freejazzowe aranzacje, gdzie paleta
dzwiekow zaskakiwala ogromna
intensywnoscia wyrazu, a piski,
jeki, ptacz na przemian z radoscia
oraz krzyki wydobywane z sakso-
fonu sprawiaty wrazenie narodzin
chaosu, po ktérych przeszedt czas
na liryczne zakonczenie tematu.
Wirtuozeria tego wykonania, zna-
komita wspotpraca z pianista, na
dtugo zapadta zapewne w pamiec
publicznosci. Nagrodzone brawami

Rod Williams, fot. Piotr Fagasiewicz
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byty tez wokalne popisy muzykow,
cho¢ trzeba przyznac, ze ustepowa-
ty tym zarejestrowanym na ptycie
w wykonaniu Macy Grey.

Be My Monster Love to kolejny al-
bum w bogatej dyskografii Davida
Murraya. Moze nie tak przetomo-
wy jak poprzedni Cuban Ensemble..,
mniej eksperymentalny, gdzie moz-
na odnalez¢ odswiezone interpre-
tacje wczesniejszych nagran muzy-
ka, cho¢by z Murray’s Steps, ale jako
catos¢ trzymajacy wysoki poziom.
Doktadnie tak samo jak wroctawski
wystep artysty. ©
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David Murray, fot. Piotr Fagasiewicz
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Candy Dulfer - Winda do nieba?

Piotr Fagasiewicz

piotrfa@wp.pl

Prolog. Dzien warszawskiego kon-
certu Candy Dulfer, jeden z hoteli
w centrum. Dla wygody gosci hote-
lowych sg tu dwa ciagi komunika-
cyjne wind obstugujace pietra 1-16
1 17-31. Wsiadam do windy w tym
drugim i zastaje tam ciemnosko-
rego pana, ktéory ma dobrej jako-
sci stuchawki na uszach takze nie
dochodza do mnie niestety zadne
dzwieki. Musza one jednak dzia-
tac¢ na stuchacza, bo ten napina sie,
prezy, podryguje a katem oka bacz-
nie obserwuje sie w przestronnym
lustrze. Sadzac po ruchach to pew-
nie cos z techno lub rapu wprawia
w taki stan, coz pozytywnie zakreco-
nego opuszczam po dojechaniu na
swoje pietro. Moje zdziwienie budzi
jedynie fakt, gdy po kilkunastu mi-
nutach chcac zjecha¢ na dot naste-
puje ponownie spotykanie z tg sama
osoba. Krétka konwersacja z ktorej
wynika, ze od dtuzszego czasu kre-
ci sie miedzy parterem a pietrami
potozonymi wyzej niz siedemnaste,
a chciatby jednak dotrzec na swoj 12.
poziom. Nastepuje grzecznosciowe
skierowanie do wtasciwej windy;,
cho¢ z uzyciem sity bo te bezposred-
nio sasiadujace do ktoérych usilnie
chce wsig$¢ majg ten sam zakres



fot. Piotr Fagasiewicz

dziatania, natomiast korytarz z od-

powiednimi jest nieco dalej. Sytua-
cja posztaby szybko w zapomnienie,
ale miata ciag dalszy.

W ramach minitournee Candy Dul-
fer odwiedzita trzy polskie miasta.
Po koncercie w Krakowie, a przed
poznanskim w poniedziatkowy
wieczor 25. listopada data koncert
w warszawskiej Sali Kongresowe;.
Zainteresowanie wystepem artystki
byto dosc¢ spore aczkolwiek zapet-
ni¢ w peini widowni sie nie udato.
Saksofonistka przyjechata ze swo-
im zespotem wspomaganym per-
kusista Rubenem van Roonem czyli
popularnym w Holandii DJ Kikke.
Nastrojowy poczatek, przygaszone
Swiatta szybkozaczety pulsowac fee-
rig barw w rytm utwordw z ostatnie]
piyty Crazy. Saksofon Candy musiat
tu brzmiec¢ zdecydowanie ostrzej by
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przebic sie zwokalem Ricardo Burgrusta ,Phat-
ta” czy mocno wybijanym rytmem na bebnach.
Po kilku kawatkach na scenie pojawia sie beat-
bokser Andy Ninvalle. Teraz poznaje, to nie kto
inny tylko moéj wspotpasazer z windy, ktory na
dtuzszy czas zdominuje dzwieki ptynace ze sce-
ny. Rozgrzana coverami jak chocby ,Billy Jean”
Michaela Jacksona publicznos¢ poderwata sie
do rytmicznego kotysania cho¢ miejsca miedzy
fotelami na widowni zbyt wiele nie ma.

Atmosfera udzielita sie samej liderce, ktora
partie solowe w jednym z utworow odegrata po
zejsciu ze sceny wsrod publicznosci. Nie mogto
zabraknac takze przebojowej kompozycji, ktora
autorce przyniosta swiatowy rozgtos. W rozsze-
rzonej do kilkunastu minut wersiji ,Lily Was Here”,
znalazto sie miejsce na solowe improwizacje Candy
1 popisy gitarzysty Ulco Beda, ktore zgromadzona
publicznosc przyjeta z ogromnym aplauzem. To zde-
cydowanie najmocniejszy punkt koncertu, cho¢ byt
tez czas na solowe popisy na perkusji DJ’a Kikke czy
ciekawe improwizacje saksofonistki.

Ci, ktorzy spodziewali sie wiekszej dawki smooth
jazzu mogli czuc sie troche zawiedzeni, dla pozo-
statych byt to doskonaty wieczér z muzyka tatwa
1 przyjemna w odbiorze, w rytm ktdrej mozna po-
tanczy¢. Odbiegajac od muzyki wrazenia wzrokowe
niezapomniane. Candy porusza sie po scenie z lek-
koscia, gdy sytuacja tego wymaga drepcze w miejscu
z szybkoscig charakterystyczng dla Angusa Yunga
by po chwili nastrojowo przytuli¢ instrument. Ten
element show opanowany ma do perfekcji, nato-
miast czes¢ muzyczna stanowi nie zawsze zrozu-
miate potaczenie stylow. Przejazdzka windg w tym
muzycznym gmachu jest niewatpliwie przyjemna,
cho¢ jak zycie pokazuje nie zawsze dociera sie nia
we wtasciwe miejsce.
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Aga Zaryan w krakowskim Studiu

Mateusz Magierowski

mateusz.magierowski@gmail.com

Nagrywanie dla Blue Note to naprawde spore wy-
roznienie, a jesli pod szyldem legendarnej wytwor-
ni wydaje sie — przyjmowane entuzjastycznie przez
krytyke i stuchaczy — ptyty z taka czestotliwoscia jak
Aga Zaryan, bez watpienia mozna juz mowic o spet-
nieniu ,American Dream”. O tym, ze jak mato ktéra
polska wokalistka, Aga na to sobie zastuzyta mozna
byto przekonac sie w ostatni wtorek listopada w kra-
kowskim klubie Studio.

Zaryan do Krakowa przywiozla ze soba sktadajacy
sie przede wszystkim z polskich muzykow zespdt,
ktory tworzyli, imponujacy swa muzyczng wrazli-

woscia, Michat Tokaj (fortepian),
Darek Oleszkiewicz (kontrabas),
Larry Koonse (gitara) oraz Eukasz
Zyta (perkusja). Koncert wypetnity
przede wszystkim aranzacje utwo-
row Niny Simone i Abbey Lincoln
z najnowszego albumu artystki Re-
mebering Nina and Abbey — tym ra-
zem zarejestrowanego dla wytwor-
niParlophone—w ktoregonagraniu,
procz Oleszkiewicza i Koonse'a,
udziat wziety takie tuzy jak Brian
Blade czy Geri Allen.

fot.Marta Ignatowicz-Sottys



fot.Marta Ignatowicz-Sottys

Gtowna bohaterka wieczoru zna-

lazta chyba przystowiowy ztoty
Srodek” w procesie interpretowa-
nia tworczosci legend jazzowej wo-
kalistyki. Nie byto w jej spiewaniu
Niny i Abbey karkotomnych eks-
perymentow aranzacyjnych, ale tez
1 kurczowego trzymania sie orygi-
natu. Swym gtebokim, aksamitnym
gtosem Zaryan potrafita oddac pet-
ne subtelnosci, ale 1 prostoty piekno
ich muzyki. Swietnie czula sie tak
w balladowym (wykonywany przez
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Simone ,Lilac Wine”), jak i bardziej energetycznym
(,I Got Thunder - and It Rings” Lincoln) repertuarze,
epatujac na scenie roztanczonym entuzjazmem.

Powie ten czy 6w, ze byt to koncert bez wielkiej hi-
storii i bedzie miat racje. Coz jednak z tego? Moze
czasem warto w rytmie ,Throw it away” owe wielkie
historie na chwile porzucic¢ i po prostu cieszy¢ sie
ulotna chwila, wypetniong taka wtasnie muzyka? ©
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Aga Zaryan — koncert w Lodzi

Krzysztof Komorek

kokrz@wp.pl

12 listopada ukazata sie nowa ptyta Agi Zaryan Re-
membering Nina and Abbey — hotd dla dwoch wy-
bitnych wokalistek: Niny Simone i Abbey Lincoln.
Obie divy ztotej ery jazzu fascynuja Age Zaryan juz
od dawna. Ptyta nagrana zostata z udziatem gwiazd
amerykanskiej sceny jazzu: Briana Blade’a, Gerri Al-
len, Carol Robbins, Larry’ego Koonse’a i Darka Olesz-
kiewicza. Zainteresowanych informacjami o ptycie,
genezie jej powstania i pracy nad nig, odsytam do
listopadowego numeru JazzPRESS i1 rozmowy z ar-
tystka.

Tymczasem przyszia pora na koncertowa promocje
plyty i europejsko-amerykanska trase koncertowa.
Ze wzgledu na napiete plany czes¢ muzykdow, bio-
racych udziat w nagraniu ptyty, nie mogta towarzy-

szy¢ artystce w polskich koncertach.
Tak wiec wokalistke wspomagali
Larry Koonse, Darek Oleszkiewicz,
ktorzy —jak juz wspomniatem — po-
jawili sie rowniez na ptycie, a takze
wczesniej wspotpracujacy z Aga Za-
ryan — Michat Tokaj i Lukasz Zyta.
Musze wspomnie¢, ze skusitem sie
na zakup ptyty, a po jej wystucha-
niu szybko nabytem bilety na kon-
cert. Krétko po godzinie 19. na scenie
pojawili sie muzycy i zabrzmiaty
pierwsze takty ,Wild is the wind”.
Nagle jak za dotknieciem czaro-
dziejskiej rézdzki przeniesliSmy sie
z pézno jesiennej Polski do cieptych

fot. Anna Jerzmanowska



fot. Anna Jerzmanowska

klimatow Kalifornii, z XXI wieku,

gdzies na przetom lat 1960/70, a z
hali wytwdrni filmowej do kame-
ralnego klubu jazzowego, z barem,
parkietem tanecznym i publicznos-
cig przy stolikach saczaca drinki. Do
tej muzyki kiedys tariczono, wiec jezeli
znajdziecie troche miejsca, to smiato,
zapraszamy —zachecata publicznosé¢
artystka. Wciagata tez publicznosc¢
— nadmieniam, ze z powodzeniem
—do wspdlnego spiewania. Kolejno
wybrzmiewaty utwory z najnow-
szej piyty. Swietnie wypadta pre-
zentacja ,I Got Thunder”, ale moimi
faworytami i z ptyty, i z koncertu,
byty spokojne, nastrojowe piosen-
ki jak ,Lilac Wine”. Niezwyktym
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1 oryginalnym zwienczeniem gtow-
nej czesci koncertu byta cohenow-
ska ,Suzanne”. Zagrana w szybszym
i radosniejszym tempie, rozpoczeta
solem Eukasza Zyty, a zakoriczona
uspokajajaca wokaliza. Na bis mu-
zycy zaprezentowali jeszcze drugi
utwor z albumu Live at Palladium —
,Throw it away”. Artystow pozegnaty
w pelni zastuzone standing ovation.
Zespot muzykow, znajacy sie z wczes-
niejszej wspotpracy, rozumiat sie bez
stoéw. Szczegdlnie dato sie odczuc nic
porozumienia tgczaca kukasza Zyte
i Michata Tokaja, ktora objawita sie
rewelacyjnym dialogiem bebnow
ifortepianu w zakonczeniu ,You And
The Night And The Music”. Kunsztu
Larry’ego Koonse’a 1 Darka Oleszkie-
wicza nie musze chyba zachwalac.
Zmiana sktadu w stosunku do na-
gran studyjnych wyszta moim zdaniem na lepsze.
Zwtaszcza fortepian zabrzmial tu moim zdaniem
ciekawiej niz w interpretacji Geri Allen. Oczywiscie
koncert rzadzi sie swoimi prawami, muzycy maja tu
zwykle wiecej pola do popisu niz na ptycie. Nagrania
studyjne stawiaty na pierwszym planie wokalistke,
reszta instrumentow pozostawata dyskretnie w tle.
Szkoda, ze zabrakto wykonania ,Don’'t Let Me Be Mi-
sunderstood”, bo bytoby to znakomite pozegnanie
z publicznoscia. Warto tez podkresli¢, ze swietnie
zbudowana dramaturgie koncertu wzmacniato bar-
dzo dobrze wyrezyserowane oswietlenie. Mysle, ze
obie muzy Agi Zaryan, ktorym koncert byt poswie-
cony, bytyby zadowolone z tak ztozonego im hotdu.

Gwoli kronikarskiego obowigzku nadmieniam, ze
koncert odbyt sie w tédzkim Klubie Wytwornia 23
listopada 2013 roku.©



fot. Marta Ignatowicz-Sottys
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Dragon Swing
— Miedzynarodowy Festiwal Tanca Lindy Hop
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Mikotlaj Trzaska - jeden z najbardziej oryginalnych i bezkompromisowych
artystdw na polskiej scenie muzyki improwizowanej. Gdanski saksofonista
i klarnecista, ktéry doskonalit swoje instrumentalne umiejetnosci, nie korzy-
stajac ze szkdt muzycznych. Lider lub wspétlider tak waznych, w najnowsze;j
historii polskiego jazzu (i yassu), grup jak: Mitos¢ i toskot. Wspdotpracownik
pisarzy i poetow: Andrzeja Stasiuka i Jurija Andruchowycza. Autor muzyki do
filmoéw Wojciecha Smarzowskiego. Pracujacy obecnie intensywnie zaréwno
Z wlasnymi zespotami (m.in.: Shofar, Ircha), jak rowniez z najwiekszymi indy-
widualnosciami Swiatowej sceny free.

Prawda jest najwazniejsza

Piotr Wickowski

piotr.wickowski@radiojazz.fm

Z Mikotajem Trzaskqg udato nam sie
spotkaé, kiedy przebywat przez tyl-
ko jeden dzienn w Polsce, tuz po jego
powrocie z wystepow w [zraelu, bez-
posrednio po powrocie z koncertu
w Wilnie, a w przeddzien wylotu na
kolejne w tym roku granie w USA.

Piotr Wickowski: Kolejni wielcy
tworcy sceny improwizowanej: Ken
Vandermark, Peter Brotzmann,
Michael Zerang, Joe McPhee, jesli
wymieniaé tylko tych najbardziej
znanych, staja sie twoimi wspol-
pracownikami. Twoja muzyczna
droga wyglada jak spelnianie ma-
rzen — granie z najlepszymi, ciagte
uczenie sie od najlepszych. Czy ten
proces jest starannie zaplanowany,
czy raczej wszystko dzieje sie przy-
padkowo?

Mikotaj Trzaska: Mito, ze tak to od-
bierasz, bo chyba rzeczywiscie byto
to troche spetnianie marzen. Na
poczatku w ogdle nie miatem ta-
kiej wizji jak wszystko ma przebie-
gac, w ogdle sie nie spodziewatem,
ze mnie takie szczescie spotka, ze
rzeczywiscie bede mogt robi¢, to co
robie. Pamietam jak bytem przejety
i spocony, kiedy jechatem z Gdan-
ska do Krakowa 10 godzin pocia-
giem, zeby pierwszy raz spotkac sie
1 zagra¢ z Vandermarkiem. Wtedy
koncertowat z Vandermark 5, ale
chciat tez jamowac z polskimi mu-
zykami. A kilka miesiecy pdzniej,
jak zapytatem Petera Brotzmanna
co sadzi o zorganizowaniu naszej
wspolnej trasy, ustyszatem od nie-
go: ,Ken powiedziat, ze jestes OK”,
tylko tyle i wystarczyto. Pomysla-




76|  Rozmowy

tem: co za plotkarze’, ale faktycznie tak to dziata, na
podobnej zasadzie doszto do spotkania i wspotpracy
z Joe McPhee i z innymi.

P.W.: Czyli bardziej tancuszek ludzi niz precyzyjnie
realizowany plan?

MT.:Jednoidrugie. Ludzie, mam na mysli muzykow
takich jak Ken Vandermark, Joe McPhee czy Peter
Brotzmann, sa najlepszym srodowiskiem, w ktorym
bedziesz sie mdgt rozwijac, w ten sposob mozesz rea-
lizowac plan stawania sie dobrym muzykiem. To jest
kapitalny nieustajacy proces, niemajacy konca, poza
$Smiercia. Oczywiscie trzeba miec szczescie i dobrze
trafi¢c. Dobre srodowisko jest wazne, mam na mysli
takie, ktore dobrze ci zyczy, docenia i wymaga, zto-
zone z postaci z krwi i kosci. Uczysz sie w ten sposob,
masz obok siebie kogos, kto przeszedt lub przecho-
dzi te sama droge, potwierdzasz swoj sens istnienia
jako muzyka. Czytajac o kims, stuchajac tylko ptyt,
masz jedynie fantazje, bardzo idealistyczny obraz,
korespondencyjna mitosc¢ na odlegtosc. Ale kiedy za-
czynasz z tym kims prawdziwie pracowac, powstaje
relacja, uczen-mistrz, gdzie mistrz jest uczniemiod-
wrotnie. Zaczyna sie zycie, wstajesz z kolan i stajesz
z nim na réowni.

P.W.: Przyznasz jednak, ze z perspektywy studenta
sztuk plastycznych zaczynajacego samodzielnie na-
uke gry na saksofonie, ktérym bytes w latach 8o.,
taka droga wyglada nieprawdopodobnie?

MT. Teraz swiat sie skurczyt. Gdy mtodzi polscy mu-
zycy chca z kims grac, pisza maila i maja, kogo chca.
A ci z wiekszymi od nich nazwiskami coraz czescie]
zgadzaja sie z nimi wspotpracowac, bo nasi mtodzi
muzycy maja coraz wiecej do zaproponowania. My-
Sle, ze wtedy musiatem by¢ super zdesperowany.
W tamtych czasach, tu nie byto osoby, od ktérej mo-

gtem sie uczy¢. Po prostu nie mia-
tem innego wyjscia, musiatem zdo-
byc¢ sie na taki ruch, wziac¢ saksofon
na plecy i pojechac na przyktad do
Kopenhagi, tam na przetomie lat
90. 1 2000 1. scena muzyki improwi-
zujacej byta bardzo silna. Tam tez
poznatem muzykow mojego pierw-
szego tria: Petera Friisa Nielsena
1 Petera Ole Jorgensena. To byt dla
mnie taki zryw mocy, kopniak. Méc
pracowac z bardzo doswiadczony-
mi muzykami, z tego wtasnie mu-
zycznego skrzydta. Ciludzie byli tak
inni od naszych jazzowych gwiazd,
byli tacy niezwykli w swojej zwy-
ktosci, skromni, nie pchali sie na-
przdd, nie zabiegali o uznanie. Mi-
neto tyle czasu, zanim zrozumiatem
gdzie jest ta wartosc. I tak sie zaczeta
moja droga, wszystko poszto dalej.
Mimo to, ze teraz znacznie wiecej
pracuje nad swoimi projektami, ta
wielka rodzina muzykow jest wciaz
razem. Ciggle jeszcze mamy duzo
kontaktéw. Z Peterem Brotzman-
nem kilka miesiecy temu nagrywa-
tem ptyte wtasnie w Kopenhadze.
Niedawno tez spotkalismy sie z Joe
McPhee w Krakowie i zaplanowali-
sSmy wstepnie koncerty w Anglii na
kwiecien, mam nadzieje, ze sie uda.
Z Vandermarkiem wtasnie zaczyna
sie kolejna sesja Resonance Ensem-
ble. Teraz najwazniejszy jest ten
zwiazek. Oczywiscie wazne jest by¢
wielkim muzykiem, ale trzeba tez
by¢ dobrym cztowiekiem, na przy-
ktad takim jest Joe McPhee.



P.W.: Zauwazylem, ze podczas kon-
certow na scenie sprawiasz czasem
wrazenie wrecz oszolomionego gra
swoich wspdtpracownikow, wstu-
chujesz sie tak bardzo, jakby$ nie
by! jednym z uczestnikéw, ale bar-
dziej stuchaczem, entuzjasta ich
sztuki.

MT.: Na tym polega granie muzyki,
trzeba stuchac i reagowac..

P.W.: Oczywiscie, to jest absolutna
podstawa. Nie brakuje jednak mu-
zykow, niezaleznie od stylistyki
w jakiej tworza, ktérzy podchodza
do grania na chtodno, a nawet nie
za bardzo ekscytuja sie tym co graja
z nimi na scenie koledzy.

MT. Ciagle sie ucze. Strasznie duzo
rzeczy musi sie wydarzy¢, zeby mu-
zyka mogta powstac. Zdarza sie tez,
ze czasami jestem tak zachwycony,
ze nie jestem w stanie nic normal-
nego zagrac (Smiech..). A chodzi o to,
zeby stuchajac tego, co sie dzieje,
moc jeszcze mowic w tym samym
czasie 1 mowic¢ niekoniecznie to
samo, co mowig inni (Smiech..).
Taki proces przypomina mi rela-
cje miedzy ludZzmi, zwigzek, w kto-
rym ludzie moga istniec¢ razem bez
sklejenia, zlania sie i podobienistwa.
W takiej muzycznej akcji sukces, je-
zeli mozna uzywac w tym przypad-
ku stowa ,sukces”, polega na tym, ze
nie robimy tego samego. Jak pojde
w jednym kierunku i drugi muzyk
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pdjdzie w tym samym, to sie nic nie wydarzy, ale jak
wykona ruch przeciwny, to nagle zobaczymy jakas
przestrzen. Tworzy sie trojkat, ale w stosunku do
niego jeszcze atrakcyjniejsze bedzie koto. Moge do-
brze to opisac, poniewaz ja czesto o wiele lepiej wi-
dze muzyke, niz ja stysze.

P.W.: Jak przystalo na bylego artyste-plastyka.. Za-
czynamy sie w tym momencie zbliza¢ do geome-
trycznych zapisow muzyki Anthony’ego Braxtona...

MT.: Tak, my oczywiscie czesto budujemy struktury
na kontrapunkcie i kontrastach, ale czasami nie jest
to kontrapunkt scisle muzyczny, ktory da sie zapi-
sac¢. Czasami jest kontrastem zachowania. Mozna to
wyttumaczyc¢ na przyktadzie szachdw, bardzo mi sie
w nich podoba, ze kazda figura ma swoja odrebna
zasade ruchu. Moim ulubionym bohaterem w grze
jest konik, ktory wykonuje piekne, nietypowe i nie-
oczywiste ruchy — okazuje sie, ze trzymajac sie z po-
zoru sztywnej zasady, moze stana¢ na kazdym polu
szachownicy. Niby jego ruch jest przedziwnym nie-
symetrycznym ograniczeniem w ksztatcie litery L,
ale daje mozliwosc¢ przenoszenia sie wszedzie. Sza-
chy daja kapitalny punkt widzenia, w muzyce jesz-
cze dzieje sie tak, jakby te wszystkie figury, pionki
naraz zdecydowaty: ,ruszamy’.

PW.: Ale z zachowaniem zasady, ze kazdy staje na
swoim polu?

MT.: Tak, tylko pamietajmy, ze scena jest jedna, pole
dziataniajestjednoijest wspdlna odpowiedzialnosé.
Ciggle o tym mysle, ten proces w tej chwili jest dla
mnie zywy, nie jest tak, ze to odkrytem i teraz bede
sie tego trzymat. Raz odkryta rzecz, uzyta w prakty-
ce, staje sie twoja czescia, nie jest tylko teorig, inte-
lektualng koncepcja, ale rzeczywiscie jestes, stajesz
sie tym i to przezywasz, a po jakims czasie czujesz,
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ze to masz. I oczywiscie wtedy, jak
to masz, przestaje byc istotne. Staje
sie czescia twojego doswiadczenia,
ciggtego przekraczania matych Ru-
bikonéw. W jakis naturalny sposob
zaczynasz odkrywac nastepne i na-
stepne rzeczy, dopoki masz w sobie
ten rodzaj otwartosci. Jakbys ciagle
pchat przed sobg nosem taki maty
kapselek od butelki. Cwiczysz glo-
we, ktora pozwala ci by¢ ciagle w ta-
kiej pozycji nie do konca pewnej,
zastanawiajacej sie co sie wtasciwie
dzieje, czy gdzies$ sie nie zatrzyma-
tes, nie utkwites? Czesto postuguje
sie tez takim przykitadem: ludzie
niekoniecznie musza tworzy¢ do-
bry zwiazek, zgadzajac sie ze soba
we wszystkim. W muzyce masz
oczywiscie najczesciej sytuacje, ze
zachodziinterakcja nie tylko dwoch,
ale trzech, czterech i wiecej 0sob.

PW. Nie kazda taka interakcja
pewnie sie udaje?

MT.:Jasne, ze nie kazda.

P.W.: Do publicznosci jednak docie-
raja niemal wylacznie tylko opo-
wiesci o tym, jak sie wszystkim do-
brze gra ze wszystkimi. Muzycy nie
przyznaja sie do takich porazek.

MT. Taka jest ta robota, porazki sa
wliczone, jak ryzykujesz, to jasne,
ze przegrywasz. Mam bardzo duzo
takich akcji w zyciu. To jest oczywi-
Scie trudne, czasamijest wstyd. Inna
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rzecza jest, co samemu uwazamy za porazke? Sukces
to czesto porazka. Nie bede wymieniac tytutdow ptyt,
ale nie raz bytem wychwalany niesamowicie za pty-
ty, ktore byty artystyczng pomytka, czytatem o nich
nawet, ze sg albumami roku. Sam wiem, ze byty nie-
udane, stabe, ale sie podobaty. Z drugiej strony roz-
noszono na strzepy takie ptyty, gdzie dziato sie cos
bardzo dla mnie waznego, na ktorych odkrywatem
cos nowego i istotnego. Choc¢ teraz tez wiem, ze nie
zawsze wszystko co byto odkrywcze z mojego punk-
tu widzenia, byto takim rzeczywiscie, bo ktos duzo
wczesniej na to wpadt. Musiatem przez to przejsc.

Bywato, ze przezywatem cos jako straszna porazke,
co z perspektywy czasu wyglada inaczej. Moje pierw-
sze spotkanie z Brotzmannem byto totalna porazka
(smiech..). Jak ustyszatem 70-letniego pana grajacego
tak na saksofonie, to poszedtem do garderoby i sie
poryczatem. Nie bytem w stanie wydobyc¢ nawet po-
towy tego wolumenu, ktéry on wydawat. Pomysla-
tem sobie, Ze to jest mdj koniec w ogdle, co ja zrobi-
tem, w co sie wpierdolitem?

P.W.: Kiedy to bylo?

MT.: W 2005 1., pierwszy koncert na trasie z Peterem
Brotzmannem, grali z nami Skandynawowie: Peter
Friis Nielsen i Peeter Uuskyla. Koncert byt w Gdan-
sku, w Zaku, w dniu, w ktérym umart papiez (Jan
Pawet II — 2 kwietnia 2005 r. — przyp. red.). Z tego tez
powodu koncert nam przerwano, a cata zorganizo-
wana trasa — osiem koncertow, z ostatnim w Pradze
—poszta sie walic...

P.W.:Jak wygladato przerwanie koncertu?
MT. Dostalismy kartke, ze musimy juz konczy¢, by-

lismy oszotomieni. Na szczescie gralismy juz przez
godzine, co wystarczyto na wydanie ptyty North
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Quartet — Malamute. Wtedy, w takim stanie, bytem
pewien, ze ten koncert to klapa. Brotzmannowi jed-
nak sie podobato i chciat, zeby go wydac.

PW.: A byly projekty, ktére nie doszty do skutku,
nieudana wspotpraca?

M.T.: Byto cos takiego —historia z czasow Mitosci. Kie-
dy Tomasz Stariko szukat zespotu, probowat z nami
gra¢, mi bardzo na tym zalezato, uwazatem, ze to
jeden z najwiekszych muzykow, ze okazje trzeba
wykorzystac i brac¢ byka za rogi. Nasza pierwsza pro-
ba skonczyta sie konfliktem Tymona z Tomaszem.
Nie chcieli nawzajem grac¢ swoich kompozycji. Ty-
manski jednak wtedy miat nosa, wiedziat, ze to nie
jest dobry pomyst, taka
wspotpraca oznaczata-

MT.: Nie, z mojego punktu wi-
dzenia zaczeto sie nareszcie moje
muzyczne zycie, natomiast z pun-
ku widzenia marketingowego to
byta porazka. Spodziewatem sie, ze
przejde do cienia, ale to byto naj-
lepsze miejsce, w ktorym mogtem
znalez¢ skupienie. Dostatem po ple-
cach. Na poczatku kluby nie chciaty
moich koncertow. Tymon i Leszek
grali koncerty na okragto, moj to-
skot tylko od czasu do czasu. Tym-
czasem ja poszedtem w taka strone,
ktora skazata mnie na dtugie lata
na trudnosci zyciowe. Chociaz, nie
ukrywam, fakt, ze by-
tem muzykiem z Mito-

by koniec naszego ze-
spotu. Tomek tez sie zo-
rientowat 1 powiedziat
mipo latach, ze docenia,

Chodzi o to, zeby stuchajqc
tego co sie dzieje, moc jesz-
cze mowi¢ w tym samym
czasie i mowic¢ niekoniecz-

$ci pozwolit mi na wiek-
szy komfort egzystencii.
Mogtem grac¢ naprawde
to co chciatem, no bo

ze mysmy sie wtedy nie
dali. Apotem zaczat grac
z Simple Acoustic Trio.

PW.: Z filmu dokumentalnego Mitos¢ Filipa Dzier-
zawskiego nawet niezainteresowani wasza histo-
ria, yassem lub polskim jazzem mogli dowiedzieé
sie o porazce, jaka byl rozpad zespotu Mitosé, czy
pdzniej o nieudanej prédbie ponownego waszego
wspolnego grania.

MT. Tak, to ja jestem winny, wiesz, dla mnie rozwig-
zanie Mitosci byto prawdziwym startem, moim wy-
zwoleniem. Powiem ci, ze strasznie przezytem, ale
nie mogtem inaczej.

PW.: Z twojego punktu widzenia to nie byla po-
razka?

nie to samo, co mowiq inni

bytem tym saksofonista
z Mitosci.

PW.: Moze, w takim ra-
zie, zalujesz tamtego etapu w kate-
goriach sentymentalnych?

MT.: Nie zatuje.

P.W.: Pokazywana w filmie sesja
nagraniowa zorganizowana po la-
tach, jako préoba powrotu do daw-
nej Mitosci, sprawia bardzo dobre
wrazenie. Czy to efekt montazu,
pewnej aranzowanej sytuacji, nie-
jako manipulacji dla potrzeb tego
dokumentu, czy bylo tak rzeczy-
wiscie?



MT.: Nie nazwatbym tego manipu-
lacja. Naprawde byt taki pomyst, ze
wejdziemy do studia i sprobujemy
zrobi¢ materiat jeszcze raz.

P.W.: Czyli wazniejsze bylo granie
niz krecenie o tym filmu?

MT.: Momentalnie zapomnielismy
o tym, ze kreci sie film. Zreszta to
widac (Smiech..), nie bylismy spie-
ci. JesteSmy przyzwyczajeni, ze sie
nas kreci, poza tym rezyser Filip
Dzierzawski jest osobg bardzo de-
likatng. Nie byto manipulacji, cho¢
oczywiscie rezyserowi bardzo za-
lezato, zeby sesja doszta do skutku.
Tymonowi tez zalezato, a ja sie bar-
dzo batem, bo wiedziatem, ze to sie
nie wroci, wiedziatem z gory, ze nic
z tego nie bedzie. Musiatem wziac
w tym udziat i sprawdzic¢ ostatecz-
nie, bytem winny to kolegom z ze-
spotu, ktorzy jednak dali zespotowi
duzo serca. Tyle lat gralismy razem,
naprawde duzo im zawdzieczam,
ale dzis jestem na etapie, w ktorym
moj jezyk muzyczny jest mocno
zbudowany i okreslony. Kierunek
podazania i wizje muzyki w ogodle,
czym ona dla mnie jest, mam moc-
no zdefiniowany. Dla mnie zespot
Mitosc jest tylko historia. To spotka-
nie nie byto juz dla mnie satysfak-
cjonujace w sensie artystycznym,
wykonawczym - owszem. Leszek
Mozdzer jest caty czas Mozdzerem,
gra tak zywo, ze az furczy, Maciek
Sikata jest znakomitym saksofoni-
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stg, konsekwentnie trzyma sie stylu. Tymon zajmuje
sie wieloma rzeczami, kontrabas trzyma od czasu do
czasu, niemiej jednak jest super swiadomym kom-
pozytorem z bardzo wielkim talentem. Pomyslatem:
gram juz od dawna co$ zupetnie innego, gram cos,
co kocham, muzyke, dla ktorej poswiecitem tyle ser-
caikrwi kapigcej z nosa, znalaztem dla niej miejsce
i cel. Zobaczytem, ze w tym szukaniu celu sie rézni-
my. Zadatem sobie pytanie: ,dlaczego to robimy?”, czy
rzeczywiscie dla idei, czy moze chodzi o wykopanie
trupa i perwersyjna zabawe w ozywianie mitow, za-
robienie kilku groszy? Niejasna sprawa. Ale uwierz,
byto mi bardzo ciezko powiedzie¢, ze ja nie moge byc
w takim zespole, ze to nie jest moj Swiat.

PW.: Czyli twoim zdaniem nie ma czego zalowac¢,
nie szkoda, ze nie zostata wydana $ciezka dzwieko-
wa do tego filmu, z tej sesji — spotkania po latach?

MT.: Nie, nie szkoda. Mniej wiecej pamietam te sesje,
tam sa ciekawe fragmenty, ale nie mogtbym sie pod
wszystkim podpisac¢ na takiej ptycie, a przeciez o to
chodzi, zeby sie byto odpowiedzialnym. Tymonowi
bardzo zalezato, zeby taka Sciezka sie pojawita, mnie
nie. Natomiast wazny jest film, naprawde. Bardzo
sie wzruszytem, kiedy go zobaczytem. W ogodle nie
chciatem tego ogladac, ale zrobitem to catkiem nie-
dawno, przypadkowo, zostatem zaproszony na spot-
kanie potaczone z projekcja filmu.

P.W.: Méwites jak wzgledne jest postrzeganie tego,
co w muzyce jest sukcesem a co porazka, nawet
przez samego siebie. Co bys$ jednak wskazat jako
wartosci najwazniejsze, czego zawsze poszukujesz
ico jest uniwersalne — niezaleznie od gatunku?

MT. Rzeczywiscie, media robig tak straszny metlik
w gtowie, mieszaja pojecia i znaczenia, probuja na-
rzuci¢ wtasne postrzeganie, robia to nawet pisma






branzowe. Powstata ogromna prze-
pas¢ pomiedzy muzyka a rzetelna
krytyka muzyczng. Obecnie w me-
diach nie ma miejsca na rzetelne
recenzje sztuki. Wiekszos¢ specja-
listow majacych wiedze na ten te-
mat, stracita prace. Nie ma wyjscia,
trzeba zaufac sobie. Jest jedyne kry-
terium. Najwazniejsza jest prawda,
szczerosc — czyli bez sciemy:.

P.W.: Na poczatku swojej fascyna-
cji jazzem ustyszates taka prawde
u Johna Coltrane’a, u Ornette’a Co-
lemana i teraz styszysz ja ciagle na
przyktad u tych, z ktorymi grasz?

MT. Tak. Stysze ja ciggle u wielu
ludzi, naprawde. Nie tylko w jaz-
zie. Zreszta ja ostatnio nie stucham
duzo jazzu.

PW.. W takim razie czego stu-
chasz?

MT.: Raphael Roginski zaraza mnie
rozng muzyka — stucham muzy-
ki arabskiej, tureckiej, na przyktad
stucham popu tureckiego, duzo
rockn'rolla (Smiech..). Niedawno
Wacek Zimpel przywiozt z Japonii
kapitalna muzyke dworska z XVII
wieku. Moja zona Ola, kocha P. J.
Harvey, to gra u nas w domu, poza
tym wycigga ciekawag muzyke, za-
mawiajac ptyty w Internecie. To sa
dla mnie wstrzgsajace rzeczy. Stu-
cham tez duzo muzyki regionalnej
spoza naszego kregu kulturowego,
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ale przezywam tez fale powrotu do Led Zeppelin, no-
wej fali z lat 8o., nakupitem sobie troche analogéw
w Stanach i Anglii po dwa dolary albo funty. Stu-
cham tego, co mnie porusza, jest wiele rzeczy, ktore
byty kiedys dla mnie wazne. Wracam czesto do Soft
Machine, Captaina Beefhearta, czy do Franka Zappy.
Kiedys faktycznie tego stuchatem bardzo duzo. We-
druje tez sobie po YouTube, co ostatnio przestato by¢
fajne, bo tam sie straszny smietnik zrobit. Ale cat-
kiem niedawno jeszcze podrozowatem tam kraja-
mi, wpisywatem sobie na przyktad jakies hasto typu
Jraditional music from Armenia’ i wedrowatem,
zapisywatem nazwiska i szedtem dalej, 1 znowu za-
pisywatem, szukatem kto to jest, szukatem potem
plyt albo nagran.

Ludzie mi pokazuja muzyke, podsytaja w mailach
ciekawe nazwiska, nazwy. Poza tym ja nie potrzebu-
je wcale duzo inspiracji, wystarczy czasem cos bar-
dzo prostego, zebym mogt cos odkry¢, czasem jedna
melodia, ktora mnie jakos skupi i zatrzyma, pozwoli
W niej cos przezy¢. Z jazzu najwieksza wiedze mam
o latach 60. 170, troche 50., pdZniej juz nie za bardzo
mnie interesowat. Jest ten nowy mainstream, jest
tyle mtodych gwiazdek, dla mnie nie sg juz wazne,
skupiam sie na poznawaniu ludzi. Interesuja mnie
bardziej ludzie niz muzyka. Nie atakuje sie caty czas
muzyka, potrzebuje tez okresdw, kiedy niczego nie
stucham.

P.W.: Moze pracujac z Shofarem potrzebujesz wiecej
muzyki wschodniej, a na przyktad komponujac do
filmu - co$ innego?

MT. Tak sie fajnie sktada, ze w przypadku Shofaru
Raphael Roginski jest odpowiedzialny za program,
ale rzeczywiscie do wykonywania tej muzyki, trzeba
zainspirowac sie przede wszystkim roéznymi sposo-
bami myslenia skalowego. Zeby poruszac sie swo-
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bodnie w tej materii trzeba sie zanurzyc¢ w tej muzy-
ce. Ciesze sie, ze po kilku latach pracy, udato nam sie
znalez¢ dla Shofaru wtasny, dosy¢ unikalny jezyk.
Zaraz wydajemy koncertowe DVD. Nastepna bedzie
ptyta koncertowa z Heaven Galery w Chicago, z na-
szej marcowej trasy po Stanach. Utwory, ktore teraz
gramy z Shofarem przybieraja forme szkatutko-
wa, to znaczy, ze temat zasadniczy jest na poczatku
i koncu, ale wewnatrz na bazie tego tematu zamiast
grac sola, budujemy kolejne tematy, ktore sa czesto
zaprzeczeniem, odwroceniem tych pierwotnych.
Muzyka filmowa to jest inna historia, bo jest kon-
taktem z obrazem.

P.W.: Czytalem, ze rezyser Wojciech Smarzowski, do
ktdrego kolejnych filméw regularnie tworzysz mu-
zyke, wymaga abys gral okreslone emocje?

MT. Tak, doktad-
nie, wymaga grania
stanami. Wojtek nie
chce stysze¢ ilustra-
cji muzyeznel. Tym oy 6im wyzwoleniem
zreszta rozni sie od

innych  rezyserdw.

Dobrze jest tylko wtedy, kiedy dzwiek jest ciosem,
reaguje bezposrednio, muzyka jest jakby ttuma-
czem wewnetrznego zycia bohatera. To raczej praca
dla psychologa niz muzyka, przy tym musi by¢ dos¢
zywa, prawie fizyczna, nie moge kalkulowagd, ze tu
sobie tak zagram, a tam jakos zaplumkam, takie po-
dejscie sie nie sprawdza. Wstuchuje sie w siebie, co
sie wtasciwie we mnie dzieje, kiedy patrze na obraz.
Czesto ogladam te filmy z instrumentem w reku.

P.W.: Na jakim etapie, juz po montazu filmu?

MT.: Od samego poczatku, czasami zaczynam od sce-
nariusza, czasem od pierwszej ,uktadki’, czyli pierw-

Dla mnie rozwiqzanie Mitosci
byto prawdziwym startem,

szych zdje¢, musze wiedziec jaki jest
kolor filmu, duzo mi daje wpatrywa-
nie w gebe bohatera, stan jego prze-
zyC. Znam jezyk mimiczny Bartka
Topy i Marcina Dorocinskiego.

P.W.: Nie myslates, zeby kiedys zro-
bié tak jak Miles Davis, ktory w ca-
tosci wyimprowizowat muzyke do
filmu Windq na szafot, czy Neil Yo-
ung do Truposza?

MT. Oczywiscie! Tak bym chciat
najbardziej, tylko Wojtek mi abso-
lutnie nie pozwala (Smiech..). Jest
bardzo precyzyjny, szybkie strzaty,
trzeba sie tapac¢. Nie moge narze-
ka¢, cho¢ wywala strasznie duzo
z tego, co mu przyno-
sze. Wywala tez duzo
swojego, w takiej eli-
minacji jest ogrom-
na wartos¢. Czesto

jestem wsciekty, ale

potem nie moge nie
przyzna¢ mu racji. Za kazdym ra-
zem musze znaleZ¢ jezyk na ten
konkretny film, jaka ma by¢ ener-
gia, jakim mam postuzyc¢ sie in-
strumentarium. Jaka figure zagrac,
zeby oddac¢ wrazenie na przyktad
totalnej rozpaczy, kaca, euforii. Jak
do Mocnego aniota na podstawie
powiesci Jerzego Pilcha. Tam jest
historia o piciu, trzeba pokazac, ten
strach, przerazenie, histerie deli-
rium, gtodu alkoholowego, paniki
wewnetrznej, ktora jest wtasciwie
bliska umieraniu.



P.W.: Saksofon wydaje sie swietnie
do tego nadawac.

MT. Rzadko gram w kinie na sak-
sofonie, uzywam go raczej do tego,
zeby co$ wypiszcze¢, wykrzyczec.
Gram takie melodie, o ktorych lu-
dzie mowig, ze to betkot, co zrobic,
takie melodie stysze. Czasami Woj-
tek pozwala mi zagrac cos milszego,
tak byto w przypadku Rozy, jednak
najwiecej mojej muzyki pojawia sie
na napisach.

Twarz aktora nie zawsze jest w sta-
nie wszystko pokazac¢. My, ludzie,
czesto mamy zupeinie pusta twarz
patrzac w okno, tymczasem w srod-
ku jest jakas totalna rozpacz. Jakby
aktor miat to zagrac, nie wiedziatby
co zrobi¢, tylko popetni¢ seppuku,
muzyka moze to zatatwié, to jest
niesamowite.

PW.: Myslisz, ze kiedys Wojciech
Smarzowski bedzie robic taki film,
wobec ktdérego bedziesz bezrad-
ny, bedziesz musial zrezygnowaé
ze zrobienia do niego muzyki?

MT.: Za kazdym razem tak mysle,
kiedy proponuje mi kolejny film.
Mysle, ze tym razem sobie nie po-
radze. Wojtek jest jednak tak niesa-
mowitym gosciem, ze potrafi mnie
przekonac do wszystkiego.

P.W.: Byly takie sytuacje, ze rezyg-
nowates, a on cie przekonywat?
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MT. Czesto jestem przestraszony, na razie jednak sie
nie poddatem. Kiedy pracujesz z takim rezyserem, to
jest strasznie zobowiazujace, on nie jest banalng po-
stacig. Wojtek ma takie samo nastawienie do filmu,
jak ja mam do muzyki, to jest moj brat. Napisatem
mu kiedys muzyke, prawie orkiestrowsa, na osmio-
osobowy zespot, a on powiedziat: ,\Mikotaj, co mi tu
sciemniasz, to nie jestes ty”. Bardzo sie staratem, ale
to nie byto autentyczne. Uczyt mnie, co jest wartos-
cig, 0 co mam sie stara¢ — o prawde trzeba zawalczy¢.
Mozna strasznie sie narobi¢, wylewac pot, krew i tzy,
by¢ bohaterem, ale nie pokazac prawdy.

P.W.: Mozna stwierdzi¢ w takim razie, Zze tworzenie
muzyki do filmow jest zajeciem ciezszym od two-
rzenia na potrzeby roznych twoich sktadéw?

M.T.: Probuje sobie utatwi¢, z czasem te trzy dziedzi-
ny, w ktorych pracuje: free jazz, muzyka filmowa, czy
muzyka zydowska, zaczynajg sie strasznie do siebie
zblizaé. Z czasem przestaje widzie¢ roznice miedzy
tymi obszarami.

P.W.: To zle?

MT. Troche Zle, a z drugiej strony mysle, ze dobrze.
Boje sie, ze wszystko sie zleje i przestanie by¢ od-
dzielne, czytelne. Chociaz wtasciwie dlaczego nie
miatbym zagra¢ tematu filmowego na koncercie
Irchy. I odwrotnie — Shofar jest w jakis sposob ze-
spotem freejazzowym. Nawet to zauwazono i zapro-
szono nas na bardzo freejazzowy festiwal w Chicago
—Umbrella Music Festival (6 listopada 2013 r.). Chcie-
li koniecznie Shofar, bo im sie podoba, ze w muzyce
zydowskiej ktos tak reaguje, nie jak John Zorn, tylko
zupeinie od czapy, my jestesmy o wiele brutalniejsi
od Zorna, w takim sensie, ze jestesmy jak zwierzeta.
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P.W.: Moze to zblizanie sie tych réznych obszarow
twojej muzycznej dziatalnosci jest ideatem, ktory
zaczyna sie wylaniacé?

MT.: Nie wiem, moze to lenistwo, na zasadzie jak mi
sie nie chce, to wymieszam? Mysle, ze nie bardzo po-
trafie sie przed tym bronic.

P.W.: Planujesz jako$s swoja muzyczna przysztosé,
czy koncentrujesz sie tylko na najblizszych projek-
tach, zapeitnianiu kalendarza koncertami?

MT.: Wybiegam w przysztos¢. Planuje i prowadze
rownolegle wiele pomystow, inaczej bytby chaos
w moim zyciu. Wymyslam takie sytuacje, dzieki
ktorym moge sie czegos trzymac i nauczy¢, podej-
mowac kolejne wyzwania. Na przyktad w pazdzier-
niku bytem w Izraelu, mam tam przyjacidl, ktorzy
zorganizowali mi bardzo szybko trzy koncerty. Jed-
noczesnie, dzieki promotorowi i wydawcy Adamowi
Baruchowi, miatem w Tel Avivie sesje z wybitnym
klarnecista, Haroldem Rubinem. Cudowny cztowiek
1 cudowny 82-letni muzyk. Poznatem tez mtodych
izraelskich muzykéw improwizujacych, a wsrod
nich znakomitego gitarzyste Ido Bukelmana. Chce
kilku z nich przywiez¢ do Polski, zeby zrobic trase
koncertowa po osrodkach, w ktorych w ogdle nie
gra sie koncertow. W Polsce, wtasciwie gra sie tylko
w najwiekszych miastach, pamietam, ze za czasow
Mitosci gralismy wszedzie, nawet w matych miej-
scowosciach. Na tej trasie, ktorag wymyslitem, pol-
scy 1 izraelscy muzycy graliby w miastach sciany
wschodniej, w synagogach. Niektore sa zrujnowane,
niektore odnowione przez fundacje, ale stojg puste,
nic sie w nich nie dzieje, bo nie ma juz zydowskiego
zycia religijnego. Mysmy juz zrobili taki, przepra-
szam za to stowo, ,research” — bylismy w tancucie,
gdzie na nasz koncert w synagodze przyszto bardzo
duzo ludzi. Wielu z nich byto tam po raz pierwszy.

Niekoniecznie chce tam gra¢ mu-
zyke zydowska, wazniejsze jest zeby
tam sie spotkali ludzie. Mam juz
Swietng ekipe filmowa z Izraela,
ktora bedzie z nami jezdzic¢ i kre-
ci¢ o tym dokument. Bedziemy to
robi¢ przy pomocy najprostszych
inajtanszych srodkow, swieczek za-
miast lamp, bez elektrycznosci, nie
uzywac nagtosnienia, ale wszystko
dobrze nagrywac.

PW.: Powrdoémy jeszcze na koniec
do fundamentalnej sprawy, o ktdrej
juz wspominates. Jak zdefiniowac
prawde, o ktorej méwisz jako o naj-
wazniejszej wartosci w muzyce?

MT. Nie da sie tego opisac, to tak
jakbys mnie spytat jak wyglada Bog.

PW.. Skad wiesz, ze jedno jest
prawdziwe a inne nie, po czym po-
znajesz?

MT.: Oczywiscie moglibysmy sie
teraz pobawi¢ w intelektualny spo-
sOb, jak taka prawde odkryc, kie-
dy mozesz miec te pewnos¢, ze cos
jest piekne i prawdziwe, ze to nie
jest sciema. Tak, ty to wiesz, tak ja
to wiem, wiem na pewno, w koncu
o to walcze, ale nie potrafie opisac
dlaczego. Nawet sie za to w ogdle nie
zabieram. O
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Wtilasny glos

Staram sie spelniac na scenie i kazdy koncert traktowac tak, jakby byt
ostatnim w moim zyciu

Piotr Lemanczyk - Kkontrabasista
jazzowy - od kilkunastu juz lat zna-
ny jest mitosnikom jazzu z dziatalno-
§ci muzycznej w wielu rozmaitych
projektach, jak chocby wspodtpraca
ze Zbigniewem Namystowskim, Ja-
nem Ptaszynem Wrdblewskim, Ja-
nuszem Muniakiem, Kazimierzem
Jonkiszem, Piotrem Wojtasikiem,
Wojciechem Staroniewiczem, Kry-
styng Stanko, Maciejem Fortung
czy Stawkiem Jaskutke. Od czasu do
czasu zaskakuje nas swietnym ma-
teriatem autorskim, ktéry sukcesyw-
nie publikuje na kolejnych ptytach.
Doskonale znany jest tez publicz-
nosci poznanskiego jazz clubu Blue
Note, w ktoérym czuje sie niemal jak
w domu. W roku biezacym Piotr Le-
manczyk opublikowat nagrania zare-
jestrowane w gdanskim studio Stawo-
mira Ltosowskiego wraz z Seamusem
Blakem i Jackiem Kochanem na pty-
cie Amhran. Muzyk niejednokrot-
nie udziela sie podczas rozmaitych
warsztatbw muzycznych. Wiasnie
przy okazji warsztatow w Poznaniu,
prowadzonych przez kanadyjskiego
perkusiste Tylera Hornby, mieliSmy
okazje po raz kolejny spotkac sie
z Piotrem i wyciagna¢ go do pobli-
skiej kawiarni na rozmowe.



Piotr Lemanczyk: Trudno mi dzis
znalez¢ wielkich jazzowych bo-
haterow mtodszej generacji, na
miare gwiazd Swiatowego forma-
tu, takich jakimi kiedys byli choc-
by Keith Jarrett, Sonny Rollins czy
Charlie Parker.

Robert Ratajczak: Ta muzyka sta-
la sie dzis niszowa. Teraz jest chy-
ba tak, jakby czas wielkich gwiazd
jazzu minat - juz nie bedzie kogos
tak stynnego, jak stynny byl Miles...

PL.: Wtasciwie nie chodzi o to, aby
dzis istniaty wielkie gwiazdy, ale
zeby byt ktos, kto wprowadza cos
Swiezego do muzyki. Trudno mijest
znalez¢ kogos takiego. Muzycy mo-
jego pokolenia, majacy okoto 4o lat,
bardzo sie do siebie zblizaja.

R.R.: A nie jest tak, ze kota nie moz-
na wynalezé dwa razy? Juz raz to
zrobiono i tak jak w muzyce rocko-
wej beda zawsze odniesienia do Be-
atlesdw, tak w jazzie wcigz znajdo-
wac bedziemy odniesienia do tego,
co wczesniej mialo miejsce. Jest
chyba jakas granica i moze epoka
odkrywania czego$ nowego na ta-
kiej zasadzie sie skoniczyta?
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PL.: Oczywiscie masz racje. Muzy-
cy potrzebuja punktu odniesienia
1 bardzo czesto nawiazujg do wiel-
kich bohateréw jazzu, i to tez jest
dobre, poniewaz maja takze swo-
ich odbiorcow, spetniaja sie, robia
kariery itd. Jednak mam poczucie
niedosytu obcowania z orygina-
tem. Ale wiesz co? Nagle zaswiecito
mi sie Swiatetko i znalaztem jedna
takg nowag osobe, a witasciwie kilka
takich osob, takich jak Brad Meh-
ldau, cho¢ tu nie odkryje nowego
Swiata, ale jednym z takich jest np.
Miguel Zenon. Gra na saksofonie
altowym i po prostu jest fantastycz-
ny! Jest po prostu fantastyczny i od-
krywczy!

R.R.: Jestes w stanie ustyszeé¢ u Mi-
guela Zenona cos, czego nie stysza-
tes nigdy wczesniej?

PL: Pewnego rodzaju Swiezos¢ na
pewno tak. Mam pewne przekona-
nie, ze gdy stucham jakiegos muzyka
mysle tak: to wziat z tego, tu z ko-
lei z innego” itd. — wtasciwie moge
powiedzie¢, ,gdzie sie dany muzyk
wychowat”.. Bardzo czesto tak jest.
A Miguel Zenon to po prostu Miguel

Zenon.
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R.R.: Kiedy ty komponujesz, tez
nie jestes w stanie uciec przed in-
spiracjami, przed tym czego stu-
chates. Jak to sie w ogdle odbywa?
Jako kontrabasista w jaki sposéb
sie wspierasz? Czy jest to wyob-
raznia, czy kreowanie dzwiekow
przy pomocy pianina badz gita-
ry? Bokontrabasem chybajednak
trudno sobie akompaniowaé...

PL.: Grajac na kontrabasie i kom-
ponujac, wyobrazam sobie akor-
dy. Ja je stysze lub tez fascynuje
mnie po prostu jakas linia melo-
dyczna, zapisuje ja i wokodt niej
zaczynam budowac. To jest jeden
system, ktéry obratem. Drugi to
praca przy klawiaturze albo z gi-
tara basowg. Czesto tez jadac sa-
mochodem, spiewam, rejestrujac
pomyst na dyktafonie, a pdzniej
spisuje wszystko iubieram w har-
monie. Ale wracajac do pierwsze]
czesci twojego pytania. Z pewnos-
cig mozna doszukac sie w moich
kompozycjach, sposobie grania,
uktadania melodii echa moich
wczesniejszych fascynacji mu-

zycznych. Nie mam zamiaru sie od nich uwalniac.
Ale dzis$ fascynuje mnie takze Stravinsky, Shostako-
vicz, Berg, Schoenberg, Lutostawski.. Mysle, ze moja
muzyka wciaz sie zmienia i przeradza w cos, co jest

dla mnie wielka przygoda.

R.R.: Przed laty w zespole Kancelarya, pdzniej
w Orange Trane, grates na gitarze basowej. Czy kon-
trabas, jako bezprogowy instrument, daje tobie wie-

cej wolnosci, wiecej swobody?

PL: Mysle, ze wtasnie kontrabas

jest takim instrumentem, ktéry po-
zwala najpetniej mi sie zrealizowacé
1 wypowiedziec. To dla mnie bardzo
naturalne.

R.R.: Sa basisci, o ktérych mowi sie
po prostu: basista. Sa tez tacy, o kto-
rych moéwi sie gitarzysci basowi,
jak na przyktad Krzysztof Scieran-



ski. On jest dla mnie wtasnie ,gita-
rzysta basowym” - stricte gitarzy-
sta. Piotr Lemanczyk jest natomiast
w tej klasyfikacji konkretnie: kon-
trabasista.

PL.: Moze to jako$ nieskromnie za-
brzmi, ale uwazam, ze to, co ja moge
uzyskac¢ na gitarze basowej, moge
tez uzyskac na kontrabasie.

R.R.: A odwrotnie nie?

PL..Odwrotnie nie.

Marta
Kontrabas jest chy-

Ratajczak:

ba takim instru-
mentem, ktéry po
prostu ma dusze.
Juz sam fakt, ze ten
instrument jest

w sktadzie, wptywa na klimat. Gdy
widze jak gitarzysta basowy wycho-
dziz gitara na scene, to mnie nie ru-
sza w zaden sposob, a kontrabas od
razu powoduje silniejsze bicie ser-
ca. Dzwiek kontrabasu potrafi tak
ciato poruszyé... Rozchodzi sie bar-
dziej po sali koncertowej i dzwiek
dociera dosadnie;j.

PL.: Przede wszystkim kontrabas
brzmi glebiej. To jest zywy instru-
ment, czasami bardzo uparty lub
kaprysny. Jest po prostu zbudowany
w taki sposéb jakby caty czas oddy-
chat Tewszystkie drobne szczegoty..
Posiada mndstwo tajemnic, z kto-
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rych nawet nie zdajemy sobie sprawy. Drgania, katy,
nachylenia, lakier, napiecie, klejenia, pekniecia itd.
A gitara basowa? Nie chciatbym by¢ Zle zrozumia-
ny, poniewaz uwielbiam mistrzow tego instrumen-
tu, ale w moim przypadku traktuje go jako dodatek
W mojej muzyce.

R.R.: Ale s3 przeciez wirtuozi gitar basowych, kté-
rzy w zyciu nie ,przesiedliby” sie na kontrabas. Taki
Jaco Pastorious nie bylby tym, kim byl, gdyby nie
gitara basowa wtasnie.

PL.: Kocham Jaco i zawsze pozostanie dla mnie nie-

doscignionym wzorem. Jest tak samo waznym ar-
tysta jak Coltrane,
Bird, Miles, Jarrett,
Hancock czy Shor-
ter. Wywart na
mnie wielki wpltyw
1 to dzieki niemu
pokochatem jazz.

R.R.: Najakich instrumentach grasz?

PL.: Obecnie mam trzy kontrabasy. Jeden z nich to
instrument z Neapolu, zrobiony w 1987 roku przez
lutnika w pracowni Scarletti Fratelli. To jest wtasnie
instrument, na ktorym gram teraz najczesciej. Po-
siadam tez niemiecki kontrabas z przetomu XVII/
XVIII wieku oraz wspodtczesny kontrabas zrobiony
przez wegierskiego lutnika. Mam tez gitare basowa
Fender Jazz Bass i zaczynam troche na niej ¢cwiczyc.

R.R.:Jarek Smietana miat kilkadziesiat gitar i to nie
tylko dlatego, ze je kolekcjonowal, lecz czesto czul, iz
na ktoryms konkretnym instrumencie dana partia
zabrzmilepiej. Czy z kontrabasem jest tak jak z gita-
rami, gdy konkretne utwory gra sie lepiej akurat na
tym wybranym, a nie innym instrumencie?
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PL: Kazdy z tych instrumentéw brzmi troszeczke
inaczej.. Oczywiscie, mogtbym do tego podejsc¢ w taki
np. sposob: ,jak bede grat bossa nove, to wezme ten
stary, bo brzmi po prostu ciemniej’, ale ja tego nie
robie. Jestem w stanie odpowiednia technika osiag-
nac¢ to wszystko na jednym instrumencie, na kto-
rym teraz gram — jest bardzo wygodny i najbardziej
dopasowany do mojego ciata i osobowosci.

R.R.: Kontrabas to strasznie niewygodny instru-
ment do jakiegokolwiek transportu...

PL.:Jest okropny. Miatem juz kilka powaznych prob-
lemow na lotniskach.

R.R.: Ale pojawily sie sktadane kontrabasy.
M.R.: To okropne...

PL.: Okropne, ale mimo to, czesto sg to bardzo dobre
instrumenty z nutka kompromisu. Nie kazdy wie,
ale wiele ,gwiazd kontrabasu’, demontuje swoj in-
strument, umieszczajac go w specjalnej walizce i na-
daje go na bagaz. PéZniej w pokoju hotelowym skta-
da go, sprawdzajac czy wszystko jest OK 1 wychodzi
na scene (Smiech..). To wszystko przez problemy na
lotniskach. Ja mam taki flight-case, cos w rodzaju
specjalnej walizy. I tak zawsze boje sie o instrument,
ale jak dotad nic ztego sie nie zdarzyto.

MR.: Na przyszly rok zapowiadana jest nowa ptyta
Orange Trane. Czy materiatl juz jest gotowy i tylko
czekamy na jej wydanie, czy sesja nagraniowa do-
piero sie odbedzie?

PL.: Prace w studio nagran planujemy na pierwsza
potowe grudnia. Z mysla o nowej ptycie napisatem
okoto dziesieciu utworow i jak wszystko przebieg-
nie zgodnie z planem, ptyta pojawi sie juz w lutym.

Orange Trane to sktad, z ktorym wig-
ze duze nadzieje. Tomek kosowski
i Dominik Bukowski to $wietni mu-
zycy. Obaj mieszkaja bardzo blisko
siebie w Gdansku, a ja zaledwie o 20
kilometréw dalej. Mozemy czesto
organizowac proby i razem ¢wiczyc,
ilekroc tylko pozwala nam na to czas.
Dominik i Tomek to przede wszyst-
kim muzycy bardzo sprawni tech-
nicznie i wszechstronni. Nie ukry-
wam, ze zorganizowanie np. proby
z kolegami z innych miast jest bar-
dzo trudne, a moje utwory wymagaja
odpowiedniego przygotowania przed
wejsciem na scene. Orange Trane
w pierwszym okresie dziatalnosci za-
witato naJazz Juniors, Jazz nad Odrag,
Pomorskiej Jesieni Jazzowej i rozlicz-
nych innych festiwalach. Wtasciwie
w latach go. zaczeto sie duzo dziac.
Ale inni muzycy z czasem zaczeli nas
przechwytywac. Tomek Eosowski za-
czat gra¢ m.in. z Wojtkiem Pilichow-
skim, Kasig Kowalska, Robertem
Jansonem i innymi. Poszedt w nieco
innym kierunku. Mnie z kolei wziat
pod opieke Maciek Sikata i wtasciwie
wowczas nasze drogi sie rozeszty. Po
jakims czasie Tomek zadzwonit do
mnie i zaczeliSmy rozmowy o reak-
tywacji zespotu. On jest perkusista
na wysokim $wiatowym poziomie.
Moze nie jest do konca jazzowy, ale
przeciez cata frajda polega rowniez
na tym, zeby byc¢ otwartym i zeby po
prostu czasami potaczyé cos z soba.
Niekoniecznie

musimy  czerpaé

z tych samych korzeni. To jest wtas-



nie fajne.., ja sie ucze czegos od nie-
go, on ode mnie. Dominik Bukow-
ski z kolei, to muzyk ktéremu wciaz
cos nowego wpada do glowy, miewa
mnostwo ciekawych pomystow i to
dotyczacych réznych instrumentdow.
Ostatnio czesciej skupiamy sie na in-
strumentach perkusyjnych. Chcemy
wprowadzic kilka nowosci do nasze-
go brzmienia.

RR.: W ostatnim czasie duzo na-
grywasz i koncertujesz z Krystyna
Stanko. Podczas waszych koncer-
tow odnosze wra-
zenie, iz glos wo-
kalistki jest jakby
jednym z instru-
Pozba-
wiony nachalnego

mentow.

piosenkarstwa,
lecz wspottworza-
cy razem z reszta
sktadu  najzwy-
czajniej zgrany
zespotl. Jak pracuje
sie z Krystyna Stanko?

PL.: W zespole Krystyny Staniko kaz-
dy z muzykow zdaje sie byc¢ row-
nouprawnionym. Krystyna jest
bardzo otwarta, ale dobiera sobie
wytacznie instrumentalistow, ktd-
rym bezwzglednie ufa. Bardzo nam
to odpowiada, gdyz kazdy moze so-
bie pozwoli¢ na szersza wypowiedz.
Nigdy - jako instrumentalisci — nie
czujemy, ze jestesmy zespotem
akompaniujacym. Kazdy z nas ma
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wktad w ostateczny ksztatt utworow. Rozumiemy
sie bez stéwijest swietnie. Wtasnie do takiej sytuacji
w zespole muzycy powinni dazyc. Witasciwie przed
koncertem, po probie dzwieku, mowimy sobie: ,do
zobaczenia za pottorej godziny”, a péZzniej na scenie
nie widzimy sie w zasadzie, lecz wyczuwamy intui-
cyjnie. Czasem podczas gry otwieram oczy i spogla-
dam w strone reszty zespotu zauwazajac, ze pozo-
stali tez maja zamkniete oczy i po prostu jestesmy,
wszyscy razem na tej samej fali.

MR.: Stuchajac plyty Kropla stowa odnosze wra-
zenie, jakby wiele nagranych tam dzwiekéw byto
rozwinieciem pewnych wczesniejszych pomystow
stworzonych jako
Orange Trane...

PL.: Kropla stowa to
zupetlnie niezalez-
ny projekt, mimo
iz znajduje sie tam
jeden utwor, jaki
Krystyna  nagrata

wczesniej z Oran-

ge Trane. Piosenka

spodobata jej sie na
tyle, iz postanowita umiescic ja rowniez na witasnej

ptycie.

M.R.: Wréémy do twojej najnowszej ptyty. Amhran -
w tlumaczeniu z jezyka irlandzkiego rodzaj hymnu?

PL.:Chodzitu o piesn o charakterze patriotycznym,
wzniostym, mowiacym o dazeniu do wolnosci.
Podczas pracy nad miksowaniem materiatu, Jacek
Kochan uzyt tego stowa i w jakis naturalny sposob
stato sie ono tytutem jednego z utwordw, a pozniej

catej ptyty.



M.R.: Na plycie Amhran pojawia sie tez taki tytul: | F
Is Open’...

PL: Tak, to utwor dajacy muzykowi poczucie wol-
nosci. Jego otwartos¢ sprawia, ze bez odpowiedniego
skupienia, moze by¢ wykonany zle. Nie ma w nim
miejsca na schematy, lecz tylko na czerpanie ze swej
gtebi i wrazliwosci. Wiec nie kazdy moze go grac.
Wersja z ptyty Amhran bardzo mi sie podoba.

R.R:Kiedyiw jakich okolicznosciach powstat utwor
,2Home Pictures”? To kompozycja, ktéra pojawia sie
na réznych ptytach, ale za kazdym razem jest to cos
nowego, cos odkrywczego w kolejnej wersji.

PL: Muzycy, z ktéorymi pracuje, bardzo lubig go
grac. W kazdym kolejnym sktadzie zawsze ktos
powie: ,;zagrajmy ten utwor, jest fajny”. To w sumie
tatwa i prosta kompozycja. Napisatem ja w pokoju
hotelowym w todzi. Byto to przed koncertem ze-
spotu Macka Sikaty. Jest tam jednak taki moment,
gdzie specjalnie napisatem taki ,zgrzyt” To jeden

dzwiek obcy w skali i niektorym

muzykom to nie pasuje, i mowia:
,pomytka’. To nie pomytka; spe-
cjalnie uczynitem taki zabieg. Jesli
chodzi o komponowanie, zawsze
podazam za melodig, cho¢ nuty
sprawiaja wrazenie trudnosci.
Lubie, kiedy kompozycja wpada
w ucho i na tym polega fenomen
,JH.P”. Umuje mnie wersja nagra-
na z Davem Kikoskim. Wszyscy
graja piekne sola, a Dave bawi sie
harmonia. Zawsze mam duzo fraj-
dy, wykonujac go na koncertach.

R.R.:Grywaszzrozmaitymimuzyka-
mi. Inaczej na pewno gra sie z Mac-
kiem Fortuna, inaczej z Seamusem
Blake’'m, inaczej z Mackiem Sikatg.
Wykonujac nawet dokladnie ten
sam repertuar z réznymi solistami
zawsze jest inaczej, prawda?



PL.: Kiedys byto tak, ze za kazdym
razem staratem sie dopasowac,
analizowatem muzykow, z ktory-
mi gram. Dzis wychodze na scene
i chce szczerze przekazac to, co no-
sze w sobie i to kim jestem. Chyba
— w wiekszym stopniu niz dawne]
— ufam samemu sobie i bez wzgle-
du na to z kim w danym momen-
cle gram, po prostu zatapiam sie
w dzwiekach. To chyba co$ w rodza-
ju mistycyzmu..(Smiech..). Staram
sie speiniac na scenie i kazdy kon-
cert traktowac tak, jakby byt ostat-
nim w moim zyciu. Czesto nie pa-
mietam wielu rzeczy, jakie zdarzyty
sie podczas koncertu. Czasem pod-
chodzi do mnie ktérys z muzykow
po wystepie, mowiac o konkretnym
momencie, gdy cos wyjatkowo za-
brzmiato, a ja tego najzwyczajnie]
nie pamietam. Jak bym sie przed
chwilg obudzit. Kiedys przed tra-
sa tria Kikoskiego z Garrym No-
vakiem, przygotowujac sie do niej
bardzo intensywnie, stuchatem na-
gran Dave'a z Johnem Patituccim.
W owym czasie John byt tym, kto-
rego W pewnym sensie ,Scigatem”.
Ale podczas koncertow zdatem so-
bie sprawe, iz oni graja z Patituccim
na co dzien, wiec ja dla nich moge
by¢ jedynie nieudolna jego kopia.
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Odkrytem, ze lepiej szukac wtasnej drogi i w szcze-
rosci oddac sie temu, a bedzie miato wiekszg war-
tos¢. Nawet jesli nie bedzie na az takim wysokim
poziomie. Dobry koncert jazzowy to rodzaj uczty, na
ktora kazdy przynosi swoja wiasna potrawe i dzieli-
my sie wszystkim. Wowczas to zrozumiatem.

Na bazie wszystkich jazzowych rzeczy, ktore wciaz
studiuje, staram sie wprowadzac swoj wtasny gtos,
bez obcych cytatow, a jesli zostaja wplecione, to je-
dynie na zasadzie ,puszczenia oczka” do muzykow
1 stuchaczy. Na swiecie jest cate mnostwo basistow
grajacych w stricte amerykanskim stylu, ale po co
swiatu kolejny nasladowca? Chciatbym stac¢ sie
kims, kto szuka wtasnych rzeczy, a jednoczesnie jako
basista wspiera caty projekt dajac dobre brzmienie
zespotowi. To jest cel, jaki chciatbym osiggnac. Sam
nie chciatbym mieé w zespole kogos, kto na przyktad
nasladuje Seamusa Blake’a, bo juz z Seamusem gra-
tem. Bardziej odpowiada mi sytuacja, kiedy muzyk
jest niepokorny i poszukujacy.

M.R.: Nie mam chyba jakiegos wyjatkowego stuchu
muzycznego, ale mamy mnéstwo muzyki w domu
i czasami zdarza sie tak, ze Robert mi cos wiacza,
a ja zgaduje. Jeszcze sie nie zdarzylo, zebym nie roz-
poznata twojej gry.

PL.: Dziekuje. To dla mnie komplement z potwier-
dzeniem stusznosci obranej przeze mnie drogi, a jesli
sprawiam ludziom rados¢, to tym bardziej sie ciesze. ©
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Europejska tozsamosc jazzu

Chciatem, zeby w mojej wiolinistyce mozna byto ustyszec
elementy, swiadczgce o moim pochodzeniu

Adam Batdych - skrzypek jazzo-
wy, ktérego nie powinno sie
okre$la¢ ani mianem drugiego
Seiferta, ani nadziei polskiego
jazzu. Nadzieje nie nagrywa-
ja ptyt w takich wytwodrniach
jak ACT Music, tak jak kopisci
jazzowych legend nie tworza
wtasnego jezyka muzycznego,
odwotujgacego sie do szerokie-
go wachlarza inspiracji. Pod-
czas rozmowy z JazzPRESS-em
Adam opowiedziat nam nie tylko
o0 swoich najnowszych projek-
tach (w tym o materiale z przy-
gotowywanej witasnie duetowej
ptyty), swoim stosunku do na-
grod, ktérymi ostatnio jest za-
sypywany czy przyczynach nie-
czestego stuchania twoérczosci
innych skrzypkow. Siegnelismy
w niej do korzeni - tak jazzu gra-
nego przez Adama Batdycha, jak
i jazzu europejskiego w ogdle.

fot.Marta Ignatowicz-Sottys



Mateusz Magierowski: Przepro-
wadziles sie do Krakowa i prak-
tycznie nie mozna cie tu zastaé. To
jaki w koncu z Ciebie przyszywany
krakus?

Adam Batdych: No wtasnie, bede
musial w nieco lzejszych miesia-
cach nadrobi¢ z bywaniem w Kra-
kowie. Nawet jeden czy dwa dni
spedzone w tym miescie — pomiedzy
koncertami - to dla mnie ucieczka
przed tym wszystkim co sie dzieje
— naprawde Swietnie sie tutaj czu-
je i relaksuje. Obecnie mam bardzo
obfity w nagrania i koncerty okres
— wczoraj po potudniu wrdcitem
z pieciodniowej trasy z liro Rantalg,
dzisiaj wieczorem znow wyjezdzam
z powrotem do Berlina, zeby od ju-
tra zacza¢ nagrania trio finskiego
pianisty, pdzniej lece do Azerbej-
dzanu i na koniec mam pare kon-
certow w Polsce. Niedtugo zrobi sie
trochelzejimam nadzieje, ze bedzie
mozna mnie znalezé na Kazimierzu
albo na Rynku w Krakowie.

M.M.: Wspomniates o trio Iiro Ran-
tali. To kolejny z projektow, ktory
dowodzi, ze coraz mocniej angazu-
jesz sie w zycie ACT-owej muzycz-
nej rodziny.
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Mateusz Magierowski

mateusz.magierowski@gmail.com

AB.: Z liro spotkalismy sie w bar-
dzo sprzyjajacych okolicznosciach.
O mojej osobie powiedziat mu Sig-
gi Loch i zdarzyto sie to w momen-
cie, kiedy podpisywatem kontrakt
z ACT-em. Nasza wspotpraca rozpo-
czeta sie praktycznie wtedy, kiedy
zrobitem swoj projekt Baltic Gang
1 te dwa przedsiewziecia zaczety sie
rozwija¢ rownolegle. Koncertowa-
tem z liro i jego kwartetem — z Lar-
sem Danielssonem i Mortenem
Lundem, a w miedzyczasie zawia-
zata sie wspodtpraca w ramach Tiro
Rantala String Trio, w ktorym gra
z nami wiolonczelistka Asja Valcic.
To bardzo ciekawy projekt, ktory
pokazuje najnowsze inspiracje Ran-
tali — potaczenie skandynawskiego
brzmienia i nawiagzan do muzyki
klasycznej, co w rezultacie daje bar-
dzo melodyjna catosé. Melodyjnos¢
jest szczegdlnie wazna w jego filo-
zofii sztuki. Iiro jest bardzo znany
w Niemczech, Austrii, staje sie coraz
bardziej znany w Szwajcarii. Dzieki
tej wspotpracy udaje mi sie zatem
bywac w bardzo powaznych salach
koncertowych i zwykle dzieje sie
tak, ze po koncercie mam zaprosze-
nie z moim wtasnym projektem.
Wracam w te miejsca ze sSwoja mu-
zyka. To jest machina, ktora w ACT-
cie dziata bardzo dobrze. Muzycy
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ze soba wspotpracuja, poniewaz chcg i uwazaja to za
dobre dla kazdego z nich pod wzgledem artystycz-
nym, ale taka wzajemna kooperacja wptywa pozniej
bardzo pozytywnie na rozwadj kariery, bo wytwornia
dba rowniez o to, zeby nasza muzyka byta w odpo-
wiedni sposob promowana.

M.M.: Wracasz, jak sam moéwisz, do tych sal kon-
certowych ze swoimi projektami. Jednym z nich
jest ,polski” Imaginary Quartet, z ktérym ostatnio
grywasz naprawde sporo. W jaki sposdb traktujesz
wspoltprace z Pawtami Dobrowolskim i Tomaszew-
skim oraz Michatem Baranskim? Czy to jest tylko
band stworzony na potrzeby tras koncertowych,
podczas ktorych ogrywasz material z Imaginary
Room oraz swoje nowe kompozycje, czy tez zamie-
rzasz z nimi wspdtpracowacé w dalszej perspektywie
pod katem produkcji ptytowe;j?

A B: Imaginary Quartet jest tak samo waznym pro-
jektem jak Baltic Gang — to zespot, ktory nie tylko
promuje muzyke z ptyty Imaginary Room. Nazwa
Imaginary Quartet pasuje mi do sposobu naszej gry,
sposobu — w jaki poszukujemy wspdlnie brzmie-
nia, tego — w jaki sposob sie komunikujemy, jaka
jest nasza muzyka. Wiele kompozycji, ktore teraz
wykonujemy, to utwory, ktére pojawia sie na mo-
jej najnowszej ptycie. Ten projekt na pewno bedzie
istnial, zyje wltasnym zyciem i rozwija sie, ale moje
plany ptytowe na razie sg inne. By¢ moze za pare lat
przyjdzie taki moment, kiedy nagramy ptyte i sfina-
lizujemy nasza wspotprace. Wydaje mi sie, ze dzia-
talnos¢ koncertowa i dziatalnos¢ ptytowa to dwie
rzeczy, ktore moga funkcjonowac réwnolegle — nie
kazde z przedsiewziec, ktore realizuje, mam okazje
zakonczy¢ nagraniem ptyty. Musiatbym nagrywac 3
czy 4 ptyty rocznie. Ostatnio zajmowatem sie muzy-
ka Lutostawskiego i muzyka sredniowieczna — to sa
projekty, ktore inny artysta chciatby nagrac i wydac,

a ja spokojnie sobie z tym czekam,
analizuje to, co robie, wstuchuje sie
w te muzyke, czerpie z niej, a ptyta
jest konsekwencjg wtasnie takich
inicjatyw. Czesto moze by¢ ona zu-
petnie inna niz projekty, z ktorymi
koncertuje, ale tak naprawde jest
ona wynikiem moich przemyslen
zwigzanych z roznymi artystyczny-
mi przedsiewzieciami.

M.M.: Zanim spytam cie o to, 0 czym
wspomniates, a co bylo jednym
z gtownych pretekstow naszej roz-
mowy - chodzi rzecz jasna o twoje
plany plytowe, mdglbys opowie-
dzie¢ nieco szerzej o projektach
zwigzanych z muzyka S$rednio-
wieczng i tworczosciag Witolda Lu-
tostawskiego?

AB. To wtasnie po zakonczeniu
tych dwoch projektow zdecydowa-
tem sie nagra¢ swoja nowa ptyte
w takiej formule, w jakiej ja zrea-
lizowatem. Analizujac muzyke Lu-
tostawskiego i czerpiac z niej, przy-
gotowalismy z Royal String Quartet
pretekst do wspolnej improwizacji,
bazujac na technikach, z ktorych on
sam korzystat. Z fragmentow jego
kompozycji uktadalismy strukture,
w ktorej improwizowat caty zespot
— bardzo wazna rzecza byto w tym
wszystkim wspodtczesne poszuki-
wanie brzmienia. Wydaje mi sie, ze
muzyka jazzowa na tyle wyczerpata
swoje srodki harmoniczne i melo-
dyczne, ze to, czego w dzisiejszych



czasach czesto brakuje jazzmanom
to poszukiwanie nowych kolordw,
nowych brzmien, nowych technik
wykonawczych, a to jest witasnie
to, na co zorientowana jest muzy-
ka wspotczesna. W niej istotniejsza
jest barwa, skupienie sie raczej na
nowych technikach, niz na melo-
dyjnosci, czy harmonii, ktore dla
kompozytorow wspotczesnych sa
tematem juz dos¢ ogranym. Pyta-
nie, na ktore chciatem uzyskac od-
powiedz brzmiato w nastepujacy
sposob: czy moge improwizowac,
zachowujac wtasng tozsamosc, ko-
rzystajac jednoczesnie z innych,
niekoniecznie jazzowych technik.

W miedzyczasie wpadtem na po-
myst zrealizowania wraz z kolega-
mi z Imaginary Quartet i chérem
OCTAVA Ensemble projektu nawia-
zujacego do muzyki kompozytorow
Sredniowiecznych. Towarzyszyt
nam, znany z wroctawskiej sceny
elektronicznej, gitarzysta Wojtek
,Monter” Orszewski. To byt rezultat
mojej potrzeby siegniecia do korze-
ni muzyki europejskiej. Stuchajac
wspotczesnego europejskiego jazzu
zaczatem dostrzegad, ze jest bardziej
zwigzany z muzyka powaznag niz
z bluesem, ktéry jest fundamentem
jazzu amerykanskiego. Zeby zrozu-
miec te europejska tradycje muzycz-
na, trzeba siegnac do czasow, kiedy
Ameryka i Europa artystycznie sie
ze soba nie komunikowaty, a sa to
wtasnie czasy muzyki dawnej, kto-
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ra jest muzyka europejska. Czasy, w ktorych muzyka
bardzo przypominata to, co dzieje sie we wspotczes-
nym europejskim jazzie — chocéby jazzie skandynaw-
skim. Melodyka skandynawska przywodzi na mysl
brzmienia, ktére mozna ustysze¢ w muzyce dawnej.
Kontakt z tg stylistyka byt moja proba siegniecia do
europejskich korzeni, a skonfrontowanie moich
wrazen z pracy z muzyka sredniowieczng i wspot-
czesna dato mi obraz, w jakim kierunku rozwineta
sie europejska muzyka ijakie sg jej horyzonty. Te do-
swiadczenia i przemyslenia zainspirowaty mnie do
nagrania nowego albumu, na ktérym zwracam sie
w strone wielu tradycji, sktadajacych sie na to, czym
jest dzisiejsza muzyka i czym jest moja muzyka. Co
moge do niej wniesc¢ i jak rozwijac tradycje, w ktorej
sie rozwijam. Wtasnie dlatego moj nowy album no-
si¢ bedzie tytut The New Tradition.

M.M.: Kiedy mozemy spodziewac sie nowej ptyty?
Kogo oprdcz ciebie na niej ustyszymy?

A B.: Ptyte nagratem ze znakomitym izraelskim pia-
nistg, ktory mieszka od wielu lat we Francji, gdzie
jest juz bardzo znanym artysta — mowa o Yaronie
Hermanie. To muzyk, ktéry w Polsce jest juz dosc¢
znany, chociaz chyba zastuguje na jeszcze wiek-
sza uwage. Mam nadzieje, ze po wydaniu tej ptyty
bedziemy z Yaronem koncertowac¢ w Polsce i pol-
ska publicznosc¢ bedzie mogta ustysze¢, w jaki spo-
sOb gra, bo jest znakomitym artysta. Spotkatem sie
z nim po raz pierwszy dwa lata temu podczas szwaj-
carskiego Montreux Jazz Festival. PéZzniej mielismy
okazje zagrac¢ wspolnie w Filharmonii Berlinskiej
podczas koncertu Jazz at the Berlin Philharmonic.
Wtedy tak naprawde wytworzyta sie jakas magia,
ktora wspdlnie odczulismy, a po koncercie rozma-
wialismy o tym, ze trzeba bytoby zrobic jakis wspol-
ny projekt. Kiedy wiec planowatem nagranie nowe;j
ptyty i miatem jej koncept artystyczny, tuz po tym
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jak nagratem ptyte Imaginary Room, stwierdzitem,
ze chce zrobic¢ krok do przodu i nagrac ptyte dueto-
wa. Ptyte, na ktorej bedzie duzo wiecej przestrzeni,
duzo wiecej powietrza. Na ktorej stuchacze beda
mogli uchwycic¢ kazdy moj oddech, kazdy moment
zatrzymania sie, tempo, drganie strun skrzypiec.
Wydaje mi sie, ze udato sie to uzyskac¢ podczas na-
grania. Ptyta ukaze sie w przysztym roku.

M.M.: Duet z Hermanem , w swietle tego co moéwisz,
pewna przeciwwaga, kontrapunktem wzgledem
plyty nagranej z Baltic Gangiem, formula w pew-
nym sensie ascetyczng w poréwnaniu z tym, co mu-
zycznie dzieje sie na Imaginary Room. Mniej bedzie
na tej ptycie ,Evila” Baldycha niz na ostatnim na-
graniu?

AB.: Ustyszycie sami, co tam sie dzieje. To, ze gra-
my w duecie, wcale nie znaczy, ze nie bedzie ognia.
Narracja ptyty jest jednak zupeinie inna niz na
pierwszym krazku nagranym dla ACT, inne tez jest
brzmienie i srodki, ktore wykorzystalismy. Kiedy
ptyta sie ukaze, wszyscy dowiedza sie, o co mi teraz
chodzi (smiech..).

M.M.: Juz teraz niecierpliwie czekamy. Pozostan-
my w temacie twoich inspiracji pozajazzowych, ale
wcigz muzycznych. RozmawialiSmy o wspdtpracy
z muzykami tak jak ty nagrywajacymi dla ACT-u
(m.in. z Iiro Rantalg). Ostatnio miates réwniez oka-
zje grac¢ podczas koncertu poswieconego pamieci
Esbjorna Svenssona, podczas ktdrego zaprezento-
wales swoja nowa kompozycje, zatytutowana ,Let-
ter to E”, ktora rozpoczyna sie ludowym motywem.
Jaka role w twojej muzyce odgrywaja inspiracje ta
estetyka?

AB.: Bardzo wazna. To jest kolejny nurt po muzyce
dawnej i muzyce wspodtczesnej, ktory kojarzy mi sie

ze stowem ,tradycja” — nasza polska
muzyczna tradycja. Mamy tradycje
europejska, jesli mowimy o muzy-
ce powaznej, kolejna tradycja to ta,
ktora wtasciwie jest teraz budowana,
czyli muzyka wspotczesna, a nasza
polska tradycja to oczywiscie polski
folklor, polska muzyka ludowa. Jako
mtody dzieciak miatem szanse grac
w zespole ludowym i poznawac ten
rodzaj muzyki, spotykajac sie z wy-
konawcami z roznych regionow Pol-
ski. Tak naprawde wtedy jeszcze nie
do konca rozumiatem, jak wielki
wptyw wywrze na mnie za pare lat
doswiadczenie obcowania z tg mu-
zyka. Kiedy bytem w Nowym Jorku,
zrozumiatem jak wiele réznych kul-
tur mam okazje tam poznac, kultur
posiadajacych bardzo oryginalne ele-
menty, rozpoznawalne w mgnieniu
oka. Zaczatem wtedy zastanawiac sie
nad swoimi korzeniami. Zaczgtem
wraca¢ do muzyki folklorystyczne;
i probowac¢ odnalez¢ jej kontekst
W swojej tworczosci. Pewne jej re-
fleksy, charakterystyczne brzmie-
nia zaczety pojawiac¢ sie w moich
kompozycjach i sposobie gry. Ni-
gdy jednak nie chciatem, zeby byty
zbyt dostowne, czy przybraty forme
Chodzito mi
0 to, zeby w mojej wiolinistyce moz-

,oberka na jazzowo”.

na bylto ustysze¢ elementy, swiad-
czace o moim pochodzeniu. Kiedy
pisatem kompozycje ,Letter to E”, po-
myslatem, ze jezeli ma to by¢ moj list
do Esbjorna — powinienem nie tylko
umiesci¢ na nim adres odbiorcy, ale



fot.Marta Ignatowicz-Sottys

1 nadawcy. Adres nadawcy to Polska,
a jesli Polska, to powinien pojawié
sie motyw muzyczny, ktory od razu
kojarzy sie zdanym miejscem. Dlate-
go tez kompozycja zaczyna sie ludo-
wym tematem, ktory jest nastepnie
przetwarzany w taki sposob, ze ewi-
dentnie nawiazuje do europejskie-
go nurtu jazzowego. Temat powraca
w koncowej fazie utworu. Mozna go
traktowac jako pewna klamre kom-

pozycyjng.

Odkad swiadomie uzywam tych od-
niesien, widze ze staja sie one ele-
mentem charakterystycznym mojej
muzyki, wrecz ,metky”, po ktorej
mozna ja rozpoznac. Nie wstydze
sie swoich korzeni i zawsze uwaza-
tem, ze jesli wychodzi sie do Euro-
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py, wychodzi sie ,w swiat” to trzeba temu swiatu cos
zaproponowac. Podzieli¢ sie swoja kultura —jesli sie
jama, anasz kraj ma bardzo bogata kulture. W prze-
sztosci bywata ona ttamszona — muzyka ludowa zo-
stata potraktowana w taki sposdb, ze ludzie zaczeli
sie jej wstydzi¢. To bardzo negatywne zjawisko, bo
jest to cos, co powinnismy szanowac i traktowac jako
punkt odniesienia.

M.M.: Méwisz o tym, ze wazny jest dla ciebie polski
kontekst muzyczny, a zatem i polska tozsamosé.
Caly czas istotna jest chyba dla ciebie réwniez toz-
samosc lokalna i zwigzki z miejscem, z ktérego po-
chodzisz i z ktérego ,wyszedles w swiat” — czyli Go-
rzowem Wielkopolskim.

AB. To w Gorzowie odkrywatem w sobie pasje do
muzyki, tam zrozumiatem, ze chce byc¢ artysta,
skrzypkiem i ze temu chce sie poswieci¢. W Gorzo-
wie pisatem swoje pierwsze kompozycje i zawsze



102| Rozmowy

z tym miastem bede zwigzany. Tam tez poznatem
wielu wspaniatych ludzi, ktorzy pomogli mi dojsc
do réznych rzeczy oraz okazali wsparcie. Wydaje mi
sie, ze bez tego miasta i ludzi, ktorych spotkatem,
wszystko nie posztoby w takim kierunku, w jakim
faktycznie sie potoczyto. Zawsze bede miat do tego
miejsca sentyment — od samego poczatku, kiedy sta-
watem na scenie Jazz Clubu Pod Filarami i grywa-
tem z muzykami z réznych krajow, czutem, ze ta
scena jest dla mnie namiastka wielkiego jazzowego
Swiata. Zrozumiatem dzieki temu, ze bez wzgledu
na to czy wywodzisz sie ze sredniej wielkosci mia-
sta, czy ze stolicy mozna sie na ten swiat otworzy¢
i komunikowac sie z nim. Jesli ma sie otwarta gtowe
iwyobraznie.

Sam Gorzow ma jeszcze W sobie cos$ specyficznego —
jest tam m.in. bardzo ciekawa scena muzyki alterna-
tywnej 1 wielu artystow, ktorzy robig bardzo ciekawe
rzeczy. To miasto potozone na Zachodzie Polski, blizej
stad do Berlina niz do Warszawy i przez to caty kon-
tekst kulturowy jest troche ,wymieszany”. Dodatkowo
Gorzow ma bardzo interesujace tradycje jazzowe. Wy-
daje mi sie, ze to naprawde dobre miasto do muzycz-
nego dojrzewania, do tego, zeby stac sie jazzmanem.

M.M.: Gorzéw byl waznym miastem w procesie mu-
zycznego dojrzewania, duzy wplyw na ciebie jako
jazzmana mial rowniez, jak sam wspominates, po-
byt w Nowym Jorku i granie z nowojorskimi jazz-
manami, prawda?

AB. Grajac tam najamach — z muzykami z Kostaryki,
ze Skandynawami, z muzykami z Afryki oraz Brazylii,
zjazzmanami z Chicago czy Nowego Jorku — nagle od-
krytem, ze kazdy z nich gra jazz po swojemu. Nawet
muzycy w Ameryce, pochodzacy z roznych jej regio-
now sg Swiadomi tego, ze majq inne brzmienie czy tez
nawet inne podejscie dojazzu. Podobnie jak Ameryka-

nie pochodzenia latynoskiego beda
gra¢ te muzyke zupelnie inaczej,
poniewaz ich korzenie sg inne. Te
obserwacje jeszcze mocniej pozwo-
lity mi zwrdci¢ uwage na elementy,
ktore sktadaja sie na moja muzyczna
tozsamosc, takie jak miejsce mojego
dojrzewania czy muzyka, ktorej stu-
chatem. Najlepszym wyborem jest po
prostu bycie soba. Mozna i trzeba by¢
otwartym na inne kultury i przyna-
lezny im swiat dzwiekow oraz czer-
pac¢ z nich, pamietajac jednak, zeby
by¢ w tym soba. Prébujac poznac na-
sze wtasne silne strony, rozwijac je
1 odpowiednio eksponowac, mozna
je przekuc¢ na wtasne brzmienie — na
to, co spodoba sie innym ludziom,
ktorzy tez dostrzega w tym wartosc.

M.M.: Poruszylismy watek muzyki,
ktorej stuchates. A co z Seifertem
ijego muzyka? Chyba juz setny raz
styszysz pytanie o jego osobe. Nie
irytuja cie juz one?

AB. (Smiech.) Stuchatem Seiferta,
a pytania o jego osobe w ogdle mnie
nie denerwuja. Jego nazwisko stysze
co chwile tak w Europie, jak i w in-
nych regionach Swiata —on napraw-
de nie jest znany tak dobrze w Pol-
sce, jak na Zachodzie. To pokazuje,
jak wielka wartosc¢ miata jego twor-
czo$¢. Poréwnywanie mnie z nim
tak tutaj, jak 1 na Zachodzie — bo
czesto odnosi sie to, co robie do jego
osoby w Niemczech czy Austrii — to
dla mnie co$ bardzo mitego. To byta



naprawde wielka postac¢. Przyznam
jednak szczerze, ze generalnie nie
stuchatem wielu skrzypkow w swo-
im zyciu. Stuchatem ich pare razy,
zeby zrozumied, co zrobili, po czym
odcinatem sie od tego, poniewaz
rozumiatem, ze moja wiolinistyka
bedzie inna. Ja sam jestem innym
cztowiekiem. Nie miatem potrzeby
stuchania tej muzyki — nie chcia-
tem, zeby stato sie to, co dzieje sie
z wieloma innymi skrzypkami, po-
dejmujacymi proby nasladowania
swoich idoli. Najwazniejsze byto dla
mnie unikniecie nasladownictwa.
Chciatem pdjs¢ ta bardziej wyma-
gajaca droga — probowac stuchac in-
nych instrumentalistow i ich twor-
czoscia sie inspirowac. Zwtaszcza,
jesli chodzi o technike gry, co jest
szczegdlnie wazne wtedy, kiedy mu-
zyk zaczyna uczyc¢ sie improwizacji.
Mimo to oczywiscie bardzo szanuje
muzyke Seiferta, Urbaniaka, Lock-
wooda, Strzelczyka czy Grappelliego.
To byli skrzypkowie, ktorych stucha-
tem w swoim zyciu sporo, ale w mo-
mencie kiedy zaczatem Swiadomie
tworzy¢ swoja wtasna muzyke, od-
cigtem sie od ich tworczosci.

M.M.: Poréwnania do legend sa
z pewnoscia nagroda, a tych na-
grod ostatnio zdobywasz dosé spo-
roiwtlasciwie od gratulacji miatem
zaczgé nasza rozmowe — ostatnio
otrzymates m.in. nagrode Grand
Prix Jazz Melomani dla Artysty
Roku 2012.
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AB. Te nagrody odbieram po pierwsze jako prze-
jaw tego, ze mowi sie o tym, co robie i ze odbija sie
to pozytywnym echem. Naprawde intensywnie pra-
cowatem przez ostatnie dwa lata, rozumiejac, ze
ACT Music 1 moja nowa ptyta daje mi dobry wiatr
w skrzydta i trzeba to wykorzystac, promujac swoja
muzyke, co znalazto przetozenie na nagrody. Ciesze
sie z takiej nagrody jak Grand Prix Jazz Melomani
dla Artysty Roku, bo dzieki niej zaczyna sie rowniez
mowic o nagrodzie Echo, ktora otrzymatem w Niem-
czech, bo zwykle bywa tak, ze w naszym kraju nie
bardzo chce sie mowic o nagrodach, ktdore otrzymu-
je sie w innych krajach, bardziej koncentrujac sie
na witasnym, lokalnym podwoérku. Mam nadzieje,
ze wszystkie te wyrdznienia ostatecznie beda pro-
wadzi¢ do tego, ze ludzie beda poznawac¢ moja mu-
zyke. Maja stuzyc¢ temu, zeby ludzie dowiedzieli sie
o mojej sztuce. Nigdy nie chciatem robi¢ muzyki ,do
szuflady”, robie ja po to, zeby sie dzieli¢ zaréwno nig,
jak 1 ukrytymi w niej emocjami. Energia stuchaczy
uskrzydla mnie do tego, by rozwijac sie i robic¢ coraz
wiecej. Nawet kiedy zrypany wracam z trasy koncer-
towej, a z rana mam ochote nie wstac albo wyjechaé
1 odcigc sie od pracy, w ktdérej co rano moja mana-
gerka zalewa mnie mailami i nie daje zyc¢..

M.M.: Pozdrawiamy Kasie!

AB. (Smiech..) Pozdrawiamy Kasie. W takich trud-
nych momentach przypominam sobie reakcje ludzi
1to, co widze na ich twarzach, kiedy stuchaja mojej
muzyki. To nie pozwala przestac¢. Zawsze bedzie to
dla mnie najlepsza zacheta, zeby dziatac dale;.

M.M.: Oby tej energii do dziatania nigdy nie zabra-
klo, a my czekamy niecierpliwie na nowa ptyte.

Dziekuje za rozmowe.

A B. Dzieki wielkie. ©
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Rownowaga jest wazna!

fot.Piotr Gruchata

Dominik Strycharski - kompozy-
tor, flecista, wokalista, improwi-
zator, performer i publicysta. Gra
i komponuje wspotczesna muzyke
improwizowana, w wielu elektrycz-
nych i akustycznych odstonach,
muzyke wspotczesna, elektronicz-
na, posthiphop, noise, a takze réz-
ne odmiany improwizowanej mu-
zyki, we witasnym zespole Pulsarus.
Zajmuje sie takze wspotczesnymi
odmianami wokalistyki oraz jako
jeden z niewielu w Polsce nowo-
czesnymi fletami prostymi. Cie-
kawa i wybuchowa osobowosc¢ ta-
czaca sprzecznosci doprowadzita
do wywiadu prowokacyjnego, nie-
typowego i bezposredniego gtosu
na polskiej scenie improwizowanej,
jednak nie mogacego zosta¢ pomi-
nietym rowniez przez JazzPRESS.



Roch Sicinski: Zaczne od prowo-
kacyjnej 1 bezpretensjonalnej tezy.
Flet prosty to instrument dla bab!

Dominik Strycharski: Bardzo do-
bra teza, z tym, ze nieprawdziwa.
Pamietam takie zdanie Jana Nowi-
ckiego, ktory bedac w programie
Kuby Wojewddzkiego mniej wiece]
powiedziat cos takiego: ,Facet musi
pracowac fizycznie. Bo ja sobie nie
wyobrazam, ze facet zapierdala
w orkiestrze na piccolo, a potem
wraca do domu i wpieprza bigos”
— tez dobre 1 tez nieprawdziwe. Po-
wiem ciodwrotnie. Takie sprawy sie
zajebiscie taczg! Jak wiesz, trenuje
krav mage i gram na flecie prostym.
Flet wymaga tego wszystkiego od fa-
ceta, co jest esencjonalne do grania
muzyki, co jednak mozna potaczyc
ze sztukami walki: kontrola, tech-
nika itd. Co do pytania — w swiecie
muzyki klasycznej relacje pici roz-
ktadaja sie w tej klasie instrumen-
tow pot na pot. Nie, to nie jest in-
strument dla bab. Wrecz odwrotnie.
Czesto meska sita, testosteron daje
fletowi szalenstwo i dzikos¢, czego
ten instrument potrzebuje. Przykta-
dowo saksofon dla mnie jest instru-
mentem typowo maskulinicznym.
Nawet jesli gra na nim kobieta, to
nie ma wiekszego problemu, by
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Roch Sicinski

roch.sicinski@radiojazz.fm

wydoby¢ z niego pewnego rodza-
ju twardosc¢. Flet zeby zabrzmiat
twardo, musi by¢ w rekach tworcy,
ktory ma w sobie sporo meskiego
pierwiastka. Jeszcze jedno spojrze-
nie, tym razem z perspektywy ja-
poniskiej. W ich kulturze i kulcie
samodoskonalenia siebie (modwie
tu o tradycji Japonii, powiedzmy
sprzed 5oo lat) mezczyzna musiat
zdobywac ,dany” w réznych dziedzi-
nach, zaréwno w sztukach walki jak
i w grze na shakuhachi (flet prosty
pochodzenia japoriskiego, wykonany
zbambusa - przyp. red.). Nanim gra-
ja tylko (a na pewno w wiekszosci)
faceci. Tu uciekamy od kontekstéw
europejskich, gdzie role spotecz-
ne sg przylepione do czota. Shaku-
hachi jest bardzo meskie, réwniez
mocno nacechowane i postrzegane
w sferze seksualnej.. Pomijajac tzw.
,Jjazz” 1 improwizacje, gdzie prawie
wcale nie ma flecistéw prostych,
twoja stereotypowa teza sie nie bro-
ni. Powiem ci tak. Jestem ze Slaska,
z Bytomia, i kiedy wybratem taki,
a nie inny instrument, stat sie on
obiektem totalnego ataku. Wtasnie
z tego stereotypowego powodu. Moi
koledzy puzonisci mowili mi ,kup
se chopie chociaz flet poprzeczny
albo klarnet”, a jedna altowiolistka
—nadeta laska — powiedziata mi, ze
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w ogole nie bedzie ze mna rozmawiac poki nie ku-
pie sobie ,normalnego” instrumentu. Jednak mam
pewna ceche, ktéra w podobnych sytuacjach sie au-
tomatycznie uruchamia.

R.S.: Przekora?

D.S.: Nie. Po prostu, kiedy w co$ wierze, to nie mozna
mnie od tego odciagnac. Jesli ktos mowi, ze sie nie
uda, to ja sie go pytam: ,Wiesz to? Jak wiesz, to po-
wiedz, dlaczego tak bedzie. A jak nie wiesz, to spier-
dalaj”. Tak byto i w tym przypadku.

R.S.:Tak czy inaczej jestes jednym z niewielu, a przy-
najmniej jedynym mi znanym improwizujacym
flecista prostym w kraju...

DS. Jedynym, a przynajmniej nigdy nie spotkatem
kogos takiego w Polsce.

R.S....to chyba jedyny instrument, na ktérym kolek-
tywnie gra sie w ramach lekcji muzyki we wszyst-
kich szkotach. Z zatozenia, nawet w ramach pew-
nego buntu, po szkole odkladato sie flet na potke
i chwytato za gitare, badz cos bardziej ,modnego”.
A Ty sie zaraziltes wlasnie tym instrumentem?

D.S. Smieszna historia. Pamietam ja, ale jak o tym
mysle, to sam nie wierze, ze potoczyla sie az do tego
miejsca. Wiesz co, obudzito sie we mnie cos, czego
nie rozumiatem i mimo, ze nie wierze w przezna-
czenie, to byt jakis total! Gratem w podstawdwce
na flecie, az do osmej klasy, kiedy pani od muzyki
powiedziata, ze na tym koniec. Mtody Dominik po
powrocie do domu rytualnie rzucit fletem tak, zeby
go rozpierdoli¢. Trzydziesci ztotych do kosza. Wte-
dy nie myslatem o muzyce. Marzytem o byciu akto-
rem. Miatem przyjaciela — Marcina Ziemniewicza
— cholernie zdolnego muzyka. Spedzalismy wtedy

sporo czasu we dwdjke i w ramach
jakiejs mtodzienczej eksplozji krea-
tywnosci cos sie w nas uruchomito.
W domu nagrywalismy na kasetach
godziny kabaretow, scenek, piose-
nek. Niesamowite, bo dwoch mto-
dych facetéw jara sie tym co robi,
badz spedza caty dzien wspdlnie
stuchajac Floyddéw, Doorsow, Hen-
drixa i palac.. wtedy jeszcze tyton.
Upijalismy sie swiatem. W kazdym
razie w pewnym momencie, gdy
robilisSmy kabaret, chwycitem flet
mojej mtodszej siostry, na ktorym
cos podegratem i zaczatem spiewac.
Marcin prosit mnie, zebym tak nie
Spiewat. Nie pamietam co dziato
sie przez kolejne dni, ale okoto mie-
sigc pozniej bytem juz przy ladzie
sklepu, kupujac flet prosty. Zacza-
tem cwiczy¢. Potem kolejny flet,
altowy, wymarzony, piekny, jasny
bez. Po poznaniu podstaw gratem
z wszystkimi mozliwymi nagrania-
mi, jakie mdj ojciec miat w domu —
byt to gtéwnie rock. Oczywiscie nie
gratem do jazzu, bo jazzu nie zna-
tem, nie lubitem, nie rozumiatem.
Twierdzitem, ze to chujowa muzy-
ka do knajp. Pézniej nagrywatem
na dyktafon godziny moich solo-
wych improwizacji, a dwa lata poz-
niej juz bytem eksperymentalnym
muzykiem. Edukacja instytucjonal-
na przyszta pozniej, kiedy juz gra-
tem sporo. Dlatego tez poza nauka
spiewania, elementarnej gry na for-
tepianie czy dyrygowania chdrem,
nie dato mi to zbyt wiele w kwestii



fletu. Chociaz wypitem troche wod-
ki, byto duzo imprezipoznatem faj-
nych ludzi.

R.S.: A to tez wazne.

DS.: Nie lubie wodki, ale dzieki niej
buduja sie pewne relacje. Woda jest
wazna.

R.S.: Masz ADHD prawda? Abstra-
hujac od krav magi.., robisz strasz-
nie duzo rzeczy!

D.S: W chuj jak na jedna osobe! To
mnie bardzo kreci. Réznorodnosc
dziatania jest wazna. ADHD? Ja je-
stem chory na muzyke. To jest moja
prawdziwa, zyciowa Sciezka. Dzisiaj
juz rzadko zyje sie w ten sposob,
cho¢ sa tacy ludzie, dla ktérych jed-
na rzecz jest wszystkim. Mimo wie-
lu aktywnosci to ona jest najwaz-
niejsza. Nie zajmuje sie muzyka,
bo jest fajna albo dlatego, ze dzieki
temu ,wyrywam dupy’, albo z tego
powodu, ze mam przez to w chuj
kasy. Bo akurat w chuj kasy to ja nie
mam, z ,dupami wyrwanymi” dzie-
ki muzyce to réznie bywa.. Po pro-
stu robie to, bo jest dla mnie choler-
nie wazne. Nie ma muzy, ktorej nie
chciatbym rozkminiaé. Dotyczy to
takze muzyki, ktora w naszym sro-
dowisku moze uchodzi¢ za muzyke
zjebang, typu grunge’owe zespoty
lat 90., caty nowoczesny soul, nowo-
czesny hip-hop, wspotczesna mu-
zyka akademicka, elektronika. Zyje
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tym w sposob obsesyjny. Ciggle mysle o muzyce, dla-
tego musze robic jak najwiecej réznych rzeczy, zeby
nie zeswirowac.

R.S.: A jednak mam wrazenie, ze bardziej niz pty-
towo i koncertowo jestes spetniony w dziatalnosci
teatralnej, a szczegdlnie w pisaniu kompozycji do
sztuk teatralnych. Twoja muzyka grana byta w wie-
lu polskich teatrach, bardzo czesto piszesz dla au-
striackich instytucji teatralnych. Spelniasz sie w tej
materii o wiele efektywnie;.

DS.: Zdecydowanie tak, cho¢ zawsze jest chec pisa-
nia jeszcze lepiej. Jak policze tego typu produkcie, to
oscylujemy w okolicach ponad piecdziesieciu.

R.S.: Muzycznie jest troche inaczej. Siedzimy teraz
w twoim mieszkaniu i pracowni zarazem. Znajdu-
jemy sie okoto stu piecdziesieciu metréw od lokalu
Pardon, To Tu, z ktorym jestes zwiagzany, dzieki tej
knajpie wszedle$ do srodowiska, ktore — nie ukry-
wajmy - jest dos¢ zamkniete. To twoje szczescie, ale
mam wrazenie, ze poza obreb tej okolicy nieczesto
sie wychylasz. Jadac tu, zastanawialem sie, co by
z toba bylo, gdyby Pardon, To Tu nigdy nie powsta-
lo?

D S.Jesttak,zenarynkuimprowizowanym najpierw
funkcjonowatem lokalnie. Osiem lat temu przepro-
wadzitem sie do Warszawy, na to wptyw miaty row-
niez sprawy osobiste, ale i muzyczne; wydanie trzech
plyt mojego zespotu Pulsarus oraz funkcjonowanie
awangardowego tria RH +, z ktorym przeciez grali-
smy po Polsce i troche za granica, Teatr Bretoncaffe,
ktory wspottworzytem, a byt bardzo aktywny. Pulsa-
rus w latach 2005-2007 miat swoj moment, kiedy gra-
lismy troche koncertow. Krecito sie. Zostatem czton-
kiem Max Klezmer Band, tworzyty sie sytuacje, ale
prawda jest taka, ze w pewnym momencie witasnie
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przez teatr sporo zaniedbatem. Spie-
przytem z wtasnej przyczyny duzy etap
w sensie $cisle muzycznym. Bo cztery
lata to duzo, rowniez na naszym rynku,
ktory nigdy nie $pi. W sumie nie wyko-
rzystatem wowczas sytuacji zeby wejsé
w srodowisko, a jak wiemy ono przeciez
promieniuje na Polske. To jest jednak
kurwa ciezkie. Nie potrafitem zbudo-
wac sobie bazy, ktdra na pewno mam
dzisiaj. Nieoceniona w tym rola Pardon,
To Tu, Daniela ( Daniela Radtke — zatozy-
ciela lokalu - przyp. red.). Poza tym bytem
gosciem z outside'u. Nie jestem warsza-
wiakiem, nie wychowywatem sie z zad-
nym z tych gosci w szkole, nie strzelatem
z nimi razem z procy. Jest pewna sciana
na poczatku, nie ma przywitania z ot-
wartymi ramionami. A ja tez nie tworze
wokot siebie atmosfery zawsze mitego
goscia, bywam dosy¢ twardy. Warszaw-
skie srodowisko improwizujace do cze-
gos doszto 1 ono nie chce tego rozpier-
doli¢. To jest zupetnie naturalne i tak to
wyglada. W ogdle nie narzekam w tym momencie, co
chciatem zaznaczy¢. Mowie jak byto.

R.S.: A jak jest? Ta Sciana dalej istnieje?

D.S.: Nie wiem, nie sledze tego. W sumie przebijaja
sie mtodzi muzycy. Ray Dickaty zaprasza nowych lu-
dzi do swojej Warsaw Improvisers Orchestra.

R.S.: Ale Dickaty nie jest stad, w tej sytuacji mozna
powiedzieé, ze to tez nowy cztonek warszawskiej
sceny improwizowanej.

D.S.: No tak, gos¢ jest inny i ma inny mental, jest ot-
warty. Jesli chodzi o Pardon — ich cecha decydujaca

jest wtasnie otwartosc. Nie do kon-

ca mogtem dogadac sie z paroma
miejscami w Warszawie, a ten lo-
kal byt po prostu otwarty i dziatat
na innych zasadach niz pozostate
kluby, gdzie czasem decydowaty
wydeptane Sciezki. Poczutem, ze
to jest miejsce gdzie moge sie rea-
lizowaé. W tym sensie srodowisko
jest strasznie wazne. W Pardonie
gratem juz pietnascie razy i dzieki
temu sporo sie mowi. Bytes na kon-
cercie, gdzie Spiewatem materiat
z Enigmatic Niemena?

fot.Piotr Gruchata



R.S.: Tak, specyficzna i mocna ener-
gia wypelniata lokal.

D .S.:Gdzieindziej mogtoby sie to wy-
darzyc.? Mam tez swiadomos¢ jak
duzo mi to dato rowniez w tym sen-
sie ,marketingowym”. O tym kon-
cercie sie méwito, a nie ukrywajmy;,
ze to tez jest wazne. Ci goscie, ktorzy
grali tutaj wczoraj 1 przedwczoraj,
jak Tim Daisy, Ken Vandenmark
itd. tez stworzyli srodowisko, tylko
gdzie?

R.S.: W Chicago.

D.S.: Wtasnie, ale przeciez nie w do-
mach. Musieli mie¢ do tego jakies
kluby, tak to dziata. Gdyby nie byto
Pardon, to ja i paru innych kolegdw,
ktorzy mieliby ten sam problem,
gralibysmy w paru miejscach razna
rok albo dogadalibysmy sie zinnym
miejscem.. albo bym stad spierdolit
robi¢ muzyke gdzie indziej. Wczes-
niej gratem w catej Polsce.

R.S.. Wspomniates o przegapio-
nych latach i o odpuszczeniu czy-
sto muzycznej dziatalnosci, o nie-
powodzeniu...

D.S.: .wiesz co, nie ma sensu teraz
o wszystkim gadac, ale przypomnij
sobie taka sytuacje — wydaje dwie
piyty w zajebistej] wytworni Tone
Industria, ktéra w pewnym mo-
mencie idzie mocno do gory, jest
WOW, jest bomba! Co z tego, skoro
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w pewnym momencie jest chuj, a wytwornia pada.
Mi rece opadty. Poniewaz z Tymonem Tymanskim
byta sztama, to wydatem jeden album w jego Biodro
Records. Rok pdZzniej jeb! Nie ma wytworni.

R.S.: Strach pytaé, gdzie teraz wydajesz? (Smiech...)
Ale powaznie méwiac — przyszly rok ma byc¢ dla
ciebie przetomowy pod wzgledem fonograficznym,
prawda?

DS.: To sie zbierato przez dtuzszy czas i teraz bedzie
spozniony zapton. Duet z Rafatem Mazurem wydaje
Bocian Records, DKS Trio (Szpura, Wojcinski, Stry-
charski) wydaje Not Two, ptyte Pulsarus wydaje For
Tune, bedzie ptyta na flet solo oraz album piosenko-
wy i planuje wydac jeszcze jeden krazek, ale na ra-
zie nie moge powiedziec jaki, cho¢ prawdopodobnie
ukaze sie w Bott Records. Plus nowe berlinskie trio
Torque Mechanics z Valentinem Shusterem i Ken-
nethem Knudsenem.

R.S.: Lapie sie za glowe, bo to az siedem krazkow, po
przerwie w wydawaniu ptyt! Odwaznie.

DS.: Tak. Do kolejnego grudnia jest dwanascie mie-
siecy, wiec jest jeszcze czas..

R.S.: Bardzo optymistyczne podejscie do tego wy-
zwania. Dawkujmy informacje i porozmawiajmy
tylko o pierwszej sposrdd szesciu nadchodzacych
premier, czyli o Pulsarusie. Opowiedz naszym Czy-
telnikom o obszernym sktadzie z ptyty, ktora ukaze
sie na poczatku roku.

D.S.: W ogdle, to w tym roku wypada dziesiata rocz-
nica zatozenia mojego zespotu Pulsarus. Zespodt za-
czynat jako trio, ale na tej ptycie jest juz septetem.
Zawsze chciatem miec¢ duzy sound, twarde granie,
troche jak w metalu. W trio ciezko to osiggnac. Za-
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prositem ludzi o bardzo rozstrzelonych
zainteresowaniach, bo lubie rowno-
wage. Zrobitem tak jak dziatat Davis;
band musi sie rownowazyc. Jesli zapro-
sitbym samych pojebow ,niedomytych
1 rozchetstanych” to nie bytoby bandu.
Natomiast jesli jeden jest SS-manem,
drugi ptifurka to moze by¢ ciekawie.
Ja jestem tutaj od zarzadzania i kom-
pozycji (oraz gry elektronika i na fle-
tach), wiec moja rola jest jasna. Stefan
Orins jest pianistg ze swietng klasycz-
na podstawg i otwarta gtowa. Jacek Ma-
zurkiewicz, super basista, ktory rela-
tywnie ma mato wspolnego z jazzem,
natomiast operuje w szerokim zakresie
pozostatych gatunkow — takiego basisty
szukac ze Swieca. Tomek Dagbrowski —
bardzo dobrze przygotowany trebacz,
majacy indywidualny pion i kreatyw-
nos¢, Ray Dickaty to z kolei niezwykle
doswiadczony cat z fenomenalnym
brzmieniem. Drugi saksofonista to
Olek Papierz — moim zdaniem najbar-
dziej niedoceniony saksofonista w kra-
ju, ktéry w dodatku sam sobie nie pomaga. Na beb-
nach Kuba Rutkowski, drummer, ktory jest dla mnie
numer jeden, gram z nim ponad dziesie¢ lat i nigdy
mnie nie zawiodt, a nagralismy wspolnie chocby trzy
poprzednie ptyty Pulsarusa —nie boi sie elektronicz-
nej perkusji, ma doswiadczenie i rowniez szerokie
horyzonty muzyczne. To jest zbalansowany band!

R.S.: To bedzie muzyczne podsumowanie ostatnich
dziesieciu lat? Jakas nietypowa koncepcja?

D.S.:: To jest perwersyjna ptyta.. Sprawa polega na tym,
ze ponad potowa utworow jest napisana niemal od
A do Z. Improwizacja stanowi w tej czesci 3%. Nie ma

odstepstwa od kompozycji, od aran-

zu, ale np. jeden muzyk sie od tego na
jakis czas odkleja. Bawie sie strategia
improwizacji, ale nie taka, ktora cie
gwatci i zamyka, tylko taka, ktora cie
kieruje. Cata wizja Pulsarusa zawsze
polegata na tym, zeby napisac troche
dobrej muzyki i do niej dotozy¢ im-
prowizacje, ale przemyslang, koncep-
cyjna. Na przyktad budujemy utwor
bardzo skomponowany i rozwalamy
go improwizacyjnie w bardzo kon-
kretny sposdb, czesto dyrygowatem
kto ma grac. Momentami sprawa jest
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podobna do ,utwordw gier”. Wymy-
slamy do kazdego utworu koncep-
cje — jak bedziemy improwizowac.
Improwizacja jako wyzwanie, a nie
zwyczajne ,Yeah! Let’s play good
stuftf” — mam w dupie ,good stuff”!
Dlatego nie stucham zbyt wiele free
jazzu, bo uwazam, ze jest to mielenie
ciagle tego samego kotleta. Wybitni
robia to tak, ze buty spadaja, ale resz-
ta jest nie dla mnie. Oczywiscie sza-
cun dla tych, ktérzy sie w tym lubuja,
ale to nie dla mnie, ja jestem tworca.
Wracajac do krazka - nagralismy
materiat bez ani jednego dnia pro-
by przed czterema dniami nagran.
To jest dokonanie totalne.. Byt fun,
cho¢ byto ciezko, bo to strasznie go-
racy czas lata. Jednak powstata dobra
chemia zespotu i nagle okazato sie,
ze powstaje z tego zajebista, chtodna,
laboratoryjna muzyka improwizo-
wana. Nienarzucajaca jednej sciezki,
niebedaca czyms$ zawsze konkret-
nym. To mnie bardzo interesowato.
Budowalismy gre na tym, czego zato-
zyliSmy unika¢. Unikamy groove'u,
unikamy jakiejs notacji itd. Udato mi
sie potaczy¢ na tym albumie cos, do
czego zawsze dazytem z Pulsarusem.
Mam na mysli potaczenie koncep-
cyjnej, zimnej gry z fizycznoscia. To,
czego dla mnie, czesto nie ma np. u
obecnego Zorna.

R.S.: To znaczy?

DS.: Rock and roll cztowieku! Wia-
domo, ze nie mdéwimy o muzyce
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uzytkowej, ale to dobre okreslenie fizycznosci o ja-
kiej méwie —erekcja! To znaczy: wtaczam sobie jakas
przyktadowa kapele nie tylko dlatego, ze jest w niej
dobry tekst, czy dobre riffy, ale tez dlatego, ze ma
kurwa jebniecie! Czesto stucham muzyki tak gtos-
no, ze urywa dupe. Tej ptyty trzeba tak stuchac. In-
telektualnie musisz sie bawi¢, ale musi by¢ energia
typu \WOW?!”. Cho¢ nie tylko, bo album zaczyna sie
od smyrania po dupci. I te rzeczy dobrze taczy¢, jak
mowit Bruce Lee —jesli przewaza w tobie intelekt, to
stajesz sie cyborgiem, a jesli fizycznosc, to stajesz sie
pierdolona matpg, ktéra ma tylko jakas kontrolke.
Banalne, ale dla mnie réownowaga jest wazna, dlate-
go trenuje krav mage i gram na flecie. Ten mix mnie
kreci. Jest kilka rzeczy genialnych na tej ptycie. Po
wydaniu albumu, skrzykniemy sie na trase pézna
wiosna. Wczesniej nie da rady, bo mam spektakle do
maja w Polsce i w Grazu w Austrii.

R.S.: Jestes jednym z tych muzykow, ktorzy sa bar-
dzo pewni siebie. Jak twoim zdaniem wazna jest ta
pewnosc siebie w wypadku artysty?

D.S.: Do kornica nie wiem, czy to jest wazne. Rozma-
wiatem z réznymi artystami i widze, ze czesto kro-
luje niepewnos¢. Aczkolwiek mam wrazenie, ze
ci, ktorzy tak szafuja niepewnoscig strasznie leca
w chujaitak naprawde dobrze wiedza, co robia. Boja
sie przyznac, ze sa pewni siebie. Taka jest moja teo-
ria. Nie wierze w to, ze mozesz wyjs¢ ze swoja muzy-
ka na scene, przed publicznosc, nie bedac pewnym
siebie. Ja jestem pewny siebie, w znaczeniu — robie
muzyke, ktéra chce przekazac¢ ludziom, w zwiazku
z tym nie moge ciebie (stuchacza) zrobi¢ w chuja
i sprzedac ci kichy. To bytoby zenujace, sam ze soba
czutbym sie jak szmata, a nie lubie poczucia wstydu.
Taki materiat musi by¢ dobry — przynajmniej moim
zdaniem. Twoje moze sie roznic¢ — OK, ale musze by¢
szczery ze soba. ©
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For Tune . .

- wytwornia zalozona z pasji
Nikt nie byt na tyle klamcgq, zeby probowac mnie
przekonad, ze z tego bedzie ogromny biznes

Wytwodrnia For Tune, cho¢ z matym stazem, to juz bardzo atrakcyjnym i co-

raz wiekszym katalogiem petnym wySmienitych jazzowych tytutdéw staje sie
istotnym graczem na rynku fonograficznym. Ostatni rok potwierdzit zapo-
wiadany fenomen nowego wydawnictwa. Ciekawi dalszego rozwoju firmy
i jej biezacej koncepcji wybraliSmy sie na rozmowe z Witoldem Zinczukiem
- zatozycielem i inwestorem, ale takze wielkim fanem dobrej muzyki i wyso-
kiej jakosci towarzyszacej oryginalnym produkcjom. Jesli jeszcze tego nie
zrobiliscie, to zwrdccie uwage na ten label, a za posrednictwem ponizszego
wywiadu poznaijcie jego pomystodawce...



Roch Sicinski

roch.sicinski@radiojazz.fm

Witold Zinczuk: Z géry Pana prze-
praszam, ale bedziemy musieli
skonczy¢ nasza rozmowe przed

pietnasta.

Roch Sicinski: Nie ma wiekszego
problemu, powinnismy zdazy¢.

A Pan ciagle w pospiechu...

W.Z.: Niestety mam samolot do Kra-
kowa. Gdybym jechat samochodem,
moglibysmy byc¢ bardziej elastycz-
ni, a samolotu nie da sie zatrzymac.
Dzwonie czasami do LOT-u i prosze,
zeby zaczekali na mnie, ale oni nie
chca czekac (smiech..)

RS.. Zanim zalozyl Pan wytwor-
nie plytowsa, interesowal sie Pan
jazzem od dtuzszego czasu i byt sta-
tym bywalcem festiwali i koncer-
tow. To nie byta nagta fascynacja.

W.Z.: Jesli chodzi o zainteresowa-
nie jazzem, to jest ono starsze niz
Pan (Smiech..). Moje muzyczne fun-
damenty to byt jednak najpierw
rock, ale takze muzyka klasyczna.
A jazzowo zaczeto sie od sytuacji
kolezenskich. Jazzem zarazit mnie
moj bliski kolega.

R.S.: Pamietam jak poznalem Pana
okoto dwodch lat temu w sklepie
z ptytami jazzowymi. Wowczas byt
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Panjuznaetapie bardzo ambitnych i czesto wysma-
kowanych krazkow jazzowych. Jednak Pana zycio-
rys jest bogaty w bardzo rozne doswiadczenia, nie-
zwigzane z muzyka prawda?

W.Z.: Troche ciekawych rzeczy w zyciu robitem
1ostatnio doszedtem do wniosku, ze chyba rzeczywi-
Scie moj zyciorys jest dos¢ nietypowy. Przez dziesie¢
lat bytem pracownikiem naukowym. Wyktadatem
we Wroctawiu, cho¢ konczytem studia na Uniwer-
sytecie Warszawskim. A same studia tez byty bardzo
inspirujace. Czas pierwszej Solidarnosci, okres burzy
1 naporu srodowiska studenckiego, a jednoczesnie
bardzo ciekawy czas filozoficznie, wyktady uczniow
profesora Kotakowskiego..

R.S.: Ma Pan wyksztalcenie filozoficzne?

W .Z.: Tak, cho¢ wyktadatem i socjologie na Akademii
Ekonomicznej (obecnie Uniwersytet Ekonomiczny)
we Wroctawiu. Zajmowatem sie mikrosocjologig,
ale rowniez prowadzitem zajecia z historii socjologii.
Pdzniej byt biznes, a wtasciwie biznesy.. Obecnie co$
budujemy, cos czyscimy, roznie. Przyznam, ze tro-
che tego jest i tak sie w zyciu uktadato, ze bizneso-
we przedsiewziecia wychodzity pomyslnie. Nie byto
zadnych dramatycznych kolapséw. Zawsze uwaza-
tem, ze w biznesie trzeba dziatac spokojnie, czy wrecz
czasem zachowawczo. Takie podejscie doprowadzito
mnie do miejsca, w ktorym z czystym sumieniem
moge powiedzie¢, ze w biznesie jestem spetniony.



R.S.:Réwnolegle grata muzykaiw tak zwanym mie-
dzyczasie stal sie Pan kolekcjonerem ptlyt. Jest pan
rowniez audiofilem?

W.Z.: Nie jestem audiofilem, bo nie mam na to cza-
su, choc¢ oczywiscie szanuje to zboczenie. Ogromnej
wiekszosci materiatu z moich ptyt stucham symul-
tanicznie, czyli piszac cos, czy czytajac. Dlatego za
wyjatkiem koncertow, nie mam wielu okazji i czasu
na to by obcowaé z muzyka ,na wytacznos¢”. Eko-
nomia dziatania — nie bede sie zajmowat audiofil-
stwem, skoro i tak musze robi¢ inne rzeczy. Jestem
za to kolekcjonerem ptyt, to prawda. Mam bardzo
duzo nagran. To jest nieusystematyzowane mania-
ctwo. Wiem, ze tych ptyt jest po prostu bardzo duzo,
natomiast nie wiem ile konkretnie. Bywa to prob-
lematyczne. Do tego stopnia, ze kiedys moja krotka
wizyta w nowojorskim sklepie Downtown Music
Gallery i kilku innych sklepach tego miasta skon-
czyta sie zakupieniem ponad dwustu ptyt — co nie
jest problemem samym w sobie. Trudniej byto je do-
targac¢ na lotnisko i przewiez¢ do kraju. Gdyby nie
przyjacielska porada, nie wiem co bym zrobit. Pora-
da byta prosta — trzeba byto wyrzucic¢ wszystkie opa-
kowania, zostawic¢ same krazki z ksigzeczkami. Cate
popotudnie wypakowywatem ptyty, ale dzieki temu
datem rade zabrac je ze soba. Takze nagran mam
bardzo duzo, choc jeszcze nie wszystkie przestucha-
tem, zreszta sprawa ma sie podobnie z biblioteczka
— nie przeczytatem wszystkich ksiazek, jakie stoja u
mnie w domu — jeszcze chyba mam na to czas.

R.S.: W momencie spetnienia biznesowego, o ktérym
Pan wspomniat przed chwilg, pojawita sie wytwor-
nia For Tune. Planowatl Pan to od dtuzszego czasu,
czy pomyst narodzit sie pod wptywem chwili?

W.Z.: O wytworni ptytowej, tak jak i o pasazerskie;

linii lotniczej, myslatem od dawna.
Linii pasazerskiej nie udato mi sie
stworzyé¢, uprzedzit mnie pewien
krotkodystansowiec w biznesie, kto-
ry teraz siedzi w wiezieniu — Mar-
cin P. Ukradt mi pomyst i chapeau
bas, nie mam poczucia niedosytu
(Smiech..). Bezposredni impuls, kto-
ry pomogt mipodjacdecyzje, to kon-
cert okrojonego sktadu Power of the
Horns, ktory miat miejsce w lokalu
Szpulka. Jarostaw Polit doszedt do
wniosku, ze samym gadaniem nic
nie wymyslimy i postanowit-zorga-
nizowac koncert, w czasie ktorego
mielismy zobaczy¢, co zespot ma do
zaoferowania. A miat tyle, ze wy-
starczyto na podjecie decyzji o zato-
zeniu wydawnictwa.. Widac byto u
nich pasje i przywiazanie do lidera,
jakim jest Piotr Damasiewicz. Pa-
mietam, ze dzwieki jakie zagrali,
nie miescity sie w matym lokalu. To
byto to!

R.S.:Pamietam, ze na tym koncercie
nie bylo zbyt wiele osdb, a na pew-
no niewiele osob przypadkowych.
Nieliczna publicznosé, to niemal
wszyscy z branzy. Pan to chyba trak-
towat jak showcase.

W.Z.: Tak, to byt swoisty showcase.
Z Jarkiem Politem dtugo rozmawia-
lismy o zatozeniu wytworni. Naj-
pierw odwodzit mnie od tego pomy-
stu 1 mowit, ze to nie ma racji bytu,
a chwile pdzniej podkreslat jaki to
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dobry pomyst — stary manipulator!

(Smiech..). Oczywiscie rozumiatem
wszystkie te manipulacje. Power of
the Horns grat swietnie, jednak nie
mieli wtasnej ptyty — trzeba byto cos
z tym zrobic. Idealna okazja.

R.S.: Nie wiem, czy wypada mi o to
spyta¢, ale znajac troche realia ryn-
ku nie moge sobie odmoéwié. Wie-
my, ze z tego typu inicjatyw nie
zarabia sie kokosow. Wiem tez, ze
nie musi Pan z dochodéw For Tune
ptaci¢ swoich rachunkoéw - sg inne
zrodta. Na pierwszy rzut oka powo-
tanie wytwdrni wpisuje sie w defi-
nicje mecenatu.

W.Z.: Niewatpliwie pomyst powstat
z pasji. Nikt nie byt na tyle ktamca,
zeby probowac mnie przekonac, ze
z tego bedzie ogromny biznes. Czasy
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plyt wydawanych w wielu milionach minety. Nato-
miast nie chce wchodzi¢ w dyskusije, czy to jest me-
cenat. Moj pomyst z perspektywy biznesowej jest za-
tozeniem, ze For Tune ma zarabiac¢ na swoje koszty
imiec lekka gdérke. Po prostu ,0 +” i to wystarczy. Nie
musi by¢ zysku konsumowanego, czyli wyjmowa-
nego ze spotki — w ogdle takiego zamystu nie mam.
Nie musi by¢ wielkich pieniedzy, ale ten plus powi-
nien by¢, aby starczyto na sprawy niezbedne jak od-
tworzenie i rozwoj. Ta firma powinna sama siebie
zywic i ewentualnie miec drobne srodki na rozwaj.
Takie podejscie oczywiscie nie jest naturalnym dla
swiata biznesu, a wiec w pewnym zatozeniu mozna
powiedziec, ze przy jego spetnieniu bedziemy mece-
nasem sztuki. POki co mamy duzy minus. W dtugie]
perspektywie ta sytuacja jest nieakceptowalna. Nie
moge ubierac sie w szaty mecenasa sztuki, ktory jest
ciggle na minus i moéwi jak to cierpi, ale musi cier-
pie¢, bo kultura, bo to, bo tamto.. Nie jestesmy tu od



wyreczania mecenatu panstwa. Pomyst, aby dojsc
do ,0 +” jest bardzo trudny i wymagajacy, ale wierze
w ten projekt.

R.S.: Bardzo duzo mniejszych i wiekszych podmio-
tow na rynku wydaje ptyty. Jak rozumiem Pan robi
firme, ktorej chciatby byc klientem?

W.Z.: Zdecydowanie tak, cho¢ nie zgodze sie z tym,
co mowig moi ztosliwi koledzy z innych biznesow.
Mianowicie zeby sie napi¢ dobrego piwa — kupitem
caty browar. To nie na tym polega. Wydaje sie, ze
jakis element misyjny nam przyswieca. Chcielismy
przywrocic¢ pewne standardy produkcyjne. Moze nie
chcielismy wydawacé ptyt ;na bogato”, bo to bytaby
pewna przesada, ale wyszlismy z zatozeniem tradycji
dobrego wydawania ptyt. Wiec jest ksiazeczka, infor-
macje, liner note. W wiekszosci polskich ptyt zawsze
miatem problem — nie wiedziatem kiedy i gdzie al-
bum sie ukazat, kto to jest, gdzie materiat zostat na-
grany. Chciatem, zeby seria miata podobny design,
by byta rozpoznawalna. Moze i produkcja nie jest
tania, a wielu muzykow robi to taniej, ale jesli chea,
to my im tego nie zakazemy. Staramy sie wydawacé
ptyty w dobrej jakosci, co tez nie jest proste. Rynek
jest rozdrobniony, etyka pracy jest na bardzo niskim
poziomie. Producenci nie rozumieja, ze jak w jakims
miejscu maja by¢ dwa milimetry odstepu od krawe-
dzi (a na grzbiecie opakowania to jest bardzo duzo),
to tak ma by¢. Mdwia, ze to zaden problem, przeciez
przesuniecie ma tylko dwa milimetry.. No wtasnie
mowa o krytycznych dwdch milimetrach. Taniej nie
znaczy lepiej i nie oznacza lepszej sprzedazy. Jezeli
dzisiaj —w dobie nagran cyfrowych i Internetu — ktos
decyduje sie na kupienie ptyty, to w moim przekona-
niu oczekuje czegos rzetelnie dobrego. Przeciez dzi-
siaj nie trzeba ,Miec zeby Stuchad”. A jezelijuz chca to
miec, to musza byc¢ inne powody, by¢ moze nawet ko-

lekcjonerskie. Ale samo obcowanie
z tym przedmiotem, postawienie na
potke, przeczytanie ksiazeczki jest
wazne dla wielu fanow muzyki.

R.S.: To prawda, ze jest Pan pedan-
tem?

W.Z.: Nie trawie wydawania czegos
z btedami. Kiedy ma Pan do czynie-
nia z krotkim liner note i trafig sie
tam dwa btedy, no to cos jest nie tak!
W tej sprawie rzeczywiscie jestem
pryncypialny. Trzeba w to wtozy¢
duzo starannosci. Moze pedanteria
nie jest najlepszym okresleniem —
prosze spojrze¢ na moje biurko..

R.S.: Wlasnie zastanawia mnie stos
papieréw za Panem. Podejrzewam,
ze to sprawy z innych Panskich
dziatalnosci, ale widaé, ze sporo
tego na glowie.

W.Z.: Ten stos papierow, to raczej
pomnik mojego lenistwa (Smiech..)

R.S.. Przejdzmy do bardziej kon-
kretnych zagadnien. Jak przebiega
proces wyboru nagran i wprowa-
dzenia ich do katalogu? Stuchaja
Panowie wszystkich nadestanych
materialéw? Jak mocno uczestni-
czy Pan w tym procesie i czy zosta-
wia to swoim pracownikom?

W.Z.: Stuchamy wszystkiego, co do
nas dociera — przynajmniej ja nie od-



puscitem zadnego materiatu, ktory
zostat przystany. A sptywa tego sporo,
wielu nazwisk nie moge przytoczyc,
ale niech Pan uwierzy, ze co jakis
czas na skrzynce odbiorczej pojawia-
ja sie najciekawsze swiatowe nazwi-
ska. Stucham kazdego dema, stucha-
ja tez dwaj moi koledzy z For Tune
— Ryszard Wojciul i Jarostaw Polit.
Pdzniej konfrontujemy nasze zdania
— W zasadzie nie mieliSmy powaz-
nych sporow muzycznych. To, ze co$
odrzucamy nie musi znaczyc, ze jest
naszym zdaniem zte. Po prostu chce-
my wydawac rzeczy oznaczone piet-
nem oryginalnosci. Nagranie poza
tym, ze musi by¢ swietne muzycznie,
musi tez odpowiadac naszej linii. Ta
linia oczywiscie nie polega tylko na
wydawaniu jednego gatunku. Robi-
my uklony w strone muzyki innej
niz jazz, bo chcemy od tej szufladki
uciec, nie chcemy jednej metki. Po-
wiem Panu, ze niestety nie ma zbyt
wielu projektow, ktére zachwycaja
nas w innej stylistyce. Bardzo bysmy
chcieli wiecej mainstreamowych ty-
tutow, ale nie jest tatwo. Chcieliby-
Smy troche ambitnego popu, chod
W popie panuja archaiczne przy-
zwyczajenia i przez to zupeinie inne
realia finansowe. W jazzie tego nie
ma, szczegolnie gdy rozmawiamy
z Amerykanami, ktorzy sg ¢wiczeni
codziennoscia swojego rynku i ro-
zumieja wiele aspektow. A wiec naj-
pierw dyskutujemy czy to jest dobre,
czy jest zte, a pozniej decydujemy czy
pasuje do naszego katalogu.
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R.S.: Wspomniatl Pan o popie, to znaczy, ze gatun-
kéw bedzie wiecej? Ma Pan plany zrobié z For Tune
naprawde duza firme?

W.Z.: Duza firma bedzie wtedy, kiedy bedzie duza
sprzedaz—niezaleznie od pojemnoscikatalogow. Jesli
chodzi o pop, bedziemy musieli przyjac bardzo moc-
ne kryteria, zeby nie popetni¢ zadnego artystyczne-
go wykroczenia, natomiast nie mozemy sie poddac
ultymatywnemu tonowi wypowiedzi niektorych
muzykow, ktorzy nie chca wydawac w nieokreslo-
nej wytworni. Chca tylko i wytacznie we freejazzo-
wej firmie.

R.S.: Moze jeszcze co$ od Pana wyciagne. Skoro pla-
nujecie pop, to moze bedzie blues czy rock?

W.Z.: Rock na pewno. Tutaj rowniez nie bedzie lek-
ko, ale moze w przysztym roku bedg trzy, cztery pty-
ty z okolic ambitnego rocka. Bluesa chcemy, jednak
musimy unika¢ muzyki wtornej i tu rodzi sie prob-
lem. Musiatby to by¢ albo rzeczywiscie polski blues,
albo blues amerykanski. Jednak ta druga opcja jest
troche pozbawiona sensu. Mamy wwozic¢ drewno do
lasu?

R.S.: Méwimy o gatunkach muzycznych, ale w Pana
wytworni nie nazywa sie gatunkéw wprost. Nazy-
wacie je kolorami...

W.Z.: Kolory zamiast stéw. To jest drobny ukion
w strone Nienazwanego. Wszyscy wiemy, ze gatunki
muzyczne sie przenikaja. Totez nie szufladkujemy
wprost. Cho¢ oczywiscie barwy w jakis sposob odda-
ja styl. W tej chwili mamy kolory takie jak: magenta,
czyli szeroko ujmujac —jazz, jest zielony — czyli seria



z world music, jest pomaranczowy —zarezerwowany
dla muzyki wspodtczesnej i specyficzny zotty.. Mase-
ckiego wydalismy w kolorze zottym, czyli tym zare-
zerwowanym dla zawodowych tamaczy idiomow.
Kolejnym wykonawca w zottym kolorze bedzie
Orange The Juice, zupelnie z innego obszaru, ale
jest to absolutny brak podziatéw, gra jezykami mu-
zycznymi, powiedziatbym, ze to jest metamuzyka.
Czasem mamy problem z tymi kolorami. Tak byto
na przyktad z Anthonym Braxtonem.. Bierzemy do
jazzu, czy do muzyki wspotczesnej? Zostat w poma-
ranczowym.

R.S.: Tych kolorowych wydan w 2013 roku ukaze sie
tacznie 24. Wszystko na nosniku CD, niektore z do-
laczonym koncertem na DVD. Co z czarng plyta
i nagraniami, ktorych jest wiecej w archiwach For
Tune?

W.Z.: No tak, sporo nagranego materiatu, co do kto-
rego nie wszystko jest postanowione. Na przyktad
nagrywalismy koncerty tych zespotow, ktore juz wy-
daty u nas ptyte. W niektorych przypadkach chce-
my, by winyle wydawac z rejestracja muzyki koncer-
towej. Mamy np. album studyjny zespotu Hunger
Pangs, ktory w Centrum Sztuki Wspodtczesnej zagrat
koncert z tymi samymikompozycjami, wyszto swiet-
nie. Dodatkowo gitarzysta — Marek Kadziela — zapo-
mniat przystawek i nie mogt zagra¢ podobnie jak na
ptycie. Byli strasznie zdenerwowani i nabuzowanti,
a graja tak fantastycznie.. Mozna bytoby zamiescic¢
to na winylu. Szkoda, ze artystow trzeba namawiac
do ptyt koncertowych, nie czuja sie w nich pewnie.
Oczywiscie ptyty winylowe musza byc. Nie wiemy
jeszcze jak to doktadnie zrobimy, ale na czarnej
ptycie ukaze sie maksymalnie potowa katalogu. To
dziatalnos¢ bardziej punktowa i do konkretnych od-
biorcow. Dlatego zrobimy to po pelnym rozeznaniu

rynku i dystrybucji zagraniczne;.

R.S.: W tym cyklu kazdego rozmow-
ce chcemy spyta¢ o kondycje pol-
skiej sceny jazzowej. Pan rowniez
na nig wplywa, bo posrednio wy-
bierajac artystow i wydajac im pty-
ty jest Pan promotorem. Jak ocenia
Pan grajace dzi$ czwarte pokolenie
polskiego jazzu?

W.Z.: W tych ludziach jest ogromny
potencjat. Jednak jesli porownuje
scene amerykanska, nawet na pod-
stawie muzykow, ktérzy zagladaja
do Polski, dochodze do wniosku,
ze polscy mtodzi muzycy powinni
popracowaé¢ nad dwiema rzecza-
mi na pewno.., moze za wyjatkiem
Macka Obary, bo on to chyba wyssat
z mlekiem matki. Te dwie rzeczy to
po pierwsze petny profesjonalizm.
Nawet jak trzeba zagrac dla jednej
osoby, to musza to robi¢ na catosc,
przeciez ta jedna osoba, to moze by¢
ktos, kto ich wypromuje. Ale pro-
fesjonalizm nie przejawia sie tylko
w muzyce. Kiedys ogladatem kon-
cert Rona Cartera, juz nawet nie
pamietam z kim grat. Pamietam
jednak, ze po koncercie Carter miat
podpisywac ptyty. Organizator za-
aranzowat ten element wydarzenia
strasznie zle. Carter robit to na sto-
jaco, obok jakiegos grilla, warunki
byty po prostu skandaliczne. Jednak
gwiazda bez zadnego zajakniecia
wykonata zakontraktowane wczes-
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niej zadanie. Peten profesjonalizm.

Druga rzecz taczy muzykow jazzo-
wych z polska reprezentacja pitki
noznej. Nie wiem czy ci pitkarze sa
gorsi czy lepsi, ale maja jakas men-
talng blokade w gtowie. Kiedy prze-
ciwnik strzeli im bramke, to traca
wiare w wygrana. Tego nie wida¢ na
pierwszy rzut oka, jednak uwazam,
ze polscy muzycy maja jakie$ pod-
skorne kompleksy. Tak naprawde,
aby im pomoc potrzeba terapeuty,
psychologa (jakie kiedy$s miat Ma-
tysz wzmocnienie psychologiczne
w ekipie Tajnera). Osoby, ktora po-
moze im odrzucic brak wiary w sie-
bie i wydobedzie wszystko, co jest
wstrzymywane. Przegrywamy me-
cze w ostatnim kwadransie, w ostat-
nim secie, a tak wcale nie musi byc¢.

R.S.: A muzycznie?

W.Z.: Muzycznie jest dobrze. Mamy
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elektronike, duzo wycieczek poza jazz, kontynuacja
sceny z Mdzgu, mamy mocny mainstream zmiesza-
ny z free, co swietnie robi Obara. Mamy wielkie ta-
lenty jak Damasiewicz, jest znakomity saksofonista
tenorowy Gerard Lebik, ktory jednak nie znosi zad-
nych kompromiséw (co jest wada). Kompromisy to
tez element profesjonalizmu. Jesli dajesz sie podpu-
drowac przed wywiadem, to wcale nie znaczy, ze sie
przymilasz mediom masowym, ze sie sprzedajesz, ze
komercja.. nie! Jestes profesjonalistg. Czasem zgodze-
nie sie na wyciecie jakiegos fragmentu utworu tez
jest zachowaniem profesjonalnym. Te sprawy poza-
muzyczne przeszkadzajg, bo polska muzyka jazzowa
jest swietna.

R.S. Widze, ze ma Pan swego rodzaju pretensje, ro-
zumiem, ze praca z artystami nie nalezy do najta-
twiejszych?

W.Z.: By¢ moze jako For Tune nie jesteSmy wystar-
czajaco atrakcyjni dla czesci naszych partnerow-



artystow. Dziwnie pamietajg, ze wydanie ptyty jest
proste. Dlaczego? Z dwdch powoddw. Ostatnio wie-
lu muzykéw wiasnym sumptem wydawato piyty,
bo nagrac¢ materiat — to dla nich nie jest problem,
wyttoczy¢ to nie jest problem, jakas znajoma zro-
bi delikatny artwork i juz jest ptyta. My jednak po-
deszliSmy do tego inaczej. Z drugiej strony wiemy,
ze muzycy oczekuja czegos wiecej — aby byto jak
kiedys. Wydaje im sie, ze istnieje wytwornia z du-
zym budzetem, takze na specjalne projekty i sty-
pendia dla artystow itd. Tutaj sie rozmijamy z ich
wyobrazeniami. Cho¢ oczywiscie tez chcielibysmy
fundowac stypendia! Najpierw musimy zarabiac
badZ otrzymac mecenat panstwa. Nie jest to kwe-
stia tego czy ja mam pieniadze, czy nie. Tutaj cho-
dzi o to, zeby na dtuzsza mete nie frustrowac takiej
cechy cztowieka polegajacej na robieniu czegos dla
kogos. Skoro my produkujemy ptyty, ktore sie nie
sprzedaja i w dtuzszej perspektywie nie daja stup-
ka, o ktérym mowilismy, czyli ,0 +”, no to mozemy
miec poczucie frustracji. Trzeba ustali¢ pewne role.
Albo jest podziat pracy, albo go nie ma. Tych prob-
lemdw z artystami jest jeszcze troche.. Artysci po-
przez to, ze robili chatupniczo przez wiele lat, za-
tracili poczucie relacji producent-muzyk. Jesli graja
dobra muzyke to wychodza z zatozenia, ze potrafia
np. najlepiej pisa¢ o tej muzyce, najlepiej zrobié
layout itp. Oczywiscie kiedy mowig, ze by to lepiej
napisali, ja im proponuje napisanie liner note’a
i po trzech dniach potrafig przyjs¢ ze spuszczona
gtowg, mowiac ze jednak nie dadza rady. To jest pe-
wien problem. Trzeba oddziatywac i mowié wprost
pewne rzeczy. Np. o koncertach, ze jesli muzycy Zle
weszli z jakas frazg, to nic nie znaczy, jesli jest emo-
cja—ona jest wazniejsza.

R.S.: A moze potrzeba czasu. Moze gdyby obecni naj-
wieksi producenci dopiero teraz startowali ze swo-

imi biznesami, mieliby podobne
problemy na swoich rynkach.

W.Z.: No tak, ale w takim razie po-
winnismy sie spotkac za trzydziesci
lat i zobaczy Pan, ze bedziemy mieli
zupelnie inne problemy:.

R.S.: Skoro pojawita sie tak odlegta
perspektywa, to musze spytac o dal-
sze plany...

W.Z.: Marze o klubie, ale wszystko
w swoim czasie. W ciggu tego potto-
ra roku zrobilismy tyle, ile bylismy
w stanie, wiec po kolei.

R.S.: Dochodzi godzina pietnasta,
wiec czas konczyé. Dziekuje za roz-
mowe!

W.Z.. Dziekuje réwniez i do zoba-
czenia na koncertach! ©
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John McLaughlin nalezy do Scistej czotéwki najwybitniejszych gitarzystéw na Swiecie. Do-
tychczas jego kilkudziesiecioletnia kariera owocowata wspoétpraca z najwiekszymi postaciami
wspotczesnej muzyki, takimi jak: Jimi Hendrix, Miles Davis, Carlos Santana, Paco de Lucia,
Larry Coryell czy Chick Corea. Cho¢ nie lubimy rankingdw, to w 2003 roku przez magazyn
Rolling Stone zostat uznany jednym ze 100 najlepszych gitarzystéow wszech czaséw. W tym
roku odwiedzit Polske z programem ,| Remember Shakti”. Nie moglismy sobie odmowic krot-

kiej rozmowy z Mistrzem, chwile przed polskimi wystepami.

Rafat
Shakti w 1975 roku bylo pewnego

Garszczynski: Powstanie
rodzaju niespodzianka. Na poczat-
ku lat 70. byles catkiem zajety z Ma-
havishnu, Milesem Daviesem i Car-
losem Santana. Inni muzycy mogli
wtedy pomysled, ze masz zajecie do
konca zycia, bedac tak istotng czes-
cig znaczacych zespotdéw, ale nie ty...

Rafat Garszczynski

rafat.garszczynski@radiojazz.fm

John McLaughlin: Od kiedy bytem
matym chitopcem, zawsze intere-
sowatem sie roznorodnymi form-
ami zarowno muzyKki jak i kultury.
Glownie wptyw wywarty na mnie
jazz, flamenco, muzyka hindu-
ska i oczywiscie RnB oraz rock and
roll. To wszystko mozesz ustyszec

w utworach, ktore napisatem dla
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mojego pierwszego zespotu — Mahavishnu Orche-
stra. Zaczatem zajmowac sie na powaznie muzyka
hinduska w1969 i kontynuuje to po dzis dzien. Shak-
ti narodzit sie w 1973 roku i jest przejawem mojej
mitosci, zainteresowania muzyka oraz kultura In-
dii, ale takze przejawem zainteresowania cztonkow
obu sktaddw Shakti dla zachodniej muzyki.

R.G.: Jak to wszystko sie zaczelo? Jak doszto do two-
jego spotkania z Lakshminarayana Shankara i Za-
kira Hussaina?

J].McL.: spotkatem Zakira Hussaina w 1969, wtedy
kiedy dawat mi lekcje spiewu muzyki pétnocnych
Indii. Zostalismy przyjaciotmi, jednak do 1971 nie
gralismy razem. Od naszego pierwszego spotkania,
kiedy zagralismy razem, byto dla mnie jasne i jest
jasne dzis, ze to jest najdoskonalszy muzyk, jakiego
miatem okazje kiedykolwiek spotkac¢. L. Shankar
jest bratankiem perkusisty Ramnada Raghavana.
Ten z kolei byt perkusista mojego guru z potudnio-
wych Indii Dr. S. Ramanathana i to wtasnie przez
Ranghavana spotkatem Shankara, ktory uczyt takze
muzyki w Connecticut w Wesleyan Colege. Zacza-
tem jamowac z Shankarem, a w 1973 zebratem nas
razem i zagraliSmy pierwszy koncert Shakti.

R.G.: Dla ciebie byta to zwykla wspdtpraca muzycz-
na czy raczej doznanie duchowe?

J.McL.: Od zawsze wierze, ze wszyscy jestesmy du-
chowymi istotami i to tylko ¢wiczenie intelektualne
oddzieli¢ tworzenie muzyki od swiata duchowego.
Oczywiscie Shakti ciggle istnieje, nie jako cudowny
zespot, ale bardziej jako medium, przez ktére moze
by¢ doswiadczana prawdziwa radosc.

R.G.:: W tym samym czasie grates ,unplugged”, to
okreslenie, ktére nie bylo raczej uzywane przed

okresem MTV, aledla twoich fanow,
najwiekszych mitosnikéw fusion,
byto to trudne do zaakceptowania?

JMcL.: Dla niektorych moich fa-
now to byt szok zobaczy¢ mnie
porzucajacego odnoszacy sukcesy
zespot grajacy muzyke elektronicz-
na (Mahavishnu), po to by grac¢ na
akustycznej gitarze z moimi hin-
duskimi kolegami. Oprocz tego maj
agent, manager i wytwornianie byli
szczesliwi z tej zmiany.. Ale tak jak
dtugo jestes przygotowany do ak-
ceptacji konsekwencji swoich dzia-
tan oraz decyzji, tak dtugo jest OK.

R.G.:Ponagraniudwoch LPwlatach
siedemdziesigtych oddzielites sie
od Shakti na 20 lat. Pamietam nie-
spodziewany powrdét w roku 1997.
Dlaczego zdecydowales sie znow
spotkac z Zakirem Hussainem?

JMcL: W 1978 zaistniaty dwie rze-
czy, ktore sprawity, ze grupa sie roz-
padta: nasz drugi perkusista ,Vikku”
Vinayakram musiat wrdci¢ do Ma-
drasu, zeby przejac od ojca szkote mu-
zyczng, zatozona przez niego pare lat
wczesniej. L. Shankar zdecydowat, ze
chce kontynuowac zajmowanie sie
bardziej komercyjng muzyka, ktéra
Shakti nie jest zainteresowane. Za-
kir i ja byliSmy przyjaciotmi i przez
caty ten czas wspotpracowalismy
przy roznych projektach, nagraniach
czy telewizyjnych programach. To
byto w 1997 roku — razem probowali-



smy reaktywowac oryginalny zespot
na krotkie turnee po Wielkiej Bry-
tanii, ale nie mielismy mozliwosci
skontaktowac sie z L. Shankarem.
ZaprosilisSmy cudownego muzyka
U. Shrinvasa, ktory gra na elektrycz-
nej mandolinie, pieknie go zastapit.
Nastepnym krokiem byto zaprosze-
nie syna ,Vikku” Vinayakrama-Sel-
vaganesha, zeby zmienit ojca, ktory
ciagle prowadzi szkote muzyczna.
Doswiadczy¢ tego bylo wspaniatym
uczuciem, dlatego Zakir i ja zdecy-
dowalismy kontynuowac tradycje
Shakti zatozonego w 1970.

R.G.: W notce prasowej, zapowia-
dajacej trase w biezacym roku zor-
ganizowana na g4o-lecie istnienia
zespolu, powiedziates, ze to bedzie
pozegnalna trasa koncertowa. To
brzmi jak prawdziwy koniec? Czu-
jesz, ze muzycznie z tym zespolem
wypowiedziates sie do konca, czy
racze] masz jeszcze wiele innych
pomystow, i teraz zrobisz cos zupel-
nie nowego?

J]McL: Nigdy nie powiedziatem,
ze to pozegnalna trasa Shakti. Nigdy
nie chciatbym tak powiedziec. Jak-
kolwiek teraz jest trudniej zorgani-
zowac podobne wydarzenie. Od kie-
dy to wszyscy cztonkowie zespotu
zrobili indywidualne kariery, mu-
sieliSmy przygotowywac logistyke
duzo, duzo wczesniej. Osobiscie ni-
gdy nie chciatbym skonczy¢ odkry-
wania muzyki z tg grupa i wiem, ze

JazzPRESS, grudzien 2013 1123

inni muzycy zgodza sie ze mna. Nie da sie dojs¢ do
konica muzyki, ona jest nieskoniczona.

R.G.: Mozemy spodziewa¢ sie albumu koncertowego
z tej catkiem dlugiej trasy koncertowej?

J.McL.: To nie bedzie doktadnie album koncertowy,
rozwazalisSmy raczej nagranie w studio. W tym mo-
mencie nie wiemy, kiedy to moze sie stac.

R.G.: Co teraz? Szykujesz cos nowego?

J.McL.: Jest juz nowe CD mojego wtasnego zespotu
The 4th Dimension. Jest to nagranie, ktére powstato
w czerwcu tego roku w Bostonie. Jego wydanie zbieg-
nie sie z trasg po Azji, ktéra zrobimy z tym samym
zespotem na wiosne 2014 roku.

R.G.:Trilok Gurtu powiedzial wjednym z wywiadéw,
ze ze wszystkich zachodnich muzykodw jestes jedyna
osoba, ktora wie wszystko o muzyce hinduskiej. Jak
sie tego nauczytes? Po prostu przez doswiadczenie
grania z pierwszymi cztonkami Shakti, czy moze po-
bierates bardziej zorganizowane lekcje?

J]McL.: To bardzo mite co powiedziat Trilok, ale
prawda jest taka, ze nie wiem wszystkiego o muzyce
hinduskiej. Tak jak juz wspominatem, zaczatem stu-
diowac te muzyke w1969, a w 1972 zaczatem uczyc sie
muzyki z potudniowych Indii z Dr. Ramanathanem
1 W 1974 zostatem uczniem Pandita Ravi Shankara.
Jestem przekonany, ze nie mozemy nalezycie wspot-
pracowac z muzykami innych kultur bez nauczenia
sie zasad i regut, ktore rzadza ich muzyka.

RG: Jeszcze raz dziekuje, ze poswiecites nam swdj
czas.

].McL.: Dziekuje i Tobie. Do zobaczenia wkrotce! ©
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Z siedzenia pasazera

Wesotly Profan

Ola Nowosad

ola@radiojazz.fm

Szanowni Czytelnicy, jesli czytacie
regularnie JazzPRESS 1 felietony
z niniejszego cyklu, poznaliscie juz
trzy grupy stuchaczy, ktore mozna
spotka¢ na koncertach jazzowych.
Za nami Stuchacz Przypadkowy,
Stuchacz Czciciel 1 Stuchacz Mu-
zyk. Przed Panistwem kolejna grupa
jazzowych koncertowiczow, ktora
obserwuje od lat, zawsze z wielka
przyjemnoscia.

Hilaris Profanus — Wesoty Profan

Wesoly Profan to moja ulubio-
na grupa bywaczy koncertowych.
Wyodrebni¢ ja niezwykle tatwo,
zwtaszcza na tle innych grup jazzo-
wych koncertowiczow. Wystarczy
poszukac¢ wzrokiem ludzi, ktorzy
cieszg sie, ze sa tam gdzie sg. Cieszy
ich wiele elementdw ich otoczenia;
sala koncertowa i ttum ludzi — jesli
znajduja sie na duzym koncercie
w duzym obiekcie widowiskowym.
Cieszy ich maty klubik i kameralna
atmosfera — jesli s3 w matym klu-
biku, obok tréjki pozostatych kon-
certowiczow. Klaszcza zywiotowo,
czesto tam, gdzie oklaskinie sg ocze-
kiwane, okazuja radosc, kiedy wta-
jemniczeni zgodnie okazuja ciche

wzruszenie. Wzbudzaja zaintere-
sowanie stuchaczy przypadkowych,
skracajac im czas oczekiwania na
zakonczenie koncertu.

Ich niewtajemniczenie objawia sie
w catkowite] bezpretensjonalnosci
w zachowaniu 1 niebywatej wrecz
otwartosci. Wesoty profan nie be-
dzie analizowat sktadu zespotu ani
brzmienia instrumentéw. Niewta-
jemniczony usmiechnie sie, jesli
rozpozna jakas fraze lub znajomy
temat, czesto tez go nie nazwie ani
nie skojarzy z kompozytorem czy
danym wykonawca. Nie bedzie sie
tez tym przejmowat, bo przyszedt
na koncert, a nie na klaséwke z mu-
zyki. Zreszta oblatby takowsa.

Niewtajemniczony nie bedzie sar-
kal, ni narzekat na nieselektywne
nagtosnienie czy za gtosno wyciag-
nietg perkusje. Nawet opdzniajacy
sie o godzine koncert nie jest w sta-
nie pohamowac Jego entuzjazmu.
Jesli cos mu przeszkadza w odbio-
rze koncertu, to jedynie sasiedztwo
ewentualnej Lozy Szydercow lub
probujacych niezgrabnie, bo roz-
paczliwie, opusci¢ sale koncertowa
Stuchaczy Przypadkowych lub tez



uciszajacych wyzej wymienionych
Stuchaczy Czcicieli.

Co sprowadza Wesotego Profana na
koncert jazzowy? Gtownym powo-
dem jest poszukiwanie przyjemno-
$ci w obcowaniu z muzyka na zywo.
Wesoty Profan ceni atmosfere i kli-
mat,jakipowstaje, kiedy rozbrzmie-
wa muzyka — to jego pokarm. Trosz-
ke w tym przypomina wesotego
grillowicza, ktory ktadac kietbase
na grilla nie podejmuje sie analizo-
wania sktadu kietbasy, ani miejsca
jej pochodzenia. Oczekuje, ze kiedy
osiggnie odpowiednia temperature,
rozniesie swoj zapach i wzmocni at-
mosfere wspdlnego, wesotego bie-
siadowania.

Powstaje pytanie, czy Wesoty Pro-
fan da sie oszukac? Czy zaakceptuje
wszystko, co mu sie poda? Czy kupi
kazdy blamaz ubrany w szatki mu-
zycznej uczty? Odpowiedz na to py-
tanie przychodzi wraz z obserwacja
tej grupy, co goraco polecam.
Wesoty  Profan, Koncertowicz
Niewtajemniczony nie kupi wszyst-
kiego. Przedstawiciele tej grupy sa
w wiekszosci wyposazeni w cos, co
nie ma chyba nazwy, pewnie moz-
na by to byto nazwaé pewna wraz-
liwoscia, ale to brzmi smetnie i nie
do konca oddaje sprawe. Przyjmij-
my zatem, ze sg wyposazeni w.. At-
mosferomierz.
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Atmosferomierz wytapuje stopien fajnosci ogdlne;.
Nie posiadaja go Stuchacze Czciciele. Ci czcza bez
wzgledu na stopien fajnosci, powaznie traktujac
przynaleznosc do swojej grupy.

Odczyt z Atmosferomierza determinuje wrazenia,
jakie wynosi z koncertu Wesoty Niewtajemniczo-
ny. Nie powie, co go najbardziej ujeto lub poruszyto,
a przynajmniej nie w sposob zadowalajacy — cho-
ciazby Stuchacza Muzyka. Kazdy Wesoty Profan ma
indywidualnie skalibrowany Atmosferomierz, totez
1 stopienn wynoszonych wrazen bywa rozny. Jak do-
brze wiemy, czasem i kiepski wykonawczo koncert
moze dostarczy¢ wielu emocji, tak jak perfekcyij-
nie wykonany moze przywiez¢ do drzemki. Wesoty
Profan sie nad tym nie zastanawia i nie analizuje,
wycigga z koncertu to, co go porwato, bez potrzeby
wyttumaczenia sobie i $wiatu, co to doktadnie byto.
Zabiera to ze sobg i idzie dalej. Wolny jest od obcig-
zajacych analiz, czy obowigzku oddania swoich wra-
zen w zawitym przekazie.

Kilka lat temu, bedac na koncercie plenerowym,
miatam okazje przyjrze¢ sie dwodjce Wesotych
Niewtajemniczonych. Jako jedyni, w moim polu wi-
dzenia, zdawali sie czerpac przyjemnosc¢ z obcowa-
nia z muzyka, ktora u swego zarania byta muzyka
taneczna. Wzbudzili moj wielki szacunek, bo trze-
ba by¢ naprawde Wesotym Profanem, podrygujac
w rytm muzyki posrdd gromady smutasow pogra-
zonych w rozwazaniach czy prawa/lewa reka piani-
sty nie stata sie z biegiem lat nieco ciezka, a nowy
kontrabasista/perkusista jest w stanie dorownac po-
przedniemu, ktéry nagrat z tym pianista jego najlep-
sze ptyty, choc¢ jako lider wtasnych projektéw nigdy
sie nie sprawdzit, choc jest przeciez swietnym kom-
pozytorem, cho¢ to przeciez kontrabasista/perkusi-
sta, jednak jego tradycjonalizm zapedzit go w slepa
uliczke..O
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Jazzowy Notes

Zabawa w jazz

Dionizy Pigtkowski

erajazzu@jazz.pl

Jeszcze nie tak dawno, jakies ¢wierc
wieku temu, gdy mate dzieci krza-
taly sie po moim studio- gabinecie,
w rozbawienie wprawiato mnie po-
waznie z ich ust brzmigce, w strone
telefonujacych znajomych i przyja-
cidt, ttumaczenie: prosimy nie prze-
szkadzac — tatus pracuje. Pracuje, bo
stucha muzyki! Ostupienie i zasko-
czenie byto oczywiste, bo w czasach,
gdy miernikiem sukcesu zyciowego
byta etatowa robota (od siddmej do
pietnastej), lekkoduch stuchajacy
,etatowo” muzyki musiat wzbudzac
sensacje, zawisc i konsternacje.

Wspominam to teraz, gdy na estra-
dzie Ery Jazzu, po blisko trzydziestu
latach przyjazni, goszcze czesto Da-
vida Murraya, jednego z najznamie-
nitszych saksofonistow dzisiejszego
jazzu. On nauczyt mnie stuchania
jazzu i takiego postrzegania $wia-
ta, pracy i kariery, by zawsze wokot
byta muzyka. Spotkalismy sie jakos
tak pod koniec grudnia 1979 roku
w klubie w kalifornijskim Oakland.
Po drugiej stronie zatoki wielkim
Swiatem migotato San Francisco, po
naszej stronie muzyka, happeninga-
mi, zwariowanymi ideami ,hippies”
i tower of power”, dudnit kampus
UCLA Berkeley. To wtedy David za-

prosit mnie na premiere jego no-
wego zespotu. Przyzna¢ musze, ze
bez wiekszego entuzjazmu szedtem
na ten koncert; ot kolejny jazzowy
eksperyment studencki, czyli szuka-
nie wtasnego artystycznego oblicza
wprzeintelektualizowanejimprowi-
zacjiimuzycznych sztuczkach. Wie-
dziatem juz wczesniej, po spotka-
niach z weteranami kalifornijskiej
Black Music (pianista Edem Kellym,
bebniarzem Simley'em Wintersem
1 lokalnym guru Jamesem Bronso-
nem Juniorem), ze David powaznie
wtacza do swojej muzyki elementy
artystycznej syntezy New Black Mu-
sic, chicagowskiego AACM czy nowo-
jorskiego jazz loftu. Kiedy zatem na
estradzie zobaczytem czterech ele-
ganckich gentlemanow, ubranych
w nienagannie skrojone smokingi,
dzierzacych wszelkiej masci saksofo-
ny —wiedziatem, ze bedzie sie dziato.
David przedstawit kolegdw (Hamiet
Bluiett, Oliver Lake, Julius Hamphill)
jako World Saxophone Quartetiroz-
poczat piekna, doskonale zaaranzo-
wang muzyczna podroz.

Davidzaskakiwatmniewielokrotnie
1to zawsze w kokonie ,jazzowego zy-
ciaiprzygody”. Kiedy na poczatku lat
dziewiecdziesigtych po raz pierwszy



przedstawiatem polskiej publiczno-
Sci 6w legendarny World Saxopho-
ne Quartet — na estradzie pojawito
sie.. trio. Nasz bohater spdznit sie na
samolot i gnat takséwka z Warsza-
wy do Poznania. Kiedy zapraszatem
zespot na estrade, takséwkarz dzwo-
nigc do mnie, dramatycznym gto-
sem dopytywat sie gdzie ta estrada,
bo ma w samochodzie saksofoniste,
ktory za kilkanascie minut ma kon-
cert, a do Poznania jeszcze 5o kilo-
metrow. Koniec koncow — World Sa-
xophone Trio zagrato piekny i dtugi
prolog, by juz w kolejnym utworze
na estradzie powita¢ Davida Mur-
ray. Oklaskom nie byto konca.

Nie zebrat za to moich oklaskow za
naganne prowadzenie sie w Krako-
wie, gdy po wspaniatym koncercie (z
duetem braci Olesiéow) w Centrum
Sztuki Japonskiej Manggha — poszli-
sSmy na tzw. jam session do klubu In-
digo. Zmeczony wrocitem wczesniej
do hotelu, a David zostat przy suto
zastawionym barze i rozpedzonym
jam session. Rankiem ogromnie
skacowany entuzjastycznie opowia-
dat o koncercie, a zwtaszcza o duecie
ze skrzypkiem. \Wiesz, niezle nawet
mowil po angielsku, ale jazz grat
kiepsko. Dat mi wizytowke”. Onie-
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fot.Marcin Wilkowski

miaty czytam — Nigel Kennedy!

Dlatego, gdy dwa lata temu David wspomniat mi
0 powrocie pomystéw z czasu Berkeley i wtaczeniu
do zespotu takze wokalistki, wiedziatem, ze powsta-
je projekt, ktory musze pokaza¢ w Polsce. Kwartet
Davida zaprosit do wspodtpracy kolezanke z tamtego,
naszego kalifornijskiego okresu — Cassandre Wil-
son. Ot — jazzowe zabawy! O
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Lewym uchem

Takze tego

Konrad Michalak

konradmichalaklodz@gmail.com

Sa sytu-acje cztowieku-man powie-
dziat do mnie kiedys pewien Gentle
-Man, kotyszacy sie pod brama jed-
nego z todzkich klubow jazzowych.
Ow obywatel, bedac zdecydowanie
po spozyciu substancji utatwiajg-
cych przejscie w stan niewazkosci,
oswiecit mnie zupeitnie, uswiado-
mit mi Ze na absurd rzeczywistosci,
w ktorej zyjemy nalezy absurdem
rownym odpowiadac, wtedy jest ta-
twiej. W tamtej chwili doznatem
olsnienia podobnego do tego ktére
towarzyszyto mi kiedy po raz pierw-
szy w przepastnych internetach zo-
baczytem na wtasne oczy Pana od
chemy, ziemi, wody i hemoglobiny, za-
interesowani wiedza o co chodzi. Ci
dwaj Panowie nauczyli sie jak radzic¢
sobie z obiektywnymi trudnosciami
otoczenia. A ja do tej pory nie radze
sobie czytajac recenzje ptyti relacje
z koncertow, redaktorow i redakto-
rek ktorzy pisza: Zaskakujqco dojrza-
ta i efektowna kompozycyjnie probka
wyobrazni mtodej grupy okoto-fusio-
nowej (btw, fatalna nazwa!)- o epce
zespotu Jazzpospolita. Kolejny sma-
kowity kasek na temat ptyty Monster
of Jazz Pink Freud: Energia zblizona
do tej od Jaga Jazzist, tylko wymuszona
momentami. Kilka ciekawych pomy-

stow, ktore tonq w ogolnym bataganie.
Spaceefekt z przodu, ryki z tytu, dzika
gitara i plumkanie posrodku. Bardzo
git. Tak mozna w nieskonczonosc, in-
ternet dostaracza rozrywki intelek-
tualnej na najwyzszymy poziomie,
jesli chodzi o twoérczosc recenzentow.
Wiem, ze to temat rzeka i na pewno
nie na jeden krotki felietonik, ale
czasami no po prostu nie moge, nie
daje rady, nie wyrabiam jak to czy-
tam. O zgrozo mam Swiadomos¢, ze
troche podcinam naszym redakcyj-
nym kolegom i kolezankom gataz, na
ktorej razem siedzimy. I w zasadzie,
CO gorsza nie mam pojecia czy jest
jakies rozwigzanie na ten wrazenio-
logiczny jezyk niemuzyczny z jakim
mamy do czynienia w recenzjach.
Zastanawia mnie jednak taki dro-
biazg. Jak to jest, ze gdy na oktadkach
ptyt polskich muzykdw pojawiaja sie
fragmenty recenzji z Downbeat'u czy
Rolling Stone’a wtedy jakos czasem
umyka nawet mojej uwadze detal,
ze tez tam sg jakies farmazony wra-
zeniologiczno-jezykowe  popisane,
a krytycy zgodnie za tym Downbea-
tem, chorem powtarzaja, ze swietny
materiat, rewelacja energia i szat. To
jak to jest — cudze chwalicie, swojego
nie znacie? A moze to sita sugestii? ©



Grajac dla zmiany

W 1963 roku pewien mtody chto-
pak z Minnesoty zaspiewal: How
many roads must a man walk down,
before you call him a man? Nastep-
nie kontynuowat zadawanie pytan
i akompaniujac sobie na gitarze
wyspiewal banalna puente, ktdra
zmieniata zycie milionéw ludzi:
,OdpowiedZ moj przyjacielu, jest
w wiejacym wietrze”. W tym roku
mija piecdziesiat lat, od kiedy swiat
ustyszal Blowin in the wind” Dy-
lana — dwu i pélminutowy utwor
o tym, jak godnie zy¢. Czy w dzisiej-
szych czasach ktos jeszcze potrze-
buje takich piosenek?

Zyjac i myslac o $wiecie z perspek-
tywy mtodego, ale juz nie naiwnego
mezczyzny, ze srodkowo europej-
skiego miasta, odpowiedziatbym,
ze W znacznie mniejszym stopniu.
Czasy wielkich niepewnosci i maso-
wych poszukiwan mamy chwilowo
za soba. Jak w ogdle we wspdtczes-
nymaudiowizualnymszumiemieli-
bysmy wytowic taki ,zaangazowany
gtos™? Ilu przecietnych Kowalskich
czy Brown'dw miatoby czas i ocho-
te, by sie w niego refleksyjnie wstu-
chac? I po co mieliby to robi¢, skoro
po latach ustrojowo-gospodarczego

tukasz Nitwinski

lukasz@radiojazz.fm

rozwoju swoje juz wiemy i tak ta-
two mozemy realizowac potrzeby.
Chce przeczytac to, co mnie dotyczy
— kupuje odpowiedniag gazete. Chce
wzbogaci¢ swoje zycie wewnetrzne
— wybieram ksigzke lub tomik poe-
zji. Chce ustyszec gtos w zgrabnych
nutkach — wtaczam ptyte albo na-
wet lepiej, klikam i juz mam. Ztozo-
nos¢ mojego Swiata to suma moich
umiejetnych wyborow.

Trzeci Swiat nie ma takiego wybo-
ru. Towarzyszace mu nierownosci
1 ograniczenia wolnosci wzmagaja
gtod spoteczenstwana gtos, ktory wy-
raziich zbiorowy bol. Ciludzie wciaz
majaq potrzebe ustyszenia kogos, kto
w kilku zwrotkach opowie o zyciu
kazdego z nich. Wyrazi to, co inni
czujg, ale nie umieja lub nie moga
powiedziec. Potrzebny jest ktos, kto
niczym przyjaciel wystucha, ale tez
da nadzieje, ze los moze sie odmie-
ni¢. Podpowie w prostych stowach
jak zy¢. Odpowiedzialnos¢ na popu-
larnych muzykach w krajach roz-
wijajacych sie potrafi by¢ ogromna.
Tylko niektdrzy zdaja sobie sprawe
z wlasnego wpltywu na masy. Muzy-
ka jest tu wciaz potezna sita.

Worla geeling




W  grudniowym wydaniu Jazz
Pressu polecam ptyty artystow,
ktorzy sa takim gtosem. Jupiter
Bokondji to charyzmatyczny lider
i ,Rebel General” z Kinszasy. Syn
miasta, ktore jak w soczewce skupia
wszystkie problemy Demokratycz-
nej Republiki Konga. To najwieksza
subsaharyjska aglomeracja, liczaca
okoto 15 milionow mieszkancow.
Kinszasa to marzenie o lepszym zy-
ciu. Nowi mieszkancy naptywaja tu
w niekontrolowany sposob. Cho¢
sam Jupiter wywodzi sie z zamoz-
nej klasy sredniej, to jego misja jest
proba zmiany sytuacji wsrod naju-
bozszych. Dla nich Jupiter jest bo-
haterem. To do nich kieruje swoje
kroki szukajac inspiracji, jak mia-
to to miejsce, gdy opuscit wtasne
mieszkanie i wynajat pokoj w tytu-
towym Hotelu Universe w ubogiej
dzielnicy. To o nich $piewa i o zyciu,
ktore znaja. Mtodzi chcac podazac
za jego przekazem maja szanse zre-
zygnowac z drog prowadzacych na
skréty. Oczywiscie nie musi sie tak
sta¢, ale dzieki takim muzykom jak
Jupiter wiedzg, ze moga sprobowac.
A to bardzo duzo.

Drugim albumem jest zbidr tra-

dycyjnie zagranych kompozy-
cji ze srodkowego Nigru, jednego
z najnizej rozwinietych Panstw
Swiata. W jego pustynnych rubie-
zach mieszkaja Tuaregowie. Lud
bez ziemi i prawa do zycia zgodne-
go zich tradycja. Dla wielu mtodych
Tuaregdw jedyna alternatywa jest
opuszczenie rodziny, nomadzkie-
go stylu zycia i przeprowadzka do
niechetnych im miast. W ostatnich
dekadach dzieki rosnacej popular-
nosci muzyki tuareskiej (gtéwnie
z terytoriow poinocnego Mali), po-
wszechna swiadomosc istotnie tego
ludu i ich wartosci wyraznie wzro-
sta. Nagrany w 2008 roku album
przez Group Bombino jest mu-
zyczno-etnicznym zapisem zycia
codziennego tuareskich mieszkan-
cow Agadezu. Kazde takie wydaw-
nictwo przyczynia sie do matych
zmian w takich spoteczenstwach.
Zmiany w mysleniu o sobie, zmia-
ny w naszym mysleniu o innych.
[ dla takiej zamiany warto grac.
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Hotel International
Jupiter & Okwess International

Poteznie zbudowany Jupiter to posta¢ legen-
darna. Obdarzony niskim gtosem, samozwanczy
generat ulic Kinszasy po wielu latach wreszcie de-
biutuje. W czasach mtodosci zyt w Europie kon-
certujac z zespotami rockowymi. W 1990 roku
wrdécit do D.R. Konga i zatozyt Okwess Internatio-
nal. Kiedy w 2007 roku $wiatto dzienne ujrzat film
Jupiter’s Dance dokumentujacy zycie Jupitera,
dzien wydania krazka byt przesadzony. Trwato
to jeszcze jednak 5 lat - w Kinszasie nic nie jest
proste. | o tym witasnie Spiewa Jupiter. Niczym ka-
znodzieja opisuje mroczne zakamarki ulic i dusze
ich mieszkancow. Album pulsuje wspoétczesnym,
funkowym rytmem napedzanym przez dwie gita-
ry i zmieniajacych sie wokalistow. Ogien roznieca-
ja deciaki, a studza go partie akustyczne. Zespdt
nie bierze jeAcéw i ciagle gra do przodu. Warto
byto czeka¢. Hotel International ukazat sie nakia-
dem Out Here Records.

|.'1|i||

GROUP
BOMBINO

guitory Teom agedaz vol LS

A

Guitars From Agadez, Vol. 2
Group Bombino

Znajdujacy sie w Ssrodkowym Nigrze Agadez od
XV wieku jest osrodkiem Tuaregéw. W 2008 r. na
skutek wzmozonych ruchdw separatystycznych
miasto zostato odciete od $wiata. Mtody gitarzy-
sta, Bombino, wraz ze swoja grupa postanowili
zawrze swoje przestanie z muzyce. Kilkanascie
utwordw w jezyku tuareskim przekazuje prag-
nienie sprawiedliwosci i nadzieje na lepsze zycie.
Brzmienie albumu natychmiast przenosi nas na
surowe piaski Sahary: jest chropowate, pozbawio-
ne potysku i brudne. Pozostaje jednak melodyjne
i zaskakujaco liryczne. Nie brak piosenek o mito-
$ci. Rytm zazwyczaj jest wyklaskiwany. Dopiero
w drugiej potowie zespdt pokazuje swoje wscie-
kte oblicze, gdy muzyka wiruje miedzy transem,
psychodelia i kolektywnym, garazowym tojeniem
wiosta. W czasach wygtadzania etnicznej muzyki
ten album to skarb. Wydany réwniez na LP. Oba

nosniki na wyprzedaniu. ©
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BLUESOWY ZAULEK

BLUESOWY ZAULEK

Warsaw Blues Night

Ava Lidia Al-Azab

aya.alazab@radiojazz.fm

Warsaw Blues Night — legendar-
ne cykliczne spotkanie 18 listopada
odbyto sie po raz 52. Po kilku latach
staran z czasem i nagtymiwypadka-
mi, w koncu udato mi sie odwiedzi¢
Hybrydy w doborowym towarzy-
stwie. A konkretnie w towarzystwie
Golden State — Lone Star Revue.

Publicznos¢ powitato polskie trio
WILLIE MAE UNIT. Intensywna
folkowo-bluesowa muzyka, ktorej
sie kompletnie nie spodziewatam.
Tworza go: charyzmatyczny woka-
lista 1 gitarzysta Wojciech Hamakto
o dojrzatym, surowym gtosie, har-
monijkarz Roman Badenski i Je-
drzej Kubiak — grajacy na gitarach
rezofonicznych.  Bydgosko-wtoc-
tawsko-gdanski support mile mnie
zaskoczyl. Typowo meskie utwory,
romantyczny klimat dawkowany
bardzo subtelnie.

Kiedy przyszedt czas na gwiazde
wieczoru i ze sceny uderzyta fala
dzwiekow — nikt nie miat watpli-
wosci, ze mamy do czynienia z le-
gendami bluesa.

Golden State — Lone Star Revue, czy-
li projekt dwoch gitarzystow repre-
zentujacych dwa rdézne style blue-
sa teksanskiego i kalifornijskiego
1 harmonijkarza, wokalisty Marka
Hummela.

Anson Funderburgh, wirtuoz tek-
sanskiej gitary, doskonale wspodtgrat
z popisami Little Charlie Baty’ego.
Byt to kunszt sam w sobie. Inten-
sywnosc¢ i doskonatos¢ dzwiekow
byta nieporéwnywalna. Ostre tek-
sanskie brzmienie komponowato
sie z harmonijkg Hummela.

Artysci, oprocz swojego materiatu,
zagrali klasyki m.in. Waltera, Wolfa
czy Harpo, dzieki czemu mogli udo-
wodnic¢ swoja wirtuozerie.

Warsaw Blues Night obchodzito 10-
lecie, na tak petne urodziny zagrac
mogli tylko mistrzowie bluesa. Fun-
derburgh, Hummel i Baty idealnie
zwienczyli prace organizatorow. Po
niespetna dwugodzinnym show nie
zabrakto miejsca na bis. Artysci wy-
petnili kazdg ostatniag minute kom-
pozycjami z najwyzszej potki. ©
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34 Kanon Jazzu

Harry Sweets Edison - The Swinger [ Mr
Swing

Miles Davis / Marcus Miller - Music From
Siesta

Sama posta¢ Normana Granza jest niezwykle kontro-
wersyjna, jedni nazywaja go najwiekszym mecena-
sem w historii jazzu i wielkim wojownikiem o prawa
czarnych muzykdw, inni uwazaja, ze z jazzu zrobit
cyrk i pozostat do lat osiemdziesigtych zamkniety

w $wiecie swingu.

Oba albumy - The Swinger i Mr. Swing od jakiego$
czasu sa nieroztacznie potaczone przez obecnego
wydawce - Polygram. Pomyst na potaczenie tych
dwu ptyt wziat sie z faktu, ze oba albumy powstaty
w zasadzie jednego dnia, w czasie sesji w Nola Re-
cordings w Nowym Jorku, 18. wrze$nia 1958 roku.
Materiatu jest na tyle duzo, ze nie udato sie obu ptyt
na jednym krazku CD, tak wiec Polygram postano-
wit wyda¢ album podwdéjny. To oczywiscie logiczny
sposéb potaczenia obu ptyt. Szkoda, ze wiekszos¢

wydanh pomija oryginalne oktadki. (...)

Z Marcusem Millerem mam problem. Niby wy$mieni-
tym basista jest, ale dobrych ptyt raczej od lat nie na-
grywa. Jednak jakis mu sie nalezy. Taki album wybra-
ny do Kanonu Jazzu symbolicznie - za catoksztatt.
Amerykanie przyznaja takie nagrody za zastugi. To
i ja moge. Jako, ze w Kanonie Jazzu utrzymujemy
regute 20 lat od wydania ptyty, Marcusowi nagroda
moze sie naleze¢. Chcac uhonorowac Millera za cato-
ksztatt w ostatniej chwili jednak doznatem ol$nienia -
przeciez on jest nie tylko wybitnym gitarzysta baso-
wym, ale przede wszystkim genialnym producentem

muzyki wszelakiej, gtéwnie filmowej.

Tak wiec w owym ol$nieniu wymienitem przygoto-
wany juz w odtwarzaczu album The Sun Don'’t Lie
na analogowa wersje zupetnie innej produkcji - fir-
mowanego dwoma nazwiskami albumu z muzyka

filmowa - Music From Siesta (...)



MICHEL PETRUCCIANI
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Michel Petrucciani featuring Jim Hall and
Wayne Shorter - Power Of Three
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IT'S MONK'S TIME/THELONIOUS MONK

Thelonious Monk - It’'s Monk’s Time

Zanim powstat ten album, Michel Petrucciani nagrat
kilka wy$mienitych krazkéw. Jego nagraniowy de-
biut, to ptyta Flash z 1980 roku. To jednak Power Of
Three okazat sie albumem, ktéry sprawit, ze Michel
Petrucciani stat sie wtasciwie z dnia na dzien Swiato-

wa gwiazda.

Z pewnoscia kilka solowych ptyt artysty zastuguje
na nominacje do naszego radiowego Kanonu Jazzu,
jednak ten album, jako wazny krok w karierze tego
niezwyktego pianisty powinien znalez¢ sie w tym
miejscu jako pierwszy. Bezposredni, niezwykle de-
likatny i bezposredni fortepian, jak zwykle ciepto
brzmiaca gitara Jima Halla, ktéry jak nikt inny potra-
fi nawet w kilkutysiecznych salach gra¢ dla kazdego
stuchacza prywatny koncert i stanowiacy dla nich
kontrapunkt zdecydowanie ciezszy sound saksofonu
Wayne Shortera. To wszystko tworzy jedyny w swoim

rodzaju i niepowtarzalny koncert. (...)

Kwartet z Charlie Rousem, Butchem Warrenem i Be-
nem Riley’em to absolutnie klasyczny zespdt Thelo-
niousa Monka, sktad osobowy, ktéry stworzyt pod
wodza swojego lidera jako$¢ unikalna, niepowtarzal-
na. W zasadzie kazda z ptyt, zaréwno koncertowych,
jak i studyjnych tego sktadu nadaje sie do umieszcze-
nia w Kanonie Jazzu. Album powstat w 1964 roku.
W tym czasie Thelonious Monk byt juz zdecydowanie
wielka gwiazda, majac za soba wspodtprace z gwiaz-
dami, w tym choc¢by Milesem Davisem i Johnem Col-
tranem. Ta ostatnia jest wrecz legendarna, cho¢ stabo
udokumentowana, a 0sob, ktore pamietaja koncerty
jest coraz mniej. Monk jednak w zasadzie nigdy nie
byt dobrym sidemanem, nawet grajac u boku Milesa
Davisa. On zawsze chodzi¢ wtasnymi drogami, nie-
ktorzy uwazaja, ze zyt w zupetnie innej, alternatyw-

nej rzeczywistosci. (...)

Rafat Garszcynski

Petne recenzje z cyklu Kanon Jazzu znajdziesz na stronie www.jazzpress.pl/kanon-jazzu
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