PAZDZIERNIK 2013

Gazeta internetowa poswiecona
muzyce improwizowanej

Jozzoross

: ’ 'y f';':}.rjfé
N \ : PR, {"J{ . )
g T TR— N, Rozmawiaja z nami:
£ L ' Lionel Loueke

Jim Beard

3 Olgierd Dokalski
& Basia Trzetrzelewska
W Joanna Kucharczyk
Piotr Turkiewicz

ISSN 2084-3143

szukaniem czego$
dalej...



SPIS TRESCI

4 - Od Redakgji
6 Jarostaw Smietana 51 - Rozmowy
Jarostawa Smietane wspominaja 51 Gerard Lebik
zaprzyjaznieni dziennikarze Muzyka jest tamaniem, szukaniem czego$
RadioJAZZ.FM i JazzPRESS.. dalej ,
6l Olgierd Dokalski
W poszukiwaniu autentyzmu
10 - Wydarzenia i szczerosci
68 Joanna Kucharczyk
13- KONKURSY 74 Basia Trzetrzelewska
Kocham wiele gatunkdw muzycznych
14 - Plyty 81 P.iotr Turkiewicz
14  Nowosci ptytowe 87 Jim Beard
16 Pod naszym patronatem o1 Lionel Loueke
18 Top Note
High Definition Quartet - Hopasa 96 - Stowo na jazzowo
22 RadioJAZZ.FM poleca 96 World Feeling
24 Recenzje 98 Z siedzenia pasazera
Nor Cold - Nor Cold Audiens Cultor
Piotr Wojcicki - The Secret World of 100 Jazz w wolnych chwilach, tylko gdzie?
Numbers o 102  Jazzowy Notes
Yellowjackets - A Rise in The Road Gwiazdy | gwiazdKi
Fretless RULEZ!
Alain Caron Multiple Faces vs. Gary Willis
Retro 104 - BLUESOWY ZAUtEK
Rene Marie- | Wanna Be Evil (With Love To 104 Rawa petna gwiazd
Eartha Kitt) o 106  lkona w duchu bluesa
David Murray Infinity Quartet- Be My
Monster Love
Magnus Ostrom 108 - Kanon Jazzu
- Searching For Jupiter
Kenny Garrett- Pushing The World Away 110 - Redakcja
38 - Przewodnik koncertowy
38 RadioJAZZ.FM i JazzPRESS zapraszaja
42 The Rempis Percussion Quartet
44 New Music For Old Instruments
Mostly Other People Do The... folk
46 RGG
Szymanowski w Blue Note, czyli nowe 051020 1169 0000 8002 0138 6994
wcielenie RGG w Poznaniu
48 Zywiotowy olbrzym z Japonii
Ministerstwo  Dofinansowano ze $rodkow
Kultury

i Dziedzictwa

Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Narodowego.



yﬂzz [ | "ﬁﬂf'\ﬂ'..jf PAZDZIERMIK 2013
--_J “a::"-_l'

" Gerard Lebik
|"."|I_.|".-'_,-'nC-'| |-'-'.'. | IMAnNIErmi
B CZE00s

.:':l.-.

.
Od wrze$nia JassPRESS jest dostepny na takich
urzadzeniach jak iPhone i iPad w bardzo przyjaznej formie!

Mamy nadzieje, ze utatwi Wam to
lekture naszego miesiecznika! s

By przetestowac jak czyta sie nasz magazyn
na Waszych urzadzeniach, kliknijcie tutaj »

Piszemy dla Was i dzieki Wam


https://itunes.apple.com/us/app/id704424998?mt=8

redaktor naczelny
Roch Sicinski

roch.sicinski@radiojazz.fm

Od Redakaeyi

Miewam wrazenie, ze wszyscy stuchamy muzyki hurtowo. Kazdy stu-
cha wszystkiego 1 tak naprawde wszedzie. Czasem ciezko uciec przed
muzykq, nawet jesli tego chcemy — dZwieki snujq sie w kawiarni, w skle-
pie, w taksowce, zdarza sie, ze na stokach narciarskich, czy na plazy.
Dzisiaj ciezko nawet znalez¢ kogos, kto nie przestuchat (mniej lub bar-
dziej sSwiadomie) setek godzin nagran. Jesli jednak na tapete wezmiemy
potencjalnego fana muzyki jazzowej i improwizowanej, ktoremu przez
uszy przeptynety tysigce albumow, to zabawa w stuchanie znacznie
zmienia swoje zasady, rozniqc sie od tej, w ktorq gra zwykty muzyczny
matoswiadomy smiertelnik. O co w niej chodzi? Kazdemu o cos innego.

W pewnym momencie wielu z nas wpada w putapke i zaczynamy stu-
chac¢ muzyki — szukajqc czy tez oczekujqc od niej czegos nowego. Kie-
dy mysle o muzyce granej akustycznie, to wyobrazam sobie jak ciez-
ko o cos pionierskiego w XXI wieku. Niemal na kazdej z tysiecy ptyt
— przestuchanych przez naszego potencjalnego swira jazzowego — sty-
chac, dajmy na to, perkusiste. Jak zatem wielkim szokiem jest ustyszec
kogos, kto nagle gra inaczej, niz wszyscy ustyszeni do tej pory! Mimo iz
— nie tak rzadko — sztuka (nie tylko muzyka) zaweza sie do negowania
wszystkiego dookota, do poszukiwania czegos innego, wyrdzniajqcego
(pomijam problem poszukiwan naturalnych i tych przeprowadzanych
na site). Zatozmy jednak, ze nasze poszukiwania raz na jakis czas sie
powiodq — jest! ZnaleZlismy cos inspirujqcego nas na nowo! Kiedy juz
to ustyszymy, chcemy to poznad, zgtebic na tyle, aby stato sie nam do-
skonale znane. Prawda, ze bez sensu?

Uwielbiam ten proces i czesto zastanawiam sie, jak muzycy dochodzq
do stworzenia swojego odrebnego jezyka. Nie ma co ukrywac, ze naj-
zwyczajniej w Swiecie muszq sie z tym rodzic. Rodzq sie ze sktonnosciq
do poszukiwania czegos innego, czegos nowego, do nietypowych za-
biegow, fuzji i wybordow — ogdlnie mowiqc. Jest tez ten promil artystow,
ktorzy rodzq sie z gotowgq, odrebnq wizjq muzycznq i nie muszq specjal-
nie jej szukac. Przyktadow mozna podac kilka, choc nie za duzo. Zatrzy-
mujqc sie jednak na polskim podwdrku, fascynujqce jest sledzenie ta-
kiego jezyka, ktory potrafi przez cate artystyczne zycie ewoluowac, czy
takiego, ktory pojawia sie nagle i nie zmienia az do ostatniego dZwieku
w karierze. Jest on jednak odrebny, indywidualny i niepowtarzalny. Jak
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to byto ze ,swingiem" zapomnianego juz chyba bebniarza Wtadysta-
wa Jagietty, stale ewoluujqcq stylistyka pianisty Marcina Maseckiego,
czy zmystem lidera, kompozytora oraz trebacza — Piotra Damasiewi-
cza, indywidualnym muzycznym swiatem — petnym niezwyktych barw
— kontrabasisty Ksawerego Wdjcinskiego, intuicjq trebacza i kompozy-
tora Tomasza Stanki, czy pazurem wtasnej fuzji gitarzysty Raphaela
Roginskiego.. Te bardzo indywidualne, niedajqce sie zmierzyc¢ cechy
saksofonisty Tomasza Szukalskiego, definiujqce jego gre w kazdej sty-
listyce jakq poruszat, doktadnie obrazujq to, o czym chce tu napisac.
Jednak postugiwanie sie przyktadami moze byc¢ zdradliwe, gdyz — jak
juz wspomniatem — nie jest ich tak duzo. Bardzo indywidualny i inny
jezyk to cos jak szdsta gwiazdka przy pieciostopniowej skali recenzji
ptyty, racjonalne wiec, ze nie moze jej miec kazdy, nie moze jej miec
wiekszosc, nie moze miec¢ nawet tuzin muzykow w kraju — i dlatego po-
zostaje czyms niezwyktym. Mam wrazenie, Ze jest to w muzyce impro-
wizowanej najciekawsze, a zarazem niezmierzalne, niedajqce sie tatwo
opisac czy scharakteryzowac zjawisko. Juz nazwiska, wymienione tu
przeze mnie, dajq sporo do namystu i warto poswiecic dtuzszq chwile
na przemyslenia.. Skqd sie bierze ten indywidualizm!? Tak rdzne drogi
wymienionych muzykdw 1 brak wspdlnego mianownika, nie dajq mi
spokoju. Szeroki horyzont jaki posiadta czes¢ wspomnianych artystow
konczqc wiele szkot, w réznych klasach instrumentow, czy szersze spoj-
rzenie zdobyte dzieki petnieniu kilku rdl jednoczesnie, a moze stuchanie
tysiecy albumodw, od ktorych zaczqtem ten krotki tekst? Nie wiem jak to
sie dzieje i pewnie nigdy wiedziec nie bede. Mam przynajmniej takq na-
dzieje, bo dodaje to szczypte tajemnicy do mojej wtasnej zabawy w stu-
chanie muzyki.

Czas na ostatni przyktad. Osobq, ktora rowniez posiada to niedajqce
sie zdefiniowac cos, jest Gerard Lebik goszczqcy w tym miesiqgcu na
oktadce naszego miesiecznika. Ten improwizujqacy muzyk potrafi za-
grac¢ naprawde wiele przerdznych, niespodziewanych dzwiekow. Ale
nigdy nie moze oderwac sie od wtasnego, nietypowego jezyka. To skarb
i tego szukamy, po to ja tak czesto wiqczam odtwarzacz, by stuchac
muzyki. Dlatego paZdziernik witamy wtasnie takq oktadkq!

Mitej lektury.
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Jarostaw Smietana
(1951 - 2013)



Jarostawa Smietane wspominajg zaprzyjaznieni
dziennikarze RadioJAZZ FM i JazzPRESS...

Jarka Smietane poznatam w czasach mojej pracy w Jazz Radiu. Jawit mi sie
jako jedna z tych osdb, ktdrych nigdy nie opuszcza energia, zyciowa i twor-
cza. Byt jak rospedzony pociqg, zawsze w ruchu, zawsze z milionem projek-
tow w gltowie, tu koriczyt jednq ptyte, tam planowat nastepng, tu koncerty,
tam nagrania... Jako cztowiek gnusniejszego usposobienia patrzytam na Niego
ze zdumieniem i podziwem. Wspotpracujqc z Nim przy promocji nowych ptyt,
czesto sama tracitam rachube ktory album kiedy, co ijak... A on juz miat skom-
ponowany materiat na nastepne dwie. Nie tracit czasu. Podziwiatam go za te
site pozostawania w pedzie. A co rowniez dla Niego charakterystyczne, mimo
ciggtego biegu, nigdy nie zapominat o gescie serdecznosci. Za kazdq drobngq
uprzejmostke odpowiadat w dwdjnasob. Zawsze znalazt chwile na zwykte ,Co
u Ciebie?“ Nawet jesli jedng nogq stat juz na scenie. Kazde, nawet krotkie spot-
kanie z Nim byto samq radosciq. Zawsze bede o Nim pamietac.

Aleksandra Nowosad

Jarka trudno opisac stowami. Trzeba bytoby dla niego zagrac. Tak, najbardziej
udane rozmowy to te wieczorne, w jego studiu, bez obiadu, po catym dniu pra-
cy. On brat gitare, ja flet — i gralismy razem. Tak dla siebie, po prostu, mowili-
smy co u nas stychac. Niesamowite to gadanie... Petne przestrzeni, zamyslenia,
zaskoczenia, zadziwienia. Byt dla mnie najlepszym nauczycielem w catej mojej
edukacji muzycznej. Razu pewnego po takiej ,rozmowie” napisat mi na swoim
plakacie koncertowym: ,Marcie — mojej najlepszej uczennicy, Jarek Smietana”.
Nie mogtam sie spodziewac, ile ten spontaniczny gest bedzie dla mnie znaczyt
kilka lat pozniej. Bardzo brakuje mi tych rozmow. Lojalny i troskliwy przyja-
ciel. Muzyczny Ojciec Chrzestny. Takich ludzi juz raczej nie ma.

Marta Ignatowicz-Sottys
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Napisa¢ kilka stow o Jarku Smietanie.. Nie jest to proste. Eatwo popasé w , brazowni-

czy” patos, przesadzic¢ z wielkimi stowami. Wiadomo — wielki artysta, fenomenalny
instrumentalista, kompozytor, lider, tytan pracy. To wszyscy wiedzq. Czesto, zwtasz-
cza po latach, te peany zamazujq prawdziwy obraz cztowieka. Jarek kochat muzyke,
tak po prostu. Bez tego nie osiqgnatby tego wszystkiego. Nie da sie by¢ takim KIMS,
nie majqc ,pod spodem” silnego tadunku emocjonalnego. Dla nas wszystkich, mu
wspotczesnych, to chyba jasne i czytelne. Mam nadzieje, ze ci, ktorzy znali go lepiej,
zgodzq sie ze mngq, ze miat w sobie cos, co nazwatbym naiwnosciq i szczerosciq dzie-
cka. Widze to czesto u wybitnych artystow. Jak grat, improwizowat, jak wprawiat
w ten, dany nielicznym, btogostan. Wtedy nie widziatem tego wielkiego chtopa, tylko
bawiqce sie muzykq dziecko wtasnie. Takim bede go pamietat

Mariusz Bogdanowicz

Kiedy juz powaznie zajqtem sie jazzem w radiu, moje spotkania z Jarkiem Smieta-
nq staty sie intensywniejsze. To wtasnie od Jarka otrzymywatem kazdq jego nowq
ptyte do prezentacji radiowych, ktére wydawat bardzo starannie w swoim fonogra-
ficznym wydawnictwie ,S] Records”, z wyjqtkiem jednej. Byt to album Sound, ktory
otrzymatem z Niemiec, a ktorego sam Jarek nie posiadat — jak powiedziat, patrzqc na
kompaktowy krqzek podczas sktadania na kazdym z nich swojego autografu. Wzno-
wienie tego albumu juz w barwach ,S]” pojawito sie dopiero niedawno. Kiedy dzis
patrze na wszystkie te podpisane przez Jarka Smietane ptyty i wstuchuje sie w jego
nowoczesne odkrywcze style — wszystkie dZwieki bezbtednie trafiajq w swoj czas
i miejsce. W jego muzyce nie ma zbednego gadulstwa ani efekciarskich popisow. Byt
to gitarzysta najwyzszej proby i teraz, kiedy Jarek Smietana dolqczyt do Najwiekszej
Orkiestry Swiata — moge powiedzied, iz miatem niebywate szczescie spotkac go na
swojej drodze 1 byc blisko w kregu tych Jarkowo — jazzowych wydarzen.

Andrzej Patlewicz



Jarek Smietana — jeden z ostatnich erudytéw o tak wysokiej kulturze osobistej

i 0gdlnej wiedzy byt moim ,dowddcq z Wietnamu”. W jego druzynie spedzitem
niemal dekade (1986-1994), ksztattujqcq mnie jako muzyka i humaniste. Ostat-
nio, gdy odwiedzatem go w szpitalu, rozmawialismy o wspdlnej, free-bluesowej
ptycie. Nagramy jq pewnie juz po tamtej stronie..

Piotr Baron

Jarka Smietane, jako Artyste znam od wielu lat. Jako mtody adept jazzu stu-
chatem Jego ptyt i pamietam Jego koncerty jeszcze w starym Akwarium (tym
na Emilii Plater 49) i to, jak po kazdej — szczegdlnie udanie — zagranej frazie,
omiatat spojrzeniem spod oka widownie.

Trzy lata temu, gdy organizowalismy koncert charytatywny dla Tomasza
Szukalskiego, zeby mdc dla niego zagrac, do Warszawy przyjechat samocho-
dem prosto z lotniska w Krakowie, gdzie wylgdowat po szesnastogodzinnym
locie z Wietnamu.

Ostatni raz spotkalismy sie na organizowanym przez nas zesztorocznym
plenerowym koncercie w cyklu Mokotow Jazz Fest. Kto nie byt niech zatu-
je: Smietana, Karolak, Czerwiriski oraz goscinnie Bill Neal. Przed koncertem
Jarek mnie zapytat: to jak gramy — na ostro jazz czy raczej Hendrixa? Od
razu wiedziat, ze publicznosc nie sktada sie wytqcznie z wielbicieli jazzu i nie
mierzito go dopasowanie sie z repertuarem do zastanej sytuacji. I wcale nie
oznaczato to z Jego strony artystycznego kompromisu.

Obiecywatem sobie wowczas, ze przy najblizszej okazji wybiore sie na Jego
koncert. Tym razem bez obowiqzkow organizatora, a jako gosc z publiczno-
sci, stuchacz i wielbiciel. Nie udato sie.

Jerzy Szczerbakow



“"Wydarzenia

W Gdansku 31. sierpnia odbyt sie pierwszy
w Polsce jazzowy flash-mob. Ku zdziwieniu
przechodnidow na ulicy Mariackiej przed go-
dzina 18, odbyt sie zaplanowany wczesnie]
wystep formacji Wojtka Staroniewicza. Muzy-
cy z zaskakujacych miejsc (sklepy, kawiarnie,
okno kamienicy, czy deptak) dotaczali ze swo-
imi instrumentami do utworu z repertuaru
A'freak-an Project Staroniewicza. Rejestracje
tego wydarzenie znajdziecie tutaj » A my cze-
kamy na wiecej nowych pomystow promocji
muzyki jazzowej i okotojazzowej — nie ko-

niecznie sztywnych form promoc;ji.

Dwa lata temu Jazztopad nawigzat wspotpra-
ce z najwazniejszymi festiwalami jazzowymi
w Azji, dzieki czemu przed rokiem koreanska
publicznosc oklaskiwata polskich improwiza-
torow podczas Jarasum International Jazz Fe-
stival. W tym roku dzieki festiwalowi i Insty-
tutowi Adama Mickiewicza Polacy wystapili
w jednym z najwazniejszych miast na mapie
Swiata —podczas tegorocznej edycji Tokyo Jazz
Festival dwa dni uptynety pod znakiem pol-
skiego jazzu na najwyzszym poziomie. Muzy-
cy, ktorzy reprezentowali polskg muzyke im-
prowizowana 6.1 7. wrzesnia, w Cotton Clubie
i Tokyo Plaza to zespét Marcina Maseckiego,
duet Piotra Damasiewicza i Gerarda Lebika
oraz Maciej Obara International Quartet.

Od 26. do 28. wrzesnia w ramach przestuchan

szesciu zespotow-finalistow 35. edycji belgij-
skiego konkursu Jazz Hoeilaart Competition
jury wytypowato zwyciezcow. Grand Prix zdo-
byto trio w sktadzie Artur Tuznik (fortepian),
Max Mucha (kontrabas) Ivars Arutyunyans
(perkusja). Zespot otrzymat gratyfikacje fi-
nansowa w wysokosci dwoch tysiecy euro oraz
kontrakt zapewniajacy przysztoroczna trase
koncertowa. Przy tej okazji Panowie ponownie
odwiedzg jazzowy festiwal w Getxo, na ktorym
w biezgcym roku zdobyli drugie miejsce. Do-
datkowo nalezy wspomniec, ze polski wybitny
kontrabasista Max Mucha zostat wyrdzniony
indywidualnie jako najlepszy w klasie swojego
instrumentu podczas belgijskiego konkursu.

Wystartowato przyjmowanie zgtoszen do
Miedzynarodowego Konkursu Mtodych Ze-
spotéw Jazzowych Jazz Juniors. Choc¢ finat
nastapi 1. grudnia, to ;,mtode i utalentowane*
zespoty juz moga zgtaszac swoje kandydatu-
ry do 37 edycji konkursu. Materiaty wystane
do dnia 9. listopada wezma udziat w elimina-
cjach, z ktorych wytonieni zostang finalisci.
Odsytamy do regulaminu wydarzenia i przy
odrobinie odwagi zyczymy powodzenia!


https://www.youtube.com/watch?v=hO1pmFYbHP0
http://www.jazzjuniors.pl/konkurs

13. wrzesnia na Cmentarzu Rakowickiego
w Krakowie odbyto sie pozegnanie Jarosta-
wa Smietany. Od czasu pogrzebu odbyto sie
kilka koncertéw poswieconych pamieci wy-
bitnego gitarzysty. Wiele takich muzycznych
wydarzen jeszcze na pewno przed nami. Przy-
pomnijmy, ze od stycznia Jarostaw Smietana
zmagat sie z choroba. Problemy z czuciem
w lewej rece sktonity do badan tomografem,
ktore wykazaty guza mozgu. Od lutego gita-
rzysta przechodzit rehabilitacje w krakow-
skim szpitalu. Niestety nadzieja zgasta w po-
niedziatek 2. wrzesnia kiedy dotarta do nas
informacja o Smierci artysty spowodowane]

komplikacjami po operacji usuniecia guza.

Od 4.do 6. pazdziernika w klubie Kunstfabrik
Schlot w Berlinie brzmiat polski jazz. W ra-
mach festiwalu Jazz Po Polsku zaprezentowa-
ty sie trzy zespoty: Imagination Quartet, Bio-
tone i HERA. To juz druga odstona festiwalu
muzycznego przedstawiajacego nowoczesna,
sSwieza 1 perspektywiczna muzyke z pograni-
czajazzuiawangardy za granica. Wydarzenie
cieszy tym bardziej iz Berlin uznawany jest
za stolice muzyki improwizowanej na Sta-
rym Kontynencie. Poprzednie polskie swieto
odbyto sie w Kopenhadze. Wydarzenie orga-
nizowane byto we wspodtpracy z Instytutem
Polskim w Berlinie.
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27. wrze$nia w Lomzy ruszyta wystawa zdjec

muzykow jazzowych ,Jazz DO 1T autorstwa
Bogdana Augustyniaka i Krzysztofa Wierz-
bowskiego. Zdjecia mozna oglada¢ prawie
przez miesigc. Autorzy tych niezwyktych zdjec
przezdziesiec¢lat fotografowali koncerty jazzo-
we. Wtasnie z tego dorobku powstata wystawa
oraz kalendarz scienny. Wystawa fotografii
,JJazz DO IT“ dedykowana jest wszystkim tym,
ktorzy swoja pasja i zaangazowaniem bezin-
teresownie promujg muzyke jazzowa. Galeria
Pod Arkadami Stary Rynek, Fomza. Wystawa
czynna do 23. pazdziernika; wtorek — piatek
w godzinach 9:00 —17:.00, a W soboty od godziny
10:00 do 16:00.
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Pierszego pazdziernika podczas uroczystej
gali wreczono ,Koryfeusze® Jest to wyroz-
nienie dla indywidualnych tworcow, arty-
stow wykonawcow, muzykologdw, krytykow,
dziennikarzy, humanistow, badaczy, anima-
torow, popularyzatoréw i menedzerow kultu-
ry, grup artystow, a takze instytucji, wydarzen
artystycznych oraz réznorodnych projektow
tworczych, animacyjnych i edukacyjnych.
W tym roku w gronie nominowanych znalez¢
moglismy jazzowy festiwal Jazztopad i Mar-
cina Maseckiego. Niestety to tyle jazzowych
akcentdéw zwigzanych z tegoroczna uroczy-
stoscia (mozna wspomniec jeszcze o wyste-
pie Piotra Orzechowskiego podczas gali). Nikt
jednak nie podwaza wybordéw jakie zapadty
w tym roku. Koryfeusz Muzyki Polskiej po-
wedrowat w godne rece. Wreczono nagrody
w trzech kategoriach; Osobowosc¢ Roku — Piotr
Beczata, Wydarzenie Roku — Otwarcie Euro-
pejskiego Centrum Muzyki Krzysztofa Pen-
dereckiego w Lustawicach oraz wyrdznienie
specjalne. Nagrode Honorowg otrzymat prof.
Jan Ekier — to rowniez laureat tegorocznego
Ztotego Fryderyka.

We Wroctawiu ruszyta pierwsza edycja bar-
dzo ciekawie zapowiadajacego sie dtugody-
stansowego projektu, w ktérym spotkali sie
utalentowani improwizatorzy z czterech
krajow partnerskich, aby wspdlnymi sitami
stworzy¢ niepowtarzalny artystyczny dialog.
Brzmi jazzowo prawda? Co ciekawsze, proby
muzykow byty otwarte dla publicznosci, a re-
zultaty ustyszymy podczas jubileuszowej X
edycji festiwalu Jazztopad 21. listopada w Fil-
harmonii Wroctawskiej. Melting Pot Made in
Wroctaw to inicjatywa, ktdra powstata z my-
sla o Europejskiej Stolicy Kultury 2016. Jej zato-
zeniem jest wspotpraca miedzy instytucjami
kulturalnymi umozliwiajaca miedzynaro-
dowa wymiane, ktorej owocem sg improwi-
zowane wystepy reprezentantéw roznych
Srodowisk artystycznych (muzyka, sztuki
audio-wizualne). Do kwietnia 2016 roku, co
kilka miesiecy, wytypowani artysci spotykac
sie beda w roznych osrodkach kulturalnych.
W  pierwszym laboratorium improwizacji
udziat biorag m.in: Mateusz Rybicki, Piotr Da-
masiewicz, Lauren Kinsella, Seren Lyngso
Knudsen, Fabian Jung. O

dotacz do redakcji magazynu JazzPRESS!

Zapraszamy do wspoipracy, bo
Piszemy dla Was i dzieki Wam!
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"Bill Evans Trio

... wystarczy wysta¢ maila na adres

W tytule
prosimy poda¢, o ktéra nagrode
walczysz. Kto pierwszy ten lepszy?
Nie! Zeby przypadkowo$¢ odegrata
wieksza role, zwyciezcami zostang
te osoby, ktére jako trzecie w ko-
lejnosci zgtosza sie po dana nagro-
de. Powodzenia!

JazzPRESS, pazdziernik 2013

Jak co miesiac tak i tym razem mamy dla Was
prezenty! Zachecamy do wziecia udziatu w kon-
kursie, a w pazdzierniku czeka na Was pare
egzemplarzy ptyt: (Michael ,Patches”
Stewart), (High Definition Quartet) oraz
(Bill Evans Trio) oraz bile-
ty na jazzowe wydarzenia - podwdjne bilety na
dwa koncerty wroctawskiego festiwalu Gitara +
oraz

, a takze podwdjne wejscidwki
na wieczorne koncerty w Pardon, To

Tu 15. pazdziernika, a wiec

Gitara + AV1 WRACLAWSKI FESTIMWAL EITARDWY

Pardon, To Tu j0/2013
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Trio Mozdzer-Danielsson-Fresco w pazdzierniku
wydaje nowy album. To juz trzecia studyjna ptyta
tej formacji. Fani tria juz w maju mogli ustysze¢
nowy materiat w ramach koncertu na Enter Music
Festival. Teraz doczekaliSmy sie premiery fono-
graficznej. Polska, bo tak nazywa sie nowy kra-
zek, dystrybuowana bedzie takze poza naszym
krajem i Europa, bo w Azji i USA (to pierwszy taki
album w historii zespotu). A wszystko przez nie-
miecka wytwérnie ptytowa ,ACT”. W ostatnim
czasie ta oficyna $wieci niemate triumfy. Czwarty
raz z rzedu zostata nagrodzona ECHO Jazz Award
jako wydaweca roku i prawdopodobnie przygotuje
tez co$ dla audiofili, bo przewidywana jest limito-
wana edycja ptyty, zrealizowana w dzwieku prze-
strzennym w formacie Super Audio CD.

©

Naktadem brylujacej w ostatnim czasie oficyny
»For Tune” w tym miesigcu ukaze sie najnowszy
krazek formacji ERASE. Skiad zatozony osiem lat
temu przez Michata Trele (perkusja) i Gerarda Le-
bika (saksofon tenorowy) w zesztym roku w war-
szawskim klubie Pardon, To Tu zarejestrowat
materiat koncertowy, ktéry ukaze sie na ptycie
zatytutowanej New and OIld Dreams. \W nagra-
niu udziat wzieli dwaj kontrabasisci - Max Mucha
i Jakub Mielcarek. Materiat (poza kompozycja
zamykajaca album) jest w petni improwizowany.
Gtownym Srodkiem wyrazu wypetniajagcym ptyte
New and Old Dreams jest ekspresja.

©

©

10. wrzeénia na sklepowe pdiki trafit nowy album
legendarnego polskiego perkusisty Kazimierza
Jonkisza. Krazek zatytutowany Jazz Energy to
rzetelna propozycja muzyki reprezentujacej $rod-
kowy nurt jazzu. Grupa ENERGY jest formacja od
lat prowadzona przez Kazimierza Jonkisza. Lide-
rowi towarzysza saksofonisci Borys Janczarski
i Tomasz Grzegorski oraz kontrabasista Wojciech
Pulcyn. Na krazku goscinnie, cho¢ w az trzech
numerach pojawia sie trebacz Jerzy Matek. Jak
twierdzi wydawca - nazwa zespotu jest adekwat-
na do tego co dzieje sie na ptycie. By przekonac
sie na wiasne uszy, warto siegna¢ po album wy-
dany naktadem ,Multukulti Project”

©

W sprzedazy dostepna jest juz najnowsza ptyta
jednego z ciekawszych sktaddw na polskiej elek-
trycznej scenie jazzowej - Electricity Janusza
Mackiewicza. Od pierwszej autorskiej ptyty basi-
sty mija w tym roku dziesiec¢ lat, a od ostatniego
ptytowego projektu podpisanego wlasnym na-
zwiskiem cztery lata. Jest to doskonaty czas, aby
poinformowac o kolejnym krazku zatytutowanym
Electricity. Poza liderem skfad stanowia ,znani
i lubiani” czyli Marcin Wadotowski, Dominik Bu-
kowski oraz Grzegorz Syczi, przy tworzeniu albu-

mu wspodtpracowat takze Leszek Mozdzer.

©



W ostatnim czasie bardzo duza role w fonogra-
ficznym dokumentowaniu polskiej muzyki jazzo-
wej sprzed lat (obok ,GAD Records”) odgrywa
Polskie Radio. Informujemy o kolejnej ptycie od-
kopanej przez te instytucje. We wrzesniu ukazata
sie dsma czes$¢ serii wydawanej przez ,Agencje
Muzyczna P.R” - Polish Radio Jazz Archives. Na
krazku styszymy jazz z lat 1961-1962. Na ptycie
znajduja sie standardy w wykonaniu: Kwintetu An-
drzeja Trzaskowskiego, Jazz Rockers Zbigniewa
Namystowskiego, Zespotu Jerzego Miliana oraz
Zespotu Andrzeja Kurylewicza. W nagraniach
udziat wzieli m.in: Michat Urbaniak, Roman Dylag,
Andrzej Dabrowski, Jan ,Ptaszyn” Wrdéblewski,
Woijciech Karolak i inni.

©

W pazdzierniku na rynku ukaze sie nowa ptyta
norwesko-polskiej formacji Loud Jazz Band.

Osmy krazek grupy zatytutowany zostat From the
distance. Live In Oslo. Lider Loud Jazz Band Mi-
rostaw ,Carlos” Kaczmarczyk, zdobywca wyrdz-
nienia ,Wybitny Polak” w biezacym roku w Nor-
wegii 0 nowym albumie i jego tytule opowiada
stowami: Szukajqgc tytutu dla naszej nowej, kon-
certowej ptyty zauwazytem, ze spojrzenie z dy-
stansem na to co robimy teraz i co do tej pory
stworzyliSmy, dodaje muzyce Loud Jazz Band
specyficznej wartosci. Nasza muzyka jest duzo
bardziej dojrzata, uniwersalna i refleksyjna.

©
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©

Moze to nie namacalna ,nowos¢ ptytowa”, ale jest
muzyka i jest oktadka. Poniewaz oba te elemen-
ty sa fantastyczne - $pieszymy z wiadomoscia
o pierwszym miksie z polskim jazzem dostepnym
W sieci za darmo. Fantastycznego doboru doko-
nat DJ Sonus (kukasz Kepinski). Bardzo cieszy
fakt, ze Polish Jazz Mixtape opatrzone zostato
dopiskiem wvol.1 co budzi ciekawos¢ i apetyt na
kontynuacje serii. Kompilacji mozecie postuchac
pod tym adresem internetowym. Jak sam au-
tor miksu opowiada: Celem jest dotarcie do jak
najwiekszej grupy odbiorcow. Miodsze poko-
lenie bedzie na pewno mile zaskoczone nieco-
dziennym doborem nagran, natomiast bardziej
doswiadczeni mitosnicy jazzu, ktorzy chcieliby
spedzi¢ wiecej czasu przy starannie wyselekcjo-
nowanych polskich utworach jazzowych, z pew-
noscig mogq zda¢ sie na muzyczny smak oséb

odpowiedzialnych za kolejne czesci serii Polish

©

Jazz Mixtape.

Prowadzony przez Martina Kratochvila zespét
Jazz Q powraca za sprawa archiwalnego wydaw-
nictwa koncertowego Zivi se divi: Live in Bra-
tislava 1975. Legenda czeskiego rocka zajeli sie
Polacy, czyli GAD Records, a album pojawi sie na
rynku 21. pazdziernika. Tego samego dnia ukaze
sie takze trzecia czes$¢ fantastycznej serii Jerzy
Milian Tapes, tym razem zbierajaca duze, big-
bandowe formy z lat 1982-87, zarejestrowane
przez belgijska BRT Jazzorkest - Stratus Nimbus.


http://www.mixcloud.com/Polish_Jazz_Mixtape/polish-jazz-mixtape-vol1/
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mary halvursun trm
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Mary Halvorson Trio - Ghost Loop

Pod naszym patronatem

MICHAEL
PATCHES
STEWART

On Fire

Michael ,Patches” Stewart - On Fire

,Nikt nie gra tak jak ona, nikt nie pisze takiej mu-
zyki jak ona”. ,Jedna z najbardziej oryginalnych
artystek dzisiejszej jazzowej sceny”. ,Prawdziwie
oryginalny gtos w $wiecie gitary” - grzmia na-
gtdbwki czasopism poswieconych jazzowi i muzy-
ce improwizowanej. Ale nie tylko specjalistyczna
prasa dostrzegta w niej intrygujaca osobowosc.
Mary Halvorson - mioda amerykanska artystka
bez szturmu, reklamy, bez wsparcia poteznych
wydawcdw i groznych pokrzykiwan o konAcu
jazzu zdobyta sobie zainteresowanie krytyki na
catym Swiecie.

Teraz na naszym rodzimym rynku w katalogu
preznie dziatajacej wytworni ,For Tune” ukazuje
sie jeden z najciekawiej zapowiadajgcych sie kraz-
kéw drugiej potowy 2013r. John Hebért na kon-
trabasie, Ches Smith na perkus;ji i liderka, kompo-
zytorka Mary Halvorson na gitarze. Ghost Loop
to album, ktéry bardzo mocno polecamy Waszej

uwadze!

Michael ,,Patches” Stewart prezentuje swdj naj-
nowszy krazek - On Fire. Kompozycje zawarte
na ptycie to wynik wspdtpracy z wybitnymi mu-
zykami zza oceanu oraz réwnie wybitnymi arty-
stami z Warszawy. Cztery utwory to kompozycje
polskiego basisty i multiinstrumentalisty Roberta
Kubiszyna. Album zatytutowano On Fire, ponie-
waz jak informuje wydawca, wszystkim etapom
jego tworzenia towarzyszyta atmosfera petna og-
nia. Udato sie takze ,przechwyci¢” na krotka sesje
Kenny’ego Garretta, ktéry przyleciat na koncert
do Europy. Kilka stéw Patchesa na temat genezy
projektu: Ludzie znajg mnie tu (w Europie) lepigj
niz w USA. Po przyjezdzie do Polski nawigzatem
wspotprace z saksofonistg Henrykiem Miskie-
wiczem. Gratem goscinnie z jego zespotem Full
Drive. To podsuneto mi pomyst ptyty z polskimi
i amerykanskimi muzykami - jednoczgcej dwa

muzyczne Swiaty.
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Marek Kazana - Tangola

Przemystaw Florczak - Image Of
My Personality

Od 7. wrze$nia w sprzedazy dostepny jest dtugo
oczekiwany krazek z autorskim projektem Mar-
ka Kazany. Saksofonista to bez watpienia jeden
Z najwybitniejszych muzykdéw jazzowych Szcze-
cina i nie tylko. Brat udziat w nagraniach okoto 20
ptyt (w tym réwniez rockowego zespotu T. Love),
nigdy wczes$niej jednak nie nagrat autorskiego
krazka, a wiec ptyta Tangola to... debiut! Do reali-
zacji nagran Kazana zaprosit basiste Marka Maca,
z ktérym od 30 lat wystepuje na scenie, Grzego-
rza Grzyba - jednego z najlepszych bebniarzy
w Kkraju oraz mtodego saksofoniste, tegoroczne-
go laureata Grand Prix Jazzu nad Odra, Tomka Li-
caka. Materiat na ptyte zarejestrowany zostat 27.
listopada 2012 r. Tangola nie ucieka z odtwarza-
czy wielu naszych dziennikarzy i mozemy powie-
dzie¢, ze muzyka zachwyca, tak jak oktadka!

10. wrzeénia naktadem ,SJ Records” ukazat sie
debiutancki krazek saksofonisty Przemystawa
Florczaka. Plyta zatytutowana Image Of My Per-
sonality zawiera piec¢ autorskich kompozyciji lide-
ra oraz jedna Charlesa Mingusa (,Weird Nigthma-
re”). Obok saksofonisty w skfad zespotu wchodza
Pawet Tomaszewski - (organy), Pawet Puszczato
(kontrabas) oraz Sebastian Kuchczynski (perku-
sja). W odréznieniu od klasycznej formuty kwar-
tetu fortepian zastgpiono organami co pozwolito
na otrzymanie bardzo ciekawego i oryginalnego
brzmienia zespotu. Kompozycje nagrane na dtu-
go wyczekiwanej Image Of My Personality czer-
pia inspiracje przede wszystkim z jazzowej muzy-
ki amerykanskiej gtbwnego nurtu zaaranzowane;j
i opartej o groove basowy oraz barwnie brzmiace
tematy grane przez saksofon i organy. Juz powoli
mozecie oczekiwac recenzji krazka w listopado-

wym JazzPRESS-ie!
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HGH DEFINITION QUARTET @

HOPASA

High Definition Quartet - Hopasa

Mysle, ze niektorzy czytelnicy styszeli juz o zespole High Defini-
tion Quartet. Jestem natomiast niemal pewien, ze wiekszos¢ czy-
telnikow styszata o pianiscie Piotrze Orzechowskim, swego czasu
okreslanym w mediach, réwniez niemajacych z dobra muzyka
nic wspolnego, mianem ,Pianohooligana” No wtasnie. Ten mto-
dy muzyk w pewnym momencie byt obecny praktycznie wszedzie
i mozna byto odnies¢ wrazenie, ze stacje telewizyjne znalazty sobie
,nhowego Mozdzera” (by¢ moze nadal tak jest, ale nie jestem w sta-
nie tego zweryfikowad, bo zrezygnowatem z telewizji, co — juz zu-
petnie na marginesie — wszystkim Panstwu polecam). Mam jednak
nadzieje, ze cate to medialne zamieszanie nie zniechecito nikogo
do zapoznania sie z muzyka Piotra Orzechowskiego i jego kolegdw,
czyli saksofonisty Mateusza Sliwy, kontrabasisty Alana Wykpisza
oraz perkusisty Patryka Dobosza.



Zdarzajq sie debiuty ptytowe,
ktore startujq z tak wysokiego
poziomu, ze wszelkie okolicznosci
lagodzqce mozna natychmiast
wyrzucic do kosza. I z takim
wtasnie przypadkiem mamy
tutaj do czynienia.

Ci czterej panowie tworza witasnie wspo-
mniany High Definition Quartet, ktéry od
jakiegos czasu prezentuje swoja muzyke
na koncertach w kraju i za granica. Ma juz
nawet na koncie wspotprace z Randym Bre-
ckerem. Ponadto zespdt, jak i jego poszcze-
golni cztonkowie, zdobywat laury na wielu
festiwalach, z ktérych do najcenniejszych
nalezg z pewnoscia I nagroda dla zespotu
na Jazz Hoeilaart 2011 oraz nagrody indywi-
dualne Piotra Orzechowskiego (Montreux
Jazz Solo Piano Competition 2011) i Alana
Wykpisza (Basszo12 Copenhagen).

W zwiazku z powyzszymi osiggnieciami
oraz faktem, ze w swiadomosci jazzfanow
zespot funkcjonowat juz od jakiegos cza-
su, catkowicie usprawiedliwione moze by¢
wiec zdziwienie, ze album zatytutowany
Hopasa, ktéry niedawno sie ukazat, jest de-
biutem High Definition Quartet. Zwykle do
debiutéw ptytowych podchodzi sie z pew-
na rezerwa i wieksza tolerancja. Wiadomo
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Kacper Patczhski

kacper.palczynski@radiojazz.fm

przeciez, ze aby w zespole powstata pewna
spdjna koncepcja muzyczna i artystyczna,
swoista ni¢ porozumienia, indywidualny
pomyst, czy wreszcie wilasny styl, potrzeba
czasu. Zdarzaja sie jednak zespoty i debiuty
ptytowe, ktore startuja z tak wysokiego po-
ziomu, ze wszelkie okolicznosci tagodzace
mozna natychmiast wyrzucic¢ do kosza. I z
takim wtasnie przypadkiem mamy tutaj do
czynienia.

High Definition Quartet nagrat album po
prostu fenomenalny. Catos¢ rozpoczyna
niespetna minutowy freejazzowy ,kociot”,
ktory jednak nie determinuje stylistyki
reszty ptyty. Jest to jedynie luzna zapowiedz
dalej nastepujacych, bardzo intensywnych
wrazen. Po przestuchaniu tej mocnej mi-
niaturki mozna sie spodziewac wrecz agre-
sywnego grania, ale reszta ptyty jest bar-
dziej wywazona i zroznicowana — czasem
faktycznie ostra i mocna, z kolei innym ra-
zem liryczna i po prostu piekna.
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Prawdziwg peretka i moim osobistym fa-
worytem jest drugi utwor, zatytutowany
,Estampida’. Dzieje sie tutaj bardzo wiele.
Sama kompozycja, jak réwniez poszczegol-
ne improwizacje skrza sie od pomystow,
kontrastow i zaskakujacych rozwigzan, nie-
koniecznie nawet zaczerpnietych z jazzu.
Utwor rozpoczyna solo Piotr Orzechow-
ski, prezentujac w catej okazatosci swoja
wirtuozerie 1 ogromng
muzyczng wyobraznie.
Nastepnie dotaczaja do
niego pozostali cztonko-
wie zespotu, prezentujac
Swietny, lekko zagrany,
ale wymagajacy sporej
precyzji temat, ktdérego
nie powstydzitby sie na-
wet gwiazdorski kwartet -
James Farm. Dalej znow
nagta zmiana nastroju
i druga czes¢ wedrow-
ki pianisty po najroz-
niejszych muzycznych
stylistykach. Potem solo
saksofonu, skradajacego sie poczatkowo
W nieco tajemniczej atmosferze, otwiera-
jace sie stopniowo i wspaniale budujace
napiecie. Nastepnie krotkie, lecz niebanal-
ne solo kontrabasu, po ktérym w najmniej
spodziewanym momencie wraca temat.
,Estampida”’ to po prostu nowoczesny jazz
w najlepszym wydaniu!

Poprzestane na blizszym omodwieniu dwoch
pierwszych utworow, aby nie psu¢ nikomu
zabawy w odkrywaniu tego, co muzycy przy-
gotowali dla swoich stuchaczy w dalszej cze-
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sciptyty. Zapewniamjednak,zedziejesietam
rownie duzo i nikt nie powinien narzekac
na nude i brak muzycznych zwrotéw akcji.
Chciatbym jednak podkresli¢, ze najbardziej
ucieszyt mnie fakt, ze wszystkie zréoznicowa-
ne zabiegi, jakie stosuja oni w swych utwo-
rach oraz unikanie oczywistych rozwiazan,
nie sg celem samym w sobie. W muzyce
High Definition Quartet jest rowniez tresc,

a muzycy stara-
ja sie nam tutaj
0 czym$ opowia-
da¢. To z kolei
Swiadczy o ich du-
zej dojrzatosci. Juz

& ~

9 na tak wczesnym
etapie swojej ka-
riery potrafia bo-
- wiem poskromic
swoja mtodziencza
energie oraz ched
pokazania od razu
wszystkich umie-
jetnosci 1 podpo-
rzadkowacte cechy
wspolnemu przekazywaniu emocji. O czym
zas sg opowiesci snute przez nich w poszcze-
gélnych kompozycjach — niech kazdy juz
we witasnym zakresie sobie to interpretuje,
do czego szczerze zachecam. Ponadto bardzo
cenna wtasciwoscia High Definition Quar-
tet jest muzyczna pewnosc siebie cztonkow
zespotu, ktéra wrecz bije z kazdej zagranej
frazy. Panowie zdecydowanie wiedza czego
chca, maja wtasng koncepcje muzyki i reali-
zuja ja, nie ogladajac sie za siebie. To cechy,
ktore bardzo dobrze rokuja na przysztosc.
I takich debiutéw nam trzeba'!o
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John Scofield - Uberjam Deux

Johna Scofielda w ostatnim dziesiecioleciu mnigj
wiecej kupuje w ciemno. On niczego nie musi i nie
chce nikomu udowadnia¢. Gra to, co chce i jak chce.
Swobodnie porusza sie w przerdznych, czesto nie-
zwykle od siebie oddalonych muzycznych konwen-
cjach taczac je i mieszajac w zupetnie niepowta-
rzalny sposéb. Niezaleznie od tego, co gra, zawsze
jest rozpoznawalny. Nie oznacza to grania jednym
brzmieniem wypracowanym od lat. To nawet jesli by-
toby najwspanialsze, po pewnym czasie znudzitoby
najwiekszych fanow.

John Scofield nie jest w zasadzie gitarzysta, to muzyk,
lider, kompozytor, twdrca, kreator muzycznych sytu-
acji. Nie jest wirtuozem gitary, cho¢ pewnie potrafit-
by zagra¢ wiele dzwiekdw nieosiggalnych dla innych.
Nie jest kustoszem wtasnej tradycji, ciagle nadaza za
muzyczna rzeczywistoscia, a czesto ja tworzy. Gra
zaréwno dla tych, ktérzy stuchali go juz w konhcu lat
siedemdziesiatych, jak i tych, ktérzy wtedy jeszcze

sie nie urodzili. (...)

Michael Bates & Samuel Blaser Quintet
feat. Michael Blake, Russ Lossing & Jeff
Davis - One From None

Samuel Blaser i Michael Blake to bez watpienia nie-
zwykty duet. Gdyby pozostali cztonkowie zespotu,
ktéry nagrat aloum One From None wznieéli sie na
wyzyny Kreatywnosci i wzajemnego porozumienia
wiasciwe dla liderdw formacji, powstataby ptyta ge-
nialna, a tak jest tylko bardzo dobra. Na miano wy-
Smienitych zastuguje réwniez kilka momentow, kiedy
wyraznie udaje sie wszystko, a nawet jeszcze wiecej

na linii puzon - saksofon.

Nie znam historii powstania tego albumu. Jednak za
kazdym razem, kiedy One From None laduje w moim
odtwarzaczu, mam wrazenie uczestnictwa w spon-
tanicznym studyjnym wydarzeniu muzycznym. Ak-
cji artystycznej zapewne wczesniej jedynie luzno
naszkicowanej w gtowach muzykdw, przynajmniej
tych, ktdérzy sa nominalnie autorami poszczegdlnych

kompozycji, czyli dwdjki liderow. (...)



Bdim wendt mitesz watho sebastian frankiswicz

MARIUSZ BOGDANOWICZ

QUARTET

SYNTONIA

featuring
kuba badach androe] jagodzinshl marcin clak piotr schmidt
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Mariusz Bogdanowicz Quartet - Syntonia

Syntonia - niezaleznie od greckiego pochodze-
nia tytutu, o ktérego znaczeniu pewnie wiekszos¢
z nas dowiedziata sig, lub dowie z oktadki albumu,
to taka zwyczajna ptyta z piekng muzyka. Chciatoby
sie powiedzie¢ - rodzynek wsrdd projektdw specjal-
nych, sktadéw okazjonalnych, celebracji réznorakich
i innych specjatéw, ktére sa specjalne zwykle tylko
w jednym celu. Ow cel to oczywiécie zainteresowanie
stuchacza, przyciagniecie go do sklepu, co dzi$ nie
jest fatwe i sktonienie do zakupu. Dzi$ robienie cze-
go$ zwyczajnie dobrze nikogo nie interesuje.

Kto ostatnio styszat w telewizyjnych wiadomosciach
materiat o tym, ze jaka$ firma dobrze sie rozwija, ze
ludziom zyje sie spokojnie i szczes$liwie? Mato kogo
to zainteresuje. Niestety. Nie ma afery, trupa, czy
chociaz jakiegos realnego zagrozenia, to sie wiado-
mos¢ nie sprzeda. Jest jednak tak zwany drugi obieg.
Kiedys byt on nielegalny i polegat gtdwnie na druko-
waniu prawdy, dzi$ chodzi raczej o bycie dla zasady

w kontrze do gtéwnego nurtu... (...)

Dr. Lonnie Smith Octet - In The Begin-
ning: Volumes 1&2

Album powstat przy pomocy funduszy zebranych
od fanéw na portalu ,Kickstarter”. Juz sam fakt, ze
uznany amerykanski muzyk musi zbiera¢ pieniadze,
ktére pozwola sfinansowac nagranie ptyty $wiadczy
nie tylko o stabej kondycji rynku muzycznego, ale tez
o wielkiej determinacji ponad 70 letniego muzyka,
ktéry przeciez juz nic nie musi. Mogtby cieszy¢ sie
zyciem, zagra¢ od czasu do czasu jaki$ ekskluzyw-
ny koncert i spoglada¢ na dorobek zycia zajmujacy
spora poétke w mojej kolekcji ptyt. Dr. Lonnie Smith
jednak tak nie potrafi. | dobrze, bowiem mimo ponad
roku opdznienia w stosunku do planowanej daty wy-
dania albumu, powstata ptyta wybitna.

Przejrzatem starannie nasze radiowe ptyty tygodnia
od poczatku roku, nie chciatem, zeby co$ mi umkne-
to. Podwdjny album Dr. Lonnie Smitha jest silnym
kandydatem do najlepszej jazzowej premiery 2013
roku.(...)

Rafat Garszczynhski

Petne recenzje ptyt tygodnia znajdziesz na stronie www.jazzpress.pl/plyta-tygodnia
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Mateusz Magierowski
mateusz.magierowski

@gmail.com

Nor Cold - Nor Cold

. Nieodtacznym elementem polskiej sceny
improwizowanej staty sie w ostatnich la-
tach projekty nawigzujace do zydowskich
tradycji muzycznych. Ich osia byta i jest
dziatalnos¢ takich postaci jak: Raphael Ro-
ginski czy Mikotaj Trzaska, zgtebiajacych
1 przetwarzajacych na witasna muzyczna
wypowiedz —w ramach takich formacji jak
Shofar, Cukunft, czy Ircha — rozmaite ele-
menty muzycznego dorobku polskich Zy-
dow, od chasydzkich nigundéw poczawszy,
na utworach piesniarza z krakowskiego Ka-
zimierza, Mordechaja Gebirtiga, skonczyw-
szy. ,Nowa muzyka zydowska” w wykona-
niu polskich improwizatorow swymi korzeniami siega jednak
nie tylko swiata, ktory na polskich ziemiach wraz z Zagtada
zniknat bezpowrotnie, ale i odwotuje sie do tradycji diaspor zy-
dowskich zyjacych w innych czesciach globu — by wspomniec
Swietne projekty wspomnianego Roginskiego oraz Wactawa
Zimpla, nawigzujace do kultur Zydéw jemenskich czy indyj-
skich. W drugim pdtroczu 2013 r. moja uwage zwrocity nagra-
nia dwoch takich projektow — Sefardix Jorgosa Skoliosa i braci
Olesidéw oraz najnowszego projektu frontmana zespotu kIRk
—Olgierda Dokalskiego — Nor Cold.

Co szczegdlnie interesujace, oba przedsiewziecia za swoj punkt
wyjscia obraty muzyke Zydow sefardyjskich. Rézniacy sie kul-
turowo, od zamieszkujacych Europe Srodkowa i Wschodnia
Aszkenazyjczykow, Sefardyjczycy — po wygnaniu z Potwyspu
Iberyjskiego — osiedli m.in. na Batkanach. Tam zyli i wciaz
tworzyli muzyke, do ktorej dotart i ktora zapragnat zinterpre-
towac Olgierd Dokalski — artysta majacy juz, za sprawa forma-
cji Daktari i takich ptyt jak: This is the last song I wrote about
the Jews, volume 1, w polskiej ,nowej muzyce zydowskiej” swoje
miejsce. Mtody trebacz swym projektem Nor Cold, do ktorego
zaprosit belgijskiego saksofoniste i klarneciste Zegera Vanden-
bussche, gitarzyste Wojciecha Kwapisinskiego oraz pochodza-
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cego z Izraela bebniarza Oori Shaleva, te pozycje bez Nor Cold, J ak pOdkreSla -
watpienia ugruntowuje. Inspirowany — wykonywa- w opisie projektu zamiesz-

nymi w jezyku ladino — piesniami batkanskich Se- czonym na kartonowym
fardyjczykow z przetomu XIX 1 XX wieku program,

ktory miedzynarodowy kwartet zaprezentowat po etut pfyty - sam DOkaISkl’
raz pierwszy podczas ubiegtorocznego festiwalu by t drogq do celu, ] akim
Nowa Muzyka Zydowska, zostat oparty o nostalgicz-  jest dojrzatos¢ muzyczna.
ne, niespiesznie wywotywane tematy. Powracaja

one niczym echo w transowej wrecz narracji, ktorej

urokowi oprzec sie nie sposob (,Falling Sky”), przechodza w podszytg te-

zejacym niepokojem interakcje cztonkow kwartetu (,Madre: Adolescen-

ce”), rozmywaja sie w tesknym zaspiewie trabki Dokalskiego (,Maria”)

lub trwaja jako tto rozwijanego na gesto plecionej przez Shaleva fakturze

rytmicznej, pelnego zalu, ale i ttumionej nadziei dialogu trebacza i sak-

sofonisty (,Drama”). Niepokdj, tesknota, zal i nadzieja — te i inne terminy

opisujace stany ducha same przychodza na mysl, kiedy stucha sie Nor

Cold. To wtasnie 6w emocjonalny tadunek —jak sam podkreslat w jednej

ze swoich wypowiedzi — chciat wyzwoli¢ poprzez muzyke nowej forma-

cji Dokalski. Muzyke zakorzeniong w tradycji tworzonej przez cztonkdéw

konkretnej spotecznosci w konkretnym kontekscie kulturowo-histo-

rycznym, opowiadajaca jednak o uczuciach i doswiadczeniach, bedacych

udziatem kazdego z nas. Dokalski, Kwapisinski, ShaleviVandenbussche,

wzbogacajac sefardyjskie melodie wyimprowizowanym materiatem,

potrafili nie tylko umiejetnie wydoby¢ uniwersalizm zawartego w nich

przekazu, ale i dopisa¢ don swoéj witasny, szczery epilog.

Nor Cold, jak podkresla — w opisie projektu zamieszczonym na kartono-
wym etui ptyty — sam Dokalski, byt droga do celu, jakim jest dojrzatos¢
muzyczna. Celu, ktory zdaniem mtodego trebacza osiggniety zostat bar-
dzo szybko. Stuchajac tej muzyki trudno sie z ta opinia nie zgodzi¢. ©

Postuchaj autora na internetowych

E falach RadioJAZZ.FM

{ g W nowej audycji

1& ‘-,; Poliska na jazzowo

w kazdy poniedziatek

od godziny 22:00
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Piotr WOojcicki — The Secret World of Numbers

FIOTE WOICICE

Powiedzieé¢, ze nurt fusion nie znajduje sie
w Polsce w rozkwicie, to wyrazic sie nader eu-
femistycznie. Niekiedywracaja don polatach
jazzmani zwigzani jednak przede wszystkim
z inng estetyka (m.in. swietny projekt Toma-
sza Stankiz Craigiem Tabornem iJoey’em Ba-
ronem przygotowany z okazji festiwalu Soli-
darity of Arts), elektronicznymi brzmieniami
nierzadkowzbogacaja swoje nagrania (znane
z improwizacyjnej odwagi) formacje ztozone
z muzykow mtodszego pokolenia (by wspo-
mniec chociazby bydgoskie Sing Sing Penelo-
pe), jednak przykuwajacych na dtugo uwage
powstatych w ostatnich latach muzycznych
propozycji z tego kregu stylistycznego nie
znajdziemy na polskiej scenie jazzowej wiele.
Z tym wieksza nadzieja witam zatem kolejne
,okotofusionowe” nowosci. To uczucie towa-
rzyszyto mitez podczas odstuchunajnowszej,
wydanej w tym roku przez ,Customs3s’, ptyty
gitarzysty Piotra Wojcickiego, zatytutowanej

The Secret World of Numbers. I niestety z ko-
lejnymi utworami we mnie przygasato.

The Secret World of Numbers to druga ptyta
w dorobku Wojcickiego, nagrana dwa lata
po wydanym w 2011 r. pierwszym krazku
Magnetyczny moment protonu. Podczas jej
rejestracji towarzyszyto mu dwoch basistow
(Tomasz Kupiec, Marcin Kedzior), trzech
perkusistow (Grzegorz Skotnicki, Bartto-
miej Herman i fukasz Sobczyk) oraz dwdch
klawiszowcow (Rafat Widacha, Karol Pyka).
W muzyce Woijcickiego odnajdziemy przy-
jemne dla ucha - réwniez tego mniej wy-
robionego stuchacza — gitarowe riffy lidera,
rozwijane z duza swoboda w przestrzeni wy-
znaczanej przez sekcje rytmiczna i klawisze.
Czegos w tej muzyce jednak wyraznie brak.
Pomimo ciekawej momentami melodyki
jej dynamika jest dos¢ jednostajna. Na The
Secret World of Numbers zabrakto mi przede
wszystkim elementu zaskoczenia, pierwiast-
ka pewnej nieprzewidywalnosci, porzucenia
— zdefiniowanych jednoznacznie — utartych
rytmicznych kolein na rzecz bardziej nie-
konwencjonalnych improwizacyjnych roz-
wigzan. Czasami ma sie wrazenie, ze dobrze
wiemy, co dalej sie wydarzy, a taka wiedza
nie zawsze jest tym, czego stuchacze oczeku-
ja od muzyki. Ja chyba zaliczam sie do grupy
takich osob, ale swiadom rowniez jestem, ze
istnieje jednak grupa fanow okotojazzowych
brzmien, ktora takie rozwiazania stylistycz-
ne sobie ceni. Im ptyte Wodjcickiego moge
z czystym sumieniem polecic.

Mateusz Magierowski
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Yellowjackets — A Rise in The Road
L

O co chodzi z tym jazzem? Czy prawdziwy

jest tylko ten swiezo wykluty, okreslany jesz- YELLOWJACKETS
cze mianem awangardy, wtasnie powstajacy arise in the road

w matym klubiku dla garstki wtajemniczo-
nych, patrzacych na innych z lekkim poczu-

c1em WYZSZOSC.I, ?e to wtasnie oni .sa Swiad- _-
kami rodzacej sie legendy? Czy ciekawsza,

bardziej wartosciowsq jest obserwacja boles- e
nych na ogdt narodzin i dojrzewania okupio- -~ -

nego wszystkimi grzechami mtodosci? Mate . p

klubiki wypetnione kilkudziesiecioma — do-
skonale znajacymi sie przynajmniej z widze-
nia — ,Wiedzacymi”, komentujacymi miedzy
sobg koncerty artystow, ktorzy w wiekszosci
nie przejda proby czasu — czy to z powodow artystycznych, czy
zyciowych, ale moze wtasnie dlatego majacych szanse stac sie
Jazz Urban Legend”: ,pamietasz ten koncert Iksinskiego? On juz
nie gra, ale gdyby grat..”.

No wtasnie, co wtedy? Moze miatby szanse dojrze¢, nabrac wiek-
szej swiadomosci swojej sztuki i zaczac¢ tworzyc dojrzale. Czyli
nudno i nieciekawie..?

Yellowjackets gra nieprzerwanie od ponad 30 lat. Sktad jest —jak
na ten okres istnienia — w miare stabilny, cho¢ oczywiscie zmia-
ny sie zdarzaja. W obecnej chwili jedynym muzykiem nieprze-
rwanie grajacym w Y] jest Russell Ferrante. Drugi wspotzatozy-
ciel, basista Jimmy Haslip, rok temu wycofat sie z zespotu. Bob
Mintzer jest saksofonista zespotu od kilkunastu lat, a na bebny
wrocit po kilkuletniej przerwie trzeci wspotzatozyciel, William
Kennedy. Zmiany te nie zaburzaja charakteru funkcjonowania
grupy. Zespot utrzymuje artystyczng ciagtosc, chociaz odejscie
Haslipawjakissposobmusiato zmienic oblicze muzyczne, ponie-
waz Haslip byt nie tylko basista, ale takze kompozytorem czesci
materiatu. Tu oczywiscie jest smaczek zwiazany z osoba nowego
basisty, bo jest nim Felix Pastorius, syn Jaco. Jak sie sprawdza?

Jerzy Szczerbakow

jerzy.szczerbakow@radiojazz.fm
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Znakomicie wszedt w role stworzona i reali-
zowang przez 30 lat przez Haslipa. Nie stara
sie by¢ ,nowym Pastoriusem”. I przyznam, ze
jego dojrzatosc i oszczednos¢ w graniu do-
ktadnie tego co trzeba, bez fajerwerkow wtas-
nego ,ego” bardzo mi zaimponowata.

Yellowjackets — 32 lata istnienia, stabilny
sktad, konsekwencja artystyczna. Nuda...?

Jesli zgodzic sie z przedstawionym na wste-
pie mysleniem o jazzie, to Shorter od przy-
najmniej 30 lat powinien przebywac¢ na
emeryturze i gra¢ w bierki razem z Jarret-
tem, McLaughlinem, Rollinsem czy Colema-
nem. Metheny podawatby mrozona herba-
te, a Scofield ciasteczka. A ja wcigz czekam
na nowe ptyty tych artystow!

To samo jest z nowa ptyta formacji Ferran-
te. Czy zaskakuje? Nie! Wszystko jest jak
nalezy — jak nowe buty, ktére nie dos¢, ze
sq wygodne, to swietnie i elegancko wygla-
daja! Lubie Yellowjackets za to, ze najlepiej
ze wszystkich graja jak Yellowjackets, bo to
juz jest marka sama w sobie — ich sposob
komponowania, brzmienie ich zespotu. Nie
chce, zeby odkrywali Ameryke, bo tego ocze-
kuje od mtodych wilczkow w matych klu-
bach. Chce syci¢ sie ich nowymi propozy-
cjami. Ale — zeby byta jasnosc — oni nie stojg
w miejscu. Ich muzyka na przestrzeni lat
ewoluuje i zawsze brzmi swiezo. Nie Scigaja
sie, nie szarpig i nie miotaja w poszukiwa-
niach. Nie musza. Oni juz znalezli. ©

Fretless RULEZ!

Alain Caron Multiple Faces
vs. Gary Willis Retro

W tym roku, na rynku ptyt fusion, pojawity
sie solowe albumy dwdch wybitnych postaci
ze Swiata niskich dzwiekéw. Oba nazwiska
sg swietnie znane fanom fusion i basu, cho-
ciaz raczej nie przebijaja sie do tak zwanej
jazzowej wiedzy ogdlnej.

W sumie nie mam zalu o to, bo Jaco byt je-
den i wystarczy, a nawet najwymyslniejsze
fikotki grane na gitarze basowej sa tylko
wymyslnymi fikotkami granymi na instru-
mencie, ktorego najwazniejsza funkcja jest
granie groove, a nie wymyslnych fikotkow.
Stad do solowych ptyt basistéw — chociaz
sam jestem basista amatorem — podchodze
nieufnie; na ogdt zawieraja wiele oszata-
miajacych patentdéw i niezbyt duzo muzy-
ki. Ale jest pare basowych nazwisk, ktérych
piyty kupuje w ciemno, ba, nawet ich wy-
czekuje. I tak sie ztozyto, ze akurat pojawity
sie dwa takie albumy.

Zanim wymienie te nazwiska, ktérych pew-
nie nie zapamietacie (przeciez to basisci), po-
trzebna jest jeszcze dygresja o gitarze baso-
wej, a raczej o jej wersji bez progdw. Fretless
— tak sie to bowiem okresla — jest, jak sie ta-
two domysli¢, trudniejszym instrumentem,
niztradycyjna ,progowka’, dysponujacym za
to swoim wtasnym i niepowtarzalnym sou-
ndem, ogdlnie wykorzystywanym najczes-
ciej w balladach — dtugie, tkajace dzwieki
basu pochodza na ogot wiasnie z fretlessow.
Ale jest kilku takich zawodnikow, ktorzy na
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fretlessach graja rowniez normalne pocho-
dy basowe 1 groove’y, nowatorsko wykorzy-
stujac ich dzwiekowa specyfike. To wyzsza
szkota jazdy, ale daje ogromne mozliwosci.
Pierwszy na szeroka skale robit to Jaco.

Reka w gore, kto pamieta kanadyjska for-
macje UZEB? Dzi$ to juz nieco zapomniana,
ale bardzo wazna w latach 8o. grupa, z ktorej
wywodzi sie Alain Caron. Jego solowe ptyty
cechuje duzy tadunek funkowego myslenia
i stucha sie ich z duza tatwoscia. Oczywiscie
linie basu peine sa patentdw, zagrywek i tri-
ckow, ale w jego przypadku nie przekracza-
ja tej cienkiej granicy, za ktora zaczyna sie
muzyka z cyklu ,basista — basistom”. Spiew-
ne partie basu, z wykorzystaniem wtasnie
brzmienia fretlessa, dobrze podkreslaja linie
deciakdw i gitary czy fortepianu, choc trzeba
przyznac, ze ptyta nalezy do kategorii ,wyczy-
nowych”. Caron to posta¢ w swiecie gitary ba-
sowej wybitnainie ma najego ptycie stabych
czy nieprzemyslanych dzwiekow. Perkusista
1 pozostali muzycy graja z nieprawdopodob-
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ALAIN CARON

nym feelingiem i chociaz w wiekszosci sa to
nowe nazwiska, to muzycy wiedzga ,0 co cho”
Caronowi w tej stylistyce. Miks oczywiscie
podkresla bas, jako wiodacy instrument, ale
to ,grzech” prawie wszystkich ptyt, gdzie lide-
rem jest basista. Jesli ktos chce ustyszec no-
woczesne i autorskie — choc¢ klasyczne w wy-
razie — brzmienie ,bezprogowca’, to ptyta
Multiple Faces mu to zagwarantuje zarowno
w improwizacjach, jak i w pracy sekcyjne;.
Poniewaz Caron nie ogranicza sie do grania
na fretlessie, a nawet jest autorem wtasnego
sposobu gry slapem (kciukiem), na ptycie po-
jawiaja sie ,strzelane” na ,progdwce” nutki,
ale s3 one wytacznie przyprawa do ptynacego
soundu basu bezprogowego.

Druga ptyta to Retro Gary'ego Willisa. Basista,
ktory wraz ze Scottem Hendersonem, wspot-
tworzy Tribal Tech - wg mnie najwazniejszy
zespot fusion od czasow Weather Report.
Willis to postac¢ niezwykta. Po pierwsze, jako
jeden z bardzo niewielu basistow gra wytacz-
nie na fretlessie. Przyznaje sie do jedynego
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w zyciu nagrania kciukiem, i nie przypomi-
nam sobie zebym, poza Elvis at The Hop, sty-
szat go kiedykolwiek na basie progowym. Po
drugie, wymyslit wtasny sposdb gry prawa
reka (ta zarywajaca struny), dajacy mu cha-
rakterystyczny i niepowtarzalny sound oraz
ogromne mozliwosci techniczne. Gdy mam
pisac¢ o Willisie, w moich oczach pojawia sie
ogien widywany w oczach redaktora naczel-
nego Sicinskiego, gdy mowi o Szukalskim, czy
ostatnio o Lebiku albo u redaktora Nowotne-
go, gdy wspomina o Komedzie.

Coz, najpierw byt Jaco, ale to Willis jest dla
mnie basowa definicja groove, swingu,
brzmienia i tak dalej. Wszystko czego do-
tknat Gary dzwiekiem swojego fretlessa, bez-
krytycznie kolekcjonuje. Natomiast chcac
byc¢ szczerym, musze napisac, ze ptyta Retro
nie jest dla wszystkich.

Willis nie rozpieszcza swoich fandw. W ciggu
16 lat wydat tylko cztery ptyty: pierwsze dwie
nagrane w kwintecie, jedna mocno elektro-
niczng, a Retro w trio. Jest dojrzatym, Swiado-
mym muzykiem i chyba czuje sie juz artystg
spelnionym, poniewaz nowe wydawnictwo
nie probuje niczego nikomu udowadniac,
raczej jest zapisem pewnego spotkania, byc
moze przyczynkiem do tras koncertowych,
ale nie jest poszukiwaniem czy tez wysci-
giem z kimkolwiek. Materiat w czesci opie-
ra sie na cudzych kompozycjach: jest tu m.
in. beatlesowskie ,Norwegian Wood” czy
,2Amaryllis” Oregonu, kilka skomponowat
lider, a wszystko podane jest w swingujaco
-jazzowym sosie. Trio na tej ptycie sktada
sie — oprocz spiritus movens — z wegierskie-
go perkusisty, od jakiegos czasu rozchwyty-

wanego juz przez amerykanskich muzykow
fusion — Gergo Borlaia i klawiszowca Alberta
Bovera. Jakkolwiek ich rola jest istotna, to tak
naprawde stanowig tto dla nieprawdopodob-
nego brzmienia fretlessa G. W. Willis, od lat
wspotpracujacy z japonska firma Ibanez, ma
swoj wtasny katalogowy model (kosztujacy
w Polsce, bagatela, okoto 16 tys. zt), idealnie
dopasowany brzmieniowo do jego techniki
gry, co powoduje, ze ten sound jest dla mnie
wzorcem z Sevres najbardziej szlachetnego
brzmienia bezprogowej gitary basowej. Do
tego dochodzi muzykalnosc, time, swing, fee-
ling, jednym stowem: wszystko na niedoscig-
nionym poziomie. Owszem, sa basisci grajacy
szybciej, gtosniej, trudniej... Ale nie lepiej, bo
lepiej sie nie da.

Retro jest troche ptyta specjalistyczna. Moze
nawet bardziej niz troche, a basu w miksie
jest oczywiscie ciut za duzo, ale kazdy dzwiek
willisowego fretlessa jest warty pieniedzy
na nia wydanych. Willis po prostu postano-
wit by¢ i jest najlepsza wersjg samego siebie.
Gorzej, ze przy okazji w swojej dziatce, jest
(prawdopodobnie) najlepszym basista na
swiecie.

Caron jest wybitnym klasykiem, Willis nie-
doscigtym wizjonerem. Obaj sg wirtuozami,
a ich ptyty pokazuja, ze we wtasciwych re-
kach Fretless RULEZ!

Jerzy Szczerbakow
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PIOTR IWICKI VIRTUAL JAZZ REALITY, MONIKA KUSZYNSKA BAND,
KUBA PLUZEK TRIO, ELZBIETA WOJNOWSKA, IGOR HNYDYN PROJECT (UKRAINA)
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Rene Marie

— I Wanna Be Evil (With Love To Eartha Kitt)

RETTET

RENE MARIE

|

Andrzej Patlewicz

redpat@interia.pl

I.I"-.r" ANNA BE EVIL (WITH LOVE T0 EARTHA KITT)

Niemal kazda ptyta tej amerykanskiej wo-
kalistki jest inna. Mozna =zaryzykowac
stwierdzenie, ze Rene Marie wskrzesza sta-
ry jazzowy $piew, ten z najbardziej chropa-
wych dokonan Billie Holiday czy Elli Fitzge-
rald. Wiekszos¢ swoich nagran w niezwykty
sposOb przesacza w cudownie chaotyczny
Sposob przez swojg wizjonerska osobowosc.
Kultura spiewu, nieskazitelna skala gtosu
kojarzy sie zatoz Sarah Vaughan. Mimo tych
pordownan artystke najczesciej konfrontuje
sie z Ning Simone, a ona sama poswiecita jej
swego czasu autorska kompozycje ,0 Nina”,
akorzenny bluesstat sie znakiem firmowym
wokalistki. W jej utworach stychac pasje do opowiadania
muzyka poruszajacych historii — tak przynajmniej dostrzec
mozna byto na wczesniejszej ptycie Experiment In Truth. Dla
muzyki artystka poswiecita rodzinne zycie. Spiew stanowil
integralna czes¢ jej wychowania w ubogiej wielodzietnej
rodzinie. Stat sie dla niej synonimem wolnosci. Rene Marie
ze skromnej urzedniczki bankowej zmienita sie w wokalist-
ke jazzowg, ktéra w wieku 44 lat podpisata lukratywny kon-
trakt z prestizowa wytwornia MaxJazz. Nie bez powodu nad-
mieniam o tym wszystkim, ale kazda czes¢ jej osobowosci
zawarta jest w jej kolejnych podejsciach do sztuki wokalne;.
Najnowsza ptyte zadedykowata jeszcze innej ciemnosko-
rej wokalistce Earthcie Kitt — czesciej kojarzonej z Francja
(Paryzem) niz rodzinnymi Stanami. To wtasnie Eartha Kitt
rozstawita stynng kompozycje ,C’est Si Bon” napisang przed
laty przez spotke Betti/Hornez/Seelen. Ten na poty jazzowo-
rozrywkowy standard wykonuje Rene Marie. Rozlegta skala
gtosu, improwizacyjna swoboda oraz specyficzny tembr po-
jawia sie w niemal kazdym z 10 utwordw, ktore wykonuje
wokalistka, poczawszy od otwierajacego album — standardu
,J'd Ratler Be Burned As A Witch”, az po zamykajacy ,Week-
end” — napisany przez sama Rene Marie. To jedyna jej autor-



ska kompozycja, jaka umiescita na kraz-
ku I Wanna Be Evil ( With Love To Eartha
Kitt). Pozostate to znane Cole Porter’owskie
My Heart Belongs To
Daddy” i nieco mniej znane ,Oh, John”,
Peel Me A Grape”, ,I Wanna Be Evil”, ,Come
On - A My House”, ,Santa Baby”. W kaz-

dym z tych utworow taczy surowa gtebie

tematy ,Let’s Do It”

r”n

interpretacji ze zmystowym liryzmem.
Wokalny potencjat Rene Marie thkwi w sa-
mym rozumieniu swingowego S$piewu,
ktéry jest na tej ptycie zaskakujaco swiezy.
Rasowy swingowy zywiol demonstruje za-
rowno w standardach, jak i w tych nieco
juz zapomnianych utworach. Gtebokim
1 lekko schrypnietym gtosem o niezwy-
ktym brzmieniu przewierca na wskros
wielopietrowe kompozycje, by zakonczyc
je tkaniem, a nawet szeptem. Muzyka,
choc¢ osadzona w tradycyjnej formule, gra-
na jest przez sekstet wysmienitych jazz-
manow: puzoniste Wycliffe'a Gordona,
trebacza Etienne Charlesa, ktéry siega tez
po instrumenty perkusyjne, tenorzyste
Adriana Cunninghama, pianiste Kevina
Bales’a, kontrabasiste Elias’a Bailey’a oraz
perkusiste i perkusjoniste w jednej oso-
bie Quentin’a Baxtera. Odwotujac sie do
wczesniejszych interpretacji Earthy Kitt,
Rene Marie znakomicie oddaje klimat
tamtych lat, stopniowo dokonujac reduk-
cji aranzacji na wskros rozbudowanego
akustycznego sktadu. ©
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David Murray Infinity Quartet
— Be My Monster Love

Wl PrTLE

David Murray to gigant saksofonu. Od czasu,
kiedy nagrat wraz z The Cuban Ensemble pty-
te poswiecong Nat ,King” Cole'owi En Espanol
(tak samo zatytutowata swoja ostatnig ptyte
Natalie Cole), ktora z wielkim pietyzmem pre-
zentowat podczas Jazzu nad Odra w 2011 roku,
dostarczyt nie tylko jazzowej publicznosci
wiele radosci. Jesli spojrzymy wstecz, zauwa-
zymy, ze od debiutanckiego krazka Flowers
for Albert, mineto ponad trzydziesci lat. Od
tamtego czasu niestrudzenie komponuje, na-
grywa i poszukuje nowych wyzwan. Niezalez-
nie od tego, czy gra w kameralnych sktadach
(fenomenalne Death of Sideman), czy tez z big
-bandem (pod kierownictwem Butcha Morri-
sa), saksofonista w obu przypadkach hotduje
tradycji. David Murray, z ktorym zamienitem
kilka stow podczas JnO, okazat sie muzykiem,
ktory sledzi nowinki i wie co we wspotczes-
nym jazzie piszczy. Wszystkie moje watpliwo-
sci Murray zdmuchnat w pierwszych taktach
najnowszej ptyty Be My Monster Love, nagrane]
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z wokalistami: Macy Gray i Gregorym Porte-
rem. Macy Grey styszymy w tytutowym utwo-
rze przepojonym odrobing soulu. Wokalistka
bardziej kojarzona jest z estetyka RnB i soul,
ale i tu poradzita sobie ze skomplikowanymi
uktadami harmonicznymi. Gregory Porter,
ktorego zdumiewajaca skala gtosu, nieskazi-
telna dykcja i intonacja pojawiaja sie w trzech
numerach (,Army of the Faithful’, JAbout
the Children” i ,Hope is a Thing with Feat-
hers”), nawiazuje do najlepszych przedstawi-
cieli tego gatunku (Billa Withersa czy Donny
Hathaway’a). Od pewnego czasu caty jazzowy
Swiat pochyla sie nad jego gtosem i muzyczna
wyobraznia. Wazna postacia na tym albumie
jest takze kornecista Bobby Bradford, mimo
ze Murray zaprosit go jedynie do utworu ,The
Graduate” Muzyk znakomicie przemycit do
nowej formuty nieco nowoorleanskie rytmy.
Energetyczng, radosna harmonie dostarczaja
nam dodatkowo muzycy z podstawowego skta-
du Murray'a; pianista i organista Marc Cary,
kontrabasista Jaribu Shahid oraz perkusista
Nasheet Waits. Juz same nazwiska mowig za
siebie. Nie ma na krazku stabych punktow, ale
tez nie ma trzesienia ziemi. Poza klasycznym
jazzem jest tez odrobina nostalgii (,French
Kiss for Valerie”, ,Sorrow Song”). Murray gra-
jacy we wszystkich utworach na tenorze jest
kompozytorem i aranzerem zaledwie czterech
kompozycji. Pozostate nalezg do Ishmaelaa
Reeda 1 Abiodun’a Oyewole’a. Bonusowym
utworem (co sie zreszta juz rzadko na ptytach
zdarza) jest kompozycja ,A Dangerous Kind of
Love”. Co wiecej klimat soulowo/rhythm and
bluesowy David Murray potaczyt w nowe, cat-
kiem przepyszne jazzowe danie. Sprobuijcie!

Andrzej Patlewicz

Magnus Ostrom
— Searching For Jupiter

Magnus Ostrom zdecydowanej wiekszosci
mitosnikom europejskiej muzyki jazzowej
kojarzy sie z legendarnym szwedzkim trio
EST To on, wraz z nieodzatowanym Esbjor-
nem Svenssonem i Danem Berglundem, za-
tozyt w pierwszej potowie lat go. jedna z naj-
bardziej zjawiskowych formacji jazzowych.
Dziatajgc pod szyldem E.ST., Magnus Ostrom
rownolegle angazowat sie jednak w inne
projekty muzyczne, sposrod ktorych warto
wymienic¢ chocby wspodtprace z Bobo Stenso-
nem, Nilsem Landgrenem, Bennym Golso-
nem, Curtisem Fullerem, Mulgrew Millerem,
Busterem Williamsem, Royem Hargrove czy
Patem Methenym. Ostatnio ustysze¢ mogli-
Smy go takze na gtosnej ptycie Liberetto (2012)
Larsa Danielssona. Jako perkusista nie wy-
rzeka sie wptywu, jaki na jego stylistyce od-
cisneli zarowno jazzowi muzycy jak: Mitch
Mitchell, Billy Cobham i Paul Motian, jak
1 rockowi bebniarze, wsrod ktorych najczes-
ciej wymienia lana Paice (Deep Purple).

Podobnie jak kontrabasista Dan Berglund, tak
i Ostrom zostal ,osierocony* w 2008 roku po
tragicznej Smierci Esbjorna Svenssona. W dwa
lata po smierci swego przyjaciela opublikowat
pierwszy album pod wtasnym nazwiskiem
(Thread Of Life, 2010). W roku 2013 doczekali-
smy sie kolejnej propozycji artysty wypetnio-
nej jego autorskimi kompozycjami. Podobnie
jak w przypadku poprzedniego albumu, tak
i na nowym albumie, na gitarach gra Andre-
as Hourdakis, a na basie Thobias Gabrielson.
Zmiana nastgpita natomiast przy klawiszach:
Gustafa Karlofa zastapil znany z zespotu jazz-



fusion Oddjob — Daniel Karlsson. To bardzo
istotna wymiana personalna w sktadzie, bo-
wiem podobnie jak w przypadku albumu
Thread Of Life, tak i na nowym krazku zaty-
tutowanym Searching For Jupiter, instrumen-
ty klawiszowe odgrywajg bardzo wazna role
w kreowaniu brzmienia formacji.

Podobnie jak w przypadku dokonan forma-
cji EST, stuchajac solowych dokonan Mag-
nusa Ostroma, trudno zdefiniowac je jako
muzyke stricte jazzowa. Ostrém ponadto
wydaje sie w zdecydowanie wiekszym stop-
niu by¢ kontynuatorem dzieta tria niz Dan

Berglund. Muzyka, jaka dociera do nas z albumu bedacego duchowym
hotdem dla Jowisza, to precyzyjnie skonstruowane utwory, petne ro-
ckowych brzmien i nieskazitelnej estetyki, jaka wypetnia przestrzen
miedzy gtosnikami a stuchaczem, tworzac rodzaj dzwiekowego mi-

kroklimatu.

Petne impresji, klimatyczne utwory, jak otwierajacy catos¢ temat ,The
Moon” czy nasycone smutkiem i melancholiag ,Mary Jane Doesn't Live
Here Anymore”, sasiaduja z dynamicznymi fragmentami. Takim jest
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Magnus Ostréom ACT

Searching For Jupiter
Daniel Karlsson

Andreas Hourdakis
Thobias Gabrielson

chocby wyjatkowo przejmujaco brzmigcy progresywny utwor ,Hour

Of The Wolf” ozdobiony dzwiekami rockowej przesterowanej gitary
Hourdakisa i petnej patosu gry Ostroma. Weiggajacy i doprawdy intry-
gujacy klimat! Piekne melodyjne akordy towarzysza nam podczas ta-
kich utwordéw jak ,Dancing At The Dutchtreat” i ,Through The Sun’,

Robert Ratajczak

longplay@radiojazz.fm

www.longplay.blox.pl

a swoistg optymistyczna nutka w programie albumu jest rytmiczny

,2JHappy And The Fall”.

Laureat, dorocznie przyznawanego przez Echo Jazz Award tytutu Naj-

lepszego Perkusisty w roku 2012 na Searching For Jupiter, ujmuje nie tyl-

ko swa wyjatkowg technika i mistrzostwem w dziedzinie kreowania

nastroju, ale takze misternymi kompozycjami doskonale nagranymi

1 wyprodukowanymi w sztokholmskim studio na przetomie stycznia

1lutego 2013.

To zdecydowanie jedna z najciekawszych propozycji biezacego roku

w katalogu wytworni ACT. ©
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Kenny Garrett- Pushing The World Away

kenny garrett pushing ff

he world oway

RS BIOMOTIONAL

To ptyta, ktorej ukazania sie oczekiwali
zarowno najbardziej zagorzali mitosnicy
tworczosci Kenny'ego Garretta, pamietajacy
gozformacji MerceraEllingtona, Woody’ego
Shawa, Mulgrewa Millera czy w koncu Mi-
lesa Davisa, jak i nowi fani jednego z naj-
ciekawszych saksofonistow ostatnich lat,
zauroczeni jego ostatnimi dokonaniami
w rodzaju fenomenalnego albumu Seeds
From The Underground (2012). Albumem tym
w ubiegtym roku Kenny Garrett zawiesit
poprzeczke na wysokosci nieosiggalnej dla
wielu wspodtczesnych artystow jazzowych,
co wywotac¢ mogto swego rodzaju niepokdj
o utrzymanie takiego poziomu na kolejnych
albumach przez samego Garretta.

Juz po pierwszym wystuchaniu trzeciej pty-
ty saksofonisty, opublikowanej pod szyl-
dem prestizowej wytworni ,Mack Avenue”
zdecydowanie sie uspokoitem stwierdzajac,
iz na Pushing The World Away (taki tytut

nosi album, jaki ukazat sie we wrzesniu)
mamy do czynienia z dzwiekami, jakie cza-
ruja juz od pierwszych chwil rozpoczynaja-
cej ptyte dynamicznej kompozycji ,A Side
Order of Hijiki”. Dynamiczna i niesforna
melodyka, wspaniaty, znany juz doskonale
z poprzedniej ptyty pianista Benito Gonza-
les wygrywajacy charakterystyczne zawiro-
wane strukturalnie impresje po szalonych
partiach chorusowych Garretta i niezwykte
wrazenie tak oczywistego perfekcjonizmu.

O ile poprzedni album alcisty w catosci
stanowit jednoznaczny hotd dla mistrzow,
ktorzy na poszczegdlnych etapach twor-
czosci wywarli na saksofoniscie szczegdlny
wplyw, na nowej ptycie znajdziemy dwie
tytularnie dedykowane muzycznym guru
Garreta kompozycje. Pierwsza z nich oparta
jest na charakterystycznej rytmice i struk-
turze melodycznej, kojarzacej sie ewiden-
tnie z jednym z najwiekszych zyjacych pia-
nistow jazzowych swiata: ,Hey, Chick”.

Druga kompozycja-hotd to skoczna i ema-

goraca
Jouvert” dedykowana nestorowi saksofo-

nujaca potudniowa  rytmika
nu jazzowego Sonny’emu Rollinsowi. Rytm
mambo 1 estetyka kojarzaca sie z ptytami
Carlosa Santany, towarzyszy nam podczas
najbardziej zblizonego w swym charakterze
do konwencji ambitnego kiczu: ,Chucho’s

Mambo”.

Doprawdy niezwykltym jest pogodzenie
na Pushing The World Away tradycyjnej,
wpadajacej w ucho melodyki z ambitnym



jazzem dla bardzo wymagajacych stucha-
czy. Przyktadem na to niech bedzie inter-
pretacja tematu Burta Bacharacha ,I Say
A Little Prayer”, w ktorej Garrettowi udato
sie zachowac oryginalny, tak ujmujacy na-
stro] kompozycji, oprawiajac ja jednoczes-
nie w peine doskonatej wirtuozerii wtasne
ramy 1 nasycajac osobliwym ,garrettow-
skim” posmakiem.

Elementy etniczne stanowig od zawsze je-
den z najbardziej znaczacych atrybutéw
w zakresie aranzacji nagran saksofonisty.
Na Pushing The World Away doskonale wy-
pada najdtuzszy w zestawie (ponad 9 mi-
nut) utwor tytutowy.

Garrett, mimo zamknietej struktury nagran
studyjnych, nie stroni od bardziej rozbudo-
wanych form. Na nowym krazku, poza ty-
tutowym utworem, znajdziemy tez bardzo
rozwiniety czasowo temat ,Alpha Man”.

Piekna ballada okazuje sie piesn ,Homma
Son” ozdobiona wpadajaca w ucho melo-
dia refrenu wyspiewana przez Jean Baylor.
To najbardziej ,przebojowe” minuty tego
albumu.

Kenny Garrett okazuje sie by¢ takze wysmie-
nitym... pianistg! Tak! Mimo, iz na Pushing
The World Away otacza sie takimi znako-
mitosciami jak: Benito Gonzales i Vernell
Brown, w ,Brother Brown” to wtasnie Kenny
Garrett zasiada za klawiaturg, kreujac wy-
Smienite gtowne partie. Jest to zarazem utwor
o tyle wyjatkowy w repertuarze saksofonisty,
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bo nie dos¢, ze nie zawiera partii detych, to
zaaranzowany zostat na instrumentarium
wzbogacone o trio smyczkowe. Efekt co naj-
mniej zaskakujacy.

Podobnie jak na albumie Seeds From The Un-
derground, tak i na Pushing The World Away,
Garrett z wyjatkowym pietyzmem potrakto-
wataranzacje perkusji. W zespole pracujacym
nad ptyta znalezli sie tak wysmienici perku-
sisci i perkusjonalisci jak: Rudy Bird, Marcus
Baylor, McClenty Hunter, Mark Whitfield, Jr.
1 Jean Baylor. Kazdy z nich wyznaczony zo-
stat do odegrania swych partii i podktadow
w konkretnych, wybranych utworach, dopa-
sowanych przez Garretta do indywidualnych
predyspozycji kazdego z wirtuozow.

Reasumujac, na nowej ptycie Kenny Gar-
rett siega po amerykanska klasyke pop spod
znaku Bucharacha, ujmuje stuchaczy jako
doskonaty pianista (!) grajacy z zespotem
smyczkowym i czerpie ze stylistyki Chicka
Corei. A jednak mimo wszystko to nie jest
dla Kenny'ego Garretta ptyta przetomowa,
czy wytyczajaca jakies nowe szlaki w muzy-
ce jazzowej. Artysta od wielu juz lat kroczy
wyznaczong przez siebie droga obfitujaca
w zaskakujace rozwigzania. Kolejne albumy
dowodza, iz muzyk obrat najlepszy z moz-
liwych kurs, bedac klasykiem juz w wieku
zaledwie piecdziesieciu lat.

Takich ptyt, jak Pushing The World Away,
nie wypada wrecz oceniac.

Robert Ratajczak
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RadioJAZZ.FM i JazzPRESS zapraszaja na koncerty

XIX KOMEDA JAZZ FESTIVAL & VIII KONKURS
KOMPOZYTORSKI IM.K.KOMEDY

Od 13. do 16. listopa-
da w Stupsku oraz 23.
listopada w Gdansku
odbywac sie bedzie
19. edycja KOMEDA

preaidh Kalidorehd Quiliagt Jazz Festiwal, ktore-

Joht Scofield

Wejchenh Keralsh Dot
Lexzek Lot

Jirmmm vy g G

mu towarzyszy osmy
juz Konkurs Kompo-

zytorski im. Krzyszto-

o _,,T:E‘-Eg,-

fa Komedy. Najwiek-

szg gwiazda imprezy
bedzie John Scofield, a tegoroczny program festiwalu
poza miedzynarodowymi i krajowymi formacjami, do-

petnia pokaz filmu Mito$¢ oraz wystawa fotograficzna.

WARSZAWSKIE ZADUSZKI JAZZOWE

Fundacja Polski Jazz
zaprasza 30. paz-
dziernika na War-
szawskie  Zaduszki
Jazzowe w Teatrze
Capitol.  Minat rok
obfitujagcy w wie-
le réznych zdarzen,
jednym z tych naj-

smutniejszych byto

pozegnanie Jarka

Smietany, ktéremu
fundacja pomagata. W ramach tegorocznego kon-
certu petnego zaduszkowych wspomnien wystapia:
Piotr Iwicki Virtual Jazz Reality, Monika Kuszynska
Band, Kuba Pluzek Trio, Elzbieta Wojnowska oraz

ukrainski sktad Igor Hnydyn Project.

9. EDYCJA, MOZG FESTIVAL

Od 7. do 9. listo-
pada w Bydgosz-

0D ;';_Lgu c
=

e

v.\1

INTERNATIONAL CONTEMPORARY MUSIC & VISUAL ARTS FESTIVA!

czy wszystkie réz-

ne formy muzyki
MAARTIN wspodtczesnej, sztuk
wizualnych oraz
performance moga
miec swoje urzeczy-

wistnienie podczas

MR KL AN dziewiatej juz edycji
EA TiZd BK mnot DNEER O giswsde
W = FUTU B

Draome 0 OB B
Pt ——

Mbzg Festival. Orga-

nizatorzy starajg sie
zacieraC niepotrzebnie wyznaczana granice pomie-
dzy muzyka i sztukami wizualnymi. A my polecamy
caty festiwal wspominajac tutaj o koncertach, m.in.
Medeski, Martin and Wood, Gorzycki/Pater z projek-

tem Therapy, czy projektu Jerzego Mazzolla.

AD LIBITUM FESTIVAL

w Warszawie
w dniach od 10. do
12. pazdziernika
odbedzie sie 6sma
edycja festiwalu Ad

Libitum. Kto za-

Barry Guy + London Jazz
Composers {rchestra
Ad Libitum > 10-12.10

gra? Miedzy innymi

Trevor Watts, Veryan
Weston, Evan Parker, Paul Lytton, Robert Dick, Tho-
mas Buckner, Jerzy Mazzoll, Kuba Janicki, Tadeusz
Sudnik, Piotr Damasiewicz, Maciej Garbowski, Maya
Homburger oraz - po raz pierwszy w Polsce - Barry
Guy & London Jazz Composers Orchestra - czekamy

Z niecierpliwoscia.



PARDON, TO TU - PAZDZIERNIK

Najgoretsza  scena

muzyki  improwizo-
wanej w Polsce nie
zwalnia tempa. Za
nami juz The Thing

Matsa Gustafssona,

Mﬂﬂ.ﬁ L II?E :

ﬁ I;- _g—-. I'Ml mu.n!n ;

a przed nami takie

koncerty jak Nowicki/

4

'z: 1908, T
Miskiewicz, Matthew

Shipp & Marcin Ma-

secki, grupa Spinifex
z Piotrem Damasiewiczem, Torque Trio czy Thomas/
Marien/Lebik i to wszystko w warszawskim klubie
w pazdzierniku. Warto $ledzi¢ nasza strone i radio-
we audycje w poszukiwaniu darmowych wejscidwek,

na te niezwykte uczty muzyczne z pogranicza jazzu

i awangardy.
JAZZTOPAD
R g .:! Jedno z  naistot-
azz;r:?p}a - niejszych  wydarzen
e W naszym jazzowym
VA -_;,:, 1 kalendarzu zbliza sie
sHORT ERT =7 e o .
QUARTET Z o i wielkimi krokami. Te-

goroczna - dziesiata
- edycja Jazztopadu

W Swoim programie

l"l'1

~  pomiescita m.in. takie

gwiazdy jak: Wayne
Shorter, Tony Malaby,
William Parker, Charles Lloyd, Joachim Kihn, Michiyo
Yagi, projekt Chiri, i wielu, wielu innych. Dodatkowo
pokazy filméw, warsztaty, koncerty w ciemnosci, czy
koncerty w mieszkaniach. Impreza potrwa od 14. do

24. listopada we Wroctawiu.
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16. WROCEAWSKI FESTIWAL GITAROWY GITARA+

Gitara + odbywa sie

LU LU i DRUTEL

Giitari 4=

w tym roku od 10.
do 30. pazdziernika,
oczywiscie we Wroc-
tawiu. Gwiazda fe-
stiwalu bedzie Larry
Coryell, amerykanski

gitarzysta, nazywany

s ojcem  chrzestnym

LLLE L

B — = B jazz fusion. Jego kon-

cert odbedzie sie 29.
pazdziernika w Imparcie. W programie festiwalowym
znajdziecie m.in. cykl koncertéw muzyki klasycznej.
Festiwal zakonczy koncert ,Jazzmani dla Jaremy”,
a zagraja na nim m.in.: Marek Napidrkowski i Artur

Lesicki.

SILESIAN JAZZ FESTIVAL

Festiwal rusza 24. pazdziernika - w Katowicach.
Wsréd artystow,
ktérzy przyjeli za-
proszenie  znajduja

sie miedzy innymi:

Katowice

Yellowjackets, Paolo
Fresu , Bobby Wat-
son & Conrad Her-
wig, Trio RGG i Woj-
ciech Lichtanski.
Najmtodsi stuchacze
beda mogli uczest-
niczy¢ w premierze ,Bajki o jazzie - edukacyjnego
musicalu jazzowego. Poza tym warsztaty muzyczne
prowadzone przez muzykéw AM w Katowicach oraz

UM w Groningen w Holandii.
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Xl MIEDZYNARODOWY KROKUS JAZZ FESTIWAL
|[KONKURS POWIEW MtODEGO JAZZU|

T Publiczno$¢ w Jele-
KRORUS

niej Gérze juz po raz

FESTIWAL

FA 10,201 3 Jelenia Gara

dwunasty rozsma-

kowywac sie bedzie

Y e b
ATON STRING QUANTET & Specisl Sueri

przepieknymi je-
siennymi odcieniami
jazzu w ramach Kro-
kus Jazz Festiwal. Im-
preza odbywa sie od

23. do 27. pazdzier-

nika. W programie
koncerty m.in. Atom String Quartet & Special Guest,
grupa wokalna SLIXS, Buster Williams Quartet, a tak-
ze pokazy filméw. Nie mozna przegapi¢ Swietnych

koncertéw konkursowych (Powiew mtodego jazzu).

HANZA JAZZ FESTIWAL

Wydarzenie bedzie

HMMWH ***'*_'“ miato miejsce w Ko-

szalinie w dniach 23
- 26 pazdziernika.
Impreza adresowana
jest przede wszyst-
kim do mtodych mu-
zykow, a takze do fa-

néw muzyki jazzowej

z catej Polski. W pro-

gramie warsztaty

i koncerty polskich
sktaddw, zaréwno tych mtodych jak i juz uznanych,
m.in. New Bone, Apostolis Anthimos, Janusz Szrom,

Generation Next. To juz dziewigta odstona festiwalu.

TRASA KONCERTOWA: PRZEMYStAW STRACZEK
INTERNATIONAL GROUP
Zapraszamy na kon-

PRIEMYSLAW
STRACZEK

INTERNATIONAL
GROUP

s— Francesco

certy miedzynarodo-
wej grupy gitarzysty
Przemystawa Stracz-
ka, w ktoérej sktad
poza liderem wcho-

dza Michat Wierba,

Angiu-
=== li i Flavio Li Vigni.

Koncerty przemkna

przez polske prezen-
tujac sie dzien w dzien od 26. pazdziernika do 3. li-
stopada. Muzyka zespotu to autorski projekt lidera
nawiazujacy do wspodtczesnej muzyki improwizowa-
nej. ldea przedsiewziecia jest potaczenie kolektywu
miedzynarodowego, w ktérym istotna role odgrywa

osobowos¢ kazdego cztonka zespotu.

GORZOW JAZZ CELEBRATIONS

Gorzowska impreza

vE HDLLAN'? jest mocno rozciag-

r nieta w kalendarzu,

warto jednak czekac
na jej kolejne odsto-
ny poniewaz gwiazdy
dobrane sa ze sma-

kiem. Na pierwszy

P, i s, 3, Wy, i, | 9.0
e daay Ul Pl Tiaums, oo Wik o Sengerlly 7, wesen, iy

ogien European Jazz

Orchestra 2013 - wy-

TP Tt

jatkowy miedzynaro-
dowy projekt jazzowy, ktéry w trakcie europejskiej
trasy 15. pazdziernika zawita do Gorzowa WIlkp. Dy-
rygentem i kompozytorem jest Ann-Sofi Séderqvist.
19. pazdziernika wystapi sktad pod wodza Dave’a

Hollanda, ktérego przedstawia¢ Wam nie trzeba!



29. GEOGOWSKIE SPOTKANIA JAZZOWE

Tegoroczny festiwal
(10 - 26 pazdzierni-
ka) to koncerty Gali
Jazzu oraz jedyna

W swoim rodzaju

amr

"T:E“;'.. El GRECO Gala Bluesa, kt6-
rej gwiazdami beda:
Keith Dunn, Magda
Piskorczyk oraz Va-

Wsréd

sti  Jackson.

polskich artystéow
postuchac bedzie mozna projektu Joachima Mencla
»El Greco”. A gwiazda tegorocznej bedzie edycji Aga
Zaryan. Jak co roku précz gtbwnego nurtu organiza-
torzy polecaja szereg koncertéw klubowych i wyda-

rzen towarzyszacych festiwalowi.

IX ZADUSZKI JAZZOWE

g'mnm 5ol
o CHITOWE

¥ Pinezi .JHH

Zaduszki  Jazzowe
w Pinczowie to jedno
Z najbardziej popu-
larnych cyklicznych

wydarzeh  kultural-
nych miasta. W pro-
gramie tegorocznych
zaduszek, ktére od-

beda sie 2. i 3. listo-

— pada zagraja; Piotr

= Schmidt Group &
Wojciech Myrczek, Trio Karolak, Muniak, Czerwinski,
a takze Adam Batdych Quartet oraz Grazyny Augus-

cik w duecie z Arturem Dutkiewiczem.

JazzPRESS, pazdziernik 2013 |41

MOKOTOW JAZZ FEST

W Juz 6 listopada cze-

ka nas kolejna od-

ai0Jozzs h

.ﬁiﬁ%t stona drugiej edy-
" cji  Mokotéw Jazz
Mn Masecki  Fest ™m

W programie jed-

6 listopada 2013
19:30, Patac Szustra na z

Warszawa, ul. Morskie Oko 2

razem

najciekaw-

szych postacii

wstep wolny
www.mokotow.org

polskiej sceny impro-
;., o W W 5 wizowanej - piani-
sta Marcin Masecki
w projekcie solowym. Wydarzenie odbedzie sie na
warszawskim Mokotowie w Patacu Szustra, a uczest-
nictwo w nim jest darmowe. To przedostatni koncert
z cyklu Mokotdéw Jazz Fest. Miesiac pdzniej na tej
samej scenie zagosci trio innego pianisty - Wtodka

Pawlika. Polecamy!

SEFARDIX W SJC

14. listopada w Sla-

Sefardix jergos skolias B olet brothers %8

skim Jazz Clubie za-
prezentuje sie pro-
jekt Sefardix. To trio
ztozone z doskonale
Wam znanej sekcji
Marcin Ole$ - kontra-
bas, Barttomiej Brat
Ole$ - perkusja, skta-
........ du dopetnia wybit-
ny wokalista Jorgos
Skolias. Prezentowany bedzie materiat z najnowszej
ptyty, ktéra jeszcze w tym miesiagcu trafi do sklepow.
Warto $ledzi¢ kalendarz wydarzen gliwickiego Sla-

skiego Jazz Clubu.



fot. Roch Sicinski

42|

Przewodnik koncertowy

The Rempis Percussion Quartet

Jakis czas temu rzucitem okiem na
relacje Marka Corroto z imprezy —
odbywajacej sie na przetomie sierp-
niaiwrzesnia-zwanej ,ChicagoJazz
Festiwal’, na ktorej prezentowana
jest gtownie tworczos¢ muzykow
z Chicago, a catos¢ odbywata sie..
w Chicago. Znajac programy imprez
— takich jak choc¢by ,Krakowska Je-
sien Jazzowa’, poznanski ,Made in
Chicago”, czy niektore koncerty od-
bywajace sie wlokalu Pardon, ToTu—
przyznam szczerze, ze nie odczutem
najmniejszego zalu, ze na ,Chicago
Jazz Festiwal” pojawi¢ sie nie mogtem. Szybkie przesledzenie programu
i dostrzezenie nazwisk takich perkusistow, jak: Hamid Drake, Michael Ze-
rang, Frank Rosaly czy Timothy Daisy, uswiadomito mi po raz kolejny, ze
nie brakuje nam doskonatych koncertéw nad Wista. Przeciez ci Panowie
goszcza u nas niezwykle czesto! Dwoéch ostatnich (Rosaly i Daisy) po ,Chi-
cagoJazz Festiwal” spakowato walizki i pojawito sie w sktadzie The Rempis
Percussion Quartet, jakiego mielismy przyjemnosc postuchac we wtorek
17. wrzesnia na matej scenie warszawskiego lokalu Pardon, To Tu.

Nie minat nawet rok od listopadowych ,Two Nights with Dave Rempis’,
a na scenie saksofonista pojawit sie ponownie — tym razem ze znana pol-
skim sympatykom muzyki improwizowanej formacja. Ciezko byto prze-
gapi¢ ich obecnos¢ na rynku muzycznym. Po pierwsze, ze wzgledu na
wczesniejsze ich wizyty w naszym kraju, jak i na jedna z ptyt w dyskografii
kwartetu, wydana pod szyldem fantastycznej polskiej oficyny ,Not Two”
w 2009 roku. Z tych okolicznosci wyptynat pozytywny wniosek — publicz-
nos¢ nie zawiodta i dotozyta swoje trzy grosze do muzycznego sukcesu
tego wieczoru.

Poza liderem i wspomnianymi perkusistami zespot dopetniat nikt inny jak
norweski kontrabasista Ingebrigt Haker Flaten. Muzycy znaja sie doskonale
z wielu formacji, a jednak w kazdej potrafig utrzymac réznorodnosc. Dobor
instrumentarium, a konkretnie nacisk na rytmiczny aspekt muzyki kwarte-



tu, zawsze byt dla mnie w tej muzycznej kon-
stelacji najciekawszy. Jestem fanem zespotow
ze wzmocniong sekcja rytmiczna i zawsze
kiedy widze na scenie dwa zestawy perkusyj-
ne czuje, ze bedzie sie dziato! Warunek jest
jednak jeden. Styl gry obu perkusistow musi
by¢ rézny, najlepiej (upraszczajac) jak naj-
bardziej odlegty od siebie — wtedy na scenie
moga dziac sie rzeczy wyjatkowe i prowoku-
jace improwizatorow stojacych z przodu do
ciekawych, dwutorowych wycieczek. Rzeczy-
wiscie Tim Daisy i Frank Rosaly potrafig za-
grac¢ bardzo réznie. Potrafia sie dopetniac, na-
wzajem napedzac, a momentami muzycznie
nie zgadzac¢. Podczas catego koncertu nie byto
jednak sytuacji, w ktorej powstatby chaos,
o ktory nie tak trudno z dwiema perkusjami.
Kiedy Frank Rosaly miat swoje ,pie¢ minut”,
Tim Daisy trzymat wszystko w ryzach i nie
starat sie dograc¢ czegos na site, jakby zwy-
czajnie nie miat nic wiecej do powiedzenia,
i kulturalnie pozwalat skoriczy¢ mysl swoje-
mu koledze. Rosaly jest bebniarzem bardziej
ekstrawertycznym, Daisy jakby bardziej doj-
rzatym. Obaj sg fantastyczni! Zatem frajda
ze stuchania patkarzy byta, zgodnie z oczeki-
waniami, ogromna.

Jak sie jednak okazato, podczas koncertu
wcale nie perkusyjny charakter zespotu byt
dlamnienajwiekszym plusem,lecz bytonim
obserwowanie jak doskonatym liderem jest
Dave Rempis. W muzyce improwizowanej,
gdzie kolektywne, rownoczesne tworzenie
zmierza ku czystej wolnosci, nie jest tatwo
zaprowadzi¢ porzadek. Rempis to potrafi.
Ciezko mowic o ograniczeniu swobody im-
prowizatorow, widoczne sg jednak role, jakie
kazdy z partnerow muzycznych obejmuyje,
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wchodzac na scene. Wszyscy stuchaja siebie
nawzajem — co oczywiste, ale to, jak dZzwieki
plynace z saksofondw lidera zmieniaja spo-
sOb gry pozostatych muzykéw, jest bardzo
ciekawe. Tym skitadem rzadzi Rempis i to
jego wizja jest tutaj prezentowana. Tym ra-
zem wiekszos¢ improwizacji lider zagrat na
saksofonie altowym. Nie silit sie na granie
rzeczy nietypowych, improwizacje nie byty
odkrywaniem Ameryki. Witasnie z Amery-
ki dostalismy to, na co czekalismy, to czego
powinnismy sie spodziewacito.. bardzo nas
cieszy! Dla mnie ten koncert zostanie w pa-
miecijako przyktad sztuki kierowania kwar-
tetem bez instrumentu harmonicznego.

Ach! Nie wspomniatem jeszcze szerzej o In-
gebrigt Haker Flaten, kontrabasiscie forma-
cji. Ale c6z mozna o jego wktadzie powie-
dziec? Przeciez z Davem Rempisem znaja
sie od niemal pietnastu lat i to stychac! Do-
skonale zna Sciezki, jakie sugeruje Rempis
w swoim sktadzie, i rownie dobrze nimi po-
daza. Podobnie jest z dwiema perkusjami.
Haker Flaten lubi taki model, sam dwa lata
temu zatozyt sktad perkusyjny (Stefan Gon-
zales 1 Frank Rosaly). To jest przeciez jeden
z ciekawszych basistow w tej kategorii mu-
zycznej i od lat wpasowuje sie w chicagow-
skie srodowisko, a to cieszy.

Teraz, oczekujac festiwalu ,Ad Libitum”
i,KrakowskiejJesieniJazzowej’, mamy krot-
ka chwile oddechu od wysmienitej muzyki.
Dobrze, ze niezbyt dtuga!

Roch Sicinski
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Mostly Other People Do The... folk

czyli relacja z mini festiwalu New Music For Old Instruments w Pardon, To Tu

Piotr Wojdat

piotr.wojdat@radiojazz.fm

Piszac relacje z mini festiwalu New Music For Old Instruments,
ktorego gwozdziem programu byt wystep holenderskiego lutnisty,
Jozefa Van Wissema, siegnatem po najnowsza ptyte.. Mostly Other
People Do The Killing. Nie wiedzac, na co tym razem Moppa Elliott
wraz kolegami sie porwali, przekonatem sie ku swemu zaskocze-
niu, ze w duzym stopniu o brzmieniu ,Red Hot” decyduje Brandon
Seabrook grajacy na.. banjo. Dlaczego o tym pisze? Gtéwnie po to,
zeby zwrocic¢ Panstwa uwage na to, ze nawet jazzmani (a zwtaszcza
ci z duzym dystansem do siebie i swojej tworczosci) siegajq po stare
instrumenty strunowe, ktére moga sie kojarzy¢ z muzyka z lat 20.
130, czy szeroko pojetym folkiem.

Folku na drugiej tegorocznej ptycie Mostly Other People Do The
Killing raczej jednak Panstwo nie uswiadcza. To przede wszystkim
ukton w strone Louisa Armstronga i jego stynnej grupy Hot Seven.
Ale na koncertach w warszawskiej klubokawiarni Pardon, To Tu
mielismy go w zesztym miesigcu pod dostatkiem. W miejscu, ktore
dla odmiany — gtéwnie jazzem i wolng improwizacja stoi.

Poczatek jednodniowego festiwalu nie nalezat do udanych. Bry-
tyjski gitarzysta, Cam Deas, ktory swoim koncertem otworzyt New
Music For Old Instruments, przez wiekszos¢ swojego wystepu, za-
miast gra¢ na instrumencie, uderzat strunami o gryf, przetwarza-
jac te dzwieki przez multum efektéw elektronicznych. Trudno byto
uchwyci¢ w tych dziataniach sens. Przez wiekszos¢ wystepu Brytyj-
czyka nie wytaniaty sie nawet zreby melodii. A brzmienie w zadne]
mierze nie zwracato uwagi swojg oryginalnoscig. Ostatnie kilkana-
Scie minut sprawito jednak, ze bardzo zte wrazenie na chwile usta-
pito. Cam Deas dat odetchna¢ stuchaczom po bezowocnych ekspe-
rymentach, ktére prowadzity artyste w slepa uliczke oraz zachecaty
publicznosc do zrobienia sobie dtuzszej przerwy na papierosa.

Blood On A Feather, czyli Sarah Hepburn (wokal, gitara) oraz Mik-
kel Elzer (gitara), podryfowali juz jednak w zupeinie inne rejony
i doskonale wypelnili przestrzen w ten melancholijny, jesienny
wieczor. Potezny, przepetniony emocjami gtos oraz minimalistycz-
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ne, zdelayowane brzmienie gitary elektrycznej, stworzyty silne pod-

waliny dla snutych przez duet mrocznych opowiesci. Entuzjazm bi-
jacy od muzykow spowodowal, ze ocena ich wystepu nie mogta nie
by¢ wysoka. I cho¢ mozna sie czepiac, ze nie byt to wcale new music,
to jednak przed koncertem Jozefa Van Wissema, nastrdj nagle sie
poprawit.

A jak wypadt holenderski mistrz lutni oraz autor muzyki do naj-
nowszego filmu Jima Jarmuscha traktujacego o mitosci wampirow
(polskiej premiery Only Lovers Left Alive jak nie byto, tak nie mal)?
Na pewno posepnie i mroczno. W duchu tegorocznej ptyty Nihil Ob-
stat, ktora chod ciekawa, to jednak w kilku momentach uderza zbyt
daleko idacym minimalizmem oraz zbyt czestym powtarzaniem
dosy¢ prostych patentow. I taki tez byt wtasnie wystep Jozefa Van
Wissema. Hipnotyzujacy, ale nie zachwycajacy. Miejmy nadzieje,
ze pazdziernikowy wystep nowojorskiego gitarzysty, Steve'a Gunna
(takze w Pardon, To Tu!) pozwoli o tym niedosycie zapomniec. ©
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Robert Ratajczak

longplay@radiojazz.fm

www.longplay.blox.pl

Szymanowski w Blue Note, czyli nowe
wcielenie RGG w Poznaniu

W pierwszy piatek wrzesnia, przed poznanska publicznoscia, trio
RGG zaprezentowato swoj nowy program oparty na kompozycjach
Karola Szymanowskiego w jazzowych interpretacjach. Oprocz dzia-
tajacych pod szyldem RGG od poczatku istnienia formacji, Macka
Garbowskiego i Krzysztofa Gradziuka, mieliSmy okazje ustyszec
na zywo ,nowy narybek” tria: pianiste kukasza Ojdane.

Trio RGG zatozone zostato przed dwunastu laty przez absolwentéw
Akademii Muzycznej w Katowicach i ma na swym koncie wiele
sukcesow podczas takich festiwali jak: ,Bielska Zadymka Jazzowa’,
,Pomorska Jesien Jazzowa’ czy ,Internacionale Festiwal de Jazz”
w Hiszpanii. Wielkim wydarzeniem fonograficznym okazat sie
w ostatnim czasie wspaniaty album One, ktory, mimo ze nie byt
ptyta odkrywcza i przecierajaca nowe szlaki muzyki improwizowa-
nej, okazat sie zdecydowanie jedna z kilku najciekawszych pozycji
ptytowych polskiego jazzu w 2011 roku. W ciggu ostatnich miesiecy
formacja przeszta swego rodzaju transformacje za sprawa zmiany
personalnej, jaka nastgpita w sktadzie przy klawiaturze fortepianu.
Tak charakterystycznego i rozpoznawalnego pianiste, jakim byt do-
tychczas w szeregach RGG Przemystaw Raminiak, zastapit dyspo-
nujacy odmiennym stylem gry — kukasz Ojdana. Natomiast kolejna
pozycja w dyskografii zespotu okazata sie dosc specyficzna pozycja,
ktora niejako rowniez odcina sie od specyfiki pieciu wczesniejszych
ptytwydanych na przestrzeniiz latistnienia tria. Najnowszy album
muzycy postanowili bowiem w catosci poswieci¢ tworczosci Karo-
la Szymanowskiego. Juz od pewnego czasu czekatem na mozliwosc
ustyszenia nowego wcielenia RGG na zywo. Podczas poprzedniego
spotkania z perkusista sktadu — Krzysztofem Gradziukiem w Lesz-
nie (podczas Festiwalu ,Spread Your Jazz”, 28.06.2013) — dopytywatem
o plany koncertowe na najblizsze tygodnie. Ku mojej radosci w ka-
lendarium zespotu nie zabrakto oczywiscie poznanskiego Blue
Note, gdzie RGG pojawia sie systematycznie z kazdym nowym pro-
gramem — poprzednio promujac album One w pazdzierniku 2o11r.
Pierwszy set koncertu, ktory odbyt sie w pigtkowy wieczor w Pozna-
niu, zdominowat repertuar, jaki kilka tygodni wczesniej opubliko-
wany zostat na ptycie zatytutowanej po prostu: Szymanowski (2013).
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Z wielka swoboda potraktowane klasyczne
preludia i mazurki nie zatracity swojego
pierwotnego przekazu, lecz okazaty sie swe-
go rodzaju pomostem, taczacym estetyke
muzyki klasycznej z jazzem. Eukasz Ojdana
niejednokrotnie kreowat za pomoca forte-
pianu brzmienia uzyskiwane z pominie-
ciem klawiatury, ujawniajac tym samym
swe fascynacje awangarda jazzows i ekspe-
rymentalnymi poszukiwaniami dzwieko-
wymi. Wydaje sie, iz ten bardzo mtody pia-
nista (W roku debiutu RGG miat zaledwie
10 lat!) doskonale odnajduje sie w specyfice
brzmienia kreowanego od kilkunastu lat
przez RGG,nadajactakze starszym utworom
tria (jakie wybrzmiaty po przerwie w dru-
giej czesci koncertu) nieco odmiennego cha-
rakteru. Ta swiezos¢ i entuzjazm sprawiaja,
iz w wielu przypadkach kompozycje z po-
przednich ptyt nabieraja w nowych kon-
certowych wykonaniach nieznanych barw
1 odcieni ,malowanych” w muzyce RGG. Za-
rowno ,ptyta z Szymanowskim’, jak i pierw-
szy wrzesniowy koncert, spotegowaty maj
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,2apetyt” na kolejne autorskie dokonania
tria w nowym, odswiezonym personalnie
sktadzie. Mimo dos¢ chtodnego przyjecia
przez poznanska publicznos¢ nowego pro-
gramu koncertowego jednej z najwazniej-
szych dzis formacji jazzowych w kraju, kon-
cert RGG okazat sie wysmienita inauguracja
kolejnego sezonu poznanskiego Blue Note.
Klubu, ktory od kilkunastu juz lat poprzez
swa wszechstronng dziatalnos¢, udostepnia
mitosnikom jazzu z Wielkopolski takze ak-
tualne trendy w muzyce improwizowanej
z najwyzszej potki.o

Wiesz o ciekawym

koncercie??

Napisz do nas
jazzpress@radiojazz.fm @



Korekyojinn, to japonskie trio, ktérego muzyke okre-
$la sie mianem progresywnego jazz-rocka. Zatozy-
cielem zespotu jest perkusista Yoshida Tatsuya uwa-
zany, obok gitarzysty Kido Natsuki i basisty Nasuno
Mitsuru, za jeden z wazniejszych talentéw tokijskiej
sceny avant/prog rockowej. Od momentu powstania
w 1998 roku sktad wydat siedem ptyt, z czego dwie
ukazaty sie pod szyldem stynnej wytworni ,Tzadik”
Johna Zorna. Sama nazwa projektu jest zlepkiem
dwodch stéw: ten olbrzym (ang. this giant) i nawia-
zuje do zespotdw, ktdérych twdrczosé stanowi wazne
zrédto inspiracji dla Japohczykdw: This Heat i Gentle
Giant.



We wrzeséniu trio odbyto trase koncertowa po Euro-

pie i wystgpito m. in. w czterech polskich miastach.
Miatem przyjemnos$¢ zmierzy¢ sie z muzyka Kore-
kyojinn 26. wrzes$nia we wroctawskim klubie Firlej.
Tak wiasnie, zmierzy¢ sie, bo Japonczycy dalecy sa
od tworzenia utwordw prostych, tatwych i przyjem-
nych. Zamiast tego proponuja intensywne, zywioto-

we kompozycje, ktére w duzej mierze opieraja sie na

ztozonej polirytmii. Niebywata sprawnos¢ techniczna
pozwalata im utrzymaé na wodzy rozpedzone dzwie-
ki i jednocze$nie tworzy¢ mocno transowy, wciaga-
jacy klimat. Gitarzysta korzystat z zapisu nutowego
i kazda zagrana juz strone zrzucat na podtoge. Po
prostu nie byto czasu odktadac ich na odpowiednie

miejsce - ogien by przygast, woda opadta.

tekst i zdjecia Marcin Wilkowski






Gerard Lebik to muzyk improwizujacy,
ktérego twodrczos¢ ciezko rozpatrywac bez
szerszego kontekstu tak muzykologicznego
jak i spotecznego. Wspbtzatozyciel Funda-
cji na Rzecz Kultury i Sztuki - [su:p]. Ukon-
czyt Wydziat Jazzu na Akademii Muzycznej
we Wroctawiu. Zaczynajac od muzyki kla-
sycznej przez jazz, free improvisation docie-
ra do muzyki eksperymentalnej i sound artu.
Artysta radykalny, kompozytor, generujacy
dzwiek i muzyke przez improwizacje oraz
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manipulowanie materiatem dzwiekowym
stosujac media akustyczne i elektroniczne
takie jak: saksofon tenorowy, klarnet kontr-
altowy, generatory fal akustycznych, obiekty
elektroakustyczne, video feedback, softwa-
re i wiele innych. Wspotpracowat i wystepo-
wat z takimi artystami jak m.in.: Piotr Dama-
siewicz, Kazuhisa Uchihashi, Rob Mazurek,
Artur Majewski, Keith Rowe, Brian Labycz,
Hernani Faustino, Gabriel Ferrandini, Eryck
Abecassis, Nori Tanaka, Jaimie Branch...

Muzyka jest tamaniem, szukaniem czegos dalej

Roch Sicinski: Ciesze sie, ze jakims$ cudem mam mozliwosé rozmo-
wy z toba, przeciez miesiac temu popelnites samobojstwo.

Gerard Lebik: (Smiech...). Tak, to $émieszna historia. Chodzito bar-
dziej o performatywna akcje na Facebooku, ktéra miata zache-
ci¢ ludzi do zjawienia sie na evencie, ktory odbyt sie w kultowym
miejscu — przy Jaworowej 39 we Wroctawiu. ZapowiedZ samoboj-
stwa i zdjecia trutki na szczury zamieszczane na portalu spotecz-
nosciowym to wytacznie zabieg marketingowy (smiech..). W mysl
The Experience Economy, czyli ekonomii doznan, ktéra wyjasnia, ze

w dzisiejszych czasach przez zaistniata supermarketyzacje potrzeb,
nie jestes w stanie przyjs¢ na wydarzenie, ktore jest czysto profi-

Roch Sicinski

roch.sicinski@radiojazz.fm

lowane. Mowiac inaczej — dobrze jakby wypad do teatru czy opery
taczyt jeszcze pokaz fajerwerkdw i techno. Kiedys wiekszosc¢ oséb

wybierata sie na jedno wydarzenie, np. do teatru i to byto wazne.
Teraz, m.in. przez media i wspomniang supermarketyzacje potrzeb,
twdj mozg jest przesterowany i jedno wydarzenie ci juz nie wystar-
cza. Oczywiscie zdarzaja sie osoby, ktére nadal sg profilowane na
jeden event, natomiast masa potrzebuje wiekszej ilosci impulsow.
Takze potaczenie ,samobdjstwa’” z kreacja artystyczna byto moim
eksperymentem z experience economy.

R.S.:Na pewno elementem marketingu jest to, ze dzisiaj rozmawia-
my i ciesze sie, ze przyjates zaproszenie, bo twoj wizerunek kojarzy
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mi sie bardziej z omijaniem marketingu
jak ognia!

G.L: Mozna tak powiedziec, ale to wynika
z tego, co robie. Z drugiej strony coraz bar-
dziej zaczynam sie otwiera¢ w tym kierun-
ku (Smiech..). Przemyslatem zaproszenie
1 stwierdzitem, ze pismo jest zwigzane z ka-
tegoria polish jazz —a nie ukrywam, ze to jest
moja baza i ciggle sie tym zajmuje, mimo ze
w bardziej improwizowany sposoéb. Nato-
miast Swiadomie unikam dziatann marke-
tingowych w pewnych kregach. Zajmuje sie
muzyka dla siebie i wiem, ze pewne kon-
cepcje nie docieraja do mas — to jest oczywi-
ste — docieraja tylko do zainteresowanych
i zorientowanych 0sob, a te moga przeciez
pominaé¢ marketing, bo potrzebuja jakosci
1 sami szybko weryfikuja czy masz cos do
powiedzenia.

R.S.: Nie watpie, ze masz co$ do powiedze-
nia, ale mowisz w réznych muzycznych je-
zykach.

G.L: Od dawna zajmuje sie nie tylko muzy-
ka jazzowa czy improwizowang, ale takze
muzyka elektroniczna, elektroakustyczna
i mogtbym powiedzie¢ ,eksperymentalng’,
mimo ze pojawiajg sie pytania, czym jest
muzyka eksperymentalna i czy jeszcze ist-
nieje. Dla mnie istnieje jako rozwoj moje-
go jezyka. Sam akt przekroczenia pewnych
kanondw, idiomow jest rozwojem. Miatem
rozne etapy i przez rozne gatunki przeszed-
tem. Od muzyki klasycznej przez muzyke
jazzowa mainstreamowa — ten jezyk rozwi-
jatem najdtuzej — przez free jazz do muzy-
ki improwizowanej, nastepnie do muzyki

elektroakustycznejielectroacousticfreeim-
prov, az po sound art, muzyke generowang;
bliska minimalizmowi, live electronics, ale
takze noiseu, bo taki etap w zyciu tez mia-
tem i gram czasem koncerty noise'owe. Na
pewno nie interesuje mnie witadanie jed-
nym jezykiem i odnoszenie sie do jednego
idiomu. Szukanie nowych rozwigzan i nie-
idiomatyczne myslenie, to jest moj swiat.

R.S.: Poruszymy inne gatunki, ale dzi$ je-
stes w momencie, w ktédrym nie wyrzekasz
sie jazzowego idiomu. Twoje poczatki to
klub Janusza Muniaka, do dzis postrzegany
jako najbardziej mainstreamowy osrodek
w kraju. Wowczas dostates szkote i wska-
zowKki co do instrumentu, tak to sie zaczeto,
prawda?

G.L: Jako mtody cztowiek bytem zafascy-
nowany idiomem afroamerykanskim, tym
rodzajem ekspresji. Wtedy liczyt sie tylko
bebop, hard bop, John Coltrane, Billy Harper
czy Tomasz Szukalski, ktory najbardziej na
mnie wptynat, jesli rzucimy okiem na pol-
ska scene. Do 25. roku zycia bytem mocno
ukierunkowany na tego rodzaju kreacje.
Zaczalem w klubie Kosz w Zamosciu z ze-
spotem Cookie Jazz jako 13-latek, pierwszy
festiwal to Jazz na Kresach 95’, potem byty
warsztaty, gdzie miatem zajecia z Szakalem
1 Ptaszynem, tam pozyskatem wiedze, a ona
pozwolita mi na dalszy rozwdj jezyka, bo
o tym ciagle méwimy. Wiadam jezykiem
jazzowym, jestem w stanie sie do tego od-
nies¢, grac¢ standardy, po prostu znam ten
kod. To byto dla mnie strasznie wazne, bo
stato sie fundamentem do dalszego rozwo-
ju. Jako siedemnastolatek zostatem zapro-
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Ciggle szukam swojej kon-
cepcji poprzez dobieranie
1 miksowanie innych. Nie
mam jednego wzoru na
rzeczywistos¢, tak samo
jak nie mam jednej filozo-
fii, czy jednej religii.

szony przez Janusza Muniaka do
zagrania trzech koncertow u nie-
go w klubie. To byt dla mnie szok.
Gratem wtedy na saksofonie al-
towym i bytem szczypiorem. Roz-
mowy, energia i obserwowanie
myslenia Muniaka — to byta lek-
cja w czasie rzeczywistym, wielka
szkota. Wtedy juz chciatem by¢
tenorzysta, Muniak znalazt dla
mnie saksofon w komisie. Ku-
pitem go, to byla niesamowita
maszyna, towarzyszyta mi przez
lata, no prawie do dzisiaj, bo dwa miesiace temu ktos mi ten skarb wy-
produkowany w 1908 roku ukrad?.. Wracajac do Klubu u Muniaka —tam
poznatem muzyke Billy’ego Harpera, co byto w czasie jazzowym jednym
z najistotniejszych doswiadczen. Po koncercie z Dziedzicem i Kowa-
lewskim stuchalismy Destiny is yours, ktora przekopiowatem sobie na
kasete Sony EF go. Kiedy wtaczatem nagranie, nie mogtem w to uwie-
rzy¢ — objawienie! Muzyka z Destiny is yours, jak i z albumu Somalia czy
Soran Bushi, to arcydzieta! Bytem apostotem tej muzyki, pokazywatem
ja wszystkim i mowitem ,Billy Harper — to jest prawda!”. Mocno idea-
listyczny etap mojego zycia, zero analitycznego spojrzenia. Po pewnym
czasie bardziej wartosciujesz takie rzeczy. Ten czas pozwolit na rozwaj
w danej przestrzeni, charakteryzujacej sie specyficznym frazowaniem
1 mocno uduchowionym graniem - to robito na mnie spore wrazenie,
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ze ludzie dochodza do pewnych rzeczy nie
przez logike, a przez wyzszy poziom wibra-
cji zwiazanej z duchowoscia. Coltrane mo-
wit o tym, ze chce leczy¢ ludzi i tego typu
historie, ktore wszyscy znamy.. Dopiero
pod koniec studiow zaczatem interesowac
sie muzyka bardziej improwizowana i eu-
ropejska.

R.S.. Teraz jestes gdzies zupelnie indziej,
w kompletnie innej przestrzeni, jaki jest
twoj obecny stosunek do wymienionych
nagran, wowczas tak istotnych?

G.L.: Okazuje sie, ze historia zatacza koto, bo
trzy tygodnie temu na Tokyo Jazz Festival
po naszym wystepie z Piotrem Damasiewi-
czem, w czasie koncertu Lee Konitza pozna-
tem Marka Rappaporta. On byt producen-
tem Billy'ego Harpera i zrobit kilka rzeczy
dla wytwodrni ,Black Saint”. Kiedy mi o tym
powiedziatl, nie mogtem uwierzyc, ze siedze
obok goscia i on do mnie mowi takie rzeczy.
Jak sie okazuje nadal jest to dla mnie super
wazne i nie wyrzekam sie tego backgroun-
du, mam ogromny szacunek do bebopu, bo
byt jednym z najwazniejszych stwierdzen
w muzyce wspotczesnej. Afroamerykanie
zmusili Euroamerykandéw do przyjecia ich
konwencji estetycznych. Bebop byt ruchem,
manifestem. Potem byt John Cage, ktory od-
nosit sie z dystansem do bopu, wymyslajac
terminy jak aleatoryzm, czy muzyka nie-
deterministyczna. Chyba Anthony Braxton
powiedziat, ze Cage wymyslit te terminy
zeby uniknac¢ stowa improwizacja, ktore
byto zarezerwowane w tamtych czasach dla
czarnych, dla bopu. Ten rezonans pomiedzy
sytuacjami kulturowymi i spotecznymi byt

tak silny, ze biali nie chcieli sie przyznac, iz
bebop byt tak super wazny. Catos¢ dalej na
mnie wptywa i emocjonalnie nie moze sie
to zmienic.

R.S.: Nie unikasz oddania szacunku muzy-
ce bebopowej jak Cage do pewnego momen-
tu to robit. Ale skoro juz poruszytes kolej-
noséinastepstwa, skoro padty te nazwiska,
to pdjdimy dalej. Nastapil zwrot w twoim
odbiorze i tworzeniu muzyki. Zwrdcites sie
w strone Europy.

G.L.: Afrologiczna koncepcja ekspresji zde-
rzyta sie u mnie z mysleniem, ale takze
z poszukiwaniem rozwigzan —nie tylko mu-
zycznych. Mam na mysli czytanie filozofii
1 poznawanie kultury europejskiej. W pew-
nym momencie poczutem dysonans mie-
dzy dwiema drogami. Podazytem za przed-
stawicielami szkoty brytyjskiej: Derekiem
Baileyem, Keithem Rowem, Tonym Oxley-
em i szkoty AAM. Europejczycy przeniesli
dominante z mocno duchowej ekspresji po-
taczonej z artysta na bardziej konceptualne
myslenie o muzyce.

R.S.: Chcialoby sie powiedzie(, ze przenio-
stes ciezar z serca do mozgu...

G.L: Kiedy zetknatem sie z eurologiczna
koncepcja myslenia i improwizowania, na-
stapito bardzo istotne odkrycie. Jak ustysza-
tem Evana Parkera i Johna Butchera, to spo-
ro sie zmienito.

RS.: To jest synteza, czy obranie jednej
ze Sciezek?



G.L: Koncepcje sie potaczyty. Moje impro-
wizowanie na saksofonie jest taczeniem
dwoch perspektyw. Jestem przeciez Euro-
pejczykiem i pewnych emocji nie bede ko-
piowac. Szukanie bluesa gdzies wewnatrz
siebie, tego co czarni Afroamerykanie mie-
li wewnatrz, mija sie z mojg tozsamoscig
1 wrazliwoscia. To jest muzyka! Mow o tym,
co masz w Srodku, badz kim jestes, bo ko-
piowanie wzorow i uczenie sie blue note
to absurd. Tak tez mysle o pozostawaniu
w jednym gatunku. Moim zdaniem muzyka
to nie jest udowadnianie jak bardzo mozna
doprowadzi¢ do perfekcji wybrany styl, czy
swoj warsztat. Muzyka jest tamaniem, szu-
kaniem czegos dalej.

RS.: Jest XXI wiek, czasem zastanawiam
sie ile jeszcze koncepcji mozna przetamac.
Szczegdlnie, kiedy spojrzymy na muzyke
europejska odcinajaca sie od sytuacji po-
wstatych w srodowiskach improwizowa-
nych za oceanem.

G.L: Nie mozna tego robic¢ na site i rzeczywi-
Scie nie jest to zadanie proste. Mamy milio-
ny koncepcji w muzyce XX w., a free improv
w latach7o.potaczytjuzbardzowiele Tak na-
prawde zaczeto sie od Frederica Rzewskiego,
ktory jako improwizator pojechat do Wtoch
1 stworzyt znaczacy sktad Musica Elettroni-
ca Viva. Rzewski byt bliski Cage’owi, czerpat
ze szkoty amerykanskiej, ale byt rowniez im-
prowizatorem. Dzieki temu zyskat duzy dy-
stans do podejscia Johna Cage’a. Zaprosit do
wspotpracy muzykow afroamerykanskich,
by kreowac cos innego. Wg mnie to najbar-
dziej racjonalne rozwigzanie, bo omijanie
tradycji AACM-u czyli ludzi, ktorzy od lat so.
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tworzyli muzyke eksperymentalng i impro-
wizowanag, czyli mega kreatywna, to btad.

RS.: Wrdéémy na chwile do nierozerwalnej
relacji artysty z jego sztuka. Wspomniate$
o manifescie bebopuio tym, ze obecnie jego
doskonalenie pozbawione jest sensu. Tym
bardziej, ze muzycy nie moga mowic przez
swoje instrumenty o tym samym, o czym
Afroamerykanie mowili ponad pét wieku
temu. Powiedzialtes tez, ze kiedy ty o czyms$
opowiadasz grajac, to nie mozesz oszukiwac
w kwestii tozsamosci — jestes Europejczy-
kiem. Robisz to Swiadomie, wiec o ile mani-
fest muzykow bebop-owych znamy, chciat-
bym dowiedziec sie, o czym ty mowisz?

G.L.: Oczywiscie mam jakas niezgode na rze-
czywistosc, ale moja niezgoda na pewno nie
ma tego fundamentu, tej sity i takich kon-
kretnych kontekstéw spotecznych. Moj pro-
test istnieje i jest przeciw supermarketyza-
cji, komercjalizacji czy korporacji, konczac
na Elevator Music (Smiech..) Ale u nich to
byta rewolucja, a pdZniej jeszcze wyrazniej-
sze manifestowanie przez free jazz w latach
60. zwigzane z civil rights movement. Mam
niezgode na rzadomyslnos¢, technologie
witadzy, over konsumpcje i propagande
mediow, mam niezgode na aplikacje, kto-
re proponuje nam kapitalizm, na polityke
neoliberalng, ktéra nami zawtadneta i cata
ekonomie globalng, ktéra stara sie zrobic
z ciebie maszyne bez mozgu.

R.S.: Awiecsprzeciw, ktory najszybciej koja-
rzy mi sie z Peterem Brotzmannem sprzed
lat - bardzo europejsko.
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G.L: Fluxus - Jasne.

RS.: Uciekam od polityki i wracam na
grunt twoich inspiracji. Pewna czes¢ muzy-
kéw improwizowanych sprawia wrazenie
,packmandéw”, na pewno pamietasz taka
gre polegajaca na pozeraniu kulek, by prze-
trwad i przejs¢ do kolejnego etapu.. Mozna
cie do tej grupy zaliczy¢? Kilka dni temu
wrocites z Azji, co stamtad pozartes i wia-
czyles do swojego swiata?

G.L: Zgadzam sie z toba. Ale nie robie tego
bezmyslnie. Wiele rzeczy na mnie wpty-
wa, staram sie by byt to proces swiadomy.
Kiedy czytam teorie Marshalla McLuhana
na temat aparatu percepcyjnego ludzi, jak
kultura zachodu, dzieki Euklidesowi i New-
tonowi narzucajacymi liniowa perspekty-
we czasu, doprowadza do nieréwnowagi
zmystow i w konsekwencji sekwencyjno
-dedukcyjny proces lewej pdtkuli mozgu
determinuje dominante kultury wizualnej,
czy Jacquesa Attali, ktory pisze o teorii ko-
munikacji, Swietnie odnoszac to do muzyki,
szumu 1 noiseu, czy poznajac wielu innych
myslicieli — nie przyjmuje wszystkiego jak
leci. To mnie mocno interesuje, wptywa
na mnie i chtone, ale po przepuszczeniu
przez mdj filtr. Tak, po mojej kolejnej wizy-
cie w Tokio, po kontakcie z tamtejszg scena
improwizacji, od jakiegos czasu odczuwam
ten wptyw. Szczegdlnie japonskiej] muzy-
ki improwizowanej i eksperymentalne;.
Uwazam, ze rozw0dj i pozyskiwanie wiedzy
pdzZniej utrudnia zadanie, jesli mowa o wy-
borze, natomiast rezultat tego wyboru jest
zawsze lepszy, bo wachlarz opcji jest szeroki.
Tak jest nie tylko z muzyka. Im wiecej wiesz,

tym lepiej dla ciebie, bo twdj wybor bedzie
konstytuowany czyms swiadomym. Tym
bardziej, ze jako muzyk improwizujacy wy-
korzystuje rézne media. Wykorzystuje sak-
sofon, bo od tego zaczatem, i nigdy z tego nie
rezygnuje, ale postuguje sie rowniez kom-
puterem, generatorami fal, radioodbiorni-
kami, videorecorderami, obiektami, ktore
sam konstruuje, przedmiotami domowego
uzytku, field recordingiem — wszystkim, co
moze generowac dzwiek. Chtone wszystko,
CcOo na mnie pozytywnie wptywa, ten rodzaj
kreacji jest dla mnie teraz najwazniejszy.

R.S.: Nie czujesz sie czasem jak w poteznej
perfumerii, gdzie juz po piatym doswiadcze-
niunie wiesz jakico pachnie? Zastanawiam
sie nad twoja percepcja, kiedy twoje dziala-
nia rozciagaja sie na szerokos¢ od Munia-
ka, po generowanie dzwiekow z tomografu
mozgu. Nie czujesz sie przyttoczony?

G.L: Konkretnie to generowanie dzwiekow
na podstawie traktow neuronowych w moz-
gu — transpozycja algorytmow softwareu
odpowiedzialnego za traktografie mozgu na
dzwieki, czyli zasady organizacyjne jednego
osrodka na drugi, ale wracam juz do pyta-
nia. Porownanie do perfumerii nie jest do
konica odpowiednie, chyba zZe jestes specja-
lista od perfum i wiesz dlaczego cos pachnie
W pewien sposob, bo wiesz z czego jest skon-
struowane. Moje wybory sg bardzo skutecz-
ne i odpowiednie. Wiem co estetycznie do
mnie przemawia 1 w nastepstwie moze po-
wodowac odniesienia do danego wyboru —
bo ja tego nie kopiuje, jedynie nawigzuje do
tych poznanych juz idiomow. Wptywaja na
mnie koncepcje i ciggle szukam swojej po-



To jest muzyka!

Mow o tym, co masz

w srodku, bqdz kim jestes,
bo kopiowanie wzorow
iuczenie sie ,blue note” to
absurd.

przez dobieranie i miksowanie innych. Nie
mam jednego wzoru na rzeczywistosé, tak
samo jak nie mam jednej filozofii, czy jednej
religii. Posiadam filtr estetyczny, ktory wy-
rastal na najwazniejszych idiomach, kano-
nach, na najlepszych ptytach, koncepcjach
muzycznych i najwazniejszych kompozy-
torach czy muzykach moim zdaniem. Przy-
ktadowo stuchanie i analizowanie Schon-
berga caty czas na mnie wptywa, myslenie
interwatowe, dodekafoniczne stosuje, ciggle
grajac muzyke improwizowanga. Asymilu-
je rozwigzania z wielu dziedzin, wybieram
najbardziej zasadne wzory, ktére skutecznie
jestem w stanie zastosowac. Jednak najwaz-
niejszajestdlamnieimprowizacja, wiecuzy-
wanie tych narzedzi w czasie rzeczywistym.
W tej sytuacji nie jest to do konca swiadome,
wszystko tkwi gdzies w srodku, w czasie im-
prowizacji ten sSwiadomy wybor zamienia
sie w strumien. Bez dwdéch zdan, improwi-
zacja jest strumieniem swiadomosci. Czemu
posiadanie szerokiego horyzontu jest takie
istotne? Bo im wiecej koncepcji masz z tytu
gtowy, tym szybciej mozesz komunikowac
sie zinnymimuzykamioperujacymi podob-
nego rodzaju jezykami. To jest meritum mo-
jej dziatalnosci. Kontakt z muzykami, ktorzy
S3 super rozwinieci, co sprawia, ze sam sie
rozwijam. Muzyka improwizowana poszta
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—od lat 70. przez 8o. — w kierunku indywidu-
alnych tozsamosci — ludzi, ktorzy reprezen-
tuja jakies regiony, i charakterystyke mocno
zwigzana z miejscem czy z twojga mental-
noscig. Jezyk muzyczny o tyle jest ciekawy,
oile reprezentujesz ciekawa osobowos¢, cie-
kawg kulture. Ciesze sie, ze moge wspotpra-
cowac z takimi artystami, jak chocby Brian
Labycz, Erick Abecassis, reprezentujacymi
rozne swiaty. Chtone od nich, ucze sie ich
sposobow komunikacji, po takich doswiad-
czeniach czuje komfort, bo nie ma znacze-
nia w jaki sposob wydobywam dzwiek 1 z
kim, skoro nie ma problemu z wspdlnym
tworzeniem. Spotkatem ludzi, ktorzy sg sto
razy dalej ode mnie w niektérych zagadnie-
niach, ale kiedy z nimi gram, rozwijam sie
w czasie rzeczywistym. Jeden koncert win-
duje cie dwa pietra wyzej i o to chodzi! Czy
to jeden wspdlny materiat z Robem Mazur-
kiem, czy pojedynczy koncert z Keithem Ro-
wem, czy granie z chtopakami z Clean Feed
— Ferrandinim i Faustino itd. Po prostu, kie-
dy improwizujesz, twdj mozg jest otwarty,
jest niezabezpieczony i chtonie. Mozesz go
w jednej chwili naprawic¢ albo zepsuc, tak
duzo rzeczy sie dzieje, tyle impulsdw, inter-
akcji, drég, zaczynasz widzie¢ te poetyckosc,
duchowos¢, niematerialnosc, nieliniowosc,
logicznosc, czy nielogicznosc — niewazne jak
to nazwiesz, ale obserwujesz wtedy rzeczy
przedziwne. To cie zmienia i rozwija.

R.S.:Za kilka dni premiera twojego najnow-
szego krazka New and Old Dreams. Grajac
w zespole ERASE z Michatem Trela, Maxem
Muchg i Jakubem Mielcarkiem, wasz stru-
mien improwizacji zdecydowanie nawia-
zuje do ekspresji z drugiej strony oceanu...
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G.L. Tak, juz tytut jest bezposrednim nawig-
zaniem do hard bopowych znaczen. New Old
Dreams — wiaze sie takze z tym, ze ERASE
jest projektem, jaki powstat osiem lat temu.
Wtedy z Michatem Trela mocno poznawa-
lismy muzyke improwizowang. Ten etap to
fascynacja muzyka Davida S. Ware'a, Fran-
ka Lowe’a, Sama Riversa, Freda Andersona,
Franka Wrighta. StaraliSmy sie gra¢ w tym
idiomie i tak zostato. Stychac, ze inspiracja
ekspresja afroamerykanskiego free tutaj
wygrywa. Ptyta jest rejestracja w peini im-
prowizowanego koncertu z zesztego roku.

RS.. Wlacznie z
—ballada?

ostania kompozycja

G.L: Oczywiscie poza ostatnim utworem,
ktory byt wezesniej napisany. Kiedy z Trela
w czasie studidw wspdlnie graliSmy w re-
pertuarze zawsze byty moje skomponowa-
ne piosenki, granie szerokich groove’ow
i stowianskich melodii, ale takze odklejanie
sie od struktur i harmonii. To jest pierwszy
projekt, w ktorym zaczatem improwizowac
free, iS¢ dalej.

R.S.: A nie byl nim Foton Quartet i wasza
niesamowicie dobrze przyjeta za granica
plyta Zomo Hall?

G.L: Foton startowat w podobnym czasie,
cho¢ jest bardziej europejski, a z Michatem
Trelg mieliSmy bardziej afroamerykanska
koncepcje. On bardzo mocno siedzi w tym
idiomie i jest w nim $wietny. Skoro juz
wspomniates o Fotonie — ciekawe, ze ptyta
wywarta ogromne wrazenie na krytykach
z zagranicy (nie ukrywam, ze sami bylismy

troche zdziwienizjakim entuzjazmem uka-
zuja sie recenzje, m.in. w takich mediach
jak: ,All AboutJazz” pisat John Sharpe, Bruce
Lee Gallanter w ,Downtown Music Gallery”,
Stephan Moore w ,Jazzwrap.blogspot” czy
Steff w Freejazz-stef blogspot”) i z racji tego,
ze reprezentujemy nasz kraj na zewnatrz
przez tworzenie wartosciowych produktow
— powiem szczerze — w Polsce nic z tego nie
wynikato.. Wracajac do ERASE, za dwa dni
lecimy do Rumunii na bardzo prestizowy
festiwal do Sibiu — Jazz and more. Gratem
tam juz raz wtasnie z Fotonem. Impreza
prezentuje duza czes¢ z najciekawszych
konstelacji, jakie maja miejsce w improwi-
zowanej muzyce na naszym kontynencie.
Czeka nas wazna sytuacja, bedziemy mogli
poznac¢ nowych muzykow. W tej edycji za-
gra m.in. Sabir Mateen...

RS.: Z jakim skladem mozna bedzie cie
ustyszeé w najblizszym czasie w kraju?

GL: W pazdzierniku gramy mata trase
w trio z muzykami z Berlina. Na kontraba-
sie Clayton Thomas, a na perkusji Christian
Marien — dwodch bardzo kreatywnych gosci.
Bardzo sie ciesze z tej sytuacji. W grudniu
szykuje trase z Swietnym improwizatorem
z Wiednia Noidem (Arnoldem Haberem).

R.S.: Graliscie razem juz wczesniej?

G.L: Z Noidem tak, z berlinczykami spotka-
lismy sie i rozmawialiSmy o muzyce, ale co
sie wydarzy to wielka niewiadoma, takze
przekonamy sie dopiero w Krakowie, Wroc-
tawiu i Warszawie.



R.S.: Grasz wiecej za granica niz w Polsce?

G.L: Na to wychodzi. Fajnie jest gra¢ na ze-
wnatrz, bo masz troche inny rodzaj odbio-
ru, inny rodzaj kultury. Nie chciatbym wy-
powiadac sie jakos pejoratywnie na temat
Polski..

R.S.... Odnosze takie wrazenie, ze Polska cie
meczy.

G.L: Bytem teraz w Tokio przez ponad dwa
tygodnie i stwierdzitem, ze tutaj na miejscu
mam zdecydowanie za mato impulséw. To
jest troche tak jak z powiedzeniem ,jestes
tym, co jesz” — w wypadku muzyka jest tak:
,czego doswiadczysz, to odbije sie w tym co
grasz”. Muzyka jest tym, co przezywasz. Kie-
dy wyjezdzasz i widzisz inny swiat, dostrze-
gasz, ze inaczej jest skonstruowany, jestes
ciekaw tego co sie dzieje, proceséw spotecz-
nych, kulturowych — naptywaja inspiracje.
Bedac tutaj, jestem skoncentrowany na pra-
cy 1 konstruuje swoje rzeczy, czytam ksigzki
i wymyslam projekty. A potem jade gdzies
dalej i zabieram te energie. Tokio to jest zu-
peinie inna planeta, to sa nadludzie i inspi-
rujacy over urbanizm. Mysle, ze mam teraz
duzo energii wtasnie z tego powodu. Mam
nadzieje, ze na jakis czas jej starczy, a poz-
niej znowu nataduje akumulatory. W Pol-
sce patrze na rzeczywistosc¢ i ten ,mental”
jest mato inspirujacy — tak to tagodnie ujme
(Smiech...).

R.S.. Dlatego popelnites samobdjstwo
($Smiech...). Celowo pytam o twoje podejscie
do rzeczywistosci, bo grasz nainstrumencie
od 20 lat, zainwestowates w muzyke bardzo
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duzo i podki co, kiedy osiggasz cos istotnego,
nie laczy sie to z krajowym podwodrkiem.
Czuje sceptycyzm w twoich wypowiedziach
o Polsce.

G.L.:Fakt,by¢ moze to wynika troche ze mnie.
Zaczelismy rozmowe od mojej niecheci do
marketingu,czy tworzeniaswojegowizerun-
ku na site i przetwarzania go na pieniadze.
Uwazam, ze robie muzyke dla siebie. Rozwi-
jam sie i to jest dla mnie najwazniejsze, a to,
ze rzeczy, ktére robie sa zauwazalne na ze-
wnatrz, to jest dla mnie wielka satysfakcja!
Ciesze sie, ze ktos zaprasza mnie do Chicago,
ze lece do Japonii, poznaje swietnych muzy-
kow, moge z nimi wspotpracowac. Z przy-
kroscig musze stwierdzié¢, ze w Polsce mato
jest ludzi, ktorzy robig cos konsekwentnie,
na rzecz tych, ktorzy sa w danym momen-
cie modni. Takg mamy koniunkture i takie
sq procesy marketingowe. Nie chce narze-
kac i nie bede mowit o tym jak w Polsce jest
chujowo, bo jest, jak jest. W Polsce szanuje
gro 0sob, z ktorymi wspotpracuje. Poza mu-
zyka mam swoich przyjaciot. Nie moge po-
wiedzie¢, ze Polacy sg ,jacys$”, bo nie sa. Je-
steSmy super rozwinietymi ludzmi w wielu
dziedzinach i na poziomie swoich odczué
czy potrzeb szukasz odpowiednich ludzi.
Ja na szczescie takie osoby mam. Szukam
rowniez ludzi na zewnatrz. I to, czym sie zaj-
muje, definiuje takie dziatanie — sa osrodki
na swiecie, gdzie ludzie sa zupeinie inaczej
skonstruowani, ktéorym nie przeszkadza
sfera mentalna. Tutaj czesto sie zdarza, ze
sfera mentalna przeszkadza muzykom grac
ze sobg, robi¢ konkretne srodowiska — a to
jest wazne. Tworzenie Srodowisk wynika
ze Swiadomosci kultury, bo kultura rozwija
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sie, kiedy jest w stanie taczy¢ zjawiska. Nie
wiem, czy my tego nie widzimy, czy ludzie
specjalnie to zatrzymujg, bo maja swoje
kompleksy. Generalnie nie tworzy sie srodo-
wisk. Warszawa jest moze na tym tle wyjat-
kiem, ktory potwierdza regute. Wazne jest
poczucie przynaleznosci do srodowiska, po-
czucie, ze sie rozwijamy, ze cos reprezentuje-
my, bedac razem. Przeciez my nie mamy sie
czego wstydzi¢. Mamy Swietnych muzykow,
naukowcow, filozofdw, bardzo kreatywnych
ludzi. Dlaczego to chowamy, czemu nie two-
rzymy Srodowisk, czemu nie afirmujemy
tego — to jest absurd. Oczywiscie mamy tro-
che ujebana rzeczywistos¢, mamy problemy
z ekonomia, problemy gospodarcze i wtas-
nie mentalne, mamy kompleks historyczny,
bo wiadomo jak na nas historia wptywata.
Ale jestesmy pokoleniem o0sdb, ktore maja
potezny dostep do informacji i kazdy moze
sie rozwijac tak jak chce, tworzyc swoja war-
tos¢. Wazne, ze znajdujesz fantastycznych

ludzi, z ktérymi mozesz cos robic. Czesto od-

najduje sie za granicg z koniecznosci. Jesli
jakies zagadnienie mnie interesuje, czytam
0 nim i nie ma w Polsce 0sdb zajmujacych
sie taka dziedzinag, to sita rzeczy musze szu-
kac¢ ludzi na zewnatrz, ktérzy akurat to za-
gadnienie — najczesciej wtasnie specjalizu-
jac sie w waskim aspekcie —rozwineli. To tak
jak w Swiecie nauki.

R.S.: Czyli optymista?

G.L: Udaje mi sie utrzymac moje podejscie,
zeby pewnych sytuacji nie rozwiazywac pot-
srodkami. Totalnie radykalnie podchodze
do pewnych zagadnien i moze nie zawsze
jest to tatwe, ale jestem na takim etapie pet-
nego zadowolenia, bo nigdy z tego nie zre-
zygnowatem. Nie robie kariery, mam satys-
fakcje z samorozwoju. Nie mysle w innych
kategoriach. Samoswiadomosc jest najwaz-
niejsza plus to, o czym mowitem wczesnie]
— zdolnos¢ komunikacji w muzyce, nalezy
ciggle iS¢ dalej. ©




Olgierd Dokalski

- trebacz (samouk) urodzony w Warszawie,
rocznik 1983. Aktywna i kreatywna postac
na stotecznej scenie muzyki improwizowa-
nej, odcinajaca sie od jazzu, a jednak budza-
ca zainteresowanie u duzej rzeszy odbior-
cow tego gatunku. Poza koncertami w wielu

W poszukiwaniu autentyzmu i szczerosci

Piotr Wojdat.: Znajdujemy sie w warszawskiej Cafe Prozna,
awiec dostownie kilka krokéw od Placu Grzybowskiego, gdzie
miesci sie Pardon, To Tu. Jak wypadl twéj niedawny koncert
z grupa kIRk w tym bardzo waznym dla muzyki improwizo-
wanej miejscu? Jak odnosisz sie do fermentu artystycznego,

ktéry tam panuje?

Olgierd Dokalski: Czuje sie tego czesciag. Od mojego pierwszego
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konstelacjach muzycznych tworzy réwniez
oprawy muzyczne do przedstawien teatral-
nych i filmoéw. Najbardziej kojarzony z forma-
cjami - ktoérym przewodzi - jak Daktari, kiRk
oraz najnowszy - niezwykle ciepto przyjety
przez krytyke - kwartet Nor Cold.

Piotr Wojdat

piotr.wojdat@radiojazz.fm

koncertu z Altong w tym miejscu mineto prawie poéttora roku.
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Gratem juz tam z szes¢ czy siedem razy. Pa-
mietam tez scene, ktéra lewitowata wokot
Chtodnej 25. Tam byto hermetycznie. A w
Pardon, To Tu odnajduje sie bardzo dobrze.

P.W.: Wracajac do pierwszego pytania, czyli
do twojego wystepu z kIRkiem... Mieliscie
tam zaprezentowac zupelnie nowy mate-
rial. Czy tak rzeczywiscie byto?

O.D.: Tak, zgadza sie. Bylismy po koncertach
w todzi, Rawiczu i Biatymstoku. Nastep-
nie zagraliSmy w Warszawie, w Pardon, To
Tu, wiec nowy set byt juz przec¢wiczony. Ja
akurat po koncertach z nowym materia-
tem mam, jako solista, sporo niedosytu. By¢
moze dlatego, ze staram sie gra¢ mniej, ale
bardziej tresciwie. Za kazdym razem probu-
je sie jak najlepiej wpasowacé w przestrzen,
ktora na scenie kreuja Pawet Bartnik z Fili-
pem Kalinowskim. Czuje, ze z kIRkiem ro-
bimy staty postep. A to napedza do dalszej
pracy. Biorac pod uwage ostatnie koncerty,
z warszawskiego wystepu jestesmy chyba
najbardziej zadowoleni.

P.W.: Czy rejestrowaliscie ten koncert?

O.D.: Raczej nie byt rejestrowany, przynaj-
mniej z tego co wiem. Nagrywane byty kon-
certy w LodziiBiatymstoku. Szykujemy nowy
album, jestesmy juz po pierwszych nagra-
niach. Dat jeszcze nie ma, sprecyzowanych
informacji dotyczacych wydawcy tez nie. Po-
dejrzewamy, ze ptyta ukaze sie na poczatku
przysziego roku. Bedzie to materiat studyj-
ny. Jezeli chodzi o projekty rejestrowane na
zywo, mamy plany z Msza Swieta w Altonie.
Koncentrujemy sie na wydawaniu koncer-

tow. Jeden juz sie ukazat w ,Oficynie Biedota”.
Niebawem w ,Circon Int” pojawi sie drugi.
Tym razem bedzie mozna postuchac naszego
warszawskiego wystepu, ktory odbyt sie na
wiosne tego roku w Nierowno pod Sufitem.

P.W.: A propos koncertowego grania. W jed-
nym z wywiadéw wyczytatem, ze jeste$
zmeczony wystepami na zywo. Czy madg-
tbys rozwinaé ten watek?

O.D.: Muzyka jest dla mnie bardzo osobistg
forma wypowiedzi. Zajmuje sie nia z we-
wnetrznej potrzeby przetwarzania swoich
doswiadczen na dzwieki. Za pomoca muzy-
ki staram sie przekazac cos, co w danym mo-
mencie jest dla mnie wazne. Tak powstaja
kolejne projekty i ptyty. Ostatnio zatracitem
te potrzebe obnazania sie, wywalania swo-
ich bebechow przed publika. Generalnie
jestem zmeczony. kIRk, Daktari i Nor Cold
— wszystkie te projekty angazuja mnie nie
tylko fizycznie i czasowo, ale tez psychicznie
i emocjonalnie. A jesli jeszcze dorzuci¢ do
tego pomniejsze spotkania improwizowa-
ne (np. Impro Mitingi), to na dtuzsza mete
jest to meczace. Jak sie ma energie i wszyst-
ko ciagnie sie na rozbiegu, to jest ok. Akurat
troche sie z tej energii wyprztykatem. Chyba
najbardziej przez Nor Cold, z ktérym wigza-
ty sie najwieksze emocje. Na obecng chwile
mamy troche zaplanowanych koncertow
z kIRkiem. Z Daktari tez sa jakies terminy.
A z Nor Coldem nie wiem, co bedzie. Innych
rzeczy staram sie nie zaczynac.

P.W.: Czy to oznacza, ze rzadziej bedziesz sie
pojawiaé¢ na Impro Mitingach oraz innych
improwizowanych cyklach?



O.D.: Zdecydowanie ograniczam aktywnosc
koncertowa. Na obecna chwile nie mam
zadnych terminow ani propozycji z Impro
Mitingu czy innego cyklu improwizowa-
nych spotkan.

P.W.. Stwierdziles wczesniej, ze najwiecej
zdrowia kosztowalo cie granie z Nor Cold.
Niedawno ukazala sie wasza debiutancka
ptyta wydana naktadem ,Multikulti”. Jak
doszto do spotkania z saksofonista — Zege-
rem Vandenbussche - oraz perkusista, Oori
Shalevem?

O.D.:Ooriego znatem z Berlina, jeszcze z cza-
sow, gdy tam studiowatem. Co prawda nie
mielismy wtedy okazji ze sobg pograd, ale
nawigzalismy kontakt. Jak dostatem propo-
zycje od Mirona Zajferta, aby przygotowac
cos na bazie starych, sefardyjskich nagran,
to od razu pomyslatem o Oorim. Przede
wszystkim dlatego, ze wyrdznia go oryginal-
ny, nieprzewidywalny sposob grania. Z kolei
Oori polecit mi Zegera, z ktorym w tamtym
czasie dzielit sale prob. Zarekomendowat
mi tak naprawde kilka oséb. Uznatem jed-
nak, ze to wtasnie Zeger w takiej koncepcji
sie dobrze odnajdzie. I tak tez sie stato.

P.W.: Nor Cold to w pewnym sensie nowa
jakosciodrebny rozdzial nowej muzyki zy-
dowskiej. Z jednej strony nie wpisujecie sie
w nurt ,cukunftowo-shofarowy”, ale teznie
nawigzujecie do nieco wytartych klisz ro-
dem z ,Tzadika”. Czy mogtbys przypomniec
idee, jaka wam przyswiecata, w momencie
powotlania tego projektu do zycia?

O.D.. Zaczynem tego projektu sa nagrania
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Biviendo en kantando, ktore same w sobie
sq bardzo emocjonalne. Druga rzecz — chy-
ba nawet wazniejsza. Spotkaty sie cztery
bardzo rézne osoby. Kazda z innym charak-
terem 1 wielkim ego (w pozytywnym tego
stowa znaczeniu). Ta sytuacja byta zatem
bardzo inspirujaca. Kreatywna. Ale nie byto
to dla nas tatwe przezycie. MusieliSmy pod-
jac nietatwe dla nas kompromisy, takze or-
ganizacyjne. Nie jestem pewien, czy moge
przywotac jakies sytuacje, ktore sie zdarzyty
(Smiech..). W kazdym razie poznalismy sie
wszyscy W styczniu zesztego roku w Berli-
nie. Pierwszy koncert dalismy w kwietniu.
Wszystko wyszto z tarc oraz dyskusji, ktore
sie miedzy nami czterema odbywaty. Tak
naprawde, i mam nadzieje, ze moi koledzy
podzielaja to odczucie, wyksztatcit sie z tego
prawdziwy band. Razem, na zasadzie syner-
gii, stworzylisSmy cos wspolnego, cho¢ kazdy
z nas ma odmienne spojrzenie na kwestie
muzyki 1 nie tylko. Muzyka, ktéra powsta-
ta, byta szczerym odwzorowaniem sytua-
cji, ktora sie miedzy nami zadziata. Podam
przyktad. Na poczatku utworu ,Madre: The
Reconciliation” siada mi dzwiek trabki. Pod
wplywem kolejnego tarcia miedzy nami
i dZzwiekéw gitary Wojtka rozkleitem sie
i zaczatem ptakac. Ale nie przestatem grac,
z trudem ogarnatem sie gdzies w potowie
utworu. Muzyka zlata sie z rzeczywistoscia.
I oczywiscie mozna byto wybrac¢ na ptyte
inny take tego utworu, na ktorym dzwiek mi
nie siada, ale chodzito wtasnie o te emocje.
Moge jeszcze dodac, ze w przypadku wiek-
szosci utworow ustalalismy, jak zaczynamy
gra¢ i mniej wiecej, jak koriczymy. Srodek
zas byt wielka niewiadoma. Zatem nie wie-
dziatem na dobra sprawe, kiedy mam grac
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solo. Nie miatem pojecia, jak w danej sy-
tuacji zareaguje Zeger. Prawie nic nie byto
ustalane. Zresztg z Zegerem nie da sie tego
zrobic¢. On funkcjonuje na innym poziomie,
jest bardzo uduchowionym czlowiekiem.
Postawilismy na zywiot i autentycznosc. Na
nagraniu to chyba stychac.

P.W.:Czy umieszczenie ,Maria”’ na poczatku
i na koncu ptyty byto celowym zabiegiem?
Poza tym, ze bonusowa wersja jest znacznie

Muzyka jest dla mnie
bardzo osobistq formq
wypowiedzi. Zajmuje
sie nig z wewnetrznej
potrzeby przetwarza-
nia swoich doswiad-
czenna dzwieki. Za po-
mocq muzyki staram
sie przekazac cos, cow
danym momencie jest
dla mnie wazne.

krétszaijestdoniejdopisane:
radio edit, to jednak mozna
odnies¢ wrazenie, ze wyszla
wam ciekawa, spajajaca ca-
tos¢ klamra. Jak bardzo moje
subiektywne wrazenie od-
biega od waszych zamiarow?
I czy rzeczywiscie jeste$ au-
torem tego tematu, jak na to
wskazuje rozpiska zamiesz-
czona wewnatrz digipacku?

O.D. Klamra spajajaca album jest ,Madre:
The Adolescence” ktory pobrzmiewa w kon-
cowce zamykajacego ptyte Deep End”. Z mo-
jej] perspektywy ta ptyta, jak i caty projekt,
dotyczy dojrzewania. Ale nie tego nastolet-
niego 1 fizycznego, z gombrowiczowskim
urabianiem i Niepokojami wychowanka To-
erlessa w pakiecie. Chodzito mi o inicjacje,
o ktorej traktuje powiesc Ciepto, zimno Ada-
ma Zagajewskiego. Stad tez nazwa zespotu.



Drugim kontekstem byta Apokalipsa Sw.
Jana. We wktadce do ptyty jest o tym troche
napisane. Wracajac do ,Marii’, jestem auto-
rem tematu, natomiast linia gitarowo-baso-
wa zaczerpnieta zostata z nagran archiwal-
nych. Na przyktadzie ,Marii” dobrze widac
nasze podejscie do muzyki tradycyjne;.
Bierzemy co$ z tej spuscizny, zeby nastep-
nie przetworzyc to przez swoja wrazliwos¢
muzyczna. To nie sg autorskie utwory, je-
stesmy swiadomi zrodet, ktore odgrywamy,
ale traktujemy je jak nasze. A wiec zaciera
sie tutaj pojecie autorstwa. Co jest zreszta
immanentng cecha muzyki ludowej, jak
1 kultury oralnej. Takze w pewnym sensie
chcielismy wejs¢ w dialog z ta muzyka z ar-
chiwalnych nagran. To byto bardzo ptynne.
Nawet na etapie spisywania tematow. Ja
zajmowatem sie ich opracowaniem na in-
strumenty dete.

P.W.:Kiedys wspominates, ze duzo stuchasz
muzyki z wydawnictwa ,Muzyka Odnale-
ziona”. Czy przeklada sie to jakos na twoja
twoérczosc?

O.D.: Muzyka ludowa z naszego regionu
jest mi bardzo bliska. Blues czy jazz to inna
historia — mam przeczucie, ze nie jestem
w stanie tej muzyki w petni zrozumiec. To
nie jest po prostu moje. Muzyka zydowska
jest istotna, ale na pewno nie bardziej niz
muzyka polska. Od jakiegos czasu mysle
o tym, zeby zrobic projekt, ktory bedzie bez-
posrednio nawiazywat do polskiej muzyki
ludowej. Mam nadzieje, ze to niedtugo sie
skrystalizuje 1 przyjmie namacalna postac.
Ale potrzebuje czasu na odtaczenie sie od
wszystkiego.. Czes¢, Ksawery!. (W tym mo-
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mencie obok nas zupetnie niespodziewanie
przeszedt Ksawery Wojciniski, z ktorym boha-
ter wywiadu miat juz okazje nieraz dzielic sce-
ne —przyp. PW.).

P.W.: Ktore plyty z serii ,Muzyka Odnale-
ziona” polecitbys w pierwszej kolejnosci?

O.D.: Nie znam wszystkich. Zostaty mi chy-
ba ze cztery do przestuchania. Ale na pew-
no Spiewy Polesia sa godne uwagi. Podobnie
nie moge sie oderwac od Korica basow. Jesli
wstuchac sie w poszczegdlne utwory i zagte-
bic sie w teksty, jest to naprawde psychode-
liczne przezycie. Warto tez sprawdzic Cztery
Strony Rawy, gtéwnie ze wzgledu na kapele
Stanistawa Klejnasa.

P.W.: Skoro przed chwila mingl nas Ksawe-
ry Wojcinski, to naturalnie narzuca sie ko-
lejne pytanie. Co z waszym wspolnym pro-
jektem Jan Czapla?

O.D.: Co do konkretnych planow — 16 listo-
pada gramy koncert w Synagodze Nozykow.
Serdecznie na to wydarzenie zapraszam.
Jesli zas chodzi o dalsze plany, na razie nic
wiecej nie wiadomo. Wszyscy trzej jestesmy
po prostu bardzo zajeci (w sktad projektu Jan
Czapla, oprdcz Olgierda Dokalskiego 1 Ksa-
werego Wojciriskiego wchodzi takze Wojtek
Kwapisinski — przyp. PW.). Materiat, ktory
przygotowujemy, bedzie o wiele bardziej
utozony, niz koncert, ktory zagralismy po-
nad rok temu w Pardon, To Tu.

PW. A co oznacza nazwa projektu Jan
Czapla?
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O.D. Jan Czapla jest bohaterem pewnej hi-

storii, myja opowiadamy dzwiekami. Krotka
historia z pogranicza jawy i snu, ktora swego
czasu wymyslitem. Tlustracje do niej, a takze
koncept graficzny ptyty sg juz gotowe. Przy-
gotowat je moj przyjaciel Ernest Ziemiano-
wicz. Pozostaje tylko nagra¢ materiat.

P.W.: W moim odczuciu duzy krok do przo-
du, wzgledem pierwszej ptyty, zrobites z ze-
spolem Daktari. I Travel Within My Dreams

Muzyka ludowa z na-
szego regionu jest mi
bardzo bliska. Blues
czy jazz to inna histo-
ria — mam przeczucie,
Ze nie jestem w stanie
tej muzykiw petni zro-
zumiec.

With A German Passport jest
znacznie bardziej swobodne
1 lepsze niz wasz debiut. Ale
jak to sie stalo, ze wydaliscie
najpierw ten album, a nie
zapowiadane od dawna Lost
Tawns?

OD. Z nagraniem German
Passport zwigzany jest przy-
padek. W listopadzie 2012
Daktari
w Berlinie. Spotkalismy znajomego gita-

roku bylisSmy z

rzyste Tommiego (indonezyjskiego muzyka,
Tommiego Simatupanga — przyp. PW.). Padt
pomyst, zeby razem pograc¢ w sekstecie,
a Tommy miat dobry uktad ze studiem But-
tarama na Neukoelln. Weszlismy tam i na-
graliSmy na tasme troche improwizowane-
go materiatu. Nikt z nas wtedy nie myslat,
zeby to wydac. Dopiero, jak przestuchalismy
materiat, podjeliSmy decyzje, zeby to opub-
likowaé. Bylismy natadowani pozytywny-
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mi emocjami po koncercie na Berliner JazzFest i na nagraniu to stychad.
PrzyjeliSmy zupelnie inne podejscie niz przy pozostatych krazkach. Ani
przez moment nie zastanawialismy sie nad kompozycja, aranzami, byt
za to zywiot i czysta rados¢ z grania. Szes¢ osob improwizowato i nikt ni-
komu nic nachalnie nie narzucat. Jestes tego czescia, grasz i czujesz, ze
wszystko moze sie zdarzy¢. Bardzo przyjemne uczucie. Nie ma zadnych
ustalen, a muzyka nie ma celu i nie prowadzi donikad, pozwala sie oczys-
ci¢. Jestem zadowolony z tej ptyty. A Lost Tawns jest juz dawno nagrane.
W kwestii daty wydania albumu czekamy na informacje od wydawcy,
czyli od ,Multikulti”.

P.W.: Na zakonczenie, czego w ostatnim czasie stucha Olgierd Dokalski?
Co bys polecit czytelnikom JazzPRESS?

O.D.: Ostatnio najczesciej stucham Jacka Sienkiewicza i jego On The Road,
1 generalnie duzo techno. W moim odtwarzaczu przewijaja sie Neil
Landstrumm, Kangding Ray, Lucy, Alva Noto czy Byetone. Watpie zebym
trafit z tymi projektami i nazwiskami w gusta czytelnikow JazzPRESS-u.
Czuje zmeczenie jazzem i muzyka improwizowana. No i wreszcie, by¢
moze nawet za duzo, stucham prawie catej dyskografii Smoga. The Doc-
tor Came At Dawn, kompilacji Accumulation: None 1 innych. Na tym sie
wychowywatem, do takiego grania jest mi muzycznie najblizej.

P.W.: A Red Apple Falls?

O.D.: Tak, tez jest swietna, cho¢ jak dla mnie bezdyskusyjnie najlepsza
plyta Smoga jest Wild Love. Choc¢ do niej akurat nie wracam. Poza tym
staram sie w miare mozliwosci doswiadcza¢ muzyki na zywo. Z ostat-
nich koncertéw szczegdlnie podobali mi sie australijczycy z The Bridge,
ktorzy zagrali niedawno w Powiekszeniu w ramach promujacego arty-
stow niepetnosprawnych Projektu Most. Oprocz nich wystapili tez Pola-
cy z Remont Pomp i Na Gorze. Ludzie niepetnosprawni umystowo czesto
maja problem z wyczuwaniem kontekstu sytuacji. Dlatego tez ich bycie
na scenie, ich muzyczne wypowiedzi sa bardzo autentyczne i szczere. Nie
ma tam zadnego kalkulowania, czy strojenia sie w cudze pidrka. Tego sa-
mego szukam w muzyce i moze dlatego tak bardzo mi sie to podobato. ©
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Agata Sadowska

agata@radiojazz.fm

Imie: Joanna
Nazwisko: Kucharczyk
Rocznik: 1987

Miejsce zamieszkania:

Warszawa
Zawdd: Wokalistka jazzowa

Hobby:

podréze i gotowanie
Motto zyciowe: ----

Uwielbia:

jezdzi¢ na rowerze

Popiera:
upowszechnianie edukacji

muzycznej
Nie lubi: spac¢
Wzrusza ja: piekno

Ulubiona ksiazka:

Gra w klasy J. Cortazar

Joanna Kucharczyk - wokalistka, rytmiczka, dyrygentka cho-
ru jazzowego. Mtoda, utalentowana i niezwykle wrazliwa osoba, dla
ktorej cisza i stwierdzenie, iz ,,piekno tkwi w prostocie” jest niezwy-
kle bliskie.

Agata Sadowska: Jak Asia Kucharczyk zostata wokalistka?

Joanna Kucharczyk: W warszawskiej szkole muzycznej przy ulicy
Bednarskiej sg cienkie sciany. Bytam tam na wydziale rytmiki, ale
z sasiednich sal stychac byto kolegdw z jazzu. Potem zaczetam cho-
dzi¢ na koncerty ijam sessions.



A.S.: Skad pomyst na rytmike, dlaczego nie
byt to wokal?

J K. Uwielbiatam spiewa¢d, ale najbardziej
chciatam grac¢ na fortepianie. Szybko oka-
zato sie, ze nie jestem tak wybitng pianist-
ka, jak zaktadatam na poczatku.. Rytmike
wybratam wtasciwie przypadkiem, suge-
rujac sie opinig nauczycielki. Nawet dobrze
nie wiedziatam, na czym polega — tylko tyle,
ze na rytmice sie ,duzo robi’, a ja lubitam
robic¢ duzo rzeczy naraz.

A.S.: Spodobatlo Cisie?

JK. Tak, chociaz byty ciezkie momenty.
Rytmika to bardzo wymagajacy kierunek —
uczytysmy sie improwizacji fortepianowej,
kompozycji, teorii, a do tego jeszcze mno-
stwo zajec ruchowych, taniec.. Mniej wiecej
co semestr chciatam z tego zrezygnowac.
Dopiero pod koniec Bednarskiej, w trak-
cie praktyk w szkole muzycznej zrozumia-
tam, na czym polega i czemu stuzy rytmi-
ka. Wowczas postanowitam zdawac na ten
kierunek, rowniez na studia do Akademii
w Warszawie.

AS. Swietne podstawy — rytmika, forte-
pian, dopiero pdézniej wokal. Kiedy zaczela
sie twoja przygoda ze Spiewaniem?

J K. Wszystko zaczeto sie pewnego lata od
warsztatow jazzowych — najpierw w Puta-
wach, a zaraz potem w Krakowie. Te pierw-
sze byty ogromnym stresem: pierwszy raz
Spiewatam utwory jazzowe i nie wiedzia-
tam, czy sie w ogdle do tego nadaje. Jednak
dato mi to rozped, dzieki ktéremu w Krako-
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wie juz codziennie $piewatam na jamach.
Tam tez zaprocentowaty umiejetnosci zdo-
byte na rytmice: szybkie przetransponowa-
nie piosenkina potrzeby jamu nie byto zad-
nym problemem.

Potem spréobowatam zdawac¢ do Akademii
Muzycznej w Katowicach i na Bednarska —
tak sie zaczeto.

AS. Czym jest dla ciebie cisza w zyciu,
w muzyce, w relacjach miedzyludzkich?

] K.: Generalnie preferuje cisze od hatasu, co
przejawia sie zarowno w mojej muzyce, jak
1 w relacjach z innymi. Hatasuje, kiedy je-
stem zdenerwowana i czuje sie niepewnie,
kiedy jest mi dobrze i bezpiecznie — prefe-
ruje cisze. Wchodze w cisze, bo ona mowi
najwiece].

A.S.: Jak rozumiem nazwa twojego projek-
tu ,Private Silence” wywodzi sie, z twojego
spokoju wewnetrznego i zapatrywania sie
na swiat w taki wtasnie sposéb?

JK: Nazwa ,Private Silence”
w kuchni naszego dunskiego mieszkania,

powstata

w wyniku burzy mézgdw z Andrzejem Jaro-
sinskim — klawiszowca z zespotu —w trakcie
moich rocznych studiow w Odense. Nazwa
miata oddawac delikatny charakter utwo-
row, jakie wtedy pisalismy:.

A.S.: Co cie sklonilto do wyjazdu za granice
i dlaczego akurat do Danii? Che¢ poszuki-
wania nowych inspiracji, czy tez nowych
mentoréw muzycznych?
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JK.: Wyjazd zbiegt sie z momentem, kiedy
ukonczytam studia. Okres edukacji na uczel-
ni to czas ekscytujacy, ale 1 bezpieczny - za-
wsze mozna sie cofnac¢, powiedziec sobie, ze
jeszcze sie ucze. Szkoty nie przygotowuja cie
do tego, co dzieje sie potem —do nagrania pty-
ty, zawiazania powaznego zespotu, czy roz-
poczecia kariery. Batam sie tego, nie bytam
gotowa na samodzielne zarzadzanie swoim
czasem. Trafitam na moment, w ktorym duzo
znajomych wyjezdzato na studia wtasnie do
Danii. Do Polski docieraty same dobre opinie

o szkole w Odense. Pojechatam na
egzaminy, ktore juz same w sobie
byty ciekawym doswiadczeniem.
W Danii zdaje sie zupeinie inaczej
niz w Polsce, egzaminy na wydziat
jazzu sa dla wszystkich takie same,
wokalisci traktowani sg na rowni
z instrumentalistami, podczas gdy
w Polsce wokalista nie musi znaé
nut, teorii, harmonii.. w zasadzie
wystarczy tadnie $piewac. W do-
datku nie uczy sie tego w trakcie
studiow, przez co absolwenci cze-
sto wychodza ze szkoty bez pod-
stawowych umiejetnosci, przydat-
nych przy pracy nad utworami. Nic
dziwnego, ze wokalisci ciesza sie
wsrod instrumentalistow obiego-
wa opinia muzycznych analfabe-
tow. Mimo catego zachwytu dunska
rzeczywistoscia, do ostatniego mo-
mentu nie wiedziatam, czy pojade
— inne miejsce, obca kultura, mate
miasteczko na wyspie. Decyzje pod-
jetam w ostatnim momencie.

A.S.: Kto wchodzi w sktad zespolu ,Private
Silence”, kto jest autorem tekstu i muzyki?

JK.: W skiad zespotu wchodza Andrzej Ja-
rosinski (na co dzien puzonista, obecnie
student kompozycji w Odense) oraz Kor-
nel Kondrak (perkusista). Zespdt powstat
bardzo spontanicznie: napisatam piosenke,
przyniostam ja Andrzejowi, poniewaz wie-
dziatam, ze mogtby zrobic z nig cos napraw-
de pieknego. Piosenka zaczeta sie rozwijac,
zaprosilisSmy Kornela do nagrania, i tak
powstat utwoér ,More”, a wraz z nim zespot.



Reszta utwordw tez powstawata wspdlnie,
nie maja jednego autora — raz zaczynato sie
od napisanego przeze mnie pomystu, innym
razem od paru akordow Andrzeja. Tekst do
jednego z utworow napisaliSmy wspdlnie.
Jest o nieudanej relacji, padt wiec pomyst,
zeby zrobic¢ z niego duet. Nagle zobaczytam
moich kolegow instrumentalistow, ktorzy
zastanawiaja sie, co kto poczut w danym
momencie, jak to ubra¢ w stowa i zaspie-
wac.. mozna sobie wyobrazi¢, jak wyjatko-
we byto to doswiadczenie.

A.S.: Masz juz EP-ke promocyjna z ,Priva-
te Silence”, nadchodzi ptyta More nagrana
w innym sktadzie.. Czy utwory na krazku
nawigzuja stylem i klimatem do EP-ki?

J K. Plyta jest zupeilnie innym projektem,
chociaz duzo jest w niej Danii. Cze$¢ utwo-
row powstata, kiedy tam bytam, rowniez
w Danii poznatam muzykow, ktorych za-
prositam do nagrania. Na ptycie jest wersja
,More” zrepertuaru ,Private Silence”. Sgwiec
wspolne punkty i podobne brzmienie, nie
zmienito sie tez moje zamitowanie do ciszy,
co stycha¢ w nagraniach. Jest to w pewnym
sensie kontynuacja ,Private Silence”, ale to
jest inna muzyka, zagrana z innymi instru-
mentalistami, napisana troche pdzniej. Ja
sie zmienitam i okolicznosci sg inne.

A.S.: Material na albumie jest w pelni au-
torski?

J K. Wiekszos¢ utwordw napisatam ja i pia-
nista Vit Kristan. Jeden jest autorstwa per-
kusisty Karola Domanskiego. Mielismy
bardzo komfortowe warunki do przygoto-
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wania tej ptyty. Pojechalismy na farme do
czeskiej wsi, do domu rodzicéw Vita. Mieli-
smy czas, zeby dopracowac utwory i dopisac
teksty. Miejsce byto wspaniate, otaczaty nas
piekne widoki i totalny relaks. Ptyta jednak
zostata niestety nagrana w innym sktadzie,
niz w trakcie prob. Zaszta mata zmiana.

AS.:Zatem w jakim sktadzie nagratas ptyte?

J K. Poczatkowo na kontrabasie grat Ma-
riusz Prasniewski, ktory byt z nami na wsi.
Tuz przed rozpoczeciem nagran nieszczesli-
wie ztamat reke.. Uratowat nas Max Mucha,
z ktéorym ostatecznie nagralisSmy ptyte.

A.S.: Rozumiem, ze inpiracje do More czer-
patas ze sprzyjajacej aury na wsi; spokoju,
Swiezego powietrza. Jakie sg inne inspira-
cje, motywy, szczegdlne miejsca, z ktorych
czerpiesz, aby poczué sie ,tu i teraz” i by¢
sama ze swoimi myslami by pdzniej przele-
wac to na papier, czy tez pieciolinie?

J K. Na ptycie sa piosenki napisane w roz-
nym czasie. Tylko czes¢ powstata w trakcie
pobytu na wsi. Dwie sa bardzo stare, jeszcze
z czasow Katowic, sg tez dunsko-warszaw-
skie piosenki, ktore pisatam w pociggach.
Mysle, ze tak, jak byto w przypadku ,Priva-
te Silence’, istotnym elementem tej ptyty
jest tesknota i poszukiwanie swojego miej-
sca. Chyba ten okres dunski przeciggnat sie
jeszcze na te ptyte.

A.S.: Gdzie jest twoje miejsce?

J.K.: (cisza) ... Miejsce sie znajdzie, jak bedzie
spokdj w srodku.
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AS.. Miatam okazje zobaczy¢ cie i postu-
chaé¢ m.in. na Festiwalu Voicingers w 2012
roku w Zorach i moje odczucia s3 takie, ze
emanujesz spokojemiopanowaniem. Uwa-
zasz, ze jeszcze tego spokoju nie posiadasz?

J. K. Odczuwam spokoj, kiedy jestem na sce-
nie w otoczeniu muzykow, z ktorymi czu-
je porozumienie. Tak byto na Voicingers,
chociaz $piewatam z muzykami, z ktorymi
wczesniej nie wystepowatam. Poza scena
nie zawsze sie to udaje.

AS. Jak rozumiem sa dwie Asie
Kucharczyk. Jedna, ktéra odczu-
wa spokdj na scenie i druga, ktora
w zyciu prywatnym tego spokoju
az tak duzo nie ma? Czyli potra-
fisz odciaé sie od ztych emocji, kie-
dy Spiewasz? Scena jest dla ciebie
inng bajka, Swiatem, w ktorym sie
w peini odnajdujesz?

J K. Nie chodzi nawet o bycie na
scenie, tylko o relacje z muzyka-
mi. Pewne rzeczy wole zaspiewac
niz powiedzie¢. Kiedy spiewam,
czuje, ze wszystko jest w harmo-
nii ze soba. Tak tez jest tatwiej:
Spiewam gtownie po angielsku,
a jezyk ten jest bardziej melodyj-
ny, okraglejszy. Po polsku spiewa
sie duzo trudniej, poniewaz wtedy
wszystko jest na wierzchu, catosc
jest bardziej dostowna. Angielski
tekst, chociaz tak samo osobisty
1 prawdziwy, daje mi zastone, bu-
for bezpieczenstwa.

A.S.: O czym $piewasz na ptycie More?

J K. O wszystkim, co mnie zajmowato, kiedy
te piosenki powstawaty: o tesknocie i szczes-
ciu, o relacjach, uczuciach, rozstaniach.
Duzo sie w tym czasie dziato, dzieki temu
kazdy z utwordow jest inny.

A.S.: Co rozumiesz pod pojeciem szczescie?
W zyciu, w muzyce? Czy jeste$ szczesliwa

osoba? Czy osiggnetas to, co chciatas?

J K. Szczescie to uczucie spelnienia, zycie



w zgodzie ze swoimi pragnieniami i prze-
konaniami, z tym co nas otacza. Nie wiaze
tego z komfortem, bo droga do szczescia
nie musi by¢ wygodna, jednak mysle, ze ide
w dobrym kierunku.

A.S.: Oprocz autorskiego projektu jestes dy-
rygentka w ,Jazz City Choir”. Jak sie odnaj-
dujesz w tej roli?

] K. Dyryguje ,Jazz City Choir” od niedawna.
Na poczatku bytam tam jedna z wokalistek.
To zupeinie nowe doswiadczenie. Nagle
trzeba spojrzec na utwory z kompletnie in-
nej strony, jak ksztattowaé catosé utworu,
jak co$ uwypukli¢, wyciggnac. Dyrygowa-
nie ,JCC” przejetam w momencie, w ktorym
zblizat sie koncert promujacy nasza ptyte,
jednoczesnie sktad choéru sie zmniejszyt,
nagle trzeba byto adaptowac dziesieciogto-
sowy utwor na osiem osob. To byt ciezki
moment i ogromna odpowiedzialnos¢, na
szczescie koncert okazat sie duzym sukce-
sem. Jako zespot zrobiliSmy duzy postep.
Wszyscy wokalisci sa coraz pewniejsi siebie
1 swojego gtosu, bardziej swobodni w pracy
nad tym specyficznym materiatem.

A.S.:Jakie sa wasze plany na najblizsze mie-
sigce?

] K. Pracujemynad nowymiutworami. Beda
to moje kompozycje i aranzacje. Zachecam
zespot do kombinowania z materiatem,
przynoszenia swoich pomystow. Jan Sanej-
ko, ktorego utwor | Pulsary” jest na naszej
ptycie, przygotowuje kolejng kompozycje,
wiec bardzo sie ciesze, bo sg osoby chetne
do wspotpracy. Mysle, ze na poczatku roku
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bedzie duzy koncert z nowym repertua-
rem. Taki zespot jak | JCC” jest zjawiskiem
nowym w Polsce i rzadkim na skale Euro-
py. Potencjat jest ogromny i pracujemy nad
autorskim materiatem, aby miec¢ do zapre-
zentowania co$ wiecej, niz wersje wokalne
znanych i lubianych utwordow.

A.S.: Na sam koniec chcialam cie zapytaé
jak odniesiesz sie do stwierdzenia, ze piek-
no tkwi w prostocie?

JK.:Uwielbiam muzyke prostg, ale niebanal-
na, trafiajacg do kazdego, nie tylko do tych
obeznanych z gatunkiem. Wsréd muzykow
jazzowych popularne jest coraz wieksze wy-
sublimowanie, muzyka nierzadko piekna,
jednak czytelna wytacznie dla grona wy-
ksztatconych odbiorcéw. Do przecietnego
stuchacza taka muzyka nie dociera, potem
zas narzekamy, ze nikt nas nie chce stuchac.
Chciatabym, zeby powstawato wiecej jazzu
przystepnego, ktory jest w stanie cos prze-
kazac takze stuchaczom, niemajacym z nim
stycznosci.

AS.: Dziekuje za rozmowe, a my ze znie-
cierpliwieniem oczekujemy albumu.

J K. Dzieki rowniez, mam nadzieje, ze More
ukaze sie w potowie listopada. ©
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Basia Trzetrzelewska swoja przygode
Z muzyka rozpoczeta w miodziezowym ze-

spole Astry, gdzie zostata zauwazona przez
managera zespotu Alibabki, z ktérym Spie-
wata w latach 1972 - 1974. Od roku 1977 do
1979 wystepowata jako wokalistka grupy
Perfect. W 1981 r. zdecydowata sie pozostac
za granica. Trafita do Londynu, gdzie rozpo-
czeta sie jej Swiatowa kariera - najpierw z an-
gielskim zespotem Matt Bianco, a nastepnie
jako Basia. Najwieksza popularnos¢ zdobyta
w Stanach Zjednoczonych i krajach azjaty-
ckich, a szczegdlnie w Japonii. Utwory Basi
osadzone sa stylistycznie pomiedzy jazzem,
swingiem, popem i muzyka latynoska. Jej
autorski debiut Time and Tide z 1987 roku

przynioést platyne w USA i ztoto we Francji.
Kolejny krazek London Warsaw New York
ponownie pokryt sie platyna w Stanach i do-
datkowo na Filipinach oraz ztotem we Francji
i w Japonii. W roku 2004 po latach przerwy,
Basia powrdcita na krotko do zespotu Matt
Bianco, z ktérym dwadziescia lat po debiu-
tanckim krazku Whose Side Are You On?
nagrata kolejna udana ptyte. Obecnie Basie
Trzetrzelewska coraz czesciej mozna spot-
ka¢ na polskich festiwalach jazzowych. 30
wrzesnia wokalistka obchodzita swoje uro-
dziny. Z tej okazji Redakcja JazzPRESS-u ma
przyjemnos¢ przypomnieé¢ Czytelnikom syl-
wetke tej niezwykle zastuzonej dla polskiej
i Swiatowe] kultury artystki.
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Kocham wiele gatunkoéw muzycznych
wywiad z Basia Trzetrzelewska

Stawek Orwat: Jak po latach wspomina Pani swoj wystep z zespo-
tem Astry podczas festiwalu ,Avant Garde” w Kaliszu? Czy to wow-
czas rozpoczela sie Pani przygoda z Alibabkami?

Basia Trzetrzelewska: Musze przyznac, ze kompletnie nie pamie-
tam tego wystepu! Ale bardzo mile wspominam moja bardzo krot-
kg wspotprace z Astrami. Zostatam zaproszona przez ten zespét do
wziecia udziatu w ogolnopolskim przegladzie muzycznym i tam
wtasnie ustyszat mnie manager Alibabek. Miatam wtedy 15 lat, ale
po ukonczeniu liceum to wtasnie on zaproponowat mi prace z tym
zespotem, ktorego piosenki zawsze lubitam. Spetnito sie moje szkol-
ne marzenie.

S.0.: ,Hej, dzien sie budzi” to chyba najbardziej ulubiona Pani pio-
senka z tamtego okresu? Nie tylko znalazla sie ona na koncerto-
wym albumie Basia on Broadway z roku 1995, ale nauczyla Pani
takze polskiego tekstu wystepujace w chérku dziewczyny, ktore
nigdy wczesniej nie zetknety sie z naszym jezykiem. Co takiego jest
W tej piosence, ze czuje Pani do niej nieustajacy sentyment?

B.T. To wspaniata piosenka — przepiekny, wzruszajacy tekst, znako-
mita melodia, a oryginalna aranzacja, ktorag doktadnie odtwarzamy
na koncertach, wcigz wywotuje u mnie gesig skorke; czesto stysze,
ze rowniez u tych, ktorzy jej stuchaja. Na zywo ta piosenka spraw-
dza sie najlepiej. Oczywiscie, to zastuga jej wspaniatych autorow:
Katarzyny Gaertner i Jerzego Kleynego.

S.0.: Czy z trudem podejmowata Pani decyzje o pozostaniu w Chi-
cago ijak trafita Pani do Londynu? Byt to bezsprzecznie moment,
ktory wyznaczy! cala Pani kariere artystyczna.

S.0.: Przyjechatam do Chicago do pracy w polonijnym klubie w 1980
roku z zespotem Perfect. Tuz przed wyjazdem poznatam w War-
szawie angielskiego muzyka, z ktorym wyjechatam do Londynu
w styczniu 1981 r. Mitosc kwitta, muzyka byta wtedy na drugim pla-
nie. Wszystko sie zmienito, gdy poznatam Danny’ego White’a w 1982

Stawek Orwat

slaorw@wp.pl
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r., muzyka zdominowata moje zycie.

S.0.: Na poczatku lat 8o. wraz z Markiem
Reillym i Dannym White’em zatozyta Pani
zespol Bronze, ktory z czasem przeksztalcit
sie w Matt Bianco. Przypuszczaliscie wow-
czas, ze wkrotce staniecie sie jedna z najpo-
pularniejszych grup w Wielkiej Brytanii,
a album Whose Side Are You On? trafi do
pierwszej piatki UK Charts i zdobedzie sta-
tus zlotej ptyty?

BT. Zespot ,Bronze” zostat zatozony przed
Danny'’ego i jego przyjaciela, rowniez kom-
pozytora, producenta i basiste — Warne'a
Livesey, ktory teraz mieszka i pracuje w Ka-
nadzie. W tych czasach naszym idolem byt
Quincy Jones. Po kilku nagraniach i kon-
certach zespot sie rozpadt, gdyz nie udato
nam sie zainteresowac nasza praca zadnej
wytworni ptytowej w Anglii. Wtedy dopie-
ro Danny przytaczyt sie do zespotu ,Blue
Rondo a la Turk” gdzie spotkat Marka Re-
illy 1 brazylijskiego muzyka — Kito Poncioni.
W tréjke zaczeli pisac piosenki i to byt po-
czatek ,Matt Bianco”. Danny poprosit mnie
0 pomoc W nagrywaniu i natychmiast sta-
tam sie fanka ich, jak na te czasy, niezwy-
ktego stylu. Naprawde nie przypuszczatam,
ze te piosenki komukolwiek sie spodobaja,
ajednak...

S.0.: Czy producent Whose Side Are You
On? mial swiadomosc, ze owe ,pét minuty,
pot minuty” w dwunastej sekundzie ,Half
a Minute”, nie sg przypadkowym zlepkiem
sylab, tylko polskim tekstem? Wiaze sie
z tym moze jakas ciekawa historia?

B.T.: Danny, Mark i Kito byli producentami
catego albumu, ale wytwornia chciata, aby 3
single zostaty nagrane z jakims bardziej do-
swiadczonym producentem. Jednakze on,
tzn. Peter Collins, jedynie odtworzyt nasze
oryginalne nagrania, gdyz sam byt fanem
tej muzyki. Miat do nas kompletne zaufa-
nie, wiec nie kwestionowat moich polskich
stow w tekscie \Half a Minute”, a ten rodzi-
my maty akcent byt dla mnie wazny:.

S.0.: Stylistyka Matt Bianco osadzona byta
gdzies pomiedzy jazzem, swingiem, popem
i muzyka latynoska. Pani solowy repertuar
w duzym stopniu takze oscylowal wokét
latin jazzu. Czy mozna powiedzieé, ze wy-
danie Whose Side Are You On? bylo momen-
tem, w ktérym odnalazta Pani swoja arty-
styczna tozsamosé?

BT.: Zawsze kochatam brazylijska i laty-
noska muzyke; moja ulubiong piosenka
Alibabek byto ,Grajmy Sobie w Zielone”,
w tych rytmach wtasnie! Ale nie zdawatam
sobie sprawy, ze mozna ja nagrywac¢ w Eu-
ropie z jakimkolwiek sukcesem. Dopiero
Matt Bianco WSAYO i sukces tej ptyty mi to
uswiadomit. Mimo, ze kocham wiele gatun-
koéw muzyki — w sambie czuje sie najlepie;.

S.0.: Dlaczego wiec po tak ogromnym suk-
cesie debiutanckiego albumu zdecydowata
sie Pani wraz z Dannym White’'m opuscié
Matt Bianco?

B.T: Danny zachecit mnie do komponowa-
nia i pisania tekstow, co zaczelismy robic po
zakonczeniu promocji pierwszej ptyty Matt
Bianco. Szybko okazato sie, ze nie wszystko



podobato sie Markowi (Kito powrdcit do
Brazylii, gdyz bardzo sie rozchorowat i kil-
ka lat péZzniej zmart). Danny jednak znalaz?
ze mna wspolny muzyczny jezyk i postano-
wilismy odejs¢ od zespotu. Te piosenki, kto-
re napisalismy wtedy razem, znalazty sie na
ptycie Time and Tide.

S.0.: Pani solowy debiut Time and Tide
z 1987 roku przynidst platyne w USA i zlo-
to we Francji, a ,Astrud”, ,Promises” i ,New
Day For You” za sprawg radiowych progra-
moéw Marka Niedzwieckiego nucita cata
Polska. Czula sie Pani wowczas artystycz-
nie spelniona, czy wrecz przeciwnie..?
Potraktowata Pani ten sukces jak rodzaj
przepustki do pokazania jeszcze wiekszych
mozliwosci?

BT.: Przez pierwsze dwa lata po nagraniu
T&T nie miatam pojecia o prawdziwym suk-
cesie tej ptyty, tzn. ze stuchaczom naprawde
podobaty sie te piosenki. Dopiero duzo poz-
niej odczutam to na trasach koncertowych,
gdzie publicznos¢ data mi wiele na to do-
wodow. Ale poczatkowa radosé zamienita
sie w nerwowa che¢ produkowania wiecej
ilepiej. A to nie jest takie tatwe.

S.0.:Dwalata pézniejukazatl sie album Lon-
don Warsaw New York ze swiatowymi prze-
bojami ,Baby You're Mine” i ,Cruising for
Bruising”. My jednak w Polsce najbardziej
kochalismy Pania za utwoér ,Copernicus”.
To juz nie bylo krétkie ,pét minuty, pét
minuty”, lecz zaspiewany pod sam koniec
w catosci polski refren!

B.T. Tapiosenka, oprocz Polski, jest najlepiej
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odbierana w Japonii! Ostatnio bytam po raz
pierwszy w Indonezji i tam rowniez byta
przyjeta entuzjastycznie. Azja nas rozumie!

S.0.: London Warsaw New York pokryt sie
platyna w USA i na Filipinach oraz zlotem
we Francji i w Japonii. Co jednak najistot-
niejsze dla czytelnikéow JazzPRESS-u, oba
krazki: Time and Tide i London Warsaw New
York, trafity na szczyt Top Contemporary
Jazz Albums Billboardu, a drugi z nich wy-
gral roczne podsumowanie tego zestawie-
nia. Jaki wptyw wywart jazz na Pani twor-
€zos¢?

BT.: Jestem wielka fanka jazzu, ale to nie
jest jedyny rodzaj muzyki, ktérej stucham.
Wptyw tych gatunkow na moja muzycz-
na estetyke jest nieswiadomy. Moj smak
muzyczny jest bardzo podobny do smaku
Danny’ego; dlatego tak dobrze nam sie ra-
zem pracuje, ale on stucha wytacznie jazzu
1 muzyki klasycznej.

S.0.: Trzeci Pani solowy album The Swee-
test Illusion z roku 1994 najwiekszy sukces
osiagnal w Japonii. Kilka lat pdzniej wraz
z pochodzacym z tego kraju skrzypkiem
Taro Hakase nagrata Pani znany standard
Marcosa Valle ,So Nice (Summer Samba)”.
Zastanawiala sie Pani nad fenomenem po-
pularnosci pani piosenek w krajach azjaty-
ckich, a zwlaszcza w Japonii? Gdzie wedlug
Pani lezy przyczyna tego zjawiska?

BT.: Kraje azjatyckie bardzo doceniajg ryt-
my latynoskie; zauwazytam to nieraz. Ale
jeszcze wazniejsza dla nich jest melodyj-
nos¢ piosenek; czasami najpopularniejsze
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przeboje w tych krajach majg bardzo skom-
plikowana strukture harmoniczng, co dla
mnie i dla Danny’ego tez zawsze byto i jest
bardzo wazne. Moze udato nam sie znalez¢

droge do ich muzykalnych serc? Kto wie?

Trudno jest mi to wyttumaczy¢ racjonalnie,

ale czuje sie w Japonii jak w domu; kultura
tego kraju, styl, architektura, wzornictwo —
wszystko bardzo mi odpowiada. Mam kilku
bliskich tam przyjaciot.

Jestem wielkq fankq jazzu, ale
to nie jest jedyny rodzaj muzy-
ki, ktorej stucham. Wplyw tych
gatunkow na moja muzycznq
estetyke jest nieswiadomy.

S.0.: Na The Sweetest Illusion pod koniec
utworu ,Yearning” uwazny stuchacz wy-
lapie cichutkie ,szta dzieweczka do lasecz-
ka, do zielonego..”. Teskni Pani za Polska,
a zwlaszcza za Jaworznem?



BT.: Kiedys tak; bardzo tesknitam. Teraz
jestem w Polsce raz na miesiac, wiec jeze-
li tesknie — lece lub jade, kiedy tylko moge.
Moje wizyty w domu rodzinnym sa coraz
czestsze i coraz dtuzsze.. Trudno jest zyc
z dala od rodzinnego domu.

S.0.: Podczas gdy fani z utesknieniem cze-
kali na nowy album Basi, nieoczekiwanie
dwadziescia lat po Whose Side Are You On?
zaspiewala Pani ponownie jako wokalist-
ka... Matt Bianco. ,Ordinary Day” do dzis
mozna ustysze¢ w wielu stacjach radio-
wych na catym swiecie, a ,Matt’s Mood” to
niezwykle udany powrot po latach prze-
rwy. Zgodzi sie Pani z ta opinig?

BT.: Po $mierci bardzo mi bliskich o0sob
nie chciato mi sie $piewac przez kilka lat.
W pracy moim zamierzeniem byto przy-
noszenie ludziom nadziei, usmiechu, opty-
mizmu. W tych latach sama tego potrzebo-
watam. Danny, ktory nie mogt sie doczekac
mojego powrotu do muzyki, zaczat spotykac
sie z Markiem Reilly i1 pisa¢ nowe piosenki.
Bardzo szybko poprosili mnie o dotaczenie
sie donich. Z poczatku opornie, ale wreszcie
ich swietne pomysty muzyczne zachecity
mnie do kooperacji i powolutku zaczetam
pracowac z nimi. Okazato sie to tatwiejsze
niz sie spodziewatam i sprawito mi wiele
przyjemnosci.

S.0.:151at po The Sweetest Illusion ukazal sie
Pani czwarty album solowy It Is That Girl
Again, ktdry jako pierwszy uzyskatl status
platynowego krazka w Polsce. Po raz pierw-
szy takze znalaz! sie na nim utwor w catosci
zaspiewany po polsku. Czy ,Amelki smiech”
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to bardzo osobista dla Pani piosenka?

BT.Tak, bardzo. Muzyke napisalismy z Dan-
nym duzo wczesniej, ale tekst byt skierowa-
ny do mojej Rodziny, Przyjacidt i do mnie
samej, abym nie zapominata, cow zyciu naj-
wazniejsze. Cata ta ptyta oznaczata powrot
do optymistycznego spojrzenia na Swiat
1 caty album jest bardzo, bardzo osobisty.

S.0.: Przed dwoma laty nagrata Pani z Mie-
czystawem Szczesniakiem piekna ballade
,Wandering”, a obecnie wszyscy z niecierp-
liwoscia czekamy na Pani duet z nasza ulu-
biona londynska wokalistka Monika Lidke,
ktory pojawi sie lada moment wraz z catym
jej najnowszym albumem. Jaka to bedzie
piosenka i jak Pani wspomina wspotprace
z Monika?

BT Md¢j perkusista—Mark Parnell przekazat
mi kiedys ptyte Moniki, ktora bardzo mi sie
podobata. Jej gtos i kompozycje wskazywaty
na ogromny talent. Ku mojemu zaskoczeniu,
moze rok podzniej, Monika skontaktowata
sie z moim managerem i przestata mi swoja
nowa piosenke z propozycja nagrania duetu.
Piosenka jest sliczna! Bardzo swietnie sie ba-
witam, nagrywajac jg, zwtaszcza ze tekst jest
tak uroczy. Nasza wymiana e-maili udowod-
nita mi, ze osoba kryjaca sie za tag kompozy-
cja jest taka, jak sie spodziewatam — rownie
ciepta, romantyczna i petna humoru.

S.0.: Niejednokrotnie podkreslata Pani
swoj podziw dla wokalu Arethy Franklin.
Ktéra z wokalistek jazzowych i okotojazzo-
wych wywarta najwiekszy wpltyw na Pani
kariere?
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BT. Moja nauczycielka spiewu wiele lat
temu poradzita mi abym uczyta sie od lep-
szych, nasladujac ich technike. Chodzito
jej o spiewaczki operowe, ale pamietam,
ze w rezultacie catymi dniami $piewatam
z Aretha Franklin i Ellg Fitzgerald, kopiujac
jej wszystkie, czasami bardzo dtugie impro-
wizacje. Ale w tym samym czasie stuchatam
rowniez takich piosenkarek jak Astrud Gil-
berto, z zupelnie innym sposobem przeka-
zu, a takze mojego ukochanego Stevie Won-
dera, od ktorego najwiecej sie nauczytam.
Moze dlatego mdj styl jest kombinacja tych
wszystkich wptywow.

S.0.:Jak ocenia Pani swoj wystep podczas fe-
stiwalu jazzowego, ktory w potowie wrzes-
nia odbyt sie w Wadowicach?

BT.: To byta rewelacyjna impreza, zorga-
nizowana na swiatowym poziomie i mam
nadzieje, ze z czasem jeszcze bardzie] roz-
winie skrzydita. W tym roku wystapity tam
miedzy innymi takie gwiazdy polskiego
jazzu jak Jan Ptaszyn Wrodblewski i Janusz
Muniak. Atmosfera byta znakomita i nasza
publicznos¢ przyjechata od Zakopanego po
Szczecin, przez Biatystok, co mnie bardzo
mile zaskoczyto. Wystapitam ze swietnym
polskim big-bandem z potudniowej Polski,
ale z siedziba w Jaworznie —eM Band. Z An-
glii przywioztam ze sobg mojego muzycz-
nego partnera — Danniego White’a, mojego
gitarzyste — Giorgio Serci 1 trebacza Kevina
Robinsona. Byto naprawde wspaniale!

S.0.: Kiedy mozemy spodziewaé sie Pani
kolejnego albumu? A moze - jesli wolno mi
wyjawié moje marzenie — pojawi sie kiedys

krazek, na ktérym zaspiewa Pani z towa-
rzyszeniem najwybitniejszych polskich in-
strumentalistéw jazzowych? Myslata Pani
kiedys o takim wydawnictwie?

BT.: Tak, wielokrotnie. Nie jest to tatwe do
zrealizowania, gdyz moim muzycznym
partnerem jest Anglik, ktory nie wychowat
sie na naszej muzyce. Ale dzieki coraz czest-
szym wizytom w Polsce miat juz kilka okazji
do poznania niektérych bardzo utalentowa-
nych polskich muzykdw, wiec ta mozliwos¢
jest jeszcze przed nami. W tej chwili pracu-
jemy nad nowa ptyta, ktdra, mam nadzieje,
ukaze sie wiosna.

S.0.: 30 wrzesnia to data Pani urodzin. Z
tej okazji Redakcja JazzPRESSU zyczy Pani
spelnienia wszystkich muzycznych i poza-
muzycznych marzen. O czym najbardziej
marzy Basia Trzetrzelewska?

BT. Dziekuje bardzo! Marze o dobrych po-
mystach na piosenki, o dobrym zdrowiu
1— co sie z tym wigze — silnym gtosie, co po-
moze mi w kontynuowaniu koncertowania
wszedzie tam, gdzie jestesmy mile widziani
istuchani. ©



Piotr Turkiewicz od 2008 roku Dyrek-
tor Artystyczny Festiwalu Jazztopad, jedne-
go z najwazniejszych wydarzen jazzowych
w Polsce i Europie Srodkowej, a takze czto-
nek zarzadu International Society for the
Performing Arts i organizacji Europe Jazz
Network. Jest rowniez jednym z zatozycieli
trzech europejskich platform wspierajacych
muzykow mtodego pokolenia: Music Masters
on Air, Take Five: Europe oraz JazzPlaysEu-
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rope. W latach 2006-2010 byt Asystentem
Dyrektora Artystycznego Festiwalu Wratis-
lavia Cantans, najwiekszego i najbardziej
prestizowego festiwalu muzyki klasycznej
w Polsce. Piotr Turkiewicz jest takze kierow-
nikiem dziatu wspoétpracy miedzynarodowej
oraz impresariatu artystycznego Narodo-
wego Forum Muzyki we Wroctawiu, jednej
Z najbardziej prestizowych sal koncertowych
w Polsce, ktorej otwarcie nastapi w 2014 r.

fot. tukasz Rajchert
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Roch Sicinski: W tym roku Wroctaw swie-
tuje dziesieciolecie ,Jazztopadu”. W wy-
padku tak duzej imprezy mozna spokojnie
powiedzied, ze to pelnoletniosé, ze ten festi-
wal jest dojrzaty i wplétt sie w kalendarz
polskich imprez kulturalnych na dobre.
Mocno rozpedzites te maszyne...

Piotr Turkiewicz: Jestem z festiwalem od
szesciu lat. Miatem taki epizod w swoim zy-
ciu, kiedy pracowatem dla ,Gazety Wybor-
czej’, gdzie pisatem o koncertach jazzowych,
w tym o pierwszych edycjach ,Jazztopadu’.
Poczatki byty skromne. Pomyst na festiwal
narodzit sie w Filharmonii Wroctawskiej,
ktora jest organizatorem festiwalu, i opie-
rat sie na pokazywaniu koncertow, ktorych
nie prezentuje sie w klasycznych klubach
jazzowych. Fajny pomyst, tyle ze na poczat-
ku byty to dwa, czy trzy koncerty i — z catym
szacunkiem — nie byt to ten rozmach 1 pro-
gram, ktory by powalat, przynajmniej z mo-
jej perspektywy. Staratem sie to pozmieniac.
Czuje, ze teraz — po tych kilku latach — prze-
kraczamy granice, o ktorych wczesniej bym
nie pomyslat, a jesli nawet bym pomyslat, to
stwierdzitbym, ze jest to niemozliwe.

R.S.. Na pewno masz swoich faworytéw
muzycznych, ktérych zapraszates, spetnia-
jactroche wlasne marzenia. Gdzies$ gteboko
siedza ci w pamieci takze niepowodzenia,
czy zrzadzenia losu, jak odwotany koncert
Ornette’a Colemana. Moze pokusisz sie
o mate — niekoniecznie muzyczne - podsu-
mowanie ostatnich szesciu lat?

PT. Rzeczywiscie, bycie dyrektorem ar-
tystycznym, to troche spetnianie marzen

i fantastyczna praca. Z tych pozytywnych
aspektow ostatnich lat wyodrebnitbym
kilka procesow i zdarzen. Jednym z takich
procesow zdecydowanie jest zbudowanie
zaufania u publicznosci. Od jakich$ dwoch
lat czuje, ze ludzie potrafig kupowac bilety
na ten festiwal w ciemno. Wiedzg, ze bedzie
cos, czego nie mozna ustyszec¢ nigdzie in-
dziej, badZ maja Swiadomosc, ze ktos zagra
w Polsce po raz pierwszy. I czesto nie musza
znac nazwiska czy tworczosci, wiedza z do-
Swiadczenia, ze jakosc, jaka prezentowana
jest z festiwalowych scen, musi by¢ wyso-
ka. Druga, bardzo wazna dla mnie, sprawa
to zauwazenie festiwalu za granica. Nie
ukrywam, ze byt to jeden z moich gtéwnych
celow, kiedy =zaczynatem programowac
Jazztopad”. Chciatem, zeby polski jazz — za
posrednictwem festiwalu — byt intensywnie
promowany poza Polska. Tak sie teraz dzie-
je i to przez waznych partnerow. Spojrz na
,Take Five Europe”, czy nasze obecne dziata-
nia w Korei, w Japonii — to sa sygnaty, ze jest
dobrze! Podobnie ,Europe Jazz Network” —
bylisSmy pierwszym festiwalem z naszego
kraju, ktory zostat zaproszony do tej organi-
zacji, ajaod razu ,wskoczytem” do zarzadu —
to duzo moéwi o postrzeganiu nas poza kra-
jem. Tych pozytywnych aspektéw jest duzo,
ale wspomne jeszcze o jednym. Bardzo cie-
szy mnie fakt, ze zamawiane przez festiwal
kompozycje, majace unas premiere pozniej,
Zyja swolm zyciem.

R.S.: Skoro o tym wspominasz, to gratuluje
plyty, jaka bez ,Jazztopadu” by nie powsta-
ta. Mysle o Melodic Warrior Terje Rypdala,
krazku ukazujacym sie ze znaczkiem wy-
tworni ,ECM”. To niemate osiggniecie.
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PT. To jest wydarzenie przetomowe! Nie
zamawiamy nowych kompozycji tylko dla
zamawiania i samej premiery. Kiedy zaczy-
natem zamawiac¢ utwory, to z tytu gtowy
pojawiata sie mysl, ze czyms niezwyktym
bytoby wydanie takiego materiatu przez
jakas z istotnych oficyn, ale zeby to od razu
byt ,ECM” — to bytby odlot! Okazuje sie, ze
wtasnie \[ECM”. Trzy lata temu zamowitem
utwor u Terje Rypdala na gitare i orkiestre
symfoniczng, on propozycje przyjat, a sam
koncert byt sukcesem. Teraz materiat po-
jawia sie na albumie i to wydanym przez
wielkiego gracza na rynku. To jest ewene-
ment. Miatem taki czas, ze batem sie uzy-
wac sformutowan jak: ,cos sie dzieje po raz

pierwszy w historii”, ale przeciez tak wtas-
nie jest i trzeba o tym trabié. Uwazam, ze
sSwiadomos¢ tego, co znaczy wydac koncert
w wytworni ,ECM” nie jest taka, jaka byc po-
winna. No moze tylko w branzy. Ale tez nie
zawsze.. W kazdym razie nie byto jeszcze
w historii polskich festiwali jazzowych ta-
kiego wydawnictwa. Warto tez podkreslic,
ze Orkiestra Filharmonii Wroctawskiej to
rowniez pierwsza polska orkiestra wydana
przez ,ECM”!

R.S.: PrzejdZzmy do zblizajacej sie dziesiatej
edycji festiwalu. Przygotowaliscie sporo
nowosci, kilka logistycznych spraw sie po-
zmienialo, a program jak zwykle znalazt
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miejsce na duze nazwiska i sporo ciekawej
muzyki, rowniez tej mniej znanej polskie-
mu odbiorcy. Przyblizysz nam tegoroczna
edycje w duzym skrocie?

PT. Zmieniamy formute z ;weekendowej”
(do tej pory koncerty odbywaty sie w kazdy
weekend listopada) na ciagta impreze li-
czaca jedenascie dni, od 14 do 24 listopada.
We wspotpracy z kinem Nowe Horyzonty
dodajemy przeglad filmow jazzowych, na
ktorym beda wyswietlane dokumenty. Row-
niez takie, ktore nigdy nie byty pokazywane
w Polsce, m.in.: o Wayne Shorterze, Sonnym
Rollinsie, Charlesie Lloydzie.. Kazdy z tych
filméw poprzedzany bedzie koncertem
w ciemnosci, na ktéry kupuje sie bilet, nie
wiedzac kto tam bedzie grat! To oczywiscie
takze nowos¢. W kazda sobote listopada
prezentujemy projekty edukacyjne, jak po-
ranki dla dzieci z muzyka improwizowana.
Oprocz regularnych koncertow kontynuu-
jemy wystepy w mieszkaniach prywatnych.
Przygotowujemy warsztaty z czescia muzy-
kow, ktorzy wystapia na festiwalu, beda to
m.in. muzycy z kwartetu Wayne’a Shortera,
takze poziom bardzo wysrubowany. Caty
festiwal zaczynamy kwartetem Shortera,
pozniej mamy dwie premiery pod rzad —
William Parker z orkiestra symfoniczng,
nastepnego dnia Tony Malaby pisze utwor
na kwartet wiolonczelowy, a w drugiej cze-
sci zagra w kwartecie m.in. z tuba i wio-
lonczela. Pozniej wspaniate Joachim Kuhn
Trio. W tym roku odbedzie sie wazna rzecz
dotyczaca promocji polskiej sceny, dlate-
go ze organizujemy ,Polish Jazz Showca-
se”. To wydarzenie konczy odstona nowego
projektu, czyli laboratorium improwizacji

w ramach Europejskiej Stolicy Kultury 2016
o nazwie — ,Melting Pot Made in Wroctaw”.
Laboratorium improwizacji juz ruszyto pod
koniec wrzesnia. To jest projekt interdyscy-
plinarny zrzeszajacy europejskich artystow,
nie tylko muzykéw improwizujacych, ale
rowniez malarzy, filmowcow..

Musze wspomnie¢ o mocnym akcencie ja-
poniskim, na ktory czekamy. Jak wiesz, pre-
zentowalismy (przy wsparciu Instytutu
Adama Mickiewicza) ostatnio polskich mu-
zykdéw w Tokio, tak teraz Tokyo Jazz Festival
przyjezdza do Wroctawia. Odwiedzinas tak-
ze projekt Chiri — dwdch niezwyktych au-
stralijskich improwizatorow (Scott Tinkler
i Simon Barker), a do tego koreanski Spiew
pansori (Bae Il Dong). Z tego wydarzenia cie-
sze sie jak dziecko! Oni réwniez poprowa-
dza warsztaty dla perkusistow, trebaczy, ale
takze warsztaty tradycyjnego koreanskiego
Spiewu. Wystapi u nas jedna z najciekaw-
szych improwizatorek Michiyo Yagi, ktora
jest po prostu nie-sa-mo-wi-ta, a nigdy nie
byta w Polsce. Nie wiem jak to sie stato! Na
finat trzecia premiera — Charles Lloyd pisze
dla nas nowa suite na sekstet i tym chcemy
skonczy¢ festiwal. Bardziej szczegdtowe in-
formacje Czytelnicy moga znalez¢ na naszej
stronie internetowe].

R.S.: Ciekawi mnie ,Polish Jazz Showcase”.
Do tej pory mielismy tylko jeden showcase
w kraju, ponad trzy. Jak ty chcesz przepro-
wadzic takie przestuchania?

PT.: Nie bytem na showcase w Warszawie,
wiec nie bede sie do tego odnosit. Po pierw-
sze zapraszam ludzi, ktorzy nie sg przypad-



kowi, ktérzy maja swiadomosc¢ gdzie i do
kogo przyjezdzaja. Cate wydarzenie bedzie
w zasadzie zamkniete dla innych gosci. Bio-
re udzial w showcase’ach osiem, dziesiec¢
razy w roku i wiem co dziata, a co przeszka-
dza, kiedy chcemy pokazac jakas scene na-
szym gosciom. Co zrobic, zeby skupili sie na
muzyce, a nie udawali sie gdzie$s do baru,
rozmawiali na korytarzu, czy szli na kola-
cje w czasie trwania koncertéw. I mi zdarza
sie tak robic, szczegdlnie kiedy wydarzenia
maja charakter masowy, w jakiejs wiekszej
hali, a organizator zapomina rezerwowac
miejsca i trzeba stac z tytu, to jest juz, ze tak
powiem, za blisko wyjscia.

R.S.: Mozesz juz powiedzie¢ kto z polskich
muzykdéw bedzie mial szanse zaprezento-
wac sie przed publicznoscia ztozona z pro-
motorow, dziennikarzy i organizatoréw?

PT.: Jeszcze sie z tym wstrzymajmy. Bedzie
sporo artystow nierozpoznawalnych za
granica. Nie mam pojecia dlaczego tak jest
itrzeba to zmienic.

R.S.: To jeszcze o promocji polskich arty-
stow.. Miedzy wierszami wspomniates$
o wymianie z ,Tokyo Jazz Festival” — opo-
wiedz naszym Czytelnikom na czym ta wy-
miana polegataijak do niej doszto?

PT.: Dla mnie festiwal powinien by¢ plat-
forma m.in. promocji polskich muzykdow za
granica. Z ta mysla robimy projekt Take Five
Europe, Melting Pot czy JazzPlaysEurope
w przesztosci. Jazztopad to juz marka, z kto-
ra chca wspotpracowac festiwale na swiecie,
w tym Tokyo Jazz Festival. Znamy sie z sze-
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fowa festiwalu od kilku lat i juz jakis czas
nosilismy sie z zamiarem zrobienia wspol-
nie projektu. W tym roku rozne zewnetrz-
ne okolicznosci sprzyjaty i udato sie mysl
wprowadzi¢ w zycie. Szdstego i sidodmego
wrzesnia w Tokio odbyto sie szes¢ koncer-
tow polskich artystéw. Najpierw duza kon-
ferencja prasowa z masa dziennikarzy,
przedstawicieli wytworni ptytowych itp.
Pierwszy koncert otwierat caty ,Tokyo Jazz
Festival’, wiec mielismy bardzo komforto-
wa sytuacje. PrzedstawiliSmy tam zespo-
ty takich artystow jak: Maciej Obara, Piotr
Damasiewicz, czy Gerard Lebik, jest to wy-
nik réznych wypadkowych. W planowaniu
tego, jakie zespoty mogty sie zaprezentowac
w Japonii, brata udziat rowniez szefowa to-
kijskiego festiwalu. Projekt byt wspdtorga-
nizowany przez Instytut Adama Mickiewi-
cza. To bardzo wazne wydarzenie, bo mato
festiwali polskich ma swoje edycje za grani-
ca. Oczywiscie na Tokyo sie nie skonczy. Juz
mam partnerow na 2014 i 2015 rok.

RS.: I tu wchodzisz na grunt, ktory moim
zdaniem wyrodznia ,Jazztopad”, czyli sposob
wspoltpracy zmuzykami. Jak to sie dzieje, ze
nie dostajac kosmicznych pieniedzy, robisz
festiwal, na ktérym graja swiatowe tuzy
1jeszcze pisza premierowe kompozycje. Jak
to sie dzieje, ze Sonny Rollins, majac cala
mase propozycji z Europy, jest w stanie wy-
typowaé Wroctaw, podobnych pytan moge
postawic jeszcze kilka...

PT. Rzeczywiscie, jesli bytoby mozna prze-
Sledzi¢ budzety festiwali, to wydaje mi sie,
ze wypadamy stabo na tle wielu wydarzen
jazzowych w kraju. Nasza skutecznosé
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wiaze sie z kilkoma rzeczami. Po pierwsze,
mam Pprzyjemnos¢ naprawde duzo latac
po swiecie — nie tylko ze wzgledu na moje
zaangazowanie w ,Jazztopad’, ale rowniez
we wspotprace miedzynarodowa Narodo-
wego Forum Muzyki — nowej sali koncer-
towej, ktéra powstaje we Wroctawiu. Po
drugie, sama formuta festiwalu i wrazenia
muzykow, jakie maja po wizycie we Wroc-
tawiu, utatwiajg mi sktadanie nastepnych
propozycji. Wtasciwie w 95% przypadkow
nie korzystam z agencji i menadzerow.
Wszystko jest zatatwiane na zasadzie spot-
kania przy kawie i rozmowy o tym, co mo-
zemy razem z muzykiem zdziatac.

R.S.: Rozumiem, ale jak to sie robi? Jak omi-
ja sie agencje i menadzerdw, posiadajac
prywatny numer telefonu do samego - po-
wiedzmy - Johna Coltrane’a...

PT.: . ostatnio nie odbiera (Smiech..). Gtéw-
nie z polecenia innych. Mam kilku zaprzy-
jaznionych muzykow. Tak naprawde czasem
polscy artysci obraziliby sie pisa¢ koncert
za pieniadze, jakie zdarza mi sie propono-
wacé gwiazdom. Pozytywna aura, ktéra to-
warzyszy festiwalowi pomaga organizowac
kolejne punkty programu, nie patrzac na
biznesplan. Cho¢ oczywiscie nie jest tatwo.
Co roku jest to kwestia wazenia kazdej zto-
towki i zawsze do konica nie wiadomo czy
uda sie zrealizowac catg koncepcje. W tym
roku, na dziesieciolecie ,Jazztopadu”, udato
sie zachowac catos¢ i jestem z tego powodu
bardzo szczesliwy!

R.S.: W takim razie czekamy na start1o. edy-
cjiizyczymy powodzenia.

PT.: Do zobaczenia we Wroctawiu! O



Andrzej Kowalczyk: Jestes wtasnie w trak-

cie dosy¢ intensywnej trasy po Ameryce
Péinocnej ze Steely Dan, teraz pewnie gra-
cie gdzies na Florydzie, wielkie dzieki, ze
znalaztes czas dla JazzPRESSu!

Jim Beard: Bardzo mi mito by¢ gosciem ma-
gazynu JazzPRESS!

A K. Jaka role w karierze muzyka odgrywa
przypadek? Gdybys nie wrdcit na zajecia do
Georga Shearinga, gdyby Bill Evans nie za-

JazzPRESS, pazdziernik 2013 |87

Jim Beard od wielu lat uznawany jest za
czotowego pianiste i keyboardziste oraz
producenta. Ron Wynn jeden z najpowaz-
niejszych krytykéw muzycznych uwaza go
za najwiekszy talent, ktéry pojawit sie w la-
tach 90-tych na scenie jazzowej. Tacy gi-
ganci jak Wayne Shorter, Michael Brecker,
Bill Evans, John MclLaughlin, Pat Metheny,
John Scofield i wielu innych zapraszali i za-
praszaja go do wspotpracy przy swoich pro-
jektach. Wspotpracowat z Metropole Orche-
stra w Nowym Jorku czy Detroit Orchestra,
wystepujac w najlepszych salach i na naj-
wazniejszych festiwalach na catym globie.
Jim Beard byt wielokrotnie nominowany do
nagrody Grammy, a takze jest jej laureatem.
Jego autorskie ptyty okazaty sie bestselle-
rami oraz zyskaty wielkie uznanie krytykéw
- we wrzesniu przyszedt czas na europejska
premiera kolejnego autorskiego albumu ar-
tysty Show Of Hands.

brat twoich utworéw Johnowi McLaughi-
nowi, to wiele drzwi byloby trudniejszych
do otwarcia, zastanawiate$ sie kiedys nad

tym?

]B.. Mysle, ze przypadek czy okazja, to ele-
ment codziennego zycia. Gdyby moi rodzi-
ce nie wybrali sie pewnego wieczoru na
romantyczng kolacje, dziewie¢ miesiecy
pozniej nie przyszedtbym na swiat, nie ist-
niatbym i nie rozmawialibysmy teraz. Jed-
nak — rzeczywiscie, czuje, ze w tych dwadch
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szczegolnych przypadkach, o ktorych wspo-
mniates, zadziatata jakas sita wyzsza. Zde-
cydowatem sie wroci¢ na warsztaty George'a
Sherainga, bo bytem zaintrygowany i chcia-
tem tego. A Bill Evans zdecydowat, ze prze-
kaze moje demo Johnowi McLauglinowi,
poniewaz stwierdzit, ze to bardzo dobry
utwor. Pomyslnym zbiegiem okolicznosci
byto to, ze pierwszego lata, moja nauczyciel-
ka fortepianu klasycznego zasugerowata mi
warsztaty u Georga. Gdyby tego nie zrobita,
nie wrocitbym tam rok pozniej. To pozwoli-
to mi poznac Billa Evansa. Spotkalismy sie
na jam session, akurat obydwaj wtedy gra-
lismy. Cho¢, prawde mdwiac, mysle ze to by
sie stato tak czy inaczej, poniewaz zdecydo-
watem, ze bede muzykiem i wiedziatem, ze
pewnego dnia go poznam i bede z nim grat.
Zatem to nie byt przypadek.

AK.: Teraz jesteS w trasie, ale na state
mieszkasz w Nowym Jorku od niemal 30
lat. Jak w ciagu tych trzech dekad zmienit
sie wizerunek jazzmana? O ile inaczej jest
postrzegany, bo réznica miedzy latami 5o.,
a 80. byta chyba ogromna - jak jest teraz?

J]B.: W moim odczuciu, dzi$ jest zupeinie
inaczej niz 30 lat temu. Wtedy zycie w klu-
bachinakoncertachbytobardziejozywione,
tatwiej byto tez o kontrakt ptytowy. Wygla-
da na to, ze spadek liczby zespotow, nagran
i koncertdéw na zywo jest wprost proporcjo-
nalny do postepu cyfryzacji i dostepnosci
muzyki w internecie. Poza tym mam wra-
zenie, ze dzisiejsi muzycy — grajacy jazz no-
woczesny — bardziej skupiaja sie na zdoby-
waniu posad na akademiach muzycznych,
niz na graniu w klubach. To oczywiscie ma

sens z pragmatycznego punktu widzenia
1 zapewnia bezpieczenstwo finansowe, ale
jazz musi by¢ zywy, potrzebuje sceny.

AXK.: Czy nie uwazasz, ze dzisiejsza rola
muzyka jest szersza niz kiedys i jak to two-
im zdaniem wplywa na sama muzyke?
Mam na mysli produkowanie, miksowa-
nie, managerowanie.. Duza czescia tych
zajeé rowniez i ty sie zajmujesz. Muzyka
na tym zyskuje z powodu mozliwosci szer-
szego spojrzenia? Czy wrecz odwrotnie - to
wszystko zabiera czas, ktory wczesniej byt
poswiecany muzyce?

].B.. Mysle, ze zadanie dobrego muzyka po-
lega na tym, zeby skupic sie tylko na muzy-
ce. To, ze nauczy sie produkcji, miksowania,
bycia managerem nie sprawi, ze stanie sie
lepszym muzykiem. Moze lepszym biznes-
menem, ale nie muzykiem. Sa artysci, kto-
rzy nauczyli sie tych dodatkowych profesji
inieZle sobie radza. Ale sa tez Swietni produ-
cenci i rezyserzy dzwieku, ktorzy wcale nie
sa najlepszymi muzykami. Mysle, ze wielu
muzykow taczy te rozne dziatalnosci, bo nie
ma wyjscia. Rynek sie ostabit, a wspotczes-
na technologia sprawia, ze nie jest to trud-
ne. Ja uwazam, ze kiedys byto lepiej. Wiele
klasycznych albumodw z lat 40., az po 70., po-
wstato dzieki wspodtpracy sztabu oséb. Byt
artysta. Byt producent, byt rezyser dzwieku
— co najmniej jeden, i byt profesjonalny ze-
spot, ktéry akompaniowat. Utwory wspot-
czesnej muzyki popularnej czesto tworzone
sq przez jedna osobe z laptopem. Spektrum
mozliwosci bardzo sie zaweza, jesli tylko
jedna osoba generuje pomysty i odpowiada
za catoksztatt.



A K. Bytes wielokrotnie nominowany do
nagrody Grammy, ale jestes takze jej lau-
reatem. W Polsce, kiedy organizowany
jest koncert gwiazdy z zagranicy, majacej
na swoim koncie taka statuetke — u mas
budzi sie respekt, to nadaje prestizu. Aku-
rat w jazzie rzadziej sie to sprawdza, ale
w pewnym stopniu rowniez. Jak Grammy
jest postrzegane w Stanach? Jakie jest twoje
podejscie do tego wyrdznienia?

].B.: Grammy nie zapewnita mi nowego do-
mku letniego z pieknym basenem. Nicz tych
rzeczy. Prosze mijednak wierzy¢—wielu na-
prawde zastuzonych artystow rzeczywiscie
otrzymuje te nagrode. Wiem, ze Grammy to
bardziej konkurs popularnosci i ze artysta
moze spokojnie sie bez niej obejs¢, ale mito
jest jg dostac.

A K. Jak kojarzy ci sie Polska na muzycznej
mapie swiata? Nie pytam o Chopina, ktdre-
go znasz doskonale, tylko o swiat muzyki
jazzowej. Kilka lat temu grates z Adamem
Baldychem, szczerze — masz jakie§ inne
muzyczne skojarzenia z naszym krajem?

]B.: Przejechatem cata Polske z Waynem
Shorterem i Patem Methenym, zanim po-
znatem Adama, ktory jest bardzo utalento-
wany. Uwielbiam odwiedzac Polske, a naj-
bardziej lubie szukaé swietnego bigosu.
Kocham dobre jedzenie, a to jest jedno da-
nie, ktore chciatbym sprobowacé przyrzadzic
w Nowym Jorku.

A K.:Skoro spytatem o Polske, to mam pyta-
nie o réznice. Wiele czasu spedzates w Hel-
sinkach, gdzie jazz jest rozumiany zupelnie
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inaczejnizw Stanach Zjednoczonych. Uczy-
tes w obu srodowiskach - powiedz, jakie
roznice dostrzegasz najwyrazniej? Wiemy,
ze masz wspolczesne podejscie do naucza-
nia. Czym roznia sie studenci i ich podej-
Scie, jak i metody nauczania - powiedzmy -
miedzy Berklee College of Music, a Sibelius
Academy, ktérych bytes wyktadowca?

].B.: Sibelius Academy jest petna wielkich ta-
lentow. W Berklee tez sg utalentowane oso-
by, ale patrzac na catkowitg liczbe studentdw,
procentowo jest ich tam mniej. Zaktadam, ze
chodzi ci tylko o wydziaty jazzu, pomijajac
wydziaty muzyki klasycznej czy folku. Meto-
dy nauczania sa dosc¢ podobne, ale zauwazy-
tem dwie réznice. W Sibeliusie wydziat jazzu
bardzo skupia sie na ,jazzie klasycznym’.
Gléwnie namainstreamie,jazzie zwigzanym
z Blue Note z lat 60, podczas gdy w Berklee
jest szansa poznac inne wspodlczesne style,
takie jak rhythm and blues, funk, pop i rock.
Rowniez zasady rekrutacii sa inne. Zeby do-
stac sie do Sibeliusa, trzeba dobrze wypasc
na przestuchaniach wstepnych. W Berklee,
jesli stac cie na czesne, jestes przyjety.

A K.:Z tego co wiem, twdj najnowszy album
Show Of Hands pojawi sie w europejskich
sklepach jeszcze w tym miesigcu — oczeku-
jemy go z niecierpliwos$ciag. Moglbys powie-
dzie¢ nam czego sie spodziewac? Jak prze-
biegata sesjaidlaczego zdecydowates sie na
nagranie ptyty solo?

] B.. Postanowitem nagrac¢ solowy album
na fortepian, poniewaz to byta pierwsza
pozycja na mojej liscie rzeczy, ktorych jesz-
cze nie robitem. Sesja wypadta dobrze, tak
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czuje. Zarezerwowatem sobie na to sporo
czasu, zeby nie byto pospiechu. Staratem sie
na tym nagraniu zrownowazyc przeciwien-
stwa — to co zapisane z tym, co niepisane, to
co skonstruowane z tym, co przypadkowe,
to co skomponowane z tym, co zaimprowi-
zowane. Mam nadzieje, ze stuchacz moze
sie po tej ptycie spodziewac wyjatkowych
i bardzo przyjemnych wrazen muzycznych.

A.K.:Jak duzo wyzwan muzycznych jeszcze
przed toba? Twoja kariera wypchana jest
Swietna muzyka z najlepszymi muzykami
$wiata. Co chcialbys jeszcze zrobic? Jaki jest
twoj obecny kierunek?

].B.: Bardzo ogdlnie méwiac, mam potrzebe
kontynuowania projektow wysokiej jakosci.
Czy z kims innym, czy moich wtasnych. Bez
wzgledu na to, czy bedzie to granie, pisanie,
produkcja, czy nauczanie. Nadal chce two-
rzy¢inagrywac wiasna muzyke. Inadal chce
pracowac ze swietnymi muzykami. Chciat-
bym jeszcze kiedys zrobi¢ cos z orkiestra, cos
w stylu mojego projektu Revolutions.

Postanowitem nagrac
solowy album na
fortepian, poniewaz
to byta pierwsza
pozycja na mojej
liscie rzeczy,

ktorych jeszcze

nie robitem.

AXK.: Na sam koniec — nie moge sie po-
wstrzymac od jednego pytania jakie mnie
nurtuje. Na twojej stronie internetowe;j
napisates: |Jesli chcesz zada¢ mi pytanie
dotyczace sprzetu, na ktérym gram, moich
nagran, badz ulubionego burbonu, smiato
pisz na moj adres e-mailowy”. Rozwiejmy
watpliwosci - Jim, jaki jest twdj ulubiony
burbon i czy bedziesz miat okazje napic sie
go w Polsce w najblizszym czasie? Sg szanse
na koncerty w naszym kraju?

].B..: Mam kilka ulubionych, miedzy innymi
Woodford Reserve i Basil Hayden. Jesli moz-
na dostac je u was, bytoby mi bardzo mito
napic sie ich w Polsce. Gdyby nadarzyta sie
okazja, z wielka przyjemnoscia odwiedzit-
bym wasz kraj i zagrat koncert.

A K. Dzieki za poswiecony czas, zycze uda-
nej trasy.

].B.: Dzieki! ©
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Lionel Loueke, w dzisiejszym $wiecie muzycznym, jest charakte-

ryzowany przede wszystkim jako muzyk nie zwigzany z konwencjo-

nalna technika gry, czy procesem myslowym. Zawsze otwarty umyst

na niekonczace sie mozliwosci muzyki przetozyt sie na jego orygi-

nalnos¢ w brzmieniu oraz rytmiczne innowacje. Wspotpracujacy od

wielu lat z legendami jazzu, jak Terence Blanchard, Wayne Shorter,

czy Herbie Hancock jest dzi$ jednym z najbardziej rozpoznawalnych

gitarzystow jazzowych na Swiecie, wykorzystujacym wszechstron-

nosSc¢ i uniwersalnos¢ swojego instrumentu do potaczenia roznych,

dobrze znanych mu kultur i tradycji.

Karolina Smietana: Czy jedna z twoich zy-
ciowych ambicji bylo zaszczepienie ducha
zachodniej muzyki afrykanskiej w swiecie,
poprzez wplecenie jej do muzyki jazzowej?
Czy kiedykolwiek zastanawialtes sie nad
tym, ze moéglbys staé sie mentorem i twor-
c3, inspiracja dla mtodych ludzi w tym ob-
szarze, takze w Afryce?

Lionel Loueke: To jest to, co robie, czesc
mnie, jak mowie, kim jestem. Nawet, gdy
postuguje sie jezykiem angielskim czy fran-
cuskim, wcigz stycha¢ moj afrykanski ak-
cent. Nie chodzi o ambicje, to wyptyneto
naturalnie. Chciatem by¢ najlepszym gita-
rzysta jazzowym, miatem swoich idoli, jak:
Wes Montgomery, Joe Pass, Tal Farlow, czy
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Kenny Burrell — chciatem brzmie¢ jak oni.
I to wtasnie robitem. Wiedziatem, ze jesli
chce postugiwac sie jezykiem jazzu, musze
poznac¢ stownictwo. Obecnie moéwie jezy-
kiem jazzu z moim witasnym afrykanskim
akcentem.

K.S.: Twoja droga edukacji jest dtuga i in-
teresujaca, bardzo ciezko pracowates, ale
miates tez troche szczescia...

LL.: Tak. Wszystko zaczeto sie, kiedy ukon-
czytem Berklee College of Music w 2001 roku.
Wtedy zadzwonit do mnie moj przyjaciel
1 basista, Massimo Biolcati, i zaprosit na jam
session z Hal Crook’iem, trebaczem 1 wykta-
dowca z Berklee. Od niego po raz pierwszy
ustyszatem o ,Thelonious Monk Institute of
Jazz”. To byt pigtek wieczor, a deadline skta-
dania dokumentow i nagran do programu
uczelni wypadat w niedziele. Miatem jeden
dzien na nagranie 10 standardow i wystanie
ich do instytutu — tak tez zrobitem. Mineto
troche czasu i nie otrzymatem zadnej od-
powiedzi, wyjechatem na trase koncertowa
do Afryki Potudniowej, po ktorej chciatem
odwiedzi¢ rodzicow w Beninie. Jednak naj-
tansze loty z Afryki Potudniowej do Afryki
Potnocnej odbywaty sie przez Boston. Wro-
citem do Bostonu, gdzie miatem szanse na
sprawdzenie wiadomosci otrzymanych na
amerykanski telefon. Jak sie okazato, byto
tam kilka wiadomosci z ,Thelonious Monk
Institute”, w ktérych informowali mnie, ze
zostatem wybrany do kolejnego etapu oraz
ze jesli nie potwierdze swojej obecnosci, wy-
biora kolejna osobe z listy. W ostatnim mo-
mencie! Gdyby nie moj powrot do Stanow
na jeden dzien, nie wiedziatbym o tym, ze

zostatem wybrany do przestuchan, a wiec
nigdy bym ich nie wygrat. Od tego momen-
tu wszystko zaczeto sie dziac¢ bardzo szybko,
spotkanie z Herbiem Hancockiem, Teren-
cem Blanchardem, Waynem Shorterem..
Granie z tymi ludZzmi odmienito moje zycie.

K.S.: Jestes swietnym muzykiem improwi-
zujacym, czy moglbys opowiedziec o swojej
pierwszej transkrypcji, co to byloijak duzo
czasu zajeto?

LL: To byto solo Tala Farlow‘a. Jesli dobrze
pamietam, byt to standard, ale nie znatem
wtedy zadnego standardu, wiec transkrybo-
watem wszystko. Nie wiedziatem wtedy jak
zapisywac nuty, wiec catos¢ zapamietywa-
tem. Gratem woweczas afrykanska muzyke
popowa i udato mi sie ,wciagnaé” w te tran-
skrypcje mojego basiste i perkusiste. Na-
uczylismy sie catego utworu nuta po nucie.
Na przyktad basista uczyt sie kazdej nuty
walkingu, nie zdajac sobie sprawy, ze jest
to wynik podazania za struktura harmo-
niczng. Postugiwatem sie kasetami magne-
tofonowymi, a zeby nie uszkodzi¢ nagran,
kopiowatem kasete i dopiero stuchajac ko-
pii uczytem sie utworu. Poniewaz nie mia-
tem dostepu do programow typu transcribe,
uzywatem starych baterii do magnetofonu,
zeby ustyszeé nagranie w zwolnionym tem-
pie! Zanim zagralismy utwor, nauka zaje-
ta nam kilka miesiecy, ale to byta dla nas
swietna szkota.

K.S.: Jakie jest twoje najpiekniejsze wspo-
mnienie z dziecinstwa w kontekscie
muzyki?



LL: Przebywalismy z rodzicami w jednej
z afrykanskich wiosek. Pamietam, jak wie-
czorami zbieraliSmy sie wszyscy razem,
zeby grac, Spiewac i tanczy¢. Pamietam krag
ludzi, kazdy z nas grat na bebnach, perku-
sjonaliach, spiewat lub tanczyt Do srodka
kregu wchodzit kazdy, kto chciat zatanczy¢
solo. Wtedy pierwszy raz odwazylem sie
wyijs¢ na srodek i zatanczy¢, pamietam, ze
to byt szalony taniec. Miatem dziewiec¢ lub
dziesiec lat..

K.S.: Czy pamietasz swoj pierwszy koncert?
LL: Tak Chodzilismy z rodzicami do pewnej

restauracji. Ktoregos dnia zapytatem szefa
tego miejsca, czy mogtbym zagrac tutaj kon-
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cert solo. Byt bardzo zdziwiony, ale zgodzit
sie. Przyszta moja rodzina, przyjaciele, a ja
wtaczytem magnetofon i po prostu gratem
nuta w nute wraz z nagraniem. To byta chy-
ba album Wes'a Montgomery'ego. Ludzie
byli zachwyceni i zdumieni, ze umiem za-
gra¢ doktadnie tak samo jak Montgomery
w nagraniu. To byt dobry koncert (smiech..).

K.S.: Twoja umiejetnosé pisania pieknych,
poetyckich melodii jest czyms, co przyszto
naturalnie, czy mocno nad tym pracowates?

LL.: Mysle, ze obie z tych rzeczy. Zawsze na-
jistotniejsza byta dla mnie melodia. Przy-
ktadatem do tego duza wage, nie tylko przy
tworzeniu, ale rowniez stuchaniu muzyki.
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Dlatego tak bardzo cenie muzyke Wayne’'a
Shortera. Kiedy komponuje, najczesciej
pierwsza powstaje wtasnie melodia. Sama
w sobie musi by¢ silna, na tyle by byta tatwa
do zapamietania. Pdzniej do silnej struktu-
ralnie melodii dotaczam akordy, ktére maja
za zadanie jg dodatkowo wzmocnié. Zawsze
mysle melodia, kiedy improwizuje, nie ma
znaczenia, czy nuty ze srodka frazy pasu-
ja do akordow, czy nie, najwazniejsze zeby
fraza wtasciwie sie rozwigzata. Improwizo-
wanie to jedna z dobrych metod rozwijania
umiejetnosci pisania dobrych melodii.

K.S.:Grates ze wspaniatym muzykami, Her-
bie Hancock, Wayne Shorter, Jack DeJoh-
nette, Joe Lovano, Terence Blanchard i wie-
lu innych... Praca z nimi za kazdym razem
na pewno jest bardzo inspirujaca, czy wciaz
potrafia cie zaskakiwaé na scenie?

LL.: O tak, nieustannie! Granie z takimi
osobowosciami to wyzwanie i duza dawka
inspiracji. Za kazdym razem jest to inne do-
Swiadczenie, inne wibracje i oddziatywanie.
Granie np. z Herbiem jest wspaniatg lekcja,
chociazby tego, ze gdziekolwiek nie grasz,
dla jakiejkolwiek publicznosci, musisz byc
zawsze W peini skoncentrowany i zupeitnie
oddany temu, co robisz. Zostawia mi duzo
przestrzeni, sam za kazdym razem idzie
W inng strone, a moim zadaniem jest rea-
gowanie na to, co sie dzieje na scenie w od-
powiednim momencie moim wtasnym je-
zykiem.

K.S.: Powiedziate$ mi, ze kazdy improwizu-
je, a nauka jak lepiej zy¢, pomaga ci w im-
prowizacji. Czy twoje codzienne decyzje

Zyciowe pomagaja ci w rozwoju artystycz-
nym, czy moze niektdre z nich hamuja cie,
odbieraja inspiracje i ducha?

LL: To jest nieodzowne. Wayne Shorter
powiedziat kiedys: Nie jestes taki jak two-
ja muzyka. Muzyka jest taka, jaki ty jestes.
Przede wszystkim jestesmy ludZzmi, dopiero
pdzniej muzykami. To, jaki ksztatt nabiera
twoje zycie, wptywa na twoja muzyke. Jesli
jestes wrazliwym, pieknym w srodku czto-
wiekiem, taka tez muzyka z ciebie wyptynie.
Staram sie zy¢ dobrze i wowczas wszystko
samo przychodzi.

K.S.: Medytujesz?
LL:Tak

K.S.:Wiemy, ze przed toba jeszcze minimum
jeden album pod skrzydlami legendarnej
wytwoérni ,Blue Note Records”. Opowiedz
nam troche o trzech, ktore juz powstaty.
Ktéry z nich stanowil najwieksze wyzwa-
nie i praca nad nim zajeta najwiecej czasu?

LL: Kazda z moich ptyt rozni sie od siebie
pod wieloma wzgledami. Pierwsza ptyta
pod szyldem ,Blue Note” rézni sie bardzo
od poprzedniej, tj. Virgin Forest (ObligSound
2007 t.), gdzie niektore ze Sciezek nagrywa-
tem z muzykami z Afryki, czesc¢ z nich na-
ktada sie na siebie. Karibu (pierwsza ptyta
z ,Blue Note” 2008 r. — przyp. red.) powstata
w koncepcji live recording. Chciatem, aby
album brzmiat tak, jak nasze koncerty. Ko-
lejna Mwaliko powstata w 2010 r. To ptyta
duetow, do ktérej zaprositem m.in. takich
muzykow, jak: Angelique Kidjo, Richard



Bona, czy Esperenza Spalding. Ostatni kra-
zek nazywa sie Heritage (2012), towarzy-
sza mi na niej wybitni muzycy, jak: Mark
Guiliana (perkusja), Derrick Hodge (gitara
basowa), Robert Glasper (piano), ktory byt
rowniez wspotproducentem ptyty. Herita-
ge to zupeinie nowa koncepcja brzmienia.
Gitare akustyczna z nylonowymi struna-
mi zastgpitem gitara elektryczna. Karibu,
jako pierwsza we wspodtpracy z ,Blue Note”,
rodzita sie pod nieco wieksza presja, co na-
turalne. Jednak kazdy z albumow stanowit
wyzwanie, a praca nad nimi jest dla mnie
przyjemnoscia. Tworzenie ptyty zajmuje mi
okoto pot roku.

K.S.: Do dzi$ mieszkates w czterech réznych
krajach: Benin, Wybrzeze Kosci Stoniowej,
Francja, obecnie Ameryka. W kazdym z tych
krajow rozwijates sie jako muzyk i cztowiek,
kultura ktérego z tych krajow jest najbar-
dziej odczuwalna w twojej muzyce?

LL:Zdecydowanie Afryka.

KS.: Jaki jest oddzwiek twojej muzyki
w Afryce? Czy ludzie w Beninie znaja twoje
nagrania?

LL: Tak, znaja moja tworczos¢. Kazdego
roku jezdze do Afryki, odwiedzam rodzicow
1 przy okazji gram pare koncertow z tamtej-
szymi muzykami. Podczas takich koncer-
tow przewazaja elementy muzyki afrykan-
skiej, np. aranzuje dobrze znane wszystkim
melodie ludowe. W to wszystko wplatam
elementy muzyki zupelnie im nieznanej,
jak amerykanski jazz. To samo w Europie
czy Ameryce, grajac koncerty ludzie moga

JazzPRESS, pazdziernik 2013 |95

rozpoznac elementy, ktore sa im dobrze
znane, ale jest w tym zawarte co$ nowego,
Cco W pewien sposob jest dla nich ogranicze-
niem i inspiracja. Nie chce robi¢ czegos, co
jest dobrze znane dla obu tych swiatow.

K.S.: Czym chciatabys sie podzieli¢ z mtody-
mi ludZmi, ktérzy prébuja tworzy¢ wilasna
muzyke?

LL: Przede wszystkim chciatbym im po-
wiedzie¢, zeby pozostali szczerzy w tym co
robig. Nie probowali nikogo nasladowac.
Oczywiscie poznanie tradycji, chociazby
muzyki jazzowej, jezyka improwizacji jest
jak najbardziej potrzebne, aby z wieksza
tatwosciag wyrazac siebie. Ale nie zapomi-
najmy, ze prawda jest bardzo pozadana, tak
w zyciu, jak 1 w muzyce.

K.S.: Czy jestes gotowy do nagrywania no-
wego albumu? Kto pojawi sie na ptycieikto
bedzie producentem?

LL.:Sam chciatbym to wiedziec (Smiech..)

K.S. Dziekujemy za rozmowe, zyczymy
nieustannej inspiracji i rozwoju. Czekamy
z niecierpliwosciag na nowa ptyte i koncer-
ty promujace, takze w Polsce.

LL.:Dziekuje rowniez. Mam nadzieje, ze na-
stapi to juz niebawem!©
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World Feeling

Czy zastanawiali sie Panstwo kiedys nad stynnym chinskim przysto-
wiem ,obys zyt w ciekawych czasach™ W pierwszym odruchu moze to
1 jest kuszaca wizja, ale na dobra sprawe, czym s3 ,ciekawe czasy” i czy
na pewno chciatbym w nich zy¢? Mam pewne watpliwosci. Deliberacje
pozostawmy na pozniej, w niniejszej debiutujacej rubryce chciatbym za-
trzymac sie na tym, co wydaje mi sie bezspornie stuszne. Tak, jesli chodzi
0 muzyczny wszechswiat to nasze czasy sa catkiem interesujace.

Jeszcze nigdy w dziejach muzyki granice gatunkowe i kulturowe nie
byty tak dziurawe i dostepne. Pijac poranng kawe, zanim jeszcze na do-
bre zaakceptujemy poranek, mozemy dowiedziec sie, co wydarzyto sie
na festiwalu muzycznym w Dar Es Salaam, sprawdzi¢ najnowszy krdj
spodnic kobiecego choéru z Irkucka i upewnic sie, ze wujek Pedro dalej
jest krolem samby w Caracas. Mato tego, tuz po wypiciu tej kawy moze-
my kupic bilet i odwiedzi¢ wujka Pedro.

Swiat stal sie bezczelnie bliski. Czasoprzestrzen skurczyta sie do rozmia-
row brazylijskiego fistaszka, a to co nas ogranicza, to jedynie prywatny
czas 1 zasobnos¢ portfela. Mozemy siegnac po najnowsze nagrania i in-
spirowac sie do wtasnej tworczosci z kimkolwiek i gdziekolwiek chcemy:.
Kreatywnosci artystow nie ogranicza juz zaden horyzont. Ta prosta oko-
licznosc na naszych oczach i uszach ksztattuje bezmiar wspotczesnych
dzwiekow. Globalna wymiana mysli, muzyczne kolaboracje, miedzyga-
tunkowe inspiracje i ponad kulturowa sztuka — podane na tacy. Nigeryj-
skie archiwa kolonialnych orkiestr jazzowych, warsztaty indonezyjskie-
go gamelanu, polifonie z butgarskich rubiezy czy pogrzebowe marsze na
deciakach z zielonej Gwatemali — dostepne na wyciggniecie reki.

Swiadomos¢ powstawania takiego gaszczu wspaniatej muzyki w kaz-
dym zautku Swiata przyprawia o bol gtowy. Gonitwa za kompletnym
poznaniem wydaje sie bezcelowa. Lepiej ustysze¢ mniej, ale wtasciwe
nuty. Chciatbym, by rubryka ta byta dla Panistwa miniaturowym dro-
gowskazem muzycznym, ktory w mojej subiektywnej opinii zasugeruje
najciekawsze wydawnictwa. Znajda sie tu kazdorazowo dwie recenzje
najnowszych ptyt, ktére nadaja ton najswiezszym brzmieniom w po-
szczegolnych krajach. W pewnych wyjatkach bedziemy odkurzac legen-
darne ptyty z minionych epok, co niniejszym czynie juz teraz. A poruszac
bedziemy sie gtownie w sferze muzyki kolektywnej i improwizowanej.

Hear the pulse of World Feeling!



Le Mystere Jazz de Tombouctou
Le Mystere Jazz de Tombouctou

Swiety gral winylowych kolekcjonerdw,
obiekt pozadania etnomuzykologow ilegen-
darna sesja z 1977 roku, po ktorej pozostata
tylko tajemnica. Dziesiecioosobowy zespot
elektrykdow, policjantéw, pracownikow spo-
tecznych i zaledwie kilku profesjonalnych
muzykow na zlecenie Malijskiego Minister-
stwa Kultury stworzyt muzyczny swiat, kto-
ry, niczym nieodkryty geniusz, przeminat
bez echainasladowcéw. Rdzenny rytm afry-
kanskiego sahelu buduje hipnotyczne tto
dla chropowatej sekcji detej i zmiekczajacej
ja solowej gitary elektrycznej. Catos¢ wzmac-
niana jest piesniami opowiadajacymi o reli-
gijnym oddaniu i trudnej prozie zycia pot-
nocnego Mali we wspdlnotach Tuaregdw.
Dzieki drugiemu wznowieniu (wytwornia
Dutch Kindred Spirit) na ptycie cd album
ponownie stat sie dostepny, choc¢ jestem pe-
wien, ze naktad szybko sie wyprzeda.
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Debashish Bhattacharva and friends

Bevond the Ragasphers

Beyond the Ragasphere
Debashish Bhattacharya

Wspdiczesne world fusion o jazzowym kre-
gostupie w wybornej postaci. Gitarowe le-
gendy John McLaughlin i Jerry Douglas
przytaczaja sie do utalentowanego mistrza
gitary slide, by przy pomocy zespotu indyj-
skich tablistow i wokalistow (Anandi Bhat-
tacharya) stworzy¢ album cudownego po-
granicza. Brak tutaj klasycznego jazzowego
metrum, ale swoboda, zjaka indyjscy artysci
nadaja ton, mégtby nie jednego mistrza fee-
lingu wytracic¢ z rownowagi. Partie gitarowe
iskrza i prowadza nas w niebanalne rejony,
prym wiedzie mtody lider, ktory niezwykle
elastycznie wedruje pomiedzy jazzowymi
frazami, a nawiazaniami do indyjskiej mu-
zyki klasycznej. Ta ptyta to rowniez rzad-
ki przypadek, gdzie nagromadzone Srodki
1 ponadgatunkowy dialog, nie ociera sie
o kicz — Beyond the Ragasphere jest rasowa
propozycja. Album ukazat sie w kwietniu
2013 roku naktadem wytworni Riverboat. ©
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Audiens Cultor

W ostatnim felietonie opisywatam Panstwu jedna z wyodrebnio-
nych przeze mnie, na przestrzenilat, grupe uczestnikow koncertow
jazzowych. Przedstawitam dos¢ ogdlnie Audiens Aleatorius — Stu-
chacza Przypadkowego — w kilku jego najbardziej jaskrawych od-
mianach. Dzi$ przedstawie kolejna grupe, ktdra stoi do Aleatoriusa
w catkowitej opozycji.

Drodzy Panstwo, przed Wami Audiens Cultor — Stuchacz Czciciel

Przedstawicieli tej — mniej licznej — grupy mozna spotkac na kaz-
dym koncercie, duzym, matym, srednim, masowym, kameralnym.
Najtatwiej zauwazalni sg jednak na kameralnych imprezach. Tra-
fiaja tam poprzez kupienie biletu w przedsprzedazy. Jesli bilety sa
kosmicznie drogie, gotowi sg sprzedac pradziadowa kolekcje znacz-
kow pocztowych z poczatku XX wieku, nerke lub zastawic¢ rodzinne
srebra. W przypadku nieuzbierania kwoty wystarczajacej na zakup
biletu, gotowi sg zebrac¢ o nie u organizatoréw, medidéw patrona-
ckich, znajomych i ogodlnie poruszyc niebo i ziemie, nie ogladajac
sie za siebie.

Czcicieli sprowadza na koncerty okazja do czczenia, ale wbrew po-
zorom przedmiot czczenia nie zawsze jest ten sam dla catej grupy. Z
moich dtugoletnich obserwacji wynika, ze czciciele moga czcic:

— muzyka,

— grupe muzykow,

— wybranych muzykow z grupy muzykow, np.: zestawienie dwoch
muzykow sposrod wiekszego sktadu, gdzie reszta sktadu nie
podlega czczeniu,

— instrument, gdzie muzyk, jako dodatek, nie jest czczony, a zale-
dwie wysoko ceniony,

— repertuar,

— festiwal — niezaleznie od programu,

— genre —w ramach gatunkow jazzowych,

— klub.

Grupa Cultoréw nie jest jednolita. Wrecz skrajnie zrdéznicowana.



Zanim ponownie jg podzielimy, spojrzmy
na cechy wspodlne dla wszystkich przedsta-
wicieli. Czciciele, idac na koncert, zacho-
wuja postawe 0sob, ktore za chwile wejda
w sfere swietosci, podczas koncertu wyka-
zuja bezgraniczny szacunek dla sacrum, po
koncercie ich postawy wskazuja na niedaw-
ne obcowanie najwyzsza dostepng smiertel-
nikom forma sztuki. Realizacja tych postaw
jest zroznicowana i nieco czasu zajeto mi
dalsze rozpoznanie.

Z moich obserwacji wynika, ze czynnikiem
roznicujacym jest stan posiadania. Pozwala
to na wyodrebnienie dwoéch podgrup: Au-
diens Cultor Dives—Stuchacz Czciciel Bogaty
1jego brat mniejszy Audiens Cultor Pauper
— Stuchacz Czciciel Niezamozny. Mdéwiac —
stan posiadania — nie mam na mysli jedy-
nie zasobnosci (lub jej brak) portfela, ale tez
stan przekonania o wtasnej wyjatkowosci,
dotyczacej kazdej sfery zycia.

Divesom kupno biletu za kilkaset ztotych
nie przysparza zadnych problemow organi-
zacyjnych, totez mozliwosc czczenia jednego
z wyzej wymienionych obiektow uznaja za
rzecznaturalng, zeby nie powiedzie¢—nalez-
na. Ze spokojem zatem, a czasem i z Wyzszos-
cig, realizuja postawy obcowania z sacrum.
Zjawiaja sie na koncertach ubrani odswiet-
nie — indywidualnie od$swietnos¢ pojmujac.
Zdradza ich spogladanie na wspotkoncer-
towiczow - nieprzejawiajacych podobnej
naboznej postawy — jak na zgraje profandéw
noszacych gumofilce. I jakkolwiek sa w sta-
nie to znies¢, wrecz z zyczliwa pobtazliwos-
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cig, przed koncertem, to na koncercie zadne
uchybienia nie ujda bez zgromienia. Sasia-
dowanie z takim Cultorem na koncercie
— W trzeszczacych butach lub za duza tor-
ba — bedzie karane w najlepszym przypad-
ku mrozacym spojrzeniem. W najgorszym
wysyczang reprymenda. Po koncertach ta
podgrupa zbija sie w nieliczne kupki 1 w
zachowawczych stowach — nacechowanych
szacunkiem dla absolutu —relacjonuje sobie
przebieg wydarzen. Niepozadanym zdarze-
niem dla Cultoréw Divisow jest towarzystwo
przedstawicieli innych grup, ktorzy mogliby
naruszy¢ stan post-uniesieniowy jakimis
niedorzecznymi, a nawet obrazoburczymi,
uwagami sugerujacymi nieswietos¢ zakon-
czonego wtasnie koncertu. Cultoréw Divi-
sow spotka¢ mozna podczas prestizowych
koncertow renomowanych gwiazd, ale tez
podczas kameralnych koncertéw, gdzie zaj-
muja miejsca w pierwszych rzedach, klasz-
cza gtosno, a do owacji na stojaco wstajg po-
woli iz godnoscia.

Druga podgrupa Cultoréw przejawia swoja
czes¢ w sposob bardziej zywiotowy. Z przy-
czyny przynaleznosci do grupy Niezamoz-
nych, Czciciel moze czci¢ duzo rzadziej niz
jego lepiej sytuowani wspotgrupowcey. Cul-
tor Pauper jest wniebowziety, ze udato mu
sie pokonac¢ przeciwnosci losu i znalez¢ sie
na koncercie. Po wypaleniu nerwowo sied-
miu papierosow, spocone dtonie ukradkiem
wyciera w skromniejszy przyodziewek. Ru-
mienice na twarzy i rozbiegany wzrok wska-
zuja na rozedrgane emocje, poprzedzajace
kontakt z sacrum. Podczas koncertu moze-
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my zauwazyc¢ szereg emocji: od wzruszenia
doekstazy. Czciciel Niezamozny nie zajmuje
sie sgsiadem, bo jest caty pochtoniety wyda-
rzeniami dziejacymi sie na scenie. Ten Czci-
ciel zmitoscig i radoscia przyjmie wszystko,
co plynie ze sceny i nagrodzi to goracymi
oklaskami serwowanymi nawet w nieodpo-
wiednim momencie. Stanowi on rozrywke
1 przedmiot zdumienia dla Stuchacza Przy-
padkowego, ktory trafit na niego wzrokiem,
szukajac jakiej$ mozliwosci opuszczenia
koncertu, nie zwracajac na siebie uwagi.
Na kilka chwil przykuwa jego uwage, od-
wracajac mysli od przykrego potozenia. Po
koncercie, poddajac walkowerem samotna
walke o kolejny bis, wyfruwa z sali koncer-
towej, szukajac znajomych twarzy a na nich
podobnego uniesienia. Nie znajdujac go,
jak niestrudzony misjonarz, przedktada sa-
kralne walory zakonczonego koncertu. Nie
znajdujac zrozumienia, ewentualnie troche
politowania, udaje sie do domostwa, szuka-
jac echa tych wrazen na zgromadzonych
ptytach.

Dopiero po opuszczeniu grupy Stuchaczy
Czcicieli Niezamoznych udato mi sie ja za-
obserwowac. Czasem bowiem z siedzenia
pasazera widac lepiej. ©

Jazz w wolnych chwilach,
tylko gdzie?

Kiedy miatam trzynascie lat zaczetam grac
na saksofonie w Orkiestrze Detej Ochot-
niczej Strazy Pozarnej w Ptonsku. Cenne
i ciekawe doswiadczenie, szczegdlnie z tej
perspektywy. Poczatki nie nalezaty do naj-
tatwiejszych. Po miesiacu nauki wydoby-

watam pierwsze, nazwijmy to, ,normalnie”

brzmigace, lecz niekoniecznie czyste dzwie-
ki, co wystarczyto, aby gra¢ drugi saksofon
w sekcji. Wcezesniej kilka razy obit mi sie
o uszy jakis ragtime. W domu moi starsi
bracia katowali mnie Slipknotem i Toolem,
a rodzicom do szczescia wystarczato Opole.
Jazzu w ogdle nie znatam i nie stuchatam.
To byt czas moich pierwszych muzycznych

zmagan i poszukiwan.

Niejestem muzykiem profesjonalnym, cho¢
nie ukrywam, ze byto to jedno z moich naj-
wiekszych marzen z poznego dziecinstwa.
Nigdy nie lubitam tez smooth jazzu. Nie
chciatam by¢ porownywana do Candy Dul-
fer. Jej tryskajaca seksownosc nie robita na
mnie zadnego wrazenie, wrecz przeciwnie.
Moja irytacja wzrastata za kazdym razem,
gdy styszatam — WeZ zagraj ten kawatek, no
wiesz na saksofon i gitare.. — wstyd, ze ludzie
nie znajg nic innego niz ,Lilly was here”. To,
co mnie wtedy krecito i co zostato we mnie
dodzis, to fascynacja czarnym, przesyconym
narkotycznym brzmieniem saksofonem.
Jesli jazz w wolnych chwilach, to tylko w za-
dymionej, matej spelunce, ze szklanka do-
brej whisky i mocnym tradycyjnym jazzem
prosto z Nowego Orleanu.
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Zatuje, ze urodzitam sie tak pézno. Zdecydowanie to nie s3 moje cza-
sy. Nie doczekatam jazzowego okresu swietnosci w Polsce. W War-
szawie jest tylko kilka miejsc, ktore proponuja nam szeroki wy-
bdér mozliwosci sposrdd okoto jazzowych koncertéw. Maja swoich
muzykdw kottujacych sie caty czas w tym samym porzadku. Tylko
gdzie podziata sie beztroska wynikajaca z idei grania jazzu. Po raz
drugi zatuje (W tym tekscie przynajmniej raz jeszcze bede zatowac).
Moze to zbyt pochopny osad, ale ,naszego” jazzu mozna postuchac
raz w miesiacu, no moze dwa, ale tylko od swieta.

Dzieje sie to zazwyczaj w pierwszy poniedziatek miesiaca. Nie tak
poéZnym wieczorem starzy bywalcy, przyjaciele, muzycy wyjadacze
przez kilka godzin gawedzg, tanicza i graja jazz na najwyzszych ob-
rotach. Obcy rowniez moga, wejsc ptacac symboliczne dziesie¢ zto-
tych. Srednia wieku (w wiekszosci 50+) wskazuje, ze jazz jest mu-
zyka wykwintna i zdecydowanie niemodna. Panujaca atmosfera
nie pozwala uwierzy¢, ze zyjemy w XXI wieku. Sala tetni zyciem,
a kapela gra zywiotowy dixieland. Jest rowniez miejsce do posie-
dzenia i wypicia, bo przeciez jak ustyszatam od jednego ze statych
bywalcéw — Wddeczka jest dla wszystkich. Podczas imprezy siedzi
sie przy stotach czy tez szkolnych tawkach przykrytych zielonymi
obrusami. Mozna wypic przystowiowy kieliszeczek badz piwko. Za-
gryzek nie widziatam. Siedzi sie do pozna, o ile dzieci w domu nie
ptacza. Zdecydowanie gra sie tam jazz przenikniety nowoorlean-
skim brzmieniem i polskim charakterem.

I cho¢ smutno mi byto przez chwile, poniewaz takie imprezy do
kameralnych naleze¢ nie moga, to poczutam sie jak za starych do-
brych lat. Zatuje, poniewaz te wtasnie lata najwiekszej muzycznej
frywolnosci znam tylko z filmow i opowiadan. W ttumie szukatam
Pelagii, na scenie Bazylego. Byto to uczucie podsycone ciekawoscia
i lekkim podnieceniem. Jazz w ,starej” Stodole mozna opisac jako
fruwajace marynary, swingujaca perkusja, zadziorne klarnety i wy-
trawne puzony. Polecam dac¢ sie uwiesc¢. O

Sylwia Razuwajew

s.razuwajew@gmail.com
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Gwiazdy i gwiazdki

Pracuje gtownie z artystami jazzu. Podziwiam moich kolegdw, promoto-
row zmagajacych sie z fanaberiami muzykow rockowych, gwiazd jedne-
go przeboju czy idoli jednego sezonu. Nieczesto zdarza mi sie realizowac
takie projekty, ale wiele z takich ,nie-jazzowych” koncertéw pozostawia
na mojej gtowie coraz wiecej siwych wtosow i jeszcze wiecej zgorzknia-
tych wspomnien. Co ciekawe, zrazony spotkaniem z niby-gwiazda na-
tychmiast usuwam od siebie jej nagrania, ktére popadaja w wieloletnig
nietaske.

Catkiem niedawno poproszono mnie bym przygotowat projekt z udzia-
tem gwiazdki pop-music, amerykanskiej wokalistki Kelis. Ta niezwy-
kle popularna, takze w Polsce, artystka okazata sie uroczg, cho¢ totalnie
rozkojarzona i niezorganizowana osoba. Ignorancja i brak respektowa-
nia zapisow umowy oraz ustalen tzw. ridera technicznego powodowa-
ty ogromne problemy i opdznienia, a sam koncert artystki (dla ponad
5o-tysiecznej widowni) stat pod znakiem zapytania. W chwili, gdy Kelis
zapraszana byta na estrade, ta beztrosko brata jeszcze hotelowym apar-
tamencie prysznic i spokojnie dobierata stréj. Zdezorientowana publicz-
nos¢ czekata pokornie na kaprysna gwiazdke, by — kiedy ta pojawita sie
na estradzie — zgotowac jej ogromna owacje. Dla mnie byt to moment,
gdy — po raz kolejny — zarzekatem sie: nigdy wiecej gwiazd i gwiazdeczek
pop-estrady!

Po latach mam swoja ,czarna liste” artystow, ktorych — mimo ich ogrom-
nej popularnosci — nie zapraszam na swoje imprezy. Nie dlatego, ze boj-
kotuje lub nie akceptuje ich muzyki, ale gtdéwnie z powoddw ogromnych
zawirowan logistycznych, produkcyjnych, ustalen ridera (od ekstrawa-
gancji hotelowych po wykwintne menu oraz kartony drogich trunkow).
Na liscie tej jest juz nie tylko Kelis, ale takze Grace Jones, Jennifer Rush,
portugalska gwiazda fado Misia, latynoski saksofonista Gato Barbieri,
rozkojarzona Sinead O’Connor, odcinajacy kupony popularnosci Lou
Bega i wielu innych. Co ciekawe, nie ma na tej liscie zespotéw rocko-
wych i wielkich gwiazd tej muzyki, ktorzy nie uzurpujac sobie gwiaz-
dorstwa, traktuja estrade jako profesjonalne zobowigzanie zawodowe.
Stad tez niezmiernie mito wspominam wspotprace z Bobem Geldofem,
szwedzkim Europe, finskimi Sunrise Avenue i The Leningrad Cowboys,
Portishead, rock'n'rollowcami z Level 42, Wishbone Ash, Fisha / Maril-



lion, roztanczonych Chico & The Gypsies,
rozspiewanego Eliadesa Ochoa & Buena Vi-
sta Social Club, weteranow afro-rocka z gru-
py Osibisa, a nade wszystko niekwestiono-
wane gwiazdy muzyki klasycznej: Barbare
Hendricks i1 kwartet wokalny The Hilliard
Ensemble.

Dopiero teraz zorientowatem sie, ze nie
mam takich rankingow wsrod moich arty-
stow jazzowych. Nie bardzo moge wyttuma-
czy¢naczym polega ten fenomen, ale muzy-
cyjazzu (iokolic) sg wyzbyci gwiazdorskiego
rozrabiactwa. Moge zzymac sie na gwiaz-
dorskie dasy i miny oraz wymagania Diany
Krall i Dionne Warrick, ale rozpogadzam
sie gdy spotykam Jana Garbarka, Herbiego
Hancocka, Chicka Coreg, Cassandre Wilson,
Davida Krakauera, Freddy’ego Cole’'a, Mari-
ze, Marcusa Millera, Andreasa Vollenwei-
dera, Omara Sose. Jako kumpelskie traktuje
prosby Ala Di Meoli, Joe Scofielda czy Dee
Dee Bridgewater. Serdecznos¢ wzbudzaja
wspomnienia spotkan i pracy z muzykami
z Nowego Orleanu, naturszczykami z Lui-
zjany czy egzotycznej Afryki.

Sprawdza sie chyba zasada, ze wielki artysta
jest najczesciej wielkim i wspaniatym czto-
wiekiem. Tak wspaniatym jak ci, z ktorymi
pracowatem: staruszkowie jazzu - Dave
Brubeck i1 Stephane Grappelli czy niestru-
dzony B.B. King, niekwestionowane gwiaz-
dy — Chick Corea, Herbie Hancock, Wynton
Marsalis czy mtodzi artysci, ktorym jeszcze
(lub chyba juz nigdy) przystowiowa ,sodow-
ka” nie uderzyta do gtowy.©
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Rawa petnha gwiazd

Wyglada na to, ze Rawa Blues Festival rzeczywiscie, a nie tylko w de-
klaracjach, stata sie jednym z najwazniejszych wydarzen blueso-
wych w Europie. Juz trzeci raz z rzedu organizatorzy postarali sie
o line-up godny najwiekszych festiwali bluesowych na swiecie. Po
niewiarygodnie bogatych poprzednich dwodch edycjach ponownie
bedziemy mieli okazje posmakowac bluesowego nieba w petnym
wymiarze.

Niewatpliwie gwiazda numer 1 tej edycji festiwalu bedzie Keb’ Mo’
— artysta, ktorego reputacja siega daleko poza swiat 12 taktéw. Wy-
jatkowy sukces komercyjny zawdziecza wyrazistemu stylowi op-
artemu na fuzji bluesa z innymi stylami jak: jazz, rock, pop, soul
i funk. Akustyczne, eklektyczne brzmienie, wraz rozpoznawalnym
cieptym wokalem, tworzy Swiezaioryginalna catos¢ ktora sprawia,
ze Keb’ Mo’ zaliczany jest do grona gigantéw wspotczesnej muzyki
bluesowej. Pomimo, ze bluesowi purysci z niechecig patrza na jego
mainstreamowe inklinacje, artysta cieszy sie wyjatkowa popular-
noscig wsrod szerokiej publicznosci. Niewiele gwiazd w historii
Rawy moze poszczyci¢ sie trzema Grammy Awards i dziesiecioma
Blues Music Awards.

Cieszy niezmiernie fakt, iz dzieki Rawie, nastepny Wielki blueso-
wego Swiata po raz pierwszy odwiedza polskie strony:.

Kolejnym artysta, ktory ma wielu wiernych fanow, jest Otis Taylor.
Jest to artysta, ktory jest mi osobiscie szczegdlnie bliski ze wzgledy
na unikalny styl. Jego koncert z marca 2012 r. (w warszawskich Hy-
brydach) do dzis wybrzmiewa miw uszach. Jestem niezmiernie cie-
kawjakjegomuzyka zaprezentuje sie na wielkiej scenie katowickie-
go Spodka. Taylor stawiany jest w gronie najbardziej oryginalnych
artystow bluesa przetomu stuleci. Jest artysta niepowtarzalnym,
a muzyka, ktora tworzy, wymyka sie wszelkim probom zaszuflad-
kowania. Bez watpienia, jego tworczosc¢ osadzona jest w bluesie, ale
jakze odmiennie zagranym w porownaniu z tym, co bluesem zwy-
klismy powszechnie nazywac. Styl, ktory stworzyt i konsekwentnie
pielegnuje, nazywany jest Trance Blues. Wiecej o Otisie Taylorze
mozna przeczytac w JazzPRESS-ie z marca 2012 1.



Kolejna gwiazda, ktdéra za sprawg Rawa Blu-
esFestival poraz pierwszy wystapi wnaszym
kraju, bedzie jedna z najbardziej uznanych
artystek we wspodtczesnym bluesie — Ruthie
Foster. Dzieki swemu naturalnemu, ekspre-
syjnemu wokalowi porownywana jest do
Arethy Franklin i Elli Fitzgerald. Ta utytu-
towana artystka prezentuje w swojej twor-
czosci szeroka palete stylow, poczawszy od
bluesa, gospel, soul, a skonczywszy na folku
1 jazzie. Ma na koncie 10 autorskich albu-
mow, niemniej jednak znana jest z wyjatko-
wo ekspresyjnych koncertow, co zapewne
bedzie nam dane posmakowac na Rawie.

Zespotem, ktory budzi moja szczegdlng cie-
kawos¢ jest Heritage Blues Orchestra. Cieka-
wosc ta jest efektem niesamowitej kariery,
jaka robi ten band z niespetna dwuletnim
stazem 1 albumem obsypanym licznymi na-
grodami i nominacjami do Grammy i Blues
MusicAwards.Jesttonowaformacja, ale two-
rza ja doswiadczeni muzycy z wieloletnim
stazem: Junior Mack 1 Bill Simms Jr. Wspie-
raja ich corka Simmsa Chane oraz znany z
wielu bluesowych projektow Kenny ,Beedy
Eyes” Smiths. Na ich twodrczos¢ sktada sie
wiekszosci standardowy materiat bluesowy,
zagrany znowoczesnadawka energii, jednak
bez odcinania sie od oryginalnego charakte-
ru. Mam nadzieje, ze przyjada ze wsparciem
nowoorleanskiej sekcji detej, ktéra stanowi
wyjatkowo silny punkt debiutanckiej ptyty
Heritage Blues Orchestra.

Na Duzej Scenie Rawy zobaczymy takze
amerykanski kwartet blues-rockowy Sone
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Foxes oraz dwodch polskich wykonawcow:
Hoodoo Band oraz Jan Gatach Band. Jak co
roku festiwalowi towarzyszy¢ beda liczne
akcje towarzyszace, np.: Tygiel Kulturalny
oraz konkurs wybranych artystow na Matej
Scenie.

Co roku na Rawie wypadato by¢, ale w tym
roku KONIECZNIE trzeba by¢. Takiego ze-
stawu bluesowych gwiazd na prézno szu-
kac¢ na innych festiwalach nie tylko w Pol-
sce, ale i w Europie. O
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lkona w duchu bluesa

18. wrzesnia obchodzilismy 43. rocznice smierci Jimiego Hendri-
xa. Jego tworczosc¢ znana jest kazdemu melomanowi. Skupmy sie
wiec na jego inspiracjach, na ludziach, ktérzy uksztattowali go,
jako artyste.

Tym, co wyrdznito Hendrixa sposrod wielu innych muzykow, byta
jego wszechstronnosc i nieobliczalnosc¢ w jego grze. Mogt sie wzoro-
wac jedynie na bluesowych wykonawcach, ojcach muzyki popular-
nej.Jezeli grasz bluesa, to otwierasz sobie furtke do nieskonczonych,
bezgranicznych melodii i szalenstw muzycznych. Jimi potrafit ja
otworzyc ijuz nigdy jej nie zamknat.

Podziwiajacjego dokonania, rewolucyjne zachowania na scenie, nie
mozemy zapominac, od kogo je czerpat. Nim stat sie wirtuozem gi-
tary, godzinami stuchat muzyki Roberta Johnsona, Howlin" Wolfa,
B.B. Kinga i Muddy ego Watersa. Od tego ostatniego, uwazanego za
prekursora blues rocka, nauczyt sie taczenia elektronicznych rifféw
z bluesem. Zachowania Hendrixa na scenie byty kontrowersyjne.
Pocieranie gitary plecami i udami spotykaty sie z fala krytycznych
opinii. Byty to jednak juz przetarte szlaki. Te widowiskowa gre na
gitarze zapoczatkowat Charley Patton. Grat, kleczac i trzymajac gi-
tare z tytu za plecami. Te rozrywkowe elementy rozwingt T-Bone
Walker, na ktérym wzorowali sie Chuck Berry i wtasnie Hendrix.
Charley Patton potrafit wytrzymac nute imponujgco dtugo. Linia
wokalna mogta przejs¢ do nastepnej zwrotki, tamigc ramy fazy gita-
rowej. Motoryczna gitara, na ktorej Patton grat z niezréwnanym wy-
czuciem rytmu, byta fundamentem pdzniejszych dokonan Jimiego.

Jimi wyciagnat z bluesa prawdziwa nieokietznang dzikosc, o ktorej
zapomnieli brytyjscy wykonawcy blues rocka. W utworach Hen-
drixa styszymy brudna zwierzecosc, ktora towarzyszyta pierwszym
afrykanskim wykonawcom — prekursorom bluesa.

Hendrix, jak kazda ikona muzyki, byt inspiracja dla dalszych po-
kolen. Jego sceniczne dokonania pozwolity Michaelowi Jacksonowi
i Prince’'owi na nieograniczona ekspresje w swoich wystepach.
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Utwory Hendrixa sg do dzis zywe i cove-
rowane przez innych. Nawet interpretacja
Jimiego utworu Boba Dylana zostata prze-
jeta przez kompozytora, podczas wyko-

nywania piosenki na trasie koncertowej
w 1974 r. Fakt ten jest dowodem na to, ze
czegokolwiek dotknat sie Jimi, to stawa
sie muzycznym dzietem.

Mozna pokusi¢ sie o
ze Hendrix spopularyzo
ciagnat go na rockowg sc
hipisowskie srodowisko,
ni¢ wsrod nich te muzyk

Wszystko to, co tworz
wielka rewolucja w swie
kie riffy, taczenie stylo
eksperymentowanie z e
nicznymi sg nawet dzis, ¢
razalnymi dokonaniami
wspaniatymi dzietami,
zwalajg nam przeniesc s
Swiat bez zasad. Dowode
tworczosé. ©
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Barney Wilen - Barney At The Club Saint
-Germain (Paris 1959) - The Complete
RCA Victor Recordings

Jedna z jazzowych legend gtosi, ze Miles Davis usty-
szat Barneya Wilena po raz pierwszy witasnie w klu-
bie Saint-Germain - miejscu, gdzie nagrano album
Barney At The Club Saint-Germain (Paris 1959). Je-
§li to prawda, to musiato sie wydarzy¢ w 1957 roku,
kiedy nagrali razem muzyke do filmu Louisa Malle’a
Ascenseur Pour L’echafaud i zagrali kilka koncertow,
miedzy innymi ten wydany catkiem niedawno na pty-
cie z Amsterdamu. Wedtug biograféw Milesa, on sam
miat wtedy powiedzie¢, ze Barney Wilen, to najlepszy
saksofonista, jakiego styszat w Europie, jest lepszy od
wielu amerykanskich gwiazd i ze ma wiasny unikalny
styl. Bioragc pod uwage historyczny kontekst, to chy-
ba najwiekszy komplement, jaki mogt wtedy ustyszec

saksofonista. (...)

Herbie Nichols - The Complete Blue Note
Recordings

Herbie Nichols to muzyk muzykdéw, wybitny kompo-
zytor i pianista. Za zycia zupetnie niedoceniony, dzi$
wielu muzykdéw wymienia jego nagrania jako zrédto
inspiracji. Cho¢ nagraniowa kariera Nicholsa trwata
niezwykle krétko. Powstaty jedynie 4 autorskie albu-
my, z ktérych 3 nagrane w latach 1955 - 1956 dla wy-
twérni ,Blue Note”, wypetniaja wraz z garscia wersji
alternatywnych z archiwdéw tej wiasnie oficyny tréj-
ptytowy zestaw The Complete Blue Note Recordings.
Zanim Herbie Nichols trafit do stynnego studia Rudy
Van Geldera, gdzie zarejestrowat swdj pierwszy al-
bum - The Prophetic Herbie Nichols Vol. 1 w 1956
roku, miat juz za soba spora dawke dziatalnosci
estradowej. Jego nagrania w licznych sktadach dixie-
landowych sie nie zachowaty. Kiedy nie byt juz zmu-
szony przez okolicznosci do grania starodawnego
jazzu, za ktoérym jak twierdza jego biografowie nigdy

nie przepadat, zaczat gra¢ wiasne kompozycje ... (...)
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How my heart sings!

Bill Evans Trio

Ella Fitzgerald - Ella Fitzgerald Sings The
Cole Porter Song Book

Z niezwykle obszernego katalogu kompozycji Cole
Portera, wybrano 32 utwory. Album ukazat sie w for-
mie dwodch ptyt analogowych, co w swoich czasach
byto sporym wydarzeniem i komercyjnym wyzwa-
niem, szczegdlnie dla nowej wytwoérni. Doskonale
sie sprzedat jako nowos$¢, co zapoczatkowato cata
serie podobnych ptyt nagranych przez Elle Fitzge-
rald. Wszystkie sa rownie wybitne, jednak to witas-
nie kolekcja piosenek Cole Portera zawsze bedzie
ta pierwsza. W latach 1956 - 1964 powstaty jeszcze
kolekcje kompozycji Richarda Rodgersa i Lorenza
Harta, Duke’a Ellingtona, Irvinga Berlina, George’a
i Iry Gershwin, Harolda Arlena, Jerome Kerna i jako
ostatnia - Johnny Mercera. Wszystkich stucha sie
Swietnie do dzi$. Na wyrdznienie zastuguje, ale o tym
innym razem - Ella Fitzgerald Sings The Duke Elling-
ton Songbook. (...)

Bill Evans Trio - How My Heart Sings!

Réwnie dobrych ptyt jak How My Heart Sings! Bill
Evans nagrat pewnie ze 30., albo wiecej. Dlacze-
go wiec dzi$ akurat ta? Powody w zasadzie sa dwa.
Pierwszy i najwazniejszy to fakt, ze wtasnie ukazata
sie cyfrowo od$wiezona reedycja tego albumu wy-
dana przez ,Universal” w serii Original Jazz Classics
Remasters. Drugi powdd to wyrzuty sumienia zwia-
zane z faktem, ze juz od niemal dwdch lat na pot-
ce z wyrzutami sumienia, czyli ksiazkami, ktore juz
kupitem, a jeszcze nie przeczytatem, czeka podobno
najlepsza biografia jednego z moich ulubionych pia-
nistéw, pidra Petra Pettingera. Ksiazka ta pewnie nie
przez przypadek ma doktadnie taki sam tytut jak dzi-
siejsza ptyta. By¢ moze to oznacza, ze kompozycja
Earla Zindarsa miata dla Billa Evansa jakie$ szczegdl-
ne znaczenie. Nagrat ja co najmniej cztery razy, li-
czac wykonanie, ktére otwiera dzisiejsza ptyte. Tego

nie wiem, ale by¢ moze dowiem sie z ksiazki.(...)

Rafat Garszczynhski

Petne recenzje z cyklu Kanon Jazzu znajdziesz na stronie www.jazzpress.pl/kanon-jazzu
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