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Od Redakdjt

Numer wrzesniowy zawsze byt obfity. Tym razem patrzqc na ilosc relacji jest moze i przepastny,
ale sierpniowe wakacje magazynu zmuszajq nas do publikacji wielu tekstow. Po pewnej selekcji
mamy nadzieje, ze ilos¢ materiatow Was nie przyttoczy, a to z dwdch wzgledow — sq one ciekawe,
a na zapoznanie sie z nimi macie przeciez caty miesiqc!

Po pewnych wakacyjnych roszadach w Redakcji rozpoczynamy nowy sezon wraz z odswiezonq
szatq graficznq miesiecznika, jak i nowymi rubrykami, na ktdre natraficie zwiedzajqc ten wtasnie
numer. Od paZdziernika dotqczq kolejne dwa state punkty, a poki co Waszej uwadze szczegol-
nie polecamy cykl ,Top Note”. Zapoczqtkowalismy go, by w catym gqszczu nagran prezentowac
najwybitniejsze krqzki, jakie zostaty opublikowane w ostatnim czasie. W biezqcym numerze ma-
gazynu znajdziecie az dwa takie albumy — 1 jest to wyjqtek, rowniez wynikajqcy z sierpniowej
absencji JazzPRESSu.

Mamy nadzieje, ze letnie wakacje wykorzystaliscie w 100% nabierajqc sit na kolejnych kilka mie-
siecy pracy czy tez nauki. My kolejny sezon bedziemy Wam towarzyszyc starajqc sie prezento-
wac wraz z Radio]AZZ FM jak najwiekszq czes¢ swiata dZzwiekow jazzu i muzyki improwizowa-
nej. Zycze mitej lektury!

Roch Sicinski

redaktor naczelny miesiecznika JazzPRESS
Piszemy dla Was i dzieki Wam!

dotacz do redakcji magazynu JazzPRESS!

Zapraszamy do wspoipracy, bo
Piszemy dla Was I dzieki Wam!




Wokalista jazzowy Wojciech Myrczek zostat

laureatem I miejsca oraz nagrody publiczno-
Sci Shure Montreux Jazz Voice Competition
2013. Konkurs odbywajacy sie w ramach le-
gendarnego Montreux Jazz Festiwal (Szwaj-
caria) cieszy sie opinig jednej najbardziej
prestizowych imprez tego typu na swiecie.
Do konkursu zgtosito sie 109 0s6b z 35 krajow,
w tym z USA, Wielkiej Brytanii, Hiszpanii
iRosji. W ostatnich dwoch latach to drugi pol-
ski muzyk, ktory zwyciezyt w konkursie orga-
nizowanym w ramach tego festiwalu. W 2011
roku w kategorii pianistow laureatem zostat
Piotr Orzechowski.

21 lipca w wieku 70 lat po dtugiej chorobie
zmart w Warszawie w wieku 70 lat puzoni-
sta Ryszard Zawistowski. Byt to jeden z czo-
towych muzykoéw jazzu tradycyjnego, lider
dziatajacego od 1971 r. zespotu Gold Washbo-
ard Hot Company, laureat Ztotej Tarki. Praw-
dziwy pasjonat i animator jazzowego srodo-
wiska warszawskiej ,Stodoty”.

«

Saksofonista Wayne Shorter zostat uznany

muzykiem roku w 61 ankiecie krytykow pisma
DownBeat. Shorter zwyciezyt takze w jeszcze
kilku innych prestizowych kategoriach. Jego
krazek Without A Net (Blue Note) uznano za
album roku, a jego formacje Wayne Shorter
Quartet uznano grupa roku, Oczywiscie do
kompletu dorzucit tytut najlepszego tenorzy-
sty. Z peing lista laureatow tego gtosowania,
w ktorym uczestniczyli zawodowi krytycy moz-

na zapoznac sie na stronie pisma Downbeat.

31lipcawwieku 481at zmart Wojciech Juszczak
— tworca festiwalu Made In Chicago, dyrek-
tor artystyczny Estrady Poznanskiej, znawca
muzyki. O muzyce improwizowanej wiedziat
wszystko. Nie tylko jej stuchat, ale potrafit tez
0 niej wspaniale opowiadac, oczywiscie stu-
chat nie tylko jazzu. Bez Wojciecha Juszczaka
nie bytoby niezliczonej ilosci koncertow, wy-
darzen, spektakli. Nie bytoby Animatora — naj-
wazniejszego festiwalu filmow animowanych
w Polsce, na ktory sciggaja co roku tworcy z ca-
tego swiata. Szosta edycja imprezy odbyta sie
zaledwie dwa tygodnie temu. Po raz pierwszy
bez udziatu chorego juz Juszczaka. Juz wkroétce
czeka nas Made In Chicago, tez bez niego...


http://www.downbeat.com/

W dniu wydania pisma dotarta do nas smut-
na wiadomosc. Pozegnalismy kolejnego styn-
nego jazzmana — Jarostawa Smietane (1951 -
2013) - gitarzyste, kompozytora , bandleadera.
Jest to wielka strata dla naszego srodowiska i
sSwiadomos¢, ze teraz jego stynny utwor ,Story
Of Polish Jazz” nie wybrzmi bez kolejnego juz
giganta ciggle do nas nie dociera. Egczymy sie
w smutku z rodzing i bliskimi sktadajgc naj-
szczersze kondolencje - Redakcje RadioJAZZ.
FM/JazzPRESS. Wspomnienie tej wybitnej po-
staci opublikujemy w pazdziernikowym nu-
merze JazzPRESSu.

26 lipca w wieku 74 lat zmart J.J. Cale (wtasci-
wie John Weldon Cale). Jeden ze wspottwor-
cow tzw. Tulsa sound. Autor takich przebojow,
jak ,After Midnight” i ,Cocaine”.
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W nocy 5 sierpniaw Los Angeles zmart George

Duke. Stynny jazzman cierpiat na biataczke
limfatyczng, miat 67 lat. Rozpoczat muzyczna
kariere w latach szesc¢dziesigtych. Od poczat-
ku wystepowat ze znanymi i utalentowanymi
muzykami, jak chociazby Jean-Luc Ponty. Poz-
niej wspottworzyt The Mothers of Invention,
w zwigzku z czym wystepowat przez wiele lat
u boku Franka Zappy. W sumie nagrat z tym
sktadem trzynascie ptyt. Ponadto wydat po-
nad trzydziesci solowych albumow.

19 sierpnia w wieku 79 lat zmart pianista
Cedar Walton. Poczatkowo grat z Lou Do-
naldsonem, Gigim Grycem, Sonnym Rollin-
sem, Kennym Dorhamem 1i ]J]. Johnsonem.
Debiutowat Kenny Dorham Sings and Plays.
This Is the Moment (1958). Grat z formacja Art
Blakey and the Jazz Messengers. W 1981 roku
zatozyt trio z Ronem Carterem i Billym Hig-
ginsem. Grat takze w Timeless All-stars i The
Trumpet Summit Band. W ostatnich latach
zwigzat sie z oficyna Highnote, dla ktorej dwa
lata temu wydat swoja ostatnia ptyte The Bo-
uncer. Urodzit sie 17 stycznia 1934 roku.

»
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Wydarzenia

Koryfeusz Muzyki Polskiej

Juz po raz trzeci polskie srodowisko muzyczne
przyzna nagrode Koryfeusz Muzyki Polskie;j,
ktorej celem jest docenienie indywidualnych
0sOb, grup artystow i instytucji dziatajacych
W obszarze szeroko rozumianej gatunkowo

i chronologicznie artystycznej muzyki polskiej.

Podobnie, jak wlatach ubiegtych Gala wrecze-
nia nagrody bedzie miata miejsce 1 pazdzier-
nika, w trzecig rocznice dziatalnosci Instytutu
Muzyki i Tanca, przypadajaca w Miedzynaro-
dowym Dniu Muzyki.

Nagroda jest przyznawana w trzech katego-
riach: Osobowos¢ Roku, Wydarzenie Roku
oraz Nagroda Honorowa. Zachecamy do zgta-
szania kandydatur do nagrody poprzez wy-
petnienie formularza na stronie www.kory-

feusz.org.pl do 10 wrzesnia.

Wszelkie szczegoty oraz regulamin nagrody
dostepne sa na www . koryfeusz.org pl

«

VIII Konkurs Kompozytor-
skiim. Krzysztofa Komedy
Stowarzyszenie im. Krzysztofa Komedy
w Stupsku ogtasza VIII Konkurs Kompozytor-
skiim. Krzysztofa Komedy. To jedyny konkurs
tego typu w Polsce adresowany do mtodych
tworcow (ponizej 35 lat), dla ktorych jazz jest
uniwersalnym jezykiem artystycznej wypo-
wiedzi. Konkurs organizowany jest w dwoch
kategoriach — OPEN i TEMAT JAZZOWY

W kategorii OPEN przedmiotem konkursu
sa kompozycje jazzowe, dzieta inspirowane
jazzem (zawierajace elementy jazzowe, np.
improwizacje), utwory Ill-go nurtu, formy
wokalno-instrumentalne oraz utwory elek-

troniczne.

W obydwu kategoriach przewidziano po 3 na-
grody gtowne.

Prace ocenia¢ beda: Jan Ptaszyn Wrodblew-
ski, Janusz Muniak, Roman Kowal, Krzysztof
Sadowski, Bohdan Jarmotowicz, Marek Stry-
szowski, Piotr Wojtasik, Maciej Sikata, oraz
profesorowie: Eugeniusz Gtowski, Leszek Ku-
takowski i Michael Kullik. Prace nalezy nad-
sytac¢ do dnia 10 listopada.
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Jak w kazdym numerze, tak i tym razem mozecie

wziac udziat w konkursie i wzbogaci¢ swoja potke I % j[
z ptytami, a tym razem réwniez swoja garderobe!

W tym numerze mamy dla Was kilka egzempla- - “ VI;ZO

rzy ptyt Bondfied (Richard Bona), Syntonia (Ma- W I ZJ] A
riusz Bogdanowicz), koszulke audycji ,,iImprowi-
zja” oraz bilety na koncert Sex Mob z cyklu Era

Jazzu...

..wystarczy wysta¢ maila na adres

. W tytu-
le prosimy poda¢ nazwe nagrody
jaka chcesz wygraé, a w tresci opi-
sa¢ czemu to witasnie Ty powiniene$
otrzymac nagrode.

Konkurs zostanie rozstrzygniety , - !
Plays Féllini: The Music omeo Rota ~ 4

. fo -
w potowie wrzesnia - powodzenia! 7.10.2013 Warszawa Pal[admn_‘u_

adam wendt millosz wosko sebastian franklewicz

MARIUSZ BOGDANOWICZ

QUARTET

SYNTONIA

a

"HARD BONA

featuring
kuba badach andrze] jagodzinzki marcin olak plotr schmidt

»



Nowosci ptytowe

nowosci pltytowe

W maju rezydujacy w Londynie gitarzysta Maciek
Pysz - jego sylwetke prezentowaliSmy w numerze
magazynu JazzPRESS w listopadzie ubiegtego roku -
wraz ze swoim Trio, ktére tworza pochodzacy z Izra-
ela perkusista Asaf Sirkis i pochodzacy z Ros;ji wir-
tuoz kontrabasu Yuri Gotubiew, wydat nowy album.
Krazek zatytutowany Insight potaczenie wptywdw
réznych tradycji muzycznych (brazylijskich, hiszpan-
skich, facinskich) z klasycznym jazzem. Wszystkie
utwory zostaty skomponowane przez gitarzyste,
wyjatkiem jest utwoér ,Amici”, ktéry powstat w wyni-
ku kolaboracji z wtoskim gitarzysta Gianluca Corona.
Wydanie ptyty Insight jest zwieiczeniem trzech lat

wspdlnego grania i koncertowania przez trio.

©

Nakladem wytwérni Fonografika ukazata sie pty-
ta duetu pianisty Bogdana Hotownii i kontrabasisty
Wojciecha Pulcyna zatytutowana Henryk Wars Son-
gbook. Na krazku znalazto sie dziewie¢ kompozy-
cji Henryka Warsa do stéw réznych autoréw, m.in.:
Juliana Tuwima, Ludwika Starskiego czy Emanuela
Schlechtera. Bogdan Hotownia i Wojciech Pulcyn,
jak wynika z zamieszczonej na oktadce ptyty notki
autorstwa pianisty, wielokrotnie grywali szlagiery
firmowane nazwiskiem Warsa podczas koncertéw
w warszawskim ,Tygmoncie”. Na ptycie znajdziemy
takie evergreeny, jak ,Mito$¢ ci wszystko wybaczy”,
»Panie Janie”, ,Juz nie zapomniesz mnie”, czy ,Kto
usta Twe catowat”. Pianista nie kryje swojego zauro-

czenia tymi kompozycjami.

©

«

23 lipca nakiadem ECM ukaze sie ptyta Christian
Wallumred Ensemble zatytutowana Outstairs. Do-
tychczas Wallumred komponowat w tatwo rozpo-
znawalnym stylu. Nikt inny nie pisze tak jak on -
wielowymiarowa muzyka kameralna inspirowana
brzmieniem norweskiego folkloru i muzyki kosciel-
nej, muzyka dawnga, jak i awangarda po Cage’a, dzia-
la na jazz wyzwalajaco, otwierajac przed nim nowe
przestrzenie do muzycznej eksploracji. Cztonkowie
zespotu czynig muzyke organiczng, caty czas ekspe-

rymentujac z dzwigkiem.

©

W najblizszym czasie wytwdrnia Motéma Music wyda
trzynowekrazki.Dwieznichtodzietapianistoéw. Pierw-
szym jest solowe dzieto dwukrotnie nominowanego
do Grammy Geoffrey’a Keezera, zatytutowane Heart
of the Piano. Znalazty sie na nim m.in. interpretacje
piosenek grupy Rush, Petera Gabriela i wielu innych.
Drugim jest album laureata nagrody Guggenheima
Ryana Cohana zatytutowany The River. Plyta po-
wstata w wyniku sfinansowanego przez Departament
Stanuwyjazdu muzyka na kontynent afrykanski. Zna-
lazty sie na nim kompozycje pianisty, ktéremu w na-
graniu towarzyszyt jego septet, w ktérego skitadzie
znalezli sie: John Wojciechowski, Geof Bradfield, Tito
Carrillo, Lorin Cohen, Kobie Watkins i Samuel Torres.
Trzecim z krazkdow jest ptyta basisty Charnetta
Moffetta zatytutowana Spirit of Sound. Trzynasta
autorska ptyta basisty to kontynuacja wydanego
w kwietniu tego roku solowego dzieta The Bridge.
W nagraniu albumu towarzyszy liderowi jego rodzin-
ny zespdt oraz tacy muzycy spod szyldu Motéma,
jak Marc Cary czy szefowa wytwérni Jana Herzen!

Zobacz opowie$¢ Ryana Cohena o ptycie The River »


http://www.youtube.com/watch?feature=player_embedded&v=wZh1lEAS5Ls
http://radiojazz.fm/jazzpress/jazzpress1112.zip

Robert Glasper Experiment’s - Black Radio 2 ukaze
sie 29 pazdziernika naktadem Blue Note Records.
Takze i tym razem w nagraniu wzieto udziat wielu
znakomitych gosci (m. in. Norah Jones, Shoop Dogg,
Jill Scott). Zespdt tworza Robert Glasper grajacy na
instrumentach klawiszowych, Derrick Hodge na ba-
sie, Mark Colenburg za zestawem perkusyjnym oraz

Casey Benjamin z saksofonem i vokoderem.

©

Nalezaca do Jazzanovy wytwodrnia Sonar Kollektiv
wydaje kolejna ptyte projektu Manhooker, za ktéry
odpowiada nasz redakcyjny kolega: Guiddo. Epka
Special Deal z goscinnym udziatem amerykanskiego
klawiszowca Snaxa (Cpt Comatose) dedykowana jest
brzmieniom funk i disco rodem z lat 80-tych. Woka-
lowe kaskady, p-funkowe klawisze i potamane beaty
wyprodukowane przez Guiddo ukazuja sie w towa-

rzystwie remixow Justusa Kohncke i Vermelho.

©

Jesieniag 2013 ukaze sie najnowszy album wokalist-
ki jazzowej Anny Serafifiskiej. Na ptycie znajdzie sie
zapis koncertu, ktéry odbyt sie w radiowej Tréjce 7
kwietnia br. Zaprezentowane premierowe nagrania
live to wybuchowa mieszanka nowoczesnego jazzu,
taczaca utwory multijezyczne i multistylowe, zaréw-
no z tekstem, jak i w petni instrumentalne. Ich sty-
listyke sama wokalistka opisuje jako vocal fusion.
Na scenie Polskiego Radia Annie Serafihskiej towa-
rzyszyt jej zespdt; Groove Machine w sktadzie: Rafat
Stepien - instrumenty klawiszowe, programowanie,
Michat Baranski - gitara basowa, Andrzej Gondek -
gitara , Cezary Konrad - perkusja oraz Ola Nowak,

Kasia Deren - chorki.

©
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Czwarta studyjna ptyta gitarzysty Grzegorza Kapot-
ki zatytutowana Blues4You ukaze sie 12. pazdzierni-
ka. Dwa dni wczesniej, w czwartek 10. pazdziernika
w katowickim klubie ,Old Timers Garage” odbedzie
sie oficjalny, premierowy koncert promujacy nowe
wydawnictwo. Zespdt zapowiada wiele niespodzia-
nek, beda goscie i afterparty. Na koncercie bedzie
mozna naby¢ przedpremierowo nowa ptyte Tria. Na
Blues4You znajdzie sie 13 premierowych utwordw,
nagranych w silnym sktadzie: Grzegorz Kapotka - gi-
tara, Darek Zidtek - bas i Irek Gtyk - perkusja. Zespot
zapowiada koncerty promujace nowe wydawnictwo.
Trasa, oprocz polskich festiwali i klubdw, obejmie

takze europejskie miasta.

©

Ola Trzaska - All Around to debiut fonograficzny Oli
Trzaski (wokalistki, flecistki oraz songwriterki), kto-
rego spodziewac sie mozecie juz jesienia tego roku.
Krazek zawiera autorskie kompozycje, ktére - jak
mowi autorka - ukazuja styl vintage w $wiezej i ory-
ginalnej oprawie. Ptyta bedzie miata charakter jazzo-
wy ubrany w brzmienia ciekawie zestawionych in-
strumentéw - flet, flugelhorn, trabka i puzon. Smiate
aranzacje utwordw z nowoczesng inwencja tacza
wspodtczesne podejscie do muzyki z energia przypo-
minajaca lata $wietnosci wytwoérni Motown. To sze-
rokie spectrum barw harmonicznych przenikajacych
sie w kompozycjach sprawia, ze materiat staje sie
wielowymiarowy. Ustysze¢ mozna porywajacy fun-
kowy groove, motywy folkowe czy klasyczng jazzo-
wa ballade, a wszystko oplecione jest prosta, acz
niebanalna linig melodyczna. W projekcie nie brakuje
finezji i odwagi, dlatego tak trudno jest zaszufladko-
wac go w konkretnym gatunku muzycznym. Jakos¢
wykonania i realizacji tej ciekawej produkcji poteguje
jej wartos$¢ i sprawia, ze materiatu stucha sie z zapar-

tym tchem od pierwszego do ostatniego dzwieku.

»
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Pod naszym patronatem

adam wendt millosz wosho sebastian frankiewicz

MARIUSZ BOGDANOWICZ

QUARTET

SYNTONIA

featuring
kuba badach andrze] jagodzinskl marcin olak piotr schmidt

BONAFIED

SYNTONIA

To juz siédmy juz krazek w karierze Bony.
Bonafied to intymny, prawie w catosci aku-
styczny album, na ktérym mieszaja sie roz-
ne gatunki muzyczne, pobrzmiewaja oso-
biste historie, powracaja postaci z dawnych
lat, wyraz znajduje filozofia zycia w zgodzie
z natura. Utwory zawarte na Bonafied przy-
wotuja stylistykejazzulatynoamerykanskie-
go (An Uprising of Kindness), afrykanskiego
popu (Diba la Bobe), a nawet paryskiego ka-
baretu (Janjo la Maya). Jest tez typowy num-
er jazzowy — On the 4th of July Jamesa Tay-
lora. Na Tumba la Nyama Bona przywotuje
kamerunska muzyke pop, siegajac po tam-
tejsze melodie typowe dla gatunku makossa
czy rytmike 12/8 kojarzona ze stylem bikutsi
— przyswojonym przez Bone podczas nauki
w Douali. Emocjonalne centrum albumu
stanowi Mulema, pierwsza piosenka napi-
sana przez Bone na gitare.

«

Syntonia to juz trzeci autorski projekt kon-
trabasisty, pedagoga, wybitnego sidemana
ilidera. Nowy album Mariusza Bogdanowi-
cza, ktory premiere miat 24 sierpnia kiedy
to odbyt sie koncert premierowy w ramach
Gdanskich Nocy Jazsowych podczas benefi-
su Mariusza Bogdanowicza. Jest to krazek,
ktory basista nagrat z czotdwka polskiej
sceny jazzowej — podstawa sktadu jest jego
kwartet, ale na Syntonii nie brakuje gosci.
Nazwiska pokroju Wendt Frankiewicz,
Badach, Jagodzinski czy Olak prezentuja
kompozycje lidera. Bogdanowicz o projek-
cie szeroko opowiada w biezacym numerze
naszego magazynu, W rozmowie z Jerzym
Szczerbakowem. Polecamy zarowno lekture
wywiadu jak i album Syntonial!



HIGH DEFINITION QUARTET

HOPASA

Debiutancki krazek High Definition jest
dzietem odwaznym, réznorodnym i zaska-
kujaco dojrzatym. Ta odwaga manifestuje
sie na wiele sposobow. Przede wszystkim
zespot nie siega bezposrednio do wzordéw
wypracowanych przez epokowe formacje
jazzu, probujac — z dobrym skutkiem — two-
rzy¢ wiasny jezyk i estetyke. Bedac grupa
zorientowana na nowoczesnos¢, High De-
finition nie idzie jednak w kierunku de-
konstrukcji jezyka muzycznego i prostego
negowania jazzowej idiomatyki. Muzyka
kwartetu zachowuje silng wiez z tradycja,
odwotuje sie do konkretnych stylow i kie-
runkow.

(Zrodto — materiaty prasowe)
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Power Of The Horns — Alaman

Zwykte opakowanie ptyty — 14 na 12 centymetrow, na oktadce chto-
piec zaciskajacy piesci, nad nim nazwa formacji — Power Of The
Horns oraz tytut albumu — Alaman. Na pierwszy rzut oka nic nad-
zwyczajnego. Gdyby tak jednak byto, to nie zajmowatbym sie w tej
chwili pisaniem o zawartosci tego matego przedmiotu. Moge sie
myli¢, cho¢ wolatbym mie¢ racje, mam jednak nieodparte wraze-
nie, ze patrze wtasnie na jeden z najciekawszych krazkow, jakie
powstaty w catej polskiej muzyce improwizowanej. Pisze, ze moge
sie myli¢, bo jest to stwierdzenie mocne i subiektywne — jak kazda
recenzja muzyczna. Zapisatem je jednak z petnym przekonaniem.

Power Of The Horns nie jest juz grupa anonimowg, o formacji jest
gtosno od dtuzszego czasu, co niestety nie przektada sie nailosc¢ kon-
certow, awiectakzeliczbe oséb, ktore znajgich tworczosé. Stad wsrod



Moge sie mylic, cho¢
wolalbym miec racje,

mam jednak nieodparte
wrazenie, ze patrze wtasnie
na jeden z najciekawszych
krqzkow, jakie powstaty

w catej polskiej muzyce
improwizowanej

wielu wzbudzona ciekawos¢ oraz wysokie
oczekiwania wobec debiutu fonograficz-
nego i zarazem numeru katalogowego ooo1
Domu Wydawniczego For Tune. Album jest
rejestracja koncertu, jaki odbyt sie w kato-
wickim klubie Gugalander 30 kwietnia 2012
r. Pamietam jak po powrocie do Warszawy
napisatem o nim tekst (Nadzieja polskiego
jazzu potrafi lata¢ — JazzPRESS maj 2012 1.),
a dzisiaj go przejrzatem, zeby sie zwyczaj-
nie nie powtarzac i znalaztem w nim m.in.
takie zdanie: ,Nie ma wqtpliwosci, Zze muzy-
cy dostali skrzydet i to z premedytacjqg — na
oczach wypetnionego publikq katowickiego
klubu” - teraz ciesze sie ze ta publika moze
sie poszerzyc¢ i to znacznie! Album jest wy-
dawnictwem dwuplytowym - w pudetku
czeka Was niespodzianka w postaci plyty
DVD z rejestracja tego wydarzenia, a wiec
Power Of The Horns i na Waszych oczach
moze z premedytacja odleciec.. Oczywiscie
doswiadczenie koncertowe ciezko porow-
nac¢z wystuchaniem tego samego materiatu
z nosnika CD, czy nawet DVD. O ile sytuacja
,live” uderza nas bezposrednio, to rejestra-
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cja trafia nas rykoszetem - co nie zmienia
faktu, ze cios jest niezwykle mocny!

Zamykamy jednak oczy i szeroko otwiera-
my uszy. Co dociera do nas kiedy wkitadamy
krazek do odtwarzacza? Duza porcja dzwie-
kow, zagranych przez duzy i silny sktad pod
wodza Piotra Damasiewicza — duza sprawa.
Sita tej formacji jest zarowno dobor wyra-
zistych osobowosci muzycznych jak i do-
brze pracujaca ztozona maszyna - jednym
stowem — catos¢. Muzycznie znajdziecie tu
1 groove z tematami melodyjnymi, wrecz
wpadajacymi w ucho, a takze miejsce na
zbiorowe improwizacje czy bardzo otwarte
granie — tego rzecz jasna jest wiecej.

Pierwsza z trzech kompozycji, a zarazem ta
tytutowa, zmiata wszystko z powierzchni
ziemi. Tak jest, zmiata jednym nieco ponad
27-minutowym podmuchem, ale po kolei.
Od poczatku catos¢ miarowo i niespiesznie
spietrza sie, nawarstwia wedle sobie zna-
nych zaleznosci, z uporem budujac napiecie
1w odpowiednich momentach je upuszcza-

»



14| Recenzje

jac, czasem sunac z coraz wiekszg predkos-
cig, momentami nagle, jakby przebijajac
balon, peten intensywnych emocji i potez-
nej ekspresji potrzebnej do ich wyrazenia.
Brzmienie tej jedenastoosobowej formacji
budzi respekt. Przychodzi czas, by pojawi-
ta sie stata motoryka, groove, ktory dzieki
wielkiej sekcji rytmicznej (fortepian, in-
strumenty perkusyjne, 2 x kontrabas i 2 x
perkusja) bez pytania wkrada nam sie do
uszu, by jeszcze dtugo po wytaczeniu kraz-
ka pozosta¢ w pamieci, do tego stopnia, ze
jestesmy bliscy zjawiska, jakie Oliver Sacks
opisywat w ,Muzykofilii” okresleniem ear-
worm! Brzmi doskonaty temat zapisany
przez lidera. Sa tez Swietne partie impro-
wizacji poszczegolnych cztonkdw zespotu,
nie ma tu przeciez stabych zawodnikdow.
Jednak to co dzieje sie w czasie improwi-
zacji Adama Pindura, do ktorego w pew-
nym momencie dotacza Damasiewicz, jest

«

fot.Celina Wrotna-Szmidt

tak energetyczne i tak skonczone, iz rodzi
podejrzenia czy do tej improwizacji nie do-
pisano catej reszty utworu, a przynajmniej
czy Alaman nie powstat wtasnie po to, by
Pindur te improwizacje zagrat na katowi-
ckim koncercie przeszto roku temu? Ala-
man wtasnie wybrzmiat, a ja wiem, ze nie
ma wiekszego sensu opisywac kolejnych
dwoch kompozycji. Wierze, ze sprawdzi-
cie to sami. Przeciez nie jestem tu po to,
by streszczac przebieg albumu. Dlatego na
dzis$ starczy pisania o muzyce.

Zastanawiam sie jednak, skad ta wielka
sita na naszym ryneczku muzyki improwi-
zowanej? Przeciez utrzymac tak duzy sktad
swietnych muzykow, nagrac¢ album i raz
na jakis czas grac koncerty, to rzecz niemal
niewykonalna w kategorii muzyki impro-
wizowanej. Mimo niespecjalnie sprzyjaja-
cych warunkow te rejony polskiej muzyki



kwitna! Alaman grupy Power Of The Horns
tonie jedyny natodowodd, ale na pewno jest
przyktadem bardzo transparentnym. Czyli
jednak mozna. Sam juz nie wiem czyja to
zastuga, ale odpowiedzialnemu za cata te
ekipe — Piotrowi Damasiewiczowi — naleza
sie wielkie dzieki za to nagranie!

PS.

Janusz Gtowacki opisywat w jednej ze swo-
ich ksiazek sytuacje, kiedy wybrat sie na
premiere pewnego filmu w Stanach Zjed-
noczonych. Kierujac sie do wejscia, styszat
mezczyzne stojacego na poczatku czerwo-
nego dywanu, ktory krzyczat do kamerzy-
stow ,nobody, nobody!”. Informowat zeby
nie tracili tasmy na ,nieistotne”, w rozu-
mieniu ,nieznane”, osoby.. W takim razie
na koniec podaje petny sktad Power Of The
Horns, jaki wziat udziat w nagraniu tego
materiatu, bo moze wszystkich nie znacie,
a mam swiadomos¢, ze nie ma tu zadnego
,2nobody”:

Piotr Damasiewicz — dyrygent, trabka,
gtosy

Adam Pindur - saksofon sopranowy
Maciej Obara — saksofon altowy

Marek Pospieszalski — saksofon tenorowy,
klarnet basowy, flet, growl

Pawet Niewiadomski — puzon

Jakub Mielcarek — kontrabas

Max Mucha - kontrabas

Gabriel Ferrandini — perkusja

Wojciech Romanowski — perkusja

Tomas Sanchez — instrumenty perkusyjne
Dominik Wania — fortepian

Roch Sicinski
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SEVEN LINES

Hera with Hamid Drake — Seven Lines

Sa w zyciu amatora muzyki (nie tylko jazzowej/improwizowanej)
koncerty, na ktérych byc¢ nie moze, pomimo zZe pragnie tego z catego
serca, wiedzac, ze to, co sie na koncertowej scenie wydarzy, bedzie
zdarzeniem niepowtarzalnym. Jego przypuszczenia potwierdzajq
entuzjastyczne relacje, a smutek koi jedynie wies¢ o tym, ze kon-
cert zostat nagrany i najprawdopodobniej ujrzy swiatto dzienne za-
mkniety w ptytowym krazku. Kiedy wreszcie wejdzie on w posiada-
nie pozadanego od wielu miesiecy albumu, a z gtosnikdéw dobywa sie
dzwiekowy zapis owego ,niepowtarzalnego zdarzenia’, nieszczesnik
ow odczuwa z jego odstuchu niepomierna satysfakcje. Stata sie ona
moim udziatem po tym, jak na polskim rynku ptytowym pojawito
sie—wydane naktadem Multikulti — dtugo oczekiwane nagranie kon-
certu, jaki data podczas ubiegtorocznej Krakowskiej Jesieni Jazzowej
— z goscinnym udziatem Hamida Drake’a — Hera, zespot, do ktorego
koncertéw —jak do wystepow mato ktorej formacji na polskiej scenie
jazz/improv — pasuje okreslenie: ,zdarzenie niepowtarzalne”. Jakkol-



Stuchajqc Hery ma sie uczucie

bycia czesciq niezwyklego misterium
i to nie tylko z uwagi na nierzadko
siegajqcy do religijnych obrzedow
roznych kultur korzen tej muzyki.

wiek muzyka improwizowana zawsze posia-
da — w mniejszym badz wiekszym stopniu —
znamiona takiej niepowtarzalnosci, to w jaki
sposob owa niepowtarzalnos¢ wytwarzaja
cztonkowie Hery, kaze ten zespot traktowac
jako odrebny fenomen w polskiej muzyce.

Gry Zimpla, Postaremczaka, Wojcinskiego,
Szpury, Cierlinskiego i Roginskiego zadna
miarg nie mozna opisywac¢ w kategoriach
chocéby najlepiej zagranego, porywajacego
nawet joba, po ktérym muzycy w poczuciu
Swietnie spetnionego obowiazku schodza
ze sceny, a ukontentowani ze wszech miar
stuchacze rozchodzg sie do domow. Stucha-
jac Hery ma sie uczucie bycia czescig nie-
zwyktego misterium i to nie tylko z uwagi
na nierzadko siegajacy do religijnych ob-
rzedéw réznych kultur korzen tej muzyki.
Muzyki, ktorej zarliwos¢ pozwala na wy-
tworzenie owej niezwyklej wiezi pomiedzy
stuchaczami a tymi, ktérzy ja w danym mo-
mencie tworzg, o ktérej wspomina w swo-
ich wypowiedziach Wactaw Zimpel.

Gdy do takiego zespotu jak Hera dotacza le-
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genda freejazzowych bebndw, mozna zakta-
dac, ze na scenie — muzycznie — wydarzy sie
niemal wszystko. Odstuch zapisu krakow-
skiego koncertu pozwala owo przypuszcze-
nie przemienic¢ w zdecydowane przekonanie.
Poszerzona o osobe Hamida Drake’a — Hera
- zabiera stuchacza w oszatamiajgca rézno-
rodnoscig dZwiekow, petng szczerych emocji
podrdz przez zmieniajace sie jak w kalejdo-
skopie muzyczne mikrokosmosy, o ktorych
opowiada witasnym jezykiem, nawigzujac
do etnicznych melodii z Pakistanu, japon-
skiej tradycji Gagaku, tybetanskich modlitw
czy rosyjskich piesni ludowych. Przemawia
orientalnymi motywami, przechodzacymi
w rozedrgane free (,Sounds of Balochistan”),
ekstatycznym  groovem  (,Afterimages”),
przejmujacymi, pelnymi dramaturgii uni-
sonami (,Roofs of Kyoto”), transowym $pie-
wem 1 gra na bebnie obreczowym Drake’a
(,Temples of Tibet”) czy tez tematami petny-
mi leniwej melancholii (,Recalling Russia”).
Przemawia tak autentycznie i dobitnie, ze
trudno mi uwierzyc, by ktokolwiek w Polsce
zdotat w tym roku wydac ptyte, ktora zrobi
na mnie wieksze wrazenie niz ten album.

»
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Pat Metheny - Tap - John Zorn’s Book Of
Angels Vol. 20

Kiedy Pat Metheny
od czasu do czasu
wychodzi z ,win-
dy”, uwalnia sie od
Lyle Maysa i spoiki,
powstaja ptyty wy-
bitne. Takie jak Tap

- John Zorn’s Book
Of Angels Vol. 20. Kiedy po raz pierwszy ustyszatem
wiesci o przygotowywaniu kolejnej cze$ci monu-
mentalnego cyklu Book Of Angels Johna Zorna wtas-
nie przez Pata Metheny, bytem podekscytowany. Nie
zawiodtem sie. Gdybym musiat sie do czego$ przy-
czepié, to do formy wydawnictwa, przynajmniej tego

dostepnego na polskich pétkach sklepowych.

Steve Martin / Edie Brickell - Love Has
Come For You

Ten album zostanie
W moim samocho-
dzie chyba na cate
wakacje. To idealny
miks czegos$ tatwe-
go, przyjemnego,
muzyki, ktérejmoz-
na stuchac¢ (chot ja
takiego stuchania
nie popieram, ale w samochodzie to co innego) jakby
przy okazji, na przyktad prowadzac samochéd. Jed-
noczes$nie to album, ktérego mozecie stuchac wiele
razy i za kazdym razem odnajdziecie w nim co$ no-

wego, jaki$ aranzacyjny smaczek, ciekawa soléwke.

Pat Martino - Alone Together with Bobby
Rose

Alone Together with
Bobby Rose to al-
bum nowy, ktory
nowoscia nie jest.
Zanim do mnie do-

tart, ukazata sie,

niestety na razie
tylko w Japonii, ko-
lejna ptyta mojego ulubionego jazzowego gitarzy-
sty - tym razem owoc wspdtpracy z Gilem Goldste-
inem Goldsteinem - We Are Together Again with Gil
Goldstein - tym razem to nagrania prawdziwie nowe,
bowiem zawarto$¢ muzyczna Alone Together with
Bobby Rose do prawdziwych nowosci sie nie zalicza,
cho¢ to premierowe wydanie. Nagrania pochodza
bowiem z prywatnych archiwéw Pata Martino i zo-
staty zarejestrowane w czasie wspdlnych préb i kon-

certdw obu gitarzystéw w 1977 i 1978 roku.

«

In The Country - Sunset Sunrise

In The Country Muzyka jest petna

Sunset Sunrise .
spokoju, przestrze-

ni, luzu wiasciwe-

go raczej wielkim

gwiazdom, ktére juz

niczego nie musza.

P Oprécz wspomnia-

nego juz Keitha Jar-

retta odnajdziecie

réwniez echa, co w sumie dos$¢ oczywiste, biorac pod
uwage pochodzenie cztonkdédw zespotu, twoérczosci
Bad Plus i E.S.T. Dociekliwi odnajda brzmienia pun-
kowe, rockowe, a takze drum-basowe powtarzane
momentami bez konca proste sekwencje rytmiczne.
Do kompletu mozna jeszcze dopisa¢ Edwarda Grie-

ga, Jana Garbarka i Sigur Ros...
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Nils Landgren Funk Unit - Teamwork

Hils Landgren Funk Unit Ciagle czekamy na

Teamwark
wizyte Nilsa Land-
grena w Polsce.

Podobno jest drogi

_ i mato popularny.

' Nie ma wielkiego
nazwiska. Robi za

to wy$mienita mu-

zyke.  Wybierzcie

sie kiedy$ do Szwecji i zobaczcie zespdt na zywo, to
przezycie niezwykte. Natura takiej muzyki jest sce-
niczna energia. To jest niezwykle trudne do uchwy-
cenia w studiu nagraniowym. Nawet James Brown
grat w okresie swojej $wietnosci lepsze koncerty niz

nagrywat ptyty.

Ceramic Dog - Your Turn

Your Turn to moc-
ne, meskie gitaro-
we granie. Projekt
umieszczonygdzie$
na pograniczu ciez-
kiego rocka z odro-

bing przedziwnych

recytacji w wykona-
niu basisty zespotu
- Shahzada Ismaily. Klasyczne power trio - mocne
gitary, rozbudowana rockowa perkusja obstugiwana
przez Chesa Smitha i proste partie gitary basowe;j.
Tylko tyle i az tyle, w wykonaniu Ceramic Dog uzu-
petnione o radosne i brzmiace $wiezo i spontanicznie
zbiorowe improwizacje. W materiatach prasowych

pojawia sie okres$lenie post-punk jazz.

Three Fall - Realize!

Thres Fall
Realize!

Dociekliwi  znajda
tez cytaty - jak riff
ze ,Smoke On The
Water” w kompo-
zycCji tytutowej. To
nie jest zapewne

przypadek... Naj-

ciekawsze mo-
menty albumu, to
fragmenty, w ktérych dzwieki saksofonu i puzonu,
modyfikowane dodatkowo za pomoca elektroniki
splataja sie w jeden instrument. Przypominam sobie
jedynie jeden taki duet, ale to byto bardzo dawno -

Jimmy Giuffre i Bob Brookmeyer.

Robert Randolph And The Family Band -
Lickety Split

W sumie to wole
Roberta Randolpha
kiedy jest wirtuo-
zem gitary, za jego
rodzinnym zespo-
lem w zasadzie nie
przepadam, szcze-
gblnie w studio, na
zywo wypadaja le-
piej. Jednak ,Lickety Split” to album bardzo dobry
i warty kazdej wydanej na ta ptyte ztotdwki. Chot¢
miatem pewne obawy. Gtéwnie zwigzane z udzia-
tem Carlosa Santany, ktéry, przykro to przyznac, ale

w ostatnich latach nie jest w najlepszej formie.

Rafat Garszczynski

recenzje ptyt tygodnia znajdziesz na stronie

www.jazzpress.pl/plyta-tygodnia
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The New Gary BURTON Quartet:
Guided Tour

Gary Burton to jeden z niewielu wibrafo-
nistow, ktéry do perfekcji opanowat gre
przy uzyciu dwoch pateczek. Zadebiuto-
wat w wieku 17 lat w Nashville, dokonujac
wspolnych nagran m.in. z Chetem Atkin-
sem. W potowie lat 60. wspotpracowat przez
kilka lat z kwartetem Stana Getza, a nastep-
nie utworzyt wtasny zespot. W tym zespole
wtasnie zadebiutowat mtodziutki gitarzy-
sta... Pat Metheny. Metheny do dzis ma dtug
wdziecznosci wobec Burtona, ktory bedac
juz cenionym jazzmanem ,zainwestowat”
W niego, pozwalajac mu ,rozwing¢ skrzyd-
1a” w swoim kwartecie. W roku 2007 Sciez-
ki obu artystow zeszty sie ponownie — obaj
muzycy wystapili podczas dwoch koncertéw w czerwcu 2007
roku w Oakland, a zarejestrowany wowczas materiat wydano
na ptycie Quartet Live (2009) dwa lata pdzniej. Sekcja rytmicz-
na jaka towarzyszyta im woweczas, to legendarny basista, Ste-
ve Swallow, i perkusista, Antonio Sanchez. W ostatnim czasie
Burton powotat do zycia nowa formacje, w ktorej Steve’a Swal-
lowa zastapit Scott Colley a Metheny'ego — mtody gitarzysta —
Julian Lage. W takim wtasnie sktadzie, firmowanym jako: The
New Gary Burton Quartet, nagrana zostata ptyta Common
Ground (2012), a rok pdzniej w nowojorskich MSR Studios za-
rejestrowano dziesie¢ kompozycji, jakie wypetniaja kolejny
album Guided Tour.

W programie nowego albumu znalazty sie zarowno premie-
rowe kompozycje Burtona, jak i pozostatych instrumenta-
listow kwartetu, a takze utwor ,Jackalope” skomponowany
przez niezwykle cenionego na jazzowej scenie pianiste — Freda
Herscha (znanego ostatnio chocby z wspaniatej ptyty nagranej
wraz z Ralphem Alessi: Only Many, 2013 czy albumu Mosaic
Rona Bousteada) oraz temat Michela Legranda i Johnny'ego
Mercera: Once Upon A Summertime.



W roku 2013 Burtonowi catkiem niespodzie-
wanie ,stukneta” siedemdziesigtka, a muzyk
zdaje sie byc ciagle artysta podazajacym na-
przdd w swych muzycznych poszukiwaniach
1 odkryciach. The New Gary Burton Quartet
wydaje sie by¢ formacja mniej gwiazdor-
ska niz poprzedni sktad, ale pamietajmy, iz
artysci dobierani przez lidera do kolejnych
konstelacji zobligowani sa do wnoszenia
w brzmienie grup Burtona swiezosci i nowe-
go potencjatu. Takim okazat sie przed wielu
laty u Burtona - Pat Metheny i takim okazuje
sie w 2013 roku 25-letni gitarzysta Julian Lage,
ktory po raz pierwszy pojawit sie na ptycie
Burtona jako kompletny mtokos w 2004 roku
(Generations, 2004). Dzi$ Lage — majacy od tej
pory na swoim koncie dwie autorskie ptyty
iudziat w wielu konstelacjach —zdaje sie byc
odkryciem Burtona na miare tego, sprzed
ponad czterdziestu lat, jakie stato sie z udzia-
tem Metheny'ego. Gitara Juliana Lage stano-
wi niezwykle wazny element brzmienia no-
wej formacji Burtona, w wielu nagraniach
wyznaczajac niejako charakter i stanowiac
o brzmieniu. Tak jest chocby w trakcie piek-
nej interpretacji tematu Michela Legranda:
,Once Upon A Summertime”, podczas ktorej
mtody wirtuoz gra gtowna partie utrzymana
w konwencji flamenco, a wibrafon Burtona
i sekcja zdaja sie przede wszystkim tworzyc
dla niego wykwintny akompaniament. Ju-
lian Lage na Guided Tour jawi sie nam takze
jako wyjatkowy kompozytor, wypetniajac az
19 minut albumu trzema witasnymi dzieta-
mi (wykazujacy fascynacje tworczoscia Jima
Halla ,The Lookout”, zawirowany melodycz-
nie ,Sunday’s Uncle” i ,Helena”).

Gary Burton — podobnie jak w poprzednich
autorskich formacjach — zdaje sie by¢ arty-
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stg wysoko cenigcym zespotowa demokra-
cje. W programie Guided Tour znalazty sie
zaledwie dwie jego wtasne kompozycje: ro-
dzaj jazzowego walca zartobliwie zatytuto-
wany ,Jane Fonda Called Again” oraz swego
rodzaju hotd dla mentora, a zarazem przy-
jaciela Burtona, Astora Piazzolli: ;Tano”.

Uwage zwraca piekna, klimatyczna i stylo-
wa ballada basisty Scotta Colleya: ,Legacy”,
podczas ktérej kolejny raz btyszczy wirtuo-
zerig Julian Lage.

Nawiazaniem do wiecznego i wszechobec-
nego ducha Theloniousa Monka jest kon-
czaca album kompozycja Antonio Sanche-
za: ,Monk Fish” z fajng soléwka kontrabasu
Colleya.

Na Guided Tour kazda nuta zdaje sie odgry-
wac swoja istotna role w logicznych i nie-
mal kaskadowych rozwigzaniach melo-
dycznych. Subtelna moc przekazu tej ptyty
jest kolejnym dowodem nieocenionego ge-
niuszu Burtona i jego niebywatej zdolnosci
powotywania do zycia genialnych sktadow.

Konkludujac, Guided Tour to kolejny Wiel-
ki Album Jazzowy jaki dociera do nas w 2013
roku.

Robert Ratajczak

The New Gary BURTON Quartet: Guided Tour
CD 2013, Mack Avenue

,Caminos”; ,The Lookout”;,Jane Fonda Called Again”;
,Jackalope”; ,Once Upon A Summertime”; Sunday’s
Uncle”; ,Remembering Tano”; ,Helena”; ,Legacy”;
,Monk Fish”

»
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Christian McBride Trm

OUT HERE

Christian McBRIDE Trio
Out Here
CD 2013, Mack Avenue

,Ham Hocks and Cabbage”;
,Hallelujah Time”;

,I Guess I'll Have to
Forget”; ,Easy Walker”;
My Favourite Things”;
,East of the Sun (and West
of the Moon)”;

,Cherokee”;

.| Have Dreamed”;

,Who’s Making Love”

«

Christian McBRIDE Trio: Out Here

Amerykanski kontrabasista, Christian Mc-
Bride, poczawszy od albumu Kind of Brown
(2009) swoje kolejne ptyty publikuje pod
bandera prestizowej wytworni Mack Ave-
nue. Artysta wydaje sie by¢ bardzo zado-
wolony z wspotpracy, publikujac srednio
dwa nowe albumy rocznie. W roku 2013 jego
dyskografia powiekszyta sie o dwa kolejne
projekty autorskie. Po drugim juz albumie
nagranym wraz z wtasna formacja Inside
Straight (,People Music”, 2013) rok 2013 przy-
nosi ptyte nagrana w konwencji tria wraz
z pianista Christianem Sandsem i Ulysse-
sem Owensem Jr., przy bebnach. Nowa for-
macja McBride’a ,szlifowata” materiat pod-
czas wielu klubowych koncertéw, od blisko trzech lat, zanim
artysta zdecydowat sie wejsc z nig do studia. Materiat, zareje-
strowany w nowojorskim studio Avatar, jest niezwykle prze-
myslany i ze wszech miar perfekcyjnie dopracowany. McBride
przyzwyczait juz swych mitosnikow do najwyzszego z mozli-
wych standardow i na Out Here w zadnym wypadku ,nie po-
puscit cugli” — nagrywajac album po prostu — doskonaty. War-
to pamietac, iz wtasne, autorskie trio, dla McBride'a grajacego
dotad w sktadach prowadzonych przez takich artystow jak
chocby: Freddie Hubbard, McCoy Tyner, Joe Henderson, John
McLaughlin, Herbe Hancock czy Chick Corea, jest dla muzyka,
ktory w ubiegtym roku przekroczyt dopiero czterdziestke, nie
lada wyzwaniem. Okazuje sie jednak, iz Christian McBride,
dowodzacy dotychczas wiekszymi sktadami jak kwintety czy
nawet big band, podejmujac sie prowadzenia kameralnego
trzyosobowego sktadu, mato iz wyszedt z tej proby zwyciesko,
to pozostawit konkurencje daleko w tyle, proponujac materiat
ze wszech miar (powtdrze): doskonaty.

Gdy mtodego, ledwie 18-letniego pianiste — Christiana Sand-
sa — basista ustyszat w jednym z programow radiowych pre-
zentujacych nadzieje amerykanskiego jazzu, natychmiast
postanowit zaprosi¢ go do wspotpracy. Doskonata technika,



ucznia samego Billy'ego Taylora w zakresie
interpretacji zarowno bluesa jak i bebopu,
zachwycita McBride’a do tego stopnia, iz
stato sie to jedna z bezposrednich przyczyn
powotania do zycia obecnego sktadu.

Z wyborem perkusisty — do swego ,tria ma-
rzen”” — McBride nie miat najmniejszego
problemu. Wybdr padt na wspdtpracuja-
cego juz z basista laureta Grammy Award,
Ulyssesa Owensa Jr., ktory juz wczesniej po-
jawit sie na ptycie big bandu kontrabasisty
(The Good Feeling’, 2011), a wraz z McBridem
i Sandsem ustysze¢ mogliSmy go juz na jego
autorskiej ptycie Unanimous.

W programie ptyty znajdziemy zarowno
autorskie kompozycje basisty, jak i standar-
dy z przepastnej teki american songbook, ta-
kich kompozytordw jak: Oscar Peterson czy
spotka Rogers-Hammerstein. Catosc¢ oscylu-
je wokot stylistyki klasycznego tria fortepia-
nowego zahaczajac o swing i bluesa. ,Ham
Hocks and Cabbage” otwierajacy album tria
to ozdobiony $wietna melodyka bebopowy
blues oparty na ,kroczacych” partiach kon-
trabasu z doskonale synkopujaca perkusja
Owensa. To pierwsza okazja do zastuchania
sie w szerokie pasaze fortepianu nastolet-
niego odkrycia McBride’a, jakim jest Chri-
stian Sands. McBride doskonale uchwycit
tu klimat tak ukochanego przez niego jazzu
przetomu lat 5o. 1 60. Temat — ,Hallelujah
Time” Oscara Petersona — w kameralnej
interpretacji nic nie traci z klimatu gospel,
w jakiej to konwencji znany jest od dziesie-
cioleci. Ciekawie brzmi w potowie utworu
wirtuozerska partia grana przez McBride'a
smyczkiem. Odwazne akordy fortepianu
1 soczyste partie perkusji dopeiniaja cato-
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sci. Druga autorska kompozycja Christiana
McBride’ajest na Out Here klimatyczna bal-
lada: ,I Guess I'll Have To Forget”, znana juz
z wczesniejszej rejestracji przed trzynastu
laty (ptyta Sci-Fi, 2000). Tu jednak poznaje-
my jej wyjatkowy nastrojiatmosfere, dzieki
kameralnej interpretacji.

Utrzymany w srednim tempie ,Easy Wal-
ker” to kompozycja, w ktorej pianista skta-
du — Christian Sands — oddaje hotd swemu
mentorowi Billy'emu Taylorowi —tworcy tej
jazzowej miniaturki. Impresyjny charakter
jest domena wspaniatej interpretacji jedne-
go z dwoch tematdéw spotki Rogers-Ham-
merstein zamieszczonych na ptycie My
Favourite Things. Niemal fizycznie wyczu-
walna przestrzen towarzyszy nam w trak-
cie bitych g minut trwania nagrania. Kazdy
mitosnik jazzu, ktéry mogt przed przestu-
chaniem ptyty zniechecic jej ,spis tresci’,
z ktorego wynika, iz McBride — wzorem
dziesiatek poprzednikéw — rowniez siegnat
po kompozycje z ogranego do bolu w ostat-
nich latach cyklu ,amerykanski spiewnik”,
musiw tym wypadku skapitulowac. Podob-
nie jest podczas tematu ,East of the Sun (and
West of the Moon)”. To jednak rodzaj hotdu
ze strony basisty w strone najwiekszych in-
terpretatorow tego standardu: Franka Sina-
try, Elli Fitzgerald, Carmen McCrae czy Nat
King Cole’a.

Galopujacy temat ,Cherokee” to blisko 6 mi-
nut, podczas ktorych kazdy z instrumenta-
listow tria jawi nam sie jako wyjatkowy im-
prowizator, nieograniczony jakimikolwiek
barierami stylistycznymi. Odrobina szalen-
stwa? Jak najbardziej sie nalezy.

»
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Pieknie wybrzmiewa - zagrany technika
arco — temat ,I Have Dreamed” (Rogersa
i Hammersteina). McBride kreuje gtowng
linie melodyczng przy dyskretnym akom-
paniamencie pozostatych instrumentali-
stow, by w trzeciej minucie odtozy¢ smyczek
i oddac berto Sandsowi grajacemu tu jedna
z najpiekniejszych partii fortepianu na ca-
tym albumie.

Arco powraca W trzeciej czesci wraz z gtow-
nym motywem melodycznym w cudownym
kojacym stylu. To jedne z najpiekniejszych
minut ptyty. Who's Making Love” na sam
koniec niemal wyrywa nas z iscie relaksuja-
cego klimatu, porywajac funkujaca rytmika
nawiazujaca do stylistyki najwiekszych mi-
strzow gatunku, jacy zawsze stanowili dla
McBride'a inspiracje. Doskonate zakoncze-
nie albumu.

Na Out Here najzwyczajniej nie ma stab-
szych momentow badz wyrdzniajacych sie
z catosci fragmentow. To po prostu ptyta
perfekcyjna pod kazdym wzgledem. Ciesze
sie, iz mam okazje w czasie rzeczywistym
by¢ swiadkiem ukazania sie albumu, jaki
winien z uptywem nadchodzacych dziesie-
cioleci dotaczy¢ do grona klasycznych ptyt
jazzowych, a w dalszej przysztosci zasili¢
jazzowy kanon wszechczaséw. Poniewaz
najprawdopodobniej juz tego nie doczekam
— dotaczam juz teraz w mojej subiektyw-
nej ocenie Out Here do ptytowego kanonu
wszechczasow.

Robert Ratajczak

longplay@radiojazz.fm
www.longplay.blox.pl

«

Natalie Cole — En Espanol

r .-’:-‘ r—:-’ﬂ:.z:rr///.'-/
—

Wydawnictwo: Verve Music/ Universal Music Polska

Natalie Cole potrafi, jak mato ktdra wokalist-
ka, rozsiewac w swoich utworach niezwykty
rodzaj magii. Jej wrodzona swoboda, nieod-
taczna lekkosé, nieomylny instynkt 1 artyzm
wielkiej miary, bezsprzecznie maja swoj pe-
ten wyraz. Z jej muzyki emanuje zarowno
drapiezny rhythm and blues, soul jak i jazz.
Jako artystka, ktorej dokonania maja wptyw
na swiat muzyczny od debiutu w 1975 roku,
wokalistka wniosta do muzyki nietuzinko-
we produkcje, ktore przyniosty jej powazne
osiggniecia. Bedac corka jednego z najwaz-
niejszych wokalistéow, od najmtodszych lat
miata stycznos¢ z muzyka jazzowa i soulo-
wa. Je] muzyczne dziedzictwo, w potaczeniu
z mitoscig do muzyki popularnej, rockowej,
R&B i gospel, ztozyty sie na wysoce charak-
terystyczny i osobisty styl wokalny. W latach
80. przezywala powazny kryzys uzaleznienia
narkotykowego, z ktorego wyszta po dtugich



terapiach odwykowych. Przetomowym okre-
sem byt rok 1987, wtedy artystka nagrata jeden
z najlepszych albumow w muzyce jazzowe]
swojej kategorii — Everlasting, ktory rozszedt
sie na catym swiecie w ilosci 2 milionow eg-
zemplarzy. To z niego pochodza chociazby ta-

kie hity,jak: ,Jump Start”, ,I Live For Your Love”

czy Springsteenowski ,Pink Cadillac”. Spo-
ry sukces odniosta piosenka ,When I Fall In
Love” z repertuaru jej ojca, dzieki ktorej dwa
lata pdZniej nagrata ptyte zycia, Unforgettab-
le.. With Love, w ktorym wirtualnie zaspiewat
legendarny Nat ,King” Cole. Wachlarz — wy-
Spiewany mruczacym gtosem Natalie — naj-
stynniejszych kompozycji ojca przyniost wo-
kalistce az 7 nominacji do Grammy Award,
a sam album rozszed? sie w ponad 5 milio-
nach kopii i to tylko za oceanem. Pézniejsze
nagrania nie byty juz tak zaskakujace. W ko-
lejnej dekadzie artystka nagrata kolejne albu-
my: Ask A Woman Who Knows (2002) oraz Lea-
vin (2007), gdzie zmierzyta sie ze standardami
muzyki pop, soul i rock, siegajac po kompozy-
cje z repertuaru Kate Bush, Arethy Franklin
1 Neila Younga. Tytut najnowszej ptyty — En
Espanol, powstatej przy udziale latynoskiego
pianisty i zarazem producenta albumu (Rudy
Pereza) — juz wiele wyjasnia. Podobnie jak jej
stynny ojciec tak i Natalie Cole siegneta po la-
tynoski repertuar, spiewajac je w tamtejszym
jezyku. Juz po pierwszym utworze — Frenesi’,
autorstwa Alberto Borrasa Domingueza — sty-
cha¢ wyraznie jak oddalita sie od soulowego
klimatu, do ktorego przyzwyczaita nas przez
lata. W podobnej konwencji utrzymane sa
niemal wszystkie utwory, cho¢ z matymi wy-
jatkami. Cole zgrabnie potaczyta dwa tematy
autorstwa Armado Manzanero ,Voy A Apa-
gar La Luz” i , Contigo Aprendi” wykonujac
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je jako Medley. Siega po znane utwory z kla-
sycznego latynoskiego repertuaru, poczaw-
szy od kompozycji Luiza Bonfy ,Manana De
Carnaval’, Osvaldo Farresa ,Quizas, Quizas,
Quizas”, Carlosa Sardela i Alfredo Le Pera ,El
Dia Quo Me Quieras”. Dzieki producento-
wi — Rudy Perezowi — w czterech utworach
Spiewa w duetach: z Juanem Luisem Guerra
jego autorska kompozycje (,Bachmata Rosa”),
z Arthur'em Hanlon'em wykonuje stynny te-
mat legendarnego kubanskiego muzyka Tito
Puente (,Oye Como Va"), w ktory wplata czte-
ry inne tamaty ,La Ultima Noche” Bobby'ego

Collazo, ,Quien Sera” Pablo Beltrana Ruiza,

,Yo Quiero Contigo Bailar” Rudy'ego Pereza
1,Guajira’ Davida E. Browna. Ciekawostka jest
duet z Andreg Bocellim, z ktorym spiewa kla-
syk Consuelo Velazquez ,Besame Mucho”. Nie
mogto zabraknac¢ w tym zestawie tego naj-
wazniejszego duetu (wirtualnego) z wtasnym
ojcem — Nat King Cole'em (,Acercate Mas”) —
autorstwa Osvaldo Farresa, z przepiekna gra
na kontrabasie Chucka Bergerona. I udzia-
tem Miami Symphonic Studio Orchestra p/d
Alfredo Oliwa. Wsrdd tych znanych i mniej
znanych postaci muzyki latynoskiej ze swo-
ja nieodzowna trabka pojawit sie Chris Botti
w utworze ,Yo Lo Amo’, bardziej znanym jako
,And I Love Him” spotki Lennon/ McCartney;,
ktory jak zawsze fantastycznie rozbujat ten te-
mat wspdlnie z saksofonista Mike'em Brigno-
l3. Natalie Cole zamyka swoj latynoski album
kompozycja Josepha Maria Lacalle ,Amapo-
la” z udziatem gitarzysty Briana Monroneya.
Ptyta Es Espanol ma swoje plusy 1 minusy. Jak
sama mowi o tym krazku ,jest wyrazem cia-
gtej potrzeby odkrywania nowych drog mu-
zycznej ekspresji”.

Andrzej Patlewicz

»
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RadioJAZZ.FM i JazzPRESS zapraszaja na koncerty

JAZZOWE CZWARTKI Z GWIAZDA

Adam Batdych & Pa-

Adam Baldych B Pawel Kaczmarczyk ¥

wet Kaczmarczyk wy-
stapia w ramach cy-
klu Jazzowe czwartki
z gwiazda. Pomyst
duetu zrodzit sie po
to, by szersza pub-
liczno$¢ mogta po-

zna¢ ich twodrczosé.

Nowym,  wspdolnym

projektem bedzie
forma gdzie nieograniczone mozliwosci artystyczne
beda fundamentem do improwizacji i poszukiwan no-
wych wspdétbrzmien oraz technik. Muzycy wypraco-
wali niezwykta komunikacje artystyczna sprawiajac, iz
intuicyjnie potrafia przemierzy¢ niesamowite rejony

muzyczne.

COHERENCE QUAR-

Slaski Jazz CluliEr=VESls

e e e -

Po latach wspottwo-
rzenia réznych pro-
jektdbw muzycznych
z udziatem najwybit-
niejszych  artystoéw,
saksofonista tukasz
Kluczniak, kontraba-

sista Marcin Lamch,

pianista Robert Jar-

muzek stworzyli ze-
spot, w ktérym nie goszcza, a sa ,domownikami”
- 19. wrzeénia zagoszcza w Slaskim Jazz Clubie.
Wykonywana przez kwartet muzyke trudno sklasyfi-
kowac jako konkretny gatunek muzyczny, dominuja
w niej elementy dalekiego wschodu, wspdtczesnego
akustycznego jazzu, zwiaszcza nurtu free, muzyki

etnicznej.

«

JAZZOFFON

Cm [ ) [l

ja==0FF0n

v cykliczme spotkanio jazzowe

Przepraszam, gdzie

tu sie gra jazz?

W Domu Kultury Ra-
kowiec nha warszaw-
skiej Ochocie zabrzmi
zupetnie inny jazz. Po
raz czwarty odbedzie
sie JazzOffOn, czy-
li projekt skupiajacy
ey Won najwybitniejszych

- przedstawicieli jazzo-

wej sceny eksperymentalnej. W programie pokaz fil-
mu ,Mito$¢” w rezyserii Filipa Dzierzawskiego, dysku-
sja o polskim ,yassie” oraz koncert Tymon Tymanski &

The Transistors.

MEMORIAL TO MILES

-~ Festiwal, na ktérym
E_Emnrial' Tll m;“":: prezentowany  jest
- ° zarbwno jazz trady-
cyjny, jak i réznorod-
ne trendy i odmiany
pojawiajace sie w tej
muzyce na prze-

strzeni ostatnich lat.

Nie jest to herme-

H —— L

-'.- " tycznie  zamknieta

cato$¢, a wrecz prze-
ciwnie - wydarzenie petne ,muzycznej otwartosci”
przeznaczonej dla szerokiej grupy stuchaczy.Termin
kazdej z edycji zwiazany jest z rocznica $mierci ge-

nialnego wirtuoza trabki.
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PARDON, TOTU

Na bezkonkurencyj-

Pardon, To Tu o) 20m

¥ nej scenie w kraju
LTI, T SRS —— e

pod wzgledem mu-
zyki  improwizowa-
nej i freejazzowej
wrzesien zapowiada
sie bardzo cieka-
wie. Ustyszycie m.in.
Percussion  Quartet

- Dave Rempisa, czy

ciekawy program
Festival New Music for Old Instruments [Jozef Van
Wissem (USA)/ Cam Deas(UK)/ Blood on a Feather

(DK)] Polecamy!

JAZZ i OKOLICE

Festiwal Muzyki Im-

TEi 1aXT i ckolice |
InEE & Beyornd

prowizowanej - jaZZ
i Okolice / jaZZ & Bey-
ondjestbezposrednia
kontynuacja cyklicz-
nej imprezy muzycz-
nej, realizowanej pod
tym samym tytutem
od 9 lat w Katowi-

cach. W tym roku

start juz 29 wrzeénia,
a w programie m.in. Uri Caine, John Abercrombie,

Jim Black, John Scofield i wielu innych!

MOKOTOW JAZZ FEST

§ i @ Ju r 2 pazdziernika w ra-

e . k
Audiofeeling Tr‘u

mach drugiej edycji
Mokotéw Jazz Fest
wystapi trio Pawita
Kaczmarczyka. Mu-

zycy  zaprezentuja

1 paizdziernika 2013 kompozycje z pty-
19:30, Patac Szustra
Warizawa, ul. Morskie Okn 2 ty Complexity in Sim-
wstep wolny .. .
R plicity wydanej na-
= ktadem prestizowej
s & Bm = S

wytworni ACT Music.
Podczas koncertu pojawiaja sie réwniez kompozycje

z kolejnej ptyty Pawta Kaczmarczyka.

JAZZ PO POLSKU - BERLIN

Festiwal JAZZ PO POLSKU jest cyklicznym wydarze-
niem prezentujacym polska, scene jazzowa poza
granicami kraju. Tym razem Festiwal odbedzie sie
w Berlinie w terminie 4-6 pazdziernika, jest wspobtor-
ganizowany przez Instytut Polski w Berlinie, Funda-
cje Wspodtpracy Polsko Niemieckiej, Fundacje Plate-

aux oraz Instytut Adama Mickiewicza.

ERA JAZZU

7 pazdziernika na
jedynym  koncercie
w Polsce przedsta-
wi sie amerykanska
grupa SEX MOB, jed-

na z ciekawszych for-

Plays Fellini: The Music of Nino Rota

macji nowojorskiego
jazzu. To grupa ele-
gancki kwartet w sta-
rym stylu, ztozony
ze Swiatowej stawy
muzykéw. Liderem kwartetu jest Steven Bernstein
- wirtuoz trabki suwakowej, kompozytor, aranzer, li-
der wielu zespotéw i artystycznych projektéw daleko

wykraczajacych poza muzyczne konwencje.

»
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Kacper Patczynski

kacperi@radiojazz.fm

«

fot.Roch Sicinski

Dominik BukowskKi

Gdanskie Noce Jazsowe to festiwal szczegdlny. Moze niewielki i nie-
zbyt znany w kraju, ale za to bardzo sympatyczny i wtasciwie cat-
kowicie otwarty dla publicznosci. Bilety kosztuja, bowiem jedynie,
symboliczne 5 zt za jeden wieczdr, w czasie ktorego mozna postu-
chac¢ nawet trzech zespotow. Ponadto catos¢ ma charakter nieco
piknikowy, poniewaz odbywa sie pod gotym niebem, w otoczeniu
lasu, a publicznosc siedzi na drewnianych balach, kocach i krzeset-
kach turystycznych, popijajac napoje orzezwiajace i zagryzajac je
kietbaskami z grilla. Oczywiscie dobdor wykonawcow i prezentowa-
nych stylow muzycznych musi by¢ dostosowany do takiej formu-
ty i luZnej atmosfery, o czym na szczescie organizatorzy pamietali
rowniez w tym roku. Podczas tegorocznej edycji dodatkowo dopisa-
ta pogoda, deszcz nie padat nawet przez chwile, a jak na tréjmiej-
skie warunki, byto nawet dosc ciepto. Potaczenie wszystkich tych
czynnikow sprawito, ze do Teatru Lesnego we Wrzeszczu przybyto
wielu mitosnikow improwizowanych dzwiekow.

Trzydniowy festiwal otworzyto stowackie AMC Trio (Peter Adam-
kovic —p., Martin Marincak — b, Stanislav Cvanciger —dr.), z ktérym
goscinnie wystgpit gdanski saksofonista — Maciej Sikata. Muzycy
zza naszej potudniowej granicy zaprezentowali bardzo przystep-
na konwencje fortepianowego tria. Ich autorskie kompozycje nie



skrzyty sie moze od harmonicznych fajer-
werkow, ale za to eksponowaty zgrabne
melodie. Mozna sSmiato nawet stwierdzic,
ze na tworczos¢ AMC Trio wplyw ma nie
tylko bogata historia jazzu i doswiadcze-
nia wielu znakomitych zespotéw grajacych
w identycznym sktadzie instrumentalnym,
ale takze na przyktad muzyka pop. Od razu
trzeba jednak zastrzec, ze to, co zapropono-
wali Stowacy byto moze lekkie i proste, lecz
wcale nie banalne. Ponadto istotng zaleta
AMC Trio jest Swietne zgranie i wzajemne
zrozumienie muzykow tworzacych ten ze-
spot. Obawiam sie jednak, ze wystep same-
go tria mogtby okazac sie nieco monotonny.
Dlatego dobrze sie stato, ze dotaczyt do nie-
go Maciej Sikata. Jego gra nieco rozruszata
muzyke Stowakow, choc¢ odniostem wraze-
nie, ze nasz saksofonista byt w swoich im-
prowizacjach troche zbyt ostrozny:.

AMC Trio byto, co prawda, jedynym zagra-
nicznym zespotem tegorocznych Gdanskich
Nocy Jazsowych, ale w piatkowy wieczor
takze pozostate sktady dopeiniali w istotny
sposob obcokrajowcy. Najpierw na scenie
pojawit sie Damiecka & Licak Quartet (Ilo-
na Damiecka - p,, voc, Tomasz Licak —ts,, Ri-
chard Anderson - b.,, Rasmus Schmidt — dr.),
ktory wspottworzyta dunska sekcja rytmicz-
na. Zespot zaproponowat gdanskiej publicz-
nosci muzyke jazzowa z duzg iloscia prze-
strzeni. Skandynawskie inspiracje sprawity
jednak, ze troche zabrakto goretszych emo-
cji, a caty koncert mogtby mie¢ nieco wiecej
dramaturgii. Ze wszystkich cztonkow kwar-
tetu zdecydowanie najwieksze wrazenie
zrobit na mnie Tomasz Licak, ktory na teno-
rze dysponuje bardzo dojrzatym tonem.
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Piotr Schmidt

Pierwszy dzien festiwalu zakonczyt nato-
miast zespdt, ktorego chyba juz nikomu
z polskich jazzfanow przedstawiac nie trze-
ba, a wiec Full Drive Henryka Miskiewi-
cza. Konkretnie jego trzecia odstona, ktéra
oprocz lidera tworzg Marek Napiorkowski
- g., Robert Kubiszyn — bg. oraz Michat Mis-
kiewicz —dr., a takze gos¢ specjalny — Micha-
el ,Patches” Stewart — tp. Mysle, ze wszyscy
stuchacze oswoili sie juz z bardziej stono-
wanym 1 mniej zywiotowym charakterem
tego zespotu, w porownaniu do jego wczes-
niejszych generacji, mimo to nadal pozosta-
je on jednak grupa swietnie przyjmowana
przez szeroka publicznos¢. Podobnie byto

»

fot.Roch Sicinski
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1 tym razem. Muzycy z kolei brzmieli zna-
komicie. Stychac byto rowniez, ze grajg juz
ze soba dtugo i wspaniale sie rozumieja.

Tradycja Gdanskich Nocy Jazsowych sa
organizowane co roku — w czasie jednego
z wieczorow — benefisy jazzmanow zwiaza-
nych z tréjmiastem. Tym razem swoje swie-
to miat pochodzacy z Gdanska kontrabasi-
sta: Mariusz Bogdanowicz. To wtasnie jemu
W przewazajacej mierze poswiecony zostat
sobotni wieczor w Teatrze Lesnym, na ktory
przybyto wielu muzykow, niestety mnie nie
udato sie tam dotrzec.

W ostatni dzien festiwalu zaprezentowaty
sie zespoty elektryczne. Jako pierwszy wy-
stapit trebacz Piotr Schmidt i jego Electric
Group (Wojciech Myrczek — voc., Tomasz
Bura — keyb., Michat Baranski — bg i Se-
bastian Kuchczynski — dr.), ktory miatem
okazje zobaczy¢ na zZywo po raz pierwszy.
Zespot zagrat bardzo dojrzata mieszanke
jazzu irocka z domieszka funku, przy czym
w przewadze caty czas pozostawat jazz. Kaz-
dy z cztonkow zespotu miat przy tym okazje
pokazac peten zakres swoich umiejetno-
$ci, co tez skwapliwie wykorzystat. Byto to
mocne 1 energetyczne otwarcie wieczoru,
pozbawione jednak taniego efekciarstwa
i niekontrolowanej zywiotowosci, ktore by-
waja czestymi cechami zespotdéw grajacych
fusion.

Drugim zespotem, jaki zaprezentowat sie
trzeciego dnia festiwalu, byto tréjmiejskie
Orange Trane Acoustic Trio (Dominik
Bukowski — vib,, Piotr Lemanczyk — b., To-
masz tosowski — dr.). Koncert tej formacji

«

stanowit udane urozmaicenie wieczoru,
poniewaz muzycy zagrali akustyczny, stu-
procentowy jazz. Do tego kazdy z cztonkdow
tria jest przeciez znakomitym instrumenta-
listg, dzieki czemu muzyka ptyneta ze sce-
ny w sposob catkowicie niewymuszony.
Jedynie Tomasz Losowski zdawat sie nieco
ttumic¢ swoje emocje na potrzeby przyje-
tej przez zespot konwencji, jednak dat im
upust w koriczacym koncert ,On Green Dol-
phin Street”, gdzie partnerzy wypuscili go
na dynamiczne 1 widowiskowe solo.

Na zakonczenie wieczoru i catego festiwa-
lu wystapita grupa Laboratorium (Marek
Stryszowski — voc, as., Marek Raduli - g,
Janusz Grzywacz — keyb., Krzystof Scieran-
ski—bg. 1 Grzegorz Grzyb — dr.). Tym razem
w jazz — rockowej stylistyce byto zdecydo-
wanie wiecej rocka. Gdyby tylko Teatr Les-
ny w Gdansku miat dach, to z pewnoscig
po pierwszych frazach zespotu wyleciatby
on w powietrze. Muzycy zagrali bowiem
z wielka energia i prawdziwym rockowym
czadem. Do tego ,Laboratorium” stanowi
naprawde jednolity organizm, ktéry pracu-
je W sposob bardzo precyzyjny i dynamicz-
ny. Publicznos¢ goraco przyjeta wystep tej
grupy 1 trzeba przyznac, ze byto to mocne
zakonczenie tegorocznej edycji Gdanskich
Nocy Jazsowych.

Kacper Patczynski
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Druga edycja Festiwalu Jazzblag za nami!

Druga edycja Festiwalu Jazzblag przeszta
juz do historii. Wystuchalismy 16 koncer-
téw roznorodnych wykonawcow, mogli-
$my doswiadczyc¢ wielu ciekawych odcieni
jazzu. Od 14 do 21 lipca Elblag zyt muzyka.

Festiwal rozpoczat 14 lipca koncert zespo-
tu Pink Freud w klubie Mjazzga i byto to
naprawde godne otwarcie — poprzeczka
poszybowata wysoko. Sktadowi Wojtka
Mazolewskiego nie mozna byto odmadwic
energii, zywiotowosci i pasji, jak i muzycz-
nego kunsztu. Rock, punk i jazz z ptyty
Horse & Power sktadaty sie w jedng me-
lodyjng i spdjnag catos¢. Moglismy takze
przedpremierowo ustyszec¢ utwor ,Godzil-
la”, ktory swoja oficjalng premiere miat
17 lipca w Warszawie. Koncert, mimo kil-
kukrotnych biséw, oczywiscie pozostawit
niedosyt.

Koncerty w Galerii EL zainaugurowat wy-
step muzykoéw z elblaskim rodowodem.
Na scenie zagoscita roznorodnosc i prze-
mieszaty sie sktady, ztozone z najlepszych
obecnie muzykow jazzowych: Aleksan-
der Kaminski, Przemystaw Jarosz, Marcin
Gawdzis, Piotr Lemanczyk, Tomasz Sowin-
ski, Jarostaw Stokowski czy Leszek Kuta-
kowski.

Zespot pod wodza Szymona Zuehlke po-
kazat, ze jazz to nie tylko standardowe
instrumentarium - Aleksandr Kozyrey,
grajacy na instrumentach perkusyjnych
oraz Krzysztof Jaworski z digeridoo, dodali
niewatpliwie kolorytu catemu wystepowi.

Bartek Krzywda zaprezentowal materiat
z ptyty Jazy, na ktorej gosci spora dawka
elektroniki. Krzysztof Krakowski udo-
wodnit, ze waltornia doskonale sprawdza
sie w jazzowym repertuarze. Jerzy Matek
z kwartetem zaprezentowat swoj autor-
ski materiat, a wtedy jeszcze nie wiedzie-
lisSmy, ze to nie jedyny jego wystep na Fe-
stiwalu. Dominik Bukowski promowat
nowa ptyte, nagrang z towarzyszeniem
pianisty Sri Hanuragi, ktora lada moment
ujrzy swiatto dziennie. Ten sktad mogli-
sSmy takze ustyszec¢ drugiego dnia podczas
wystepu Krystyny Stanko. Koncert zakon-
czyto wspolne wykonanie hejnatu Elblaga
w aranzacji Bartka Krzywdy. Bytoby mito
gdyby te wersje hejnatu mozna byto sty-
sze¢ w kazde elblgskie potudnie. Srodowy
koncert byt chyba do tej pory jedynym ta-
kim spotkaniem elblaskich muzykow na
jednej scenie.

Koncerty czwartkowe rozpoczety sie li-
rycznie — Krystyna Stanko zaprezentowata
utwory z ptyty Kropla Stowa, ktdra zdoby-
ta tytut Ptyty Roku 2012 miesiecznika Jazz
Forum oraz ptyty Secretly, zawierajacej
aranzacje utworow Petera Gabriela. Towa-
rzyszyli jej: Dominik Bukowski, Przemy-
staw Jarosz, Piotr Lemanczyk oraz Irene-
usz Wojtczak — niespodzianka byt udziat
w koncercie Sri Hanuragi. Wiersze Wista-
wy Szymborskiej, Haliny Poswiatowskie]
czy Tomasza Jastruna doskonale korespon-
dowaty z muzyka Dominika Bukowskiego
1 na pewno stanowity wytrawny poczatek
wieczoru. Po tym delikatnym wystepie na

»



Adam Batdych

scenie zagoscit sekstet Michaela Patchesa
Stewarta, ktory pokazat diametralnie inne
oblicze jazzu. Funk, jazz, groove —to wszyst-
ko bujato publicznosé. Grajacy w zespole
— Grzech Piotrowski — na saksofonie, Poo-
gie Bell — na perkusji, Hadrien Feraud —na
basie, Pawet Kaczmarczyk — na instrumen-
tach klawiszowych i Marek Napiorkowski
- na gitarze — spowodowali, ze gotyckie
mury drzaty, a zgromadzona publicznosc
nie pozwalata zejs¢ im ze sceny. Goscie wy-
chodzac z sali, w wiekszosci mieli wypieki
na twarzy. Po tak dynamicznym i mocnym
koncercie nadszedt czas na rozluznienie
1 totalnie inne emocje, ktore zapewnit
Adam Baldych i jego kwartet z Vernerim
Pohjola na trgbce. Wchodzac do Galerii
EL, Adam stwierdzit, ze to idealne miejsce
na jego muzyke i nie byto w tym ani krzty
przesady. Ustyszelismy kompozycje z pty-
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ty Imaginary Room oraz zupelnie nowe,
swiezo skomponowane utwory. O Adamie
Batdychu czesto mowi sie jako o jazzowym
diable, jednak po tym koncercie zdecydo-
wanie mozna powiedziec, ze jest czaro-
dziejem — publicznos¢ stuchata w zupet-
nej ciszy, patrzac z jaka pasjg Adam grat na
skrzypcach.

Trzeciego dnia napiecie rosto od pierw-
szego koncertu po to, zeby na koniec wy-
buchnac energia wulkanu Brenda. Dzien
rozpoczat spokojny, bardzo wyszukany
koncert tria RGG, ktore zaprezentowato
materiat z ptyty Szymanowski, zawieraja-
cej utwory inspirowane tworczoscia kom-
pozytora. To muzyka, ktéora wymaga sku-
pienia i idealnie nadawata sie do wnetrza
Galerii EL, gdzie wybrzmiata kompletnie,
co niewatpliwie byto zastugg doskonatego



warsztatu muzykow oraz wspierajacej ich
ekipy akustykow. Koncert Arilda Ander-
sena jeszcze dzien wczesniej stat pod zna-
kiem zapytania, gdyz na lotnisku zaginat
instrument muzyka, jednak szczesliwie
drugiego dnia dotart do Elblaga. Kolejny
sktad z Grzechem Piotrowskim na sakso-
fonie udowodnit swoj kunszt przy mniej-
szym instrumentarium, niz grajacy dzien
wczesniej zespot Patchesa Stewarta. Nie
bez powodu muzycy jazzowi ze Skandyna-
wii sg uznawani za najlepszych na swie-
cie — na scenie mielismy oprocz Arilda An-
dersena takze Paolo Vinaccie — perkusiste,
mieszkajacego w Norwegii juz od ponad 30
lat i rzeczywiscie widzowie mogli stuchac
ich kompozycji bez konca. Na zakonczenie
piatkowego wieczoru scenaipublicznoscia
totalnie zawtadneta Brenda Boykin wraz
z Club des Belugas. Na ten koncert przyje-
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chali ludzie z odlegtych zakatkéow Polski,
ktorzy mieli przyjemnosc¢ by¢ na innych
koncertach Brendy i jej sktadu i wiedzie-
li, ze nie bedzie to typowo jazzowy wystep.
Moglismy postuchac jazzu, funku, latino
czy soulu, a koncert przerodzit sie w im-
preze taneczna. Temperamentu wokalist-
ki nie poskromita nawet kontuzja. Dyna-
miczne melodie i niezwykia charyzma
Brendy sprawity, ze pod koniec koncertu
pod sceng tanczyta cata publicznosé, tacz-
nie z artystka, ktora zeszta do rozbawione-
go ttumu. Pigtkowy wieczér zakonczony
zostat w iscie imprezowym stylu.

Czwarty dzien byt chyba najbardziej ocze-
kiwanym przez publicznosc¢ i cieszyt sie
najwiekszg popularnoscig. Na scenie jako
pierwsi pojawili sie muzycy Elblaskiej

Orkiestry Kameralnej, chwile podZniej
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Michat Urbaniak, Arek Skolik, fot. www.michalkalbarczyk.com

dotaczyt do nich Atom String Quartet.
Przez godzine mozna byto postuchac kla-
sycznych standardow jazzowych w aran-
zacji na kwartet i orkiestre kameralna.
Catemu przedsiewzieciu przewodniczyt
Marek Mos, dyrygent elblaskiej Orkie-
stry. Podczas koncertu Atom String Quar-
tet moglismy ustysze¢ utwory z wydanej
w ubiegtym roku ptyty Places, ale nie tyl-
ko. W programie znalazty sie sztandaro-
we kompozycje cztonkdéw zespotu, m.in.
,Manhattan Island” — Mateusza Smoczyn-
skiego, ,Itawa’— Krzysztofa Lenczowskiego,
,Too Late” — Michata Zaborskiego, a takze
premierowa kompozycja Dawida Lubo-
wicza — ,Za wczesnie”, wszystkie w aran-
zacjach samych kompozytorow. Wystep
nie pozostawit watpliwosci, ze mielismy
do czynienia z laureatami dwoch Fryde-
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rykow, ktorzy kazdym swoim wystepem
udowadniajg, ze jazz brzmi dobrze takze
w wykonaniu symfonicznym lub kame-
ralnym. Michat Urbaniak, byt drugim po
Leszku Mozdzerze, najczesciej wymienia-
nym artystg, ktorego chciata zobaczy¢ na
scenie ubiegtoroczna jazzblagowa publicz-
nos¢. W tym roku spetnilismy to marzenie
1w sobote okoto godz. 21 na scenie zagoscit
jeden z najpopularniejszych i najbardziej
docenianych polskich jazzmanow. Mitym
akcentem byta obecnos¢ w sktadzie mu-
zykow Jerzego Matka, elblaskiego treba-
cza, ktérego moglismy zobaczy¢ na scenie
takze pierwszego dnia Festiwalu. Ze sceny
ptynety dzwieki bardzo charakterystyczne
dla Urbaniaka: hip-hopowy bit, energiczne
skrzypce, doskonaty bas Otto Williamsa —
mozna byto naprawde poczuc klimat No-



wego Jorku. Na kilka utworow na scenie
zagoscita Mika Urbaniak wraz z Victorem
Daviesem, prezentujac utwory zarowno
z autorskiej ptyty jak 1 nowy, niepubliko-
wany jeszcze materiat. Oczywiscie nie oby-
to sie bez biséw. Michat Urbaniak goscitjuz
w Elblagu 12 1at temu, a tegoroczny koncert
tylko potwierdzit jego klase.

Niedzielny Jazz dla dzieci zgromadzit pod
sceng gromadke najmtodszych meloma-
now, uzbrojonych w instrumenty, wytwo-
rzone podczas wczesniejszych warszta-
tow. Dzieci poznaty stowo ,improwizacja”
1 podczas catego koncertu udowadniaty, ze
sa w tym najlepsze.

Wnetrze Galerii EL, cho¢ wymagajace,
ponownie okazato sie wartoscig dodang

Sri Harunaga, fot. www.michalkalbarczyk.com

Festiwalu, a muzycy wyjezdzali z Elblaga
z bardzo pozytywnymi wspomnieniami —
dopisata zaréwno publicznos¢, ktéra Mi-
chat Urbaniak okreslit mianem ,pigtego
instrumentu” w kwartecie, jak i pogoda,
ktora pozwolita na peine wykorzystanie
oferty okotofestiwalowej. W tym roku tak-
ze pytaliSmy publicznosc¢ o preferencje —
oddano blisko 100 ankiet, z ktorych jasno
wynika, ze najbardziej oczekiwane sa juz
znane jazzowe nazwiska: Wojciech Karo-
lak, Urszula Dudziak czy Leszek Mozdzer.
Miejmy nadzieje, ze uda nam sie zreali-
zowac te marzenia lub ich czes¢, podczas
trzeciej edycji festiwalu Jazzblag w 2014 r.

Beata Branicka

»
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Krew, pot i tzy — czyli relacja z pierwszego koncertu
Petera Brotzmanna w Pardon, To Tu

¥
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Piotr Wojdat

piotr.wojdat@radiojazz.fm

«

Krew, pot i tzy — tak moglibysSmy podsumowac pierwsza odstone ,2
Nights with Peter Brotzmann”. A wszystko za sprawa niebywatego
wrecz, pogodowo-muzycznego, bardzo intensywnego miksu. Upat
na zewnatrz, bardzo wysoka frekwencja w klubie — to wszystko
uniemozliwito swobodne oddychanie i ograniczyto radosc¢ z muzy-
ki, ktéra wybrzmiata tego dnia w warszawskim Pardon, To Tu.

Pomimo tych utrudnien, warto jednak byto sie pomeczy¢, by moc
po raz kolejny ustyszec Petera Brotzmanna. Tym bardziej, ze u jego
boku pojawili sie: Mike Majkowski (kontrabas), Jerzy Mazzoll (klar-
net), Ray Dickaty (saksofon) oraz Pawet Szpura (perkusja). Niemie-
cki saksofonista sprawdzit sie w roli przywodcy, ale myli sie ten, kto
sadzi, ze pozostali muzycy jedynie asystowali stynnemu rzeznikowi
z Remscheid. Wrecz przeciwnie, zgromadzeni na matej scenie, ar-
tysci nawiazali rownorzedny dialog ze swoim liderem, nieraz wy-
kazujac sie duzym zaangazowaniem i inwencja tworcza.

Najwiekszym zaskoczeniem tego dnia byta postawa Pawta Szpu-
ry, ktorego gra na perkusji zazwyczaj odznacza sie duzg plastycz-
noscia i umiejetnym operowaniem przestrzenia (Hera, Cukunft).
Tym razem postawit jednak na dynamike i ciezar, rozpedzajac ze-
spot i zachecajac do ognistych improwizacji, w ktérych brylowa-
li Brotzmann oraz (bardziej wycofany) Dickaty. O réznorodnosc
brzmieniowa zadbat z kolei Mike Majkowski, ktory choc zbyt rzad-
ko dopuszczany do gtosu, potrafit w waznych momentach przejac
pateczke pierwszenstwa, inspirujac kolegow do podazania wbrew
lub z nurtem ptynacego z gtosnikow groove'u. Wiele cieptych stow
nalezy takze powiedziec¢ o Jerzym Mazzollu, ktéry takze i tym razem
pokazat, ze nie zwykt chodzi¢ utartymi sciezkami. Jego sonorystycz-
ne wtrety nadaty muzyce mniej oczywisty kierunek i pozwolity nie-
jednokrotnie roztadowac goraca atmosfere.

Dzien pdzniej odbyt sie kolejny wieczér z muzyka Petera Brotzman-
na. Sadzac po temperaturze za oknem i sktadzie, w ktorym zagrat,

wrazenia raczej gwarantowane.

Piotr Wojdat



Jazz dwoch kontynentow

Letnia odstona gitarowego cyklu — ,Podrodze
po Strunach im. Marka Diugosza” -rozpocze-
ta sie 1 sierpnia koncertem zespotu Marcin
Olak Trio, ktoremu towarzyszyta japonska
wokalistka Akiko. Muzycy wystapili we wroc-
tawskim Imparcie, prezentujac oryginalne
potaczenie tradycji jazzowej Europy i Azji.

Trio Marcina Olaka to jeden z najbardziej
charakterystycznych  polskich  zespotow
jazzowych, wyrdzniajacy sie oryginalnym
brzmieniem. Jego znakiem rozpoznawczym
jest potaczenie jazzowej improwizacji z mu-
zyka kameralna i gra na instrumentach aku-
stycznych. Marcin Olak jest takze jednym
z nielicznych gitarzystow, grajacych jazz na
gitarze klasycznej i akustycznej. Jesli dodamy
do tej charakterystyki lidera znakomity ze-
spot, w sktadzie: Krzysztof Szmanda (perku-
sja), Maciej Szczycinski (kontrabas), to uzy-
skamy wymarzone trio, nie tylko dla Akiko.

Akiko to artystka, ktora nazywana jest ikong
nowej ery jazzu w Japonii. W swoim repertu-
arze ma ponad 500 standardow jazzowych(),
jednak nie identyfikuje sie tylko i wytacznie
z tym gatunkiem muzycznym. Jest rowniez
doceniang producentka muzyczna, aranzer-
ka i autorka piosenek, jednak stynie gtéwnie
z tego, ze jako pierwsza japonska wokalistka
nagrywa swoje ptyty w prestizowej wytworni
Verve Records. Wroctawski koncert byt reje-
strowany, wiec mozemy sie spodziewac kolej-
nej ptyty Akiko, tym razem nagranej z triem
Marcina Olaka.

Akiko wraz z triem Marcina Olaka, prze-
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niesli widzéw 1 stuchaczy czwartkowego
koncertu w nieszablonowy swiat azjatycko
-europejskiej subtelnosci i finezyjnosci im-
prowizowanej frazy muzycznej. Wokalistka
ubrana w tradycyjne kimono nie tylko zna-
komicie spiewata. Zapowiadata rowniez
wykonywane utwory, przedstawiata zespot
idziekowata za brawa. Nietrudno sie domy-
sli¢, ze wypowiadanie polskich stow przez
Japonke byto duzym wyzwaniem, z ktorym
Akiko radzita sobie z wdziekiem. Angiel-
szczyzna 1 polszczyzna — nasycona akcen-
tem azjatyckim — brzmiaty intrygujaco.

Warto postuchac¢ tego materiatu i rozko-
szowac sie niezwykta wersja piosenki ,Oczy
czarne” oraz bluesa wykonywanego przy
choéralnym wtorze zespotu.

tekst z wykorzystaniem materiatow
prasowych: Dorota Olearczyk
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XVIII Letni Festiwal Jazzowy w Piwnicy pod Baranami
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1 8 Letni Festiwal Jazzowy
w Piwnicy Pod Baranami

«

Lipiec to od lat — w Krakowie — nie tyl-
ko miesigc szturmu turystow, ale i czas,
w ktérym ma miejsce jedno z najwiek-
szych jazzowych $swigt w tym miescie
— Letni Festiwal Jazzowy w Piwnicy pod
Baranami. Swieto jazzu tradycyjnie ot-
worzyta Niedziela Nowoorleanska, zas
juz dzien pdzniej w sali koncertowej,
nowo otwartego Matopolskiego Ogrodu
Sztuki, odbyt sie otwierajacy oficjalnie
festiwal koncert przedstawicieli jazzu
europejskiego: kwartetu pochodzace-
go z Luksemburga wibrafonisty Pasca-
la Schumachera i duetu legendarnego
juz trebacza Enrico Ravy, z wschodza-
ca gwiazda wtoskiej pianistyki Giovannim Guidim. Schumacher
ze swoimi towarzyszami zagrali bardzo melodyjny — oparty w duzej
mierze o utwory z ostatniej ptyty kwartetu (Bang My Can) — jazz,
oscylujacy pomiedzy lirycznymi dialogami lidera z pianista Fran-
zem von Schossym (m.in. w kompozycji ,Water Like Stone”) a roz-
pedzonym groove, ktorego najlepszym przyktadem byt tytutowy
,2Bang My Can”.

Enrico Rava, ktory zaprezentowat sie w duecie z mtodym Giovan-
nim Guidim, majacym juz za soba ptytowy debiut w wytworni ECM,
zachwycit bezsprzecznie swym wystepem. Charakterystyczny, nie-
co ,przydymiony”, wyrazisty — zarowno w petnych swady tematach,
jak 1 melancholijnych monologach — ton jego trabki czesto skrecat
z pozornie utartych tordow, wypetniajac intensywna improwizacja
zarysowywane przez Guidiego przestrzenie. Mtody pianista nie
tylko dotrzymywat kroku staremu mistrzowi, ale i nierzadko sam
przejmowat inicjatywe, imponujac zwtaszcza w grze solowej.

Dwa tygodnie po koncercie Schumachera i Ravy miat miejsce pierw-
szy z dwu wystepow wybitnych postaci wspotczesnego jazzu amery-
kanskiego. W Kinie Kijow —wraz ze swoim kwartetem —16 lipca wy-
stapit Branford Marsalis, prezentujac m.in. utwory z ubiegtorocznej



ptyty Four MF’s Playin’ Tunes. Wybrzmiaty
zatem m.in. monkowski ,Teo” — z soczysta
partig solowg lidera, subtelne — /As Summer
Into Autumn Slips”, w ktorym lirycznymi
pasazami zachwycat Joey Calderazzo oraz
,Mighty Sword’, nasycone intensywna in-
terakcja fortepianowego trio, ktéremu Mar-
salis w pierwszej czesci koncertu pozostawit
wiele przestrzeni. Instrumentalna wirtuo-
zeria, improwizacyjny kunszt oraz swoboda
muzycznego dialogu dowodzity bezsprzecz-
nie, ze oto zgromadzeni w Kinie Kijow stu-
chacze maja przed soba jedna z najlepszych
formacji jazzowych na swiecie.

Krakowski Festiwal  Krakowski

Jazzowy to nie tylko

Festiwal
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wybrzmiaty utwory z ostatniej ptyty mto-
dego skrzypka Imaginary Room, m.in. ,Vil-
lage Underground”, w ktorym swoja kipigca
energia partig solowa Batdych nie pozosta-
wit zadnych watpliwosci, dlaczego jego sce-
niczny przydomek to ,Evil”. Po pojawieniu
sie na scenie — imponujacego niesamowi-
tym feelingiem - legendarnego bebniarza,
skrzypek wcigz zachwycat dynamika 1 bez-
kompromisowoscia swojej gry, kradnac
mimo wszystko Cobhamowi jego show.

Przedostatni koncert festiwalu miat miejsce
w jego mateczniku — Piwnicy pod Barana-
mi. Jeden z najbar-
dziej kultowych kra-
kowskich klubow to

Jazzowy

koncerty w otacza-
jacych Rynek klu-
bach czy salach cen-

to nie tylko koncerty w otaczajqcych
Rynek klubach czy salach centrow
kulturalnych, ale i popularyzacja

bez watpienia odpo-
wiednie miejsce, by
przypomniec i doce-

trow kulturalnych, muzyki
ale 1 popularyzacja
muzyki  jazzowe]
w publicznej prze-
strzeni Krakowa. Taka funkcje petni od lat
Noc Jazzu, ktorej gwiazda byt w tym roku
Billy Cobham - byty cztonek The Mahavish-
nu Orchestra, perkusista majacy na swoim
koncie m.in. wspodtprace z Milesem Davie-
sem podczas nagrania jego kultowego kraz-
ka Bitches Brew. Po rozgrzewce, urzadzonej
zgromadzonej na Matym Rynku publiczno-
sci przez Nuevo Tango Ensemble i Funk the
Nite, na scene wkroczyli przedstawiciele
dwoch pokolen polskiej sceny jazzowej: za-
siadajacy za instrumentami klawiszowymi
Adzik Sendecki i Adam Batdych, ktorym
towarzyszyt niemiecki basista Wolfgang

Schmidt. Nim dotaczyt do nich Cobham,

jazzowej w publicznej
przestrzeni Krakowa.

nic¢ tworczosc jednej
z najwazniejszych
postaci ,ztotej ery”
polskiegojazzu—An-
drzeja Trzaskowskiego. W sobotni wieczor,
podczas koncertu poswieconego pamieci
wybitnego pianisty, zagraty sekstety dwoch
muzycznych towarzyszy Trzaskowskiego —
Janusza Muniaka i Jana Ptaszyna Wroblew-
skiego. Koncert rozpoczat Muniak ze swym
zespotem (Pawet Kaczmarczyk — fortepian,
Sebastian Frankiewicz — perkusja, Marcin
Slusarczyk —alt, Tomasz Grzegorski — tenor),
serwujac — ledwo mieszczacym sie w kon-
certowej sali Piwnicy — amatorom jazzu
spora dawke soczystego swingu. W drugie]
czesci kompozycje Trzaskowskiego - za-
aranzowane przez Ptaszyna — zaprezen-
towatl sekstet tego ostatniego, ktory procz

»
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lidera tworzyli: Jerzy Matek (trabka), Hen-
ryk (alt) i Michat (bebny) Miskiewiczowie,
Artur Dutkiewicz (fortepian) oraz Stawo-
mir Kurkiewicz (kontrabas). Muzycy per-
fekcyjnie odnalezli sie w skomplikowanych
formalnie kompozycjach Trzaskowskiego,
imponujac jednoczesnie improwizacyjng
swoboda. W pamie¢ zapadt mi zwtaszcza
dynamiczny, gesty groove Henryka Miskie-
wicza. Najwieksze jednak oklaski naleza sie
Panu Janowi, ktory odnalazt i zaaranzowat
mniej znane utwory Trzaskowskiego, przy-
pominajac festiwalowej publicznosci mu-
zyke swojego kolegi z ,The Wreckers”.

Zwienczeniem festiwalu byt koncert — dru-
giej obok Marsalisa najwiekszej festiwalo-
wej gwiazdy —AlaJarreau. I takim zwiencze-
niem sie stat. Petna sala Opery Krakowskiej,
rozbawiona publicznos¢, burza oklaskow
— wszystko dowodzito tego, ze oto mamy
do czynienia z niezwyktym show. Wtas-
nie — show. Show w iscie hollywoodzkim,
popowym stylu przystaniajacy nierzadko
muzyczne walory. Czasem i tych brakowato
w wokalu Jarreau, momentami pokazuja-
cego jednak drzemiace w nim wcigz mozli-
wosci, jak chociazby w ,Spain” — Chicka Cor-
rei czy w ,Scootcha Booty”. Podsumowujac
— final nieco rozczarowat, ale sam festiwal
wcigz trzyma swoéj wysoki poziom i potra-
fi zachwyci¢ tak znakomitymi muzycznie
wydarzeniami jak koncerty Ravy, Marsalisa
czy Ptaszyna.

Mateusz Magierowski

«

Jazz w lesie

Suleczyno, jak co roku, wita pieknym sto-
necznym niebem. W oba koncertowe dni —
od dosc¢wczesnych godzin rannych, naestra-
dzie (w parku nad jeziorem) trwaja proby
poszczegdlnych formacji. Fragmenty tych
prob sg nawet lepsze niz wieczorem, w cza-
sie koncertu. Muzycy daja z siebie wszystko,
sq na petnym ,luzie”. Wyprobowuja takze
aparature nagtasniajaca i poddaja egzami-
nowi realizatora dzwieku. Oczywiscie tym
probom towarzysza zawsze najwierniejsi
stuchacze.

Popotudniu, co bardziej przezorni, stucha-
cze zajmuja strategiczne miejsca na widow-
ni, czasami takie same jak co roku. Powoli
zaczynaja funkcjonowac matosolne ogorki
i chleb z kaszubskim smalcem, ze o piwie
juz nie wspomne! Starzy bywalcy festiwa-
lu (w tym roku juz osiemnastego) witaja
sie czesto pytaniem ,A pan tu od ubiegtego
roku?”. Krajobraz psuja troche nadmuchi-
wane balony, walce i flagi sponsordw, no ale
coZ —maja oni swoje prawa. Znacznie lepiej
komponuja sie z lesnym terenem zielone
parasole piwne.

O godzinie 19.30 ostatnia probujaca forma-
cja idzie zmienic¢ stroje bardzo letniskowe
na te nieco mniej luzne i jak zwykle o 20.30
(program przewiduje poczatek o 20.00) na
estrade ,Lesnego Dworu” wkraczaja Jacek
Leszewski i Przemystaw Dyakowski, ktory
od kilku lat zastepuje francuskiego polonu-
sa—monsieur Leo, dysponujacego ogromna
,Vis comica’.



JazzPRESS, wrzesien 2013 |41

Wydarzeniem pierwszego wieczoru byt
oczywiscie wystep skiadu ,European Jazz
Ensamble”. W catym secie uwage zwracaty
kompozycje Jakubowskiego (m.in. bardzo
udane ,After Word”) oraz kompozycja Czer-
winskiego z duza partig solowa kompozyto-
ra. Grzegorz Nagorski jest instrumentalista
z najwyzszej swiatowej potki, bardzo stusz-
nie od dtuzszego czasu cieszy sie stawa naj-
lepszego polskiego puzonisty. Na festiwalu
udowodnit, ze takze tuba jest mu bardzo po-
stuszna. No ale, nie przypadkowo, juz 30 lat
temu G. Nagorski byt laureatem ,Ztotej Tar-
ki”. TadeuszaJakubowskiego stuchacze mieli
Swiezo w pamieci z wystepu w sktadzie ,He-
avy Metal Sextet”, w ubiegtym roku takze na
estradzie ,Jazzu w Lesie”. Tworzy on jednosc
z altem, gra z ogromnym zaangazowaniem.
Kiedy stucha sie altu Jakubowskiego, nie
sposob nie wspomnie¢ stéw legendarnego
Bunka Johnsona — Grac jazz znaczy mowic
z glebiwlasnego serca... Nie wolno ci ktamac....
Damon Brown dysponuje na trabce bardzo

czystym, jasnym dzwiekiem, pokazat duza
technike, ostro frazowat i mocno atakowat
w swoich partiach solowych. Pokazat takze,
ze umie postuzyc sie, kiedy trzeba, technika
artykulacji zwana ,staccato”. Na fortepianie
grat — czujacy swing — Paul Kirby ze Szkocji,
zas na kontrabasie — ogromnie doswiadczo-
ny — Martin Zenker (Niemcy). Poza konku-
rencja, chyba nie tylko w Polsce, jest Adam
Czerwinski. Wie on, do czego stuzy kazdy
element perkusji, potrafi gra¢ w kazdym
metrum, ogromng klase pokazuje grajac
bardzo inteligentnie w sekcji oraz pokazu-
jac obtedna technike i petne zaangazowanie
w solowkach. A wszystko to robi jak gdyby
od niechcenia, bez wiekszego wysitku. Oczy-
wiscie ten zespot musiat bisowad!

Nad wystepamidwoch pozostatych formacji
pierwszego wieczora mozna by w zasadzie
opuscic tzw. kurtyne milczenia. Z kronikar-
skiego jednak obowigzku — byty to forma-
cje (lub ,projekty” — to modne teraz stowo):

»
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Piotr Wylezot, fot. Jerzy Bartkowski

Peter Weiss Cantus oraz Mike Russell Black
Heritage. Gtosy obu wokalistek pierwszego
,projektu” — takie ,wiecej przepiekne”, jak
powiedziatby kiedys Brusikiewicz, ale nic
poza tym. Paula Oliveira wykonata 3 portu-
galskie songi, zas Hanna Rybka — 3 géralskie
piosneczki w stylu ,Czemu zes mnie matu-
lenko za maz wydata” i cos o wiankach na
wodzie oraz opowiedziata z estrady kilka
goralskich, ptaskich dowcipdw, wcale do
tego nie zachecana. Ten wystep byt zdecydo-
wanie pomytka. Nie to miejsce, nie ta muzy-
ka, nie ta bajka. Tak wiec nawet znakomity
drummer nie zrobi z takiego tworzywa do-
brej muzyki, nie méwiac juz o jazzie. O ze-
spole trudno cos powiedziec, tylko jeden ka-
watek catego seta byt instrumentalny. Bisu
nie byto.

W projekcie Mike'a Russella miata by¢ mie-

szanina bluesa, salsy, gospel, reggae, jazzu,
funky i rapu. Sam Russell oczywiscie jest

«

nieztym showmanem, dos¢ dobrym gita-
rzysta, ale juz wokalista raczej marnym.
W catym zas projekcie nie byto ani bluesa,
ani salsy, ani gospel, ani reggae, ani jazzu
(szczegdlnie, bo festiwal byt raczej ,jazzo-
wy”), ani funky, ani rapu. Catos¢ przypomi-
nata raczej mebel, ktory kiedys nosit nazwe
,radiola’ i byt skrzyzowaniem radia z gra-
mofonem. A byto to bardzo kiepskie radio
1 bardzo kiepski gramofon (takie ,wash and
go”). Bisu rowniez nie byto.

Drugi dzien festiwalu, pogoda nadal wspa-
niata, atmosfera jeszcze lepsza. Sporo stu-
chaczy juz przy probach Hanny Banaszak.
W czasie catego festiwalu — zreszta znacz-
na czes¢ widowni — to nie miejscowi, ani
wczasowicze. Zdecydowana wiekszos¢ to
ludzie, ktorzy na ,Jazz w Lesie” przyjezdza-
ja specjalnie, czesto z dos¢ odlegtych stron
Polski. Przy probach kwartetu Damieckiej —
juz prawie potowa widowni. W przypadku



tego festiwalu specyficzne jest zreszta poje-

cie ,widownia’. Muzyki stucha sie na terenie
catego lesnego parku, na pomoscie, wcho-
dzacym w jezioro, na tédkach i kajakach na
wodzie. Jak zwykle z potgodzinnym opoz-
nieniem zaczyna kwartet Ilony Damieckiej.
Pianistka Ilona Damiecka jest laureatka
Konkursu im. Krzysztofa Komedy w Stup-
sku w roku 1999. W secie kwartetu zaprezen-
towata sie rowniez jako wokalistka. Mocne
brzmienie fortepianu, szczegdlnie we wtas-
nej kompozycji ,Freedom”, lokuje Damiecka
dos¢ wyraznie w mainstreamie. Mtody, ale
juz bardzo doswiadczony muzyk i kompo-
zytor Tomasz Licak, pokazat duze mozli-
wosci techniczne, nie przedktadajac jednak
techniki nad forma muzyczna. Jego tenor
ma spora rozpietosc¢ skali, Licak odwaznie
atakuje wysokie dzwieki, umiejetnie stosu-
je — 1 to w odpowiednich miejscach — tech-
nike vibrata. Wyraznie wida¢, ze lubi to, co
robi, ma dobre pomysty i specyficzne podej-
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scie do harmonii. Owocuje u tego muzyka
wspotpraca z muzykami skandynawskimi.
Bardzo ciekawie zagrat swoja kompozycje
(jako trzecig w secie) — spokojng, balladowa.
Dunska sekcja rytmiczna bardzo spraw-
na, szczegolnie drummer Rasmus Schmidt,
tworzyta dobre tto dla Damieckiej i Licaka.

I wreszcie, gtowny punkt festiwalu, wielki
koncert muzykow zwiazanych z Jarosta-
wem Smietana. Cala widownia, tacznie
z obecnymi — jak zwykle — cztonkami fan-
klubu Jarostawa Smietany, ogromnie zato-
wata, ze nie ma w tym roku w Suleczynie
jednego ze spiritus movens ,Jazzu w Lesie”,
wielkiego gitarzysty 1 wielkiego cztowieka.
Zroli  dyrygenta’ tej czesci koncertu rewela-
cyjnie wywiazat sie Adam Czerwinski. Chy-
ba kultowy stanie sie jego okrzyk ,Wojtek
wraca’, kiedy Wojciech Karolak chciat juz
schodzi¢ ze sceny. I Wojtek bez mrugniecia
okiem natychmiast usiadt z powrotem za
Hammondem.

Zaczelo sie od dwdch kompozycji Smieta-
ny — ,Mr Soul” i ,My Love and Inspiration”
w sktadzie : Maciej Sikata (ts), Andrzej Olej-
niczak (ts), Piotr Wylezot (p), Adam Kowa-
lewski (b) i Adam Czerwinski (dr). Wszyscy
grali tak, jak przykazat Bunk Johnson, dali
z siebie wszystko. Przeciez caty sktad to ab-
solutna czotdéwka polskiego jazzu. Miesz-
kajacy w Hiszpanii Olejniczak, to przeciez
zatozyciel stawnego String Connection, za-
chwycajacy gra na kontrabasie 1 bardzo do-
Swiadczony Kowalewski, jak zwykle bardzo
melodyjny Wylezot, przyklejony do tenoru,
rewelacyjny Sikata i poza konkurencja -
Czerwinski. A potem byt cigg dalszy, row-

»
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nie fantastyczny jak pierwsze dwie kompo-
zycje.

Mocnym uderzeniem, a wtasciwie mocnym
uderzeniem ludowym, jak powiedziat Sta-
womir Kornas, byt wystep zespotu Ajagore.
Formacja reprezentuje nurt nazywany cze-
sto jam band i w dwoch utworach pokaza-
ta przynajmniej dziesiec razy wiecej bluesa
i rhythmn'bluesa niz Mike Russell Black
Heritage w catym secie. Zespot przypomniat
stuchaczom swoj pamietny koncert w Sule-
czynie sprzed 3 lat, kiedy towarzyszyt Grazy-
nie Lobaszewskie;.

Z kolei na scene wskoczyta (bo nie mozna
powiedzie¢, ze weszta) Hanna Banaszak.
Towarzyszyli jej Czerwinski, Sikata, Ko-
walewski i Wylezot. Na poczatku Hanna
Banaszak powiedziata, ze wszystko, co be-
dzie spiewac dedykowane jest Jarkowi. Jako
pierwsze poszio gershwinowskie ,Sum-
mertime”, wykonane cudownie, czesciowo
scatem, ktorym Banaszak operuje zupeinie
swobodnie. W drugim utworze Hanna Ba-
naszak byta trabka, trabka Chucka Man-
gione z ,Children of Sanchez”. Do zespotu
doszed!t Karolak. Cata widownia oniemiata
z Wrazenia, owacjom nie byto konca. Gdyby
Hanna Banaszak $piewata zawsze tak, jak
na tegorocznym ,Jazzie w Lesie”, to dawno
juz bytaby First Lady of (nie tylko Polish)
Jazz. Na bis — , My Funny Valentine” i kiedy
przymknatem oczy, to ustyszatem trabke
Cheta Bakera. W moim przekonaniu jest
to najwyzszy komplement dla umiejetno-
$ci Hanny Banaszak. Raperzy Bzyk i Guzik
brawurowo wykonali dwa utwory: ,Tak sie
bawi Krakow nocg” i ,Po co ja sie mecze”. To-

«

warzyszyt im Wojciech Karolak na swoim
Hammondzie, szczegdlnie w drugim nu-
merze zagrat rewelacyjnie. A w ogole Karo-
lak w tej czesci festiwalu nie schodzit ze sce-
ny, pokazat, ze jest w zyciowej, szczytowej
formie muzycznej, wyczyniat niesamowite
rzeczy, dat popis ogromnego kunsztu, wrecz
wirtuozerii.

W swoich setach publicznos¢ porwali tak-
ze Bill Neal i Karen Edwards. Miejsce przed
estrada catkowicie wypetnito sie tanczacy-
mi. Bil Neal tym razem nie grat na saksofo-
nie, wykonat tylko partie wokalne, przyjete
entuzjastycznie przez stuchaczy. Pieknie za-
Spiewata Karen Edwards, Adam Czerwinski
do konca nie zszedt ze sceny, Marek Napior-
kowski dat z siebie wszystko, z gitary wydo-
byt wszystko, co tylko mozna byto, zagrat
fascynujaco.

A na bis byt Jimmy Hendrix i wszyscy mu-
Zycy na scenie.

Jestem przekonany, ze kto raz przyjedzie do
Suleczyna na ,Jazz w Lesie”, bedzie tu wra-
cat co roku. Osobiscie zatuje tylko, ze bytem
tu juz na szesnastu festiwalach i ani razu
(dostownie: ani razu) nie udato mi sie do-
sta¢ na zadne z nocnych jam sessions, ktore
odbywaja sie po kazdym koncercie. Po pro-
stu salka w ,Lesnym Dworze” jest zbyt mata
1 w momencie zakonczenia koncertu jest
juz catkowicie wypetniona. A te nocne jamy
podobno sa czesto do rana! Tam dopiero
musi by¢ muzyka!

Franciszek Garszczynski
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Miara nadmiaru, czyli relacja z John Zorn @ 60 -

Warsaw Summer Jazz Days 2013

Tegoroczny Warsaw Summer Jazz Days miat
co najmniej kilku bohaterow. Wayne Shorter,
Sun Ra Arkestra i John Zorn — tych wykonaw-
cow mozna wymienic¢ bez chwili zastanowie-
nia. To byty dla wielu najmocniejsze strzaty
tegorocznego festiwalu i gtéwne powody, by
przyjechac do stolicy nawet z najbardziej od-
legtych zakatkow kraju. Inna sprawa, ze nie
wszyscy wymienieni staneli na wysokosci
zadania. Nie wszyscy, czyli Sun Ra Arkestra,
ktorzy okazali sie karykatura stynnej free-
jazzowejorkiestry, dowodzonejniegdys przez
przybysza z Saturna, czyli Hermana Poole’a
Blounta. Marshall Allen, liderujacy formacji,
jeszcze trzymat poziom. Ale jego kompanii
w wielu momentach po prostu odstawili ce-
peliade. Dla odmiany o Shorterze nie sposob
powiedziec ztego stowa. Nie byt to moze kon-
cert peten magii i transcendentnych przezyc,
ale klasa i doswiadczenie, ktore bity od mu-
zykow, zrobity na mnie duze wrazenie. Jak na tym tle nalezy ocenic
JohnaZorna ze swoja $wita? Postaram sie przyblizy¢ w kilku stowach,
co wydarzyto sie pierwszego dnia WS]D w warszawskiej Sali Kongre-
sowej, kiedy to stynny saksofonista swietowat swoje 60 urodziny.

John Zorn wystqpi u nas po raz kolejny, ale tym razem przywiezie ze sobq
25 muzykow. Bedzie to 7 projektow, bardzo roznych, kazdy z innq filozo-
fig. Od bardzo mitych melodyjek z lat 60. Spiewanych przez troje woka-
listow, w tym Mike'a Pattona, po utwor na piec¢ zenskich gtoséw, az po
nawiqzania do réznych mistykow. Bedzie to najwieksze wydarzenie fe-
stiwalu, i to nawet na przestrzeni catych ostatnich 22 lat — mowit w ,Mu-
zycznej Jedynce” Mariusz Adamiak. Gtowny organizator, rzecz jasna,
mocno przesadzit w zachwalaniu koncertow Johna Zorna. W kornicu
plyty z udziatem nowojorskiego artysty nie budza juz takiego zainte-
resowania, jak miato to miejsce w latach go. i na poczatku poprzed-

Piotr Wojdat

piotr.wojdat@radiojazz.fm

»

fot. Tomasz Jakobielski
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niej dekady. ,Zorn at 60” byt poza tym w du-
ze] mierze powtorzeniem koncepcji ,Zorn
Festu” z 2009 roku. Co nalezy dodac¢ — niewat-
pliwie mniej udanym.

Johna Zorna mozna nie lubic za wiele rzeczy.
Za bufonade, ktérg odstawia na scenie, kiedy
dyryguje swoimizespotami. Za grozenie prze-
rwaniem koncertu, gdy ktos wyciggnie apa-
rat fotograficzny i zrobi zdjecie. Ale trudno
odmodwic¢ mu talentu kompozytorskiego, sze-
rokich artystycznych horyzontéow oraz smy-
katki do wynajdywania wspotpracownikow.
Niemniej nie wszystkie jego projekty daja sie
upchnac do jednego worka. Stad tez i pomyst
potaczenia wody i ognia niekoniecznie oka-
zat sie trafiony. W przypadku poprzedniej od-
stony zornowskiego mini-festiwalu udato sie
pogodzic¢ réznorakie spojrzenia na muzyke.
Tym razem byto juz jednak bardzo réznie.

Streszczanie poszczegdlnych wystepow moze
zosta¢ uznane przez czytelnikéw za mato
interesujace. Dlatego tez nie zdecyduje sie
na klasyczna forme relacji. Co zapamieta-
my z Zorn at 60?7 Na pewno fenomenalnego
Mike’a Pattona, ktory z zespotem Templars
In Sacred Blood (razem z Johnem Medeskim
na organach, Trevorem Dunnem na basie
oraz Joey'em Baronem na perkusji), wciggnat
stuchaczy w diaboliczny performance. Po raz
kolejny udowodnit, ze jego mozliwosci wo-
kalne 1 interpretacyjne sa imponujace. Wy-
roznit sie in plus takze w trakcie piosenko-
wego, ale w duzej mierze nijakiego wystepu
Song Project, ktory rozpoczat zornowski fest.
Do tego stopnia przykut moja uwage, ze po
WSJD ochoczo wrdcitem do najlepszych ptyt
Mr. Bungle i Faith No More.

«

Ciekawie zaprezentowat sie takze chor zen-
ski, czyli The Holy Visions. Wokalizy spetnia-
ty tutaj funkcje odrebnych instrumentdw,
doskonale sie uzupetniajac. Lekkos¢, umie-
jetne panowanie nad dynamika wystepu, to
gtowne argumenty przemawiajace za kon-
certem Jane Sheldon, Lisy Bielawy, Melissy
Hughes, Abby Fischer i Kirsten Sollek. Tych
argumentow zabrakto juz jednak w przypad-
ku The Alchemist, klasycyzujacego kwartetu
smyczkowego, ktory nadawat sie raczej do
filharmonii.

Na deser, czyli po czterech godzinach muzy-
ki réznej jakosci, mieliSmy okazje postuchaé
najwazniejszych, obok Bar Kokhba i Naked
City, projektow Johna Zorna. Mowa rzecz jas-
na o The Dreamers i Electric Masada. O ile
pierwszy sktad nie zachwycit (znacznie cieka-
wiej wypadli 4 lata temu), to Electric Masada
pozwolita nieco przychylniej spojrzec¢ na cate
wydarzenie Zorn @ 60. Marc Ribot, Joey Baron,
Cyro Baptista czy Trevor Dunn tradycyjnie
pokazali klase. Najsilniejszym ogniwem byty
jednak preparacje dzwiekowe generowane
przez Ikue Mori, ktdra w moim odczuciu przy-
¢mita nieco niezawodnych kolegow.

Po morderczym zornowskim maratonie, po
ktorym trudno byto nie mie¢ mieszanych
uczud, przypomniat mi sie horacjanski zto-
ty srodek, bedacy kluczem do zrozumie-
nia filozofii tego rzymskiego poety. Jestem
przekonany, ze gdyby pamietat o nimiJohn
Zorn —ten lipcowy wieczor w Sali Kongreso-
wej mogtby byc¢ bardziej udany.

Piotr Wojdat



9.Jazz w Ruinach

Jazz w Ruinach 2013, czyli — jak
zwykle — cztery wieczory w to-
warzystwie mtodych artystow
inowych projektow jazzowych.
Oto tegoroczna, dziewigta juz,
odstona fascynujacej muzycz-
nej podrozy w nieznane.

Na pierwszy ogien koncertowy
idzie High Definition, z po-
zornie dos¢ trudna propozy-
cja muzyczng, ktora jednak po
chwilowym wstuchaniu sie
zaczyna urzekac swojq energia
1 szarpigca serce emocjonal-
noscig. W ich utworach moz-
na ustyszec i poczué cata game
uczud, tesknoty i wewnetrzne-
go niepokoju, jednak to, co pozostaje po kon-
cercie, to raczej poczucie oczyszczenia niz
smutku. Wystepujacy po przerwie zespot,
Dominik Bukowski Group, jest — dla kon-
trastu — wejsciem w spokojnie rozhustany
Swiat sennego marzenia, w ktorym dzwieki
tworza ptynaca tagodnie rzeke, obmywa-
jaca uszy stuchaczy. Z racji pdznej godziny,
mozna go nazwac piekna jazzowa kotysan-
ka, w ktorej fortepian i wibrafon prowadza
ze soba kojace nocne dialogi.

W sobotni wieczor wita nas Silberman New
Sextet, zaskakujacy juz na wstepnie dublu-
jacymi sie instrumentami: fortepian i key-
board oraz kontrabas i gitara basowa. Ten
wystep brzmi niczym droga przez nieznang
kraine, momentami spokojna i cichg, cza-
sem peilna tajemnic, chwilami uderzajaca
niespodziewang energia. Duzo kontrastow,
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Piotr Orzechowski

Mateusz Sliwa

»

fot. Adam Benek

fot. Adam Benek
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Przewodnik koncertowy

duzo zmian, a najsilniej zarysowuja sie
solowki fortepianowe oraz saksofonowe.
Pierwszy weekend w Ruinach konczy sie
koncertem Freeway Quintet. Ich melodyj-
ne utwory, chwilami szybkie, to zas melan-
cholijnie spokojne, uwodza zgromadzona
publicznosé, a rozbudowane solowki na
saksofonach i gitarze pozwalaja zapomniec
o otaczajacym Swiecie i catkowicie zatopic
sie w muzyce.

Pigtkowy wieczdér niemiecki jest przejsciem
od spokoju do szalenstwa. Matthias Schriefl

«

i Tamara Lukasheva potrafia stwo-
rzy¢ niezwykle bogaty wystep, uzy-
wajac bardzo niewielkiej ilosci $rod-
kow. Wokal 1 rozmaite instrumenty
dete wbijaja sie w cisze Ruin czysty-
mi dzwiekami, tworzac niezwykty,
nieco odrealniony nastroj, idealny do
wyciszenia i skupienia na tym, co tu
1 teraz. Druga gwiazda wieczoru, Mo’
Blow, jest catkowitym przeciwien-
stwem poprzednikéow — peini dzi-
kiej energii i szalonej radosci, tacza-
cy w sobie jazz, funk i wiele innych
brzmien, sprawiaja, ze publicznosc
nie jest w stanie usiedzie¢ w miejscu.
Pod koniec koncertu znika nawet po-
dziat na scene i widownie, a wszyscy
tancza, klaszcza i wspdlnie bawig sie
muzyka.

Ostatnia sobota festiwalu rozpoczy-
na sie bardzo klasycznie — Ida Za-
lewska z zespotem prezentuje pio-
senki ze swojego albumu ,As sung
by Billie Holiday’. Spiewa o mitosci
z mitoscia, a jej gtos, peten tesknoty
oraz namietnosci, miekko porusza emocje
widowni. Jej interpretacje utwordéw Holi-
day, delikatne i romantyczne, wzbudzaja
zachwyt publicznosci. Ostatnie dzwieki
Jazzu w Ruinach nalezga natomiast do ze-
spotu Generation Next, stworzonego przez
dzieci jazzowych gigantow. Piekne — solowe
1 wspolne — popisy trabki, saksofonu i pu-
zonu, wkomponowane w spokojng materie
muzyczng tworzong przez gitare, kontrabas
i perkusije sg finalnymi jazzowymi momen-
tami tego weekendu.

Magdalena Zaremba



JazzPRESS, wrzesien 2013 |49

Ladies’ Jazz Festival

Gdynski ,Ladies’ Jazz Festival” zaprezentowat nam w tym roku trzy
wokalistki, sposrod ktérych udato mi sie postuchacjedynie dwoch. Na
koncert Stacey Kent, ktory rozpoczynat trzydniowy maraton, niestety
nie dotartem. Sitg rzeczy musze wiec ograniczyc¢ sie do opisania wra-
zen z pozostatych wieczorow. I, jak to czasem bywa, jeden przyciagnat
liczna publicznosc, ale w moim odczuciu byt zwyczajnie nudny, nato-
miast drugi byt bardziej kameralny, lecz zdecydowanie ciekawszy.

Dla mnie ,Ladies’ Jazz Festival” rozpoczat sie zatem w sobote, 13 lip-
ca, od Dionne Warwick, ktora zaprezentowata sie w Hali Sportowo
— Widowiskowej ,Gdynia”, wraz z akompaniujacym jej kwartetem.
Trzeba przyznac, ze wokalistka ma w naszym kraju wielu fanow,
publicznos¢ przybyta bowiem licznie. Niestety tego rodzaju spor-
towe wnetrza majg to do siebie, ze akustycznie pozostawiaja wiele
do zyczenia. Tym razem rowniez pewne niedociagniecia w tym za-
kresie byty odczuwalne, chyba jednak nie z winy sali, ale akusty-

Kacper Patczynski

kacper@radiojazz.fm

»
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kow. Hala w Gdyni zostata
jakis czas temu wyposazona
w kurtyny, ktore pozwalaja
na polepszenie warunkow
akustycznych, ale mogtoby
to miec znaczenie, gdyby na-
gtosnienie byto bez zarzutu..
W rzeczywistosci jednak nie
przeszkadzato to chyba pub-
licznosci w bardzo pozytyw-
nym odbiorze koncertu.

Dionne Warwick to niekwe-
stionowana gwiazda, ktora
na scenie jest juz od 5o lat,
co jednak szczerze mowiac stychac. Z jed-
nej strony jej gtos nie jest juz zbyt mocny
i stuchajac, jak wokalistka spiewa niektdre
dzwieki, szczegolnie w wyzszych rejestrach,
mozna byto odnies¢ wrazenie, ze w kazde]
chwili moze ona ,spasc¢” z tychze dzwiekow.
Z drugiej jednak strony takie Spiewanie na
granicy zalamywania sie gtosu mozna uznac
za indywidualng ceche wokalistki i element
jej stylu. Trzeba przy tym zastrzec, ze mimo
cigglego wrazenia nadchodzacej tragedii
w postaci jakiegos strasznego fatszu-nic ta-
kiego nie nastapilo. Od strony wokalnej nie
byto sie w zasadzie do czego przyczepic.

Inaczej natomiast wygladata sprawa dobo-
ru repertuaru i dramaturgii koncertu, czy
moze raczej jej braku. W moim odczuciu —
Dionne Warwick — zaspiewata tak, aby usa-
tysfakcjonowac jak najszersza publicznosé.
Zdecydowanie swoj cel osiagneta, co nie byto
trudne, gdyz zgodnie ze znana — widac takze
za Atlantykiem - zasada inzyniera Momonia,

«

zaspiewata sporo piosenek dobrze wszyst-

kim znanych. Ustyszelismy wiec miedzy in-
nymi takie przyjemnie kotyszace przeboje,
jak: I Say A Little Prayer” What The
World Needs Now s Love”, czy beegees'owski

Brasil”

rn rn

,Heartbreaker”. Czyli co — granie do kotleta?
Tego bym nie powiedziat i to wcale nie dla-
tego, ze na szczescie nie podano schabowego,
ani nawet flakow. Koncert Dionne Warwick
bardziej skojarzyt mi sie z jakims elegan-
ckim, prezydenckim bankietem w ogrodach
Biatego Domu (jezeli takowe w ogodle s3). Byt
wiec wywazony i dostojny, a wszystkie pio-
senki zostaty podane z wielka klasa. Zabrakto
jednak zdecydowanie ekspresji. Muzycy, kto-
rzy towarzyszyli wokalistce, tylko w jednym
utworze dostali krotka szanse na zaznacze-
nie swojej obecnosci, w pozostatym jednak
zakresie mieli za zadanie nie zwracac na sie-
bie uwagi. A szkoda, bo z pewnoscia byli to
bardzo kompetentni instrumentalisci. W su-
mie koncert byt dosy¢ nudny, cho¢ nalezy to
traktowac jako moja indywidualna refleksije,



Najwiekszym atutem Akiko
sq tradycyjne japoriskie
utwory, stosownie
jasna przearanzowane. To
w nich wokalistka byta naj-
bardziej przekonujqca, a jej
stroj swietnie korespondo-
wat z wybrzmiewajqcymi
dzwiekami.

rzecz

bowiem publicznos¢ w wiekszosci byta usa-
tysfakcjonowana. Muzycznie jednak dziato
sie niewatpliwie niewiele.

Zupelnie inaczej wypadta japoniska woka-
listka — Akiko, o ktdrej, przyznam szczerze,
wczesniej nie styszatem. W przypadku jed-
nak tego koncertu, ktéry odbyt sie w gdyn-
skim klubie ,Ucho”, mozna byto z cata pew-
noscia stwierdzic¢, ze mielismy do czynienia
z muzyka jazzowa. Ale po kolei. Na poczatku
miatem mieszane uczucia. Na scene wyszta
wokalistka ubrana w kimono i zaczeta spie-
wac po angielsku — klasyczny, amerykanski
jazz. Wydato mi sie to dziwne, zupelnie nie-
spdjne i troche nieszczere. Za chwile jednak
okazato sie, ze najwiekszym jej atutem sa tra-
dycyjne japonskie utwory, stosownie rzecz
jasna przearanzowane. To w nich Akiko byta
najbardziej przekonujaca, a jej strdj swietnie
korespondowat z wybrzmiewajacymi dzwie-
kami. W tych wtasnie momentach, ktorych
zreszta byto sporo, wokalistka udowodnita,
ze tworzy bardzo ciekawa, niebanalna mu-
zyke. Oczywiscie standardy, takie jak: ,East
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Of The Sun (And West Of The Moon)”
High The Moon”
,Cry Me A River”, spiewata nienagannie. Tym

How

rn

, ,Love Me Or Leave Me”, czy
jednak, co odrdznia jg od wielu innych wo-
kalistek jazzowych, byty wtasnie japonskie
piosenki. Wydawatoby sie, ze to zabieg dosc
prosty 1 moze nawet oczywisty, ale mimo to
odniost bardzo pozytywny skutek. Byty to bo-
wiem utwory znacznie réznigce sie od tych,
do ktorych jestesmy przyzwyczajeni. Wyczu-
walne byto ich pochodzenie i specyficzny
sposob prowadzenia linii melodycznej.

Dodatkowym atutem koncertu Akiko byt
towarzyszacy jej zespot, ztozony z polskich
muzykow, ktory sformowat gitarzysta Mar-
cin Olak. Panowie nie tylko czujnie akom-
paniowali wokalistce, ale przede wszystkim
razem z nig wspottworzyli klimat koncertu.
W rzeczywistosci Marcin Olak byt niemal
rownoprawnym kreatorem nastrojow i roz-
woju wydarzen nascenie. Ponadto Akikoma
ceche, ktora najbardziej cenie u wokalistek
— pozostawia duzo miejsca towarzyszacym
je] muzykom. Dzieki temu stuchacze mo-
gli przekonac sie, jakimi umiejetnosciami
dysponuja Marcin Olak, Maciej Szczycinski
1 Krzysztof Szmanda.

Wystep Akiko byt wiec zdecydowanie cie-
kawszy od tego, co dzien wczesniej zapre-
zentowata Dionne Warwick. Tych jednak,
ktorzy nie wierza lub chcieliby przekonaé
sie o tym na wtasne uszy, uspokajam — kon-
cert japonskiej wokalistki zostat nagrany
iprawdopodobnie w marcu przysztego roku
ukaze sie na ptycie.

Kacper Patczynski

»
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Japonski desant na starowce

Dwie godziny szalonego jazzu z najwyzszej
potki — tak najkrocej mozna by podsumowacd
koncert Hiromi Trio Project. Hiromi Uehara,
genialna japonska pianistka, po raz pierwszy
wystapita w Polsce i oczarowata zebrana na
warszawskiej starowce publicznosé.

Sobotni koncert (20 lipca) odbywat sie w ra-
mach XIX Miedzynarodowego Plenerowego
Festiwalu Jazz na Stardwece. Filigranowa, 34-
letnia Hiromi ponownie pokazalta, ze jest
wulkanem energii. W trakcie dwugodzin-
nego wystepu niemal nie korzystata z tawy
dla pianisty, za to przemierzyta wiele kilo-
metrow drepczac w miejscu i harcujac wo-
kot instrumentu.

«

Japonce dzielnie asystowali grajacy na gi-
tarze basowej Anthony Jackson i perkusi-
sta Steve Smith. W efekcie mitosnicy jazzu
otrzymali prawdziwa mieszanke wybucho-
wa. Trio wykonato m.in. niezwykle ener-
getyczne ,Love & Laughter”, wtasng inter-
pretacje ,Sonaty patetycznej” Beethovena
i kilka nowszych utworéw, w tym chocby —
pochodzaca z ptyty Voice — kompozycje ,La-
byrinth”.

Mimo zmeczenia artysci dwukrotnie wy-
chodzili do bisow, co w efekcie przetozyto
sie na najdtuzszy i — w opinii wielu widzéw
—najlepszy koncert tegorocznej edycji war-
szawskiego festiwalu.

tekst i zdjecia Jakub Nowak
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Od zakonczenia jednego z najstarszych —

tradycja — festiwali jazzowych w Europie
mingt miesiac, a juz od kilkunastu dni na
oficjalnej stronie festiwalu widnieje zapro-
szenie na kolejna edycje Copenhagen Jazz
Festival, ktory odbedzie sie w dniach 4-13
lipiec 2014. Doskonata organizacja impre-
zy to z pewnoscig jedna z wielu przyczyn,
dla ktérych festiwal staje sie wydarzeniem
kulturowym swiatowej klasy kazdego roku.
Kopenhaga przez ponad tydzien jest stolica
Swiatowego jazzu, odwiedzana przez tysia-
ce turystow i muzykow, niemalze z kazdego
zakatka swiata.

Niestety nieudatonam siewzigc¢udziatuna-
wet w wiekszosci koncertéw podczas festi-
walu, lecz przy liczbie ponad 1000 wydarzen
muzycznych, w teatrach, klubach, parkach,
muzeach, jest to fizycznie nieosiagalne. Jed-
nak to co ustyszelismy i zobaczylismy odda-
to w petnicharakter, klimat i atmosfere, nie
tylko festiwalu, ale takze samego miasta.

«

Naturalnym dziataniem marketingowym
jest zaserwowanie publicznosci festiwalo-
wej kilku gwiazd swiatowej stawy — i tak
tez byto w tym roku. Chick Corea, Dianne
Reeves, Marcus Miller, Macy Gray, to m.in.
nazwiska, ktore wypeinity sale Teatru Kro-
lewskiego oraz Sale Koncertowa Radia DR
do ostatniego miejsca. Cassandra Wilson
wystapita drugiego dnia festiwalu i cho¢
wystep artystki nie zakonczyt sie owacja
na stojaco, byt to udany, cho¢ opierajacy sie
gtownie na balladach i blusie koncert. Cha-
rakterystyczny, ciemny, urzekajacy gtos zdo-
bywczyni Grammy zabrzmiat bardzodobrze
w zaprezentowanym repertuarze, na ktory
sktadaty sie wtasne kompozycje oraz stan-
dardyjazzowe. Cassandraspiewata wjezyku
hiszpanskim i angielskim, troche grata na
gitarze, na uwage zastuguje wykonanie kla-
syki ,Blackbird® tylko przy akompaniamen-
cie gitary, co pokazato w jak piekny i pro-
sty sposob wokalistka potrafi opowiedziec¢
historie zawarta w utworze. Tego samego

Charles Lloyd , fot. Jonas Pryner
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wieczoru pojawit sie pierwszy polski akcent
podczas Copenhagen Jazz Festival — wystep
Tomasza Stanki, wraz z New York Quartet,
w klubie Copenhagen Jazzhouse. Wypetnio-
ny ,po brzegi‘ Jazzhouse, to dowdd na duze
zainteresowanie muzyka polskiego trebacza
wsrod dunskiej publicznosci, ale rowniez na
duza liczbe polonii dunskiej, ktéra przyszta,
by ustysze¢ najbardziej rozpoznawalne-
go polskiego muzyka na swiecie. New York
Quartet w koncercie festiwalowym to Da-
vid Virelles — piano, Ben Street — kontrabas,
Gerald Cleaver — perkusja i oczywiscie lider
na trabce. Tomasz Staniko nie nalezy do ar-
tystow ograniczajacych sie do bezpiecznych
sobie obszarow muzyki. Wrecz przeciwnie,
rozwija sie nieustannie, poszukuje nowych
brzmien i inspiracji, co wyraznie stychad
byto podczas koncertu. Trzech artystow,
z ktorymi Stanko nagrat ptyte Wistawa i wy-
ruszyt w trase po Europie, to osoby o silnych
osobowosciach muzycznych, stad bardzo
czesto to oni dyktowali kierunek kompo-

zycji polskiego trebacza. Stanko wychodzit

z opresji doskonale i z klasa, dowodzac, ze
jest muzykiem Swiatowego formatu inie boi
sie wyzwan. Znakomity koncert i powrot do
domu z poczuciem dumy z polskiego jazzu.

Rowniez w murach kosciotéw lub ich oto-
czeniu odbywaty sie koncerty w ramach CJF.
Ciekawym potaczeniem i atrakcjg byty tzw.
Gadegudstjenseste med live jazz, co znaczy
dostownie: uliczne msze Swiete z muzyka
jazzowa. W praktyce byt to najczesciej im-
prowizowany jazz, wkomponowany w czy-
tania z pisma Swietego wygtaszane przez
pastorke lub pastora protestanckiego kos-
ciota. Przestrzen kosciota swietnie spraw-
dzata sie podczas akustycznych koncertéw
w matych sktadach, jak np. koncert Marilyn
Mazur/Josefine Cronholm/Krister Jonsson.
Marilyn Mazur — znana z wielu projektow
z muzykami na Swiatowym poziomie, tym
razem w roli nie tylko perkusistki, ale tak-
ze wokalistki — doskonale uzupeiniata uni-

»

Macy Gray, fot. Kristoffer Juel Poulsen
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Medeski Martin and Wood, fot. Kristoffer Juel Poulsen

kalne brzmienie szwedzkiej wokalistki,
Josefine Cronholm. Ciekawe kompozycje
autorstwa kazdego z muzykow — oparte na
silnych melodiach, prostej harmonii z ele-
mentami wplywow orientalnych — sprzy-
jaly relaksacji, przenosity w zupeinie inny
Swiat i w petni pochtaniaty publicznosé.

Koncert Macy Gray — wraz z amerykanskim
saksofonista Davidem Murray — odbyt sie
wTeatrzeKrolewskimijakojedenzgtownych
programow festiwalu zostat wyprzedany
do ostatniego miejsca na kilka dni przed
wydarzeniem. Nic wiec dziwnego, ze podni-
ecenie i fascynacja towarzyszyta niemalze
kazdemu, kto tego dnia miat bilet w dtoni.
Macy pojawita sie na scenie w drugim ut-
worze. Jak na dive przystato, ubrana byta
wdtugabtyszczacasuknie dtugierekawiczki,
boa z pidr 1 wysokie obcasy, a podczas kon-
certu kilkakrotnie znikata za kulisami, by
pokazac sie w nowym stroju scenicznym. Jej

«

wyjatkowa barwa gtosu przykuwata uwage,
cho¢ zrozumienie wyspiewywanych stow
byto dos¢ duzym wyzwaniem na poczatku
koncertu. Jednym z zaspiewanych utworow
byta znana kompozycja Duke’a Ellingtona,
,My Solitude’, przy akompaniamencie kon-
trabasu i saxofonu. Macy genialnie oddata
charakter utworuinie mozna byto oprzecsie
wrazeniu, ze wyspiewuje historie z wtasnego
zycia. Potaczenie wielokrotnie nagradzane-
go saxofonisty — David'a Murray — z Macy nie
bytojednakidealnymrozwigzaniem. Murray
dos¢ smiato improwizowat forma utworu,
w jego muzyce przewazaty elementy tzw.
free jazzu, brzmienia saxofonu imitujace
krzyk, huk, uderzenie itp, co zupeinie nie
przystawato do zamknietej i prostej formy
harmoniczno-sktrukturalnej hitéw Macy
Gray. Koncert zakonczyt sie jednak owacja
na stojgco, Macy Gray zachecata publicznosc
do tanca, a po koncercie udata sie do lokal-
nych kluboéw na jam session.



Tomasz Stanko fot. Kristoffer Juel Poulsen

Jednym z bardzo udanych wieczorow byt
koncert zespotu z dtugoletnia tradycja i wier-
na publicznoscig, Medeski, Martin & Wood,
ktory poprzedzita mtoda, uzdolniona nowo-
jorska wokalistka Becca Stevens z zespotem.
Zanim najbardziej znany jam band na swie-
cie pojawit sie na scenie, sale Starego Teatru
Krolewskiego wypelnity dzwieki intymnej
muzyki Becca Stevens Band. Zespdt wystapit
w sktadzie Becca Stevens—wokal, gitary; Liam
Robinson —akordeon, fortepian, wokal; Chris
Tordini — kontrabas, wokal; Jordan Perlson
— bebny, cajon. Piosenkopisarstwo najwyz-
szej swiatowej klasy, znakomite kompozycje
1 teksty, aranzacje dopracowane w najdrob-
niejszych szczegotach, tacznie z bardzo cie-
kawymi partiami wokalnymi basisty i akor-
deonisty, wspierajacymi gtdwny wokal. To
artystka, z ktorej tworczoscia z pewnoscia
warto sie zapoznac. Po krotkiej przerwie nad-
szedt czas na zespot w sktadzie John Medeski
—klawisze, Billy Martin — bebny i Chris Wood
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— bas/kontrabas. Muzycy od samego poczat-
ku skupili na sobie cata uwage publicznosci.
Medeski, Martin & Wood to legendarny ze-
spot, grajacy razem juz ponad 20 lat, o statu-
sie niemal gwiazd rocka. Jeden z najbardzie]
znanych tzw. jam bandow na swiecie nie za-
wiodt 1 uraczyt nas tym, co robit od zawsze,
czyli prezentacja dzieciecej radosci z grania,
odkrywania nowych brzmien i szalonej im-
prowizacji opartej o taneczne groove'y.

Duza popularnoscia cieszyty sie koncerty
plenerowe, nie tylko ze wzgledu na piekng,
stoneczna pogode, ale rowniez dzieki temu,
iz wiekszosc tych koncertow byta darmowa.
Doskonatym miejscem na odpoczynek byt
park krolewski, gdzie przez cztery popotu-
dnia serwowano jazz na scenie festiwalowej
Takze program, zatytutowany Something
Else, jednej z dzielnic Kopenhagii — Frede-
riksberg — w parku zamkowym przyciggat
rzesze wielbicieli muzyki awangardowej
z elementami jazzu. Na tejze scenie moz-
na byto ustysze¢ m.in. znany dunski zespot
Ibrahim Electric wykonujacy muzyke eks-
perymentalna wielu gatunkow, takich jak
jazz, funk, afro-beat, surf i wiele innych.

Z dunskich artystow wyrdézni¢ nalezy
Jakob  Bro
ze wspotpracy z Tomaszem Stanko), ktory

gitarzyste (znany  takze
przygotowat kilka projektow, m. in. Jakob
Bro Tentet, czy Bro/Knak. Pierwszy z nich
zostat zaprezentowany w Copenhagen Jazz-
house. Sktad zespotu to trzech basistow (Tho-
mas Morgan, Anders AC Christensen i Ni-
kolai Munch-Hansen) i dwoch perkusistow
(Kresten Osgood i Jakob Hgyer), poza nimi

wystapili Andrew D'Angelo — as, bcl, Chris

»
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Speed - ts, Jesper Zeuthen — as i Nikolaj Torp
— keyb. Gosciem specjalnym pierwszej czes-
ci koncertu byt dunski poeta Peter Lauge-
sen, recytujacy wiersze z tomikow wias-
nego autorstwa. Mimo tak duzego sktadu,
w muzyce bylo duzo przestrzeni, a moment
w ktorym trzech kontrabasistow akompani-
owato w balladzie, pozostawiajac miejsce
dla siebie wzajemnie, byt wrecz magiczny.
Kolejny projekt gitarzysty to Bro/Knak. Kon-
cert prezentowal kompozycje z ptyty o tym
samym tytule, do ktdérej Jacob Bro zaprosit
,czarodzieja muzyki elektronicznej“ i produ-
centa Thomasa Knaka. Dwuptytowy album
ukazuje dwa rdzne spojrzenia na doktadnie
ten sam materiat muzyczny. Thomas Knak
miksowat przy uzyciu elektroniki kompozy-
cje Bro, a wszystko to w potaczeniu z impro-
wizacjami live Thomas'a Morgan'a, Chris‘a
Speed‘ai Jakob‘a Bro na tle wizualizacji opra-
cowanych przez Sune Blichera.

Zinnych dunskich artystow-godnychuwagi
—warto wymienic solowy koncert perkusisty
Stefana Pasborga, Hess/AC/Hess Spacelab,
Sissel Vera/Nikolaj Hess Duo czy Ander-
skov Accident. Aarhus Jazz Orchestra zagrat
aranzacje Swieta Wiosny Strawinskiego na-
pisane przez dyrektora artystycznego Larsa
Mollera. Koncert nosit tytut The ReWrite of
Spring, odbyt sie w murach Muzeum Sztuki
1 zgromadzit nadkomplet widzdow.

W ramach projektu The Sound of New Orle-
ans, zorganizowanego w siedzibie kopenha-
skiej gazety Politiken, wystapili m. in. Bran-
ford Marsalis, ktory zagrat dwa wieczory
z rzedu oraz nowoorleanski trebacz Teren-
ce Blanchard. Sktad zespotu Brandforda to

«

Joey Calderazzo—p, Eric Revis—b, Justin Faul-
kner — dr. Panowie zaprezentowali materiat
z ostatniej ptyty pt. Four MFs playing tunes.
Niesamowita energia, umiejetne budowanie
napiecia, wzajemna interakcja, doskonaty
warsztat muzykow, a wszystko to w swobod-
nej, luznej atmosferze. To byt jeden z naj-
lepszych koncertow CJF 2013, czysta muzyka,
pozbawiona ego i pychy. Terence Blanchard
zaprezentowat band ztozony z mtodych,
uzdolnionych studentéw, ktorzy w dosy¢ cie-
kawy sposob taczyli tradycyjne granie z bar-
dziej nowoczesnymi brzmieniami, ocieraja-
cymi sie o muzyke elektroniczna.

Nie sposob opisac nawet wiekszej czesci tego,
co zaprezentowane zostalo podczas CJF 2013.
Jedno jest pewne, to wyjatkowe wydarzenie,
ktore z roku na rok niesie ze sobg coraz wie-
cej korzysci, nie tylko dla rozwoju muzyki, ale
takze dla wielbicieli jazzu, muzykow i1 Danii.
To nie tylko odtworczy festiwal, podczas kto-
rego zespoty z catego Swiata prezentuja swo-
ja muzyke, ale to przede wszystkim tworczy
festiwal, gdzie artysci z roznych krajow spo-
tykaja sie, tworzac nowg jakos¢ w sztuce. Nie
odbyto by sie to na pewno bez wsparcia fi-
nansowego ze strony sponsorow, dzieki kto-
remu wielu dunskich artystéw zaprasza do
wspotpracy znakomite swiatowe osobistosci
muzyki jazzowej. Festiwal zmienia Kopen-
hage w wulkan jazzowej energii i inspiracii,
gdzie na jam sessions mozna spotkac Billy
Harta, Joe Lovano czy Macy Gray. Warto tego
doswiadczy¢, gdyz inspiracji wystarcza na
caly kolejny rok. Do zobaczenia na CJF 2014!

Karolina Smietana/Radek Wosko
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6. edycja Voicingers, czyli wokalistki w roli gtowne;j

Po tygodniu warsztatéw i kilku wieczorach
konkursowych przestuchan, w niedziele 26
sierpnia, nastat czas finatu. Tego wieczoru,
na Scenie na Starowce, w koncercie finato-
wym pie¢ wokalistek zaprezentowato po
jednym utworze. Jako pierwsza na scenie
pojawita sie pochodzaca z Indii Ambit Kaul
Lohia, ktéra swoim poteznym gtosem z to-
warzyszeniem sitara i sekcji rytmicznej wy-
Spiewata standard ,Summertime”. Po niej
Wtoszka Alba Nacinovié zrecznie wybrneta
z infantylnego intro. Wystepujaca w finale
Polka Anna Andrzejewska podeszta do spra-
wy najbardziej powaznie i na serio. Czwarta,
Hiszpanka Nadia Basutro z ogromnym za-
rem wyspiewata brazylijska piesn. Finatowe
przestuchania zamknat wystep Stowenki
Niny Rotner, ktéra z ogromna pasja wyspie-
wata protest song. Na podstawie 45 minu-
towego przestuchania trudno przyznawac
nagrody, tym bardziej, ze poziom, ktory za-
prezentowaty Panie, byt wyrownany. Jednak
jury w sktadzie Cristina Zavalloni, Noam Da-
vid 1 Hula Tuncag miato mozliwosc¢ kilku-
krotnego wystuchania uczestnikéw konkur-
su, w dodatku w dtuzszych recitalach, i na
tej podstawie pierwsza nagrode przyznato
Ninie Rotner, ktéra wykonaniem a capella
standardu ,Moonlight in Vermont” podczas
ceremonii wreczenia nagrod potwierdzita
stusznos¢ tej decyzji. Kolejne dwie nagrody
przyznano Albie Nacinovich i Annie An-
drzejewskiej. Nagroda Publicznosci uhono-
rowano Sandera De Winne z Belgii.

Wokalistkom towarzyszyta sekcja w skta-
dzie Michat Tokaj na fortepianie, Andrzej

Swies na kontrabasie i Sebastian Frankie-
wicz na perkusji, ktora swietnie wywiazata
sie ze swojej roli. Nie aspirowata do wysu-
wania sie przed szereg (czytaj: solistke), ale
skwapliwie wykorzystywata nadarzajace
sie okazje do solowych improwizacji.

Druga, galowa czes$¢ wieczoru uswietnity
wystepy dyrektora artystycznego Festiwalu,
Grzegorza Karnasa, ktory wykonat swoja
wersje utworu grupy Dzem zatytutowanego
,Oh, Stodka”, na marginesie jedynego w tego
wieczora wokalisty. Pozniej mielismy oka-
zje jeszcze wystuchaé po jednym utworze
w wykonaniu Anny Gadt, Iwony Sanchez,
Cristiny Zavalloni oraz minirecitalu inne-
go z jurorow, izraelskiego perkusisty No-
wama Davida, ktory jak zapowiedziat Grze-
gorz Karnas, zaprezentowat  kabalistyczne”
podejscie do gry na perkusji.

Wysoki poziom przestuchan finatowych
potwierdzit rosnaca range tego wydarze-
nia. Licznie zgromadzona i zywo reagujaca
publicznos¢ potwierdzita atrakcyjnosé tej
imprezy — zdaje sie nie tylko wsrod miej-
scowych jazzmanow. Gtéwna role w 6. edy-
cji Voicingers odegraty wokalistki, cho¢ na
uwage zastuguje nagroda publicznosci dla
jedynego meskiego uczestnika na ogdlna
liczbe dwunastu!

Przysztoroczna edycja zapowiedziana zo-
stata pod hastem ,kreacje iinnowacje”. Tym
bardziej warto w drugiej potowie sierpnia
zawitac do Zor, chociaz na jeden wieczor.

(rs)

»



60|

«

Przewodnik koncertowy

Matgorzata Smoétka

malgorzata@mmusic.eu

Jazz Dag — Dzien Jazzu w Holandii

Jazz Dag czyli Dzien Jazzu to w Krolestwie Niderlanddw jeden z naj-
wazniejszych ewenementéw w tym srodowisku muzycznym. Od-
bywa sie co roku w czerwcu w Rotterdamie i jest okazja do spotka-
nia sie artystow, organizatorow imprez muzycznych, dziennikarzy
i wszystkich tych, ktorzy jazzem zajmuja sie profesjonalnie.

Wszyscy wiemy, ze nawet najszybszy i najbardziej komercyjnie
sformutowany e-mail nie zastgpi bezposredniego kontaktu. W tym
dniu artysci, managerowie, organizatorzy festiwali moga spotkac
sie przy kawie, porozmawiac¢ o ewentualnej wspotpracy, zainte-
resowac swoja oferta innych. Juz na kilka tygodni przed impreza,
na stronie Jazz Dag ukazuje sie lista uczestnikow (rejestracja jest
obowiazkowa i bezptatna) i dzieki temu, mozna umowic sie z wy-
branymi osobami na konkretny czas, w konkretnej sprawie. Popu-
larnoscia cieszg sie rowniez Matchmaking, czyli krétkie rozmowy
z profesjonalistami, wybranymi przez organizatorow — Buma Cul-
tuur. To swietna okazja do indywidualnej rozmowy z wybranym
przez siebie specjalista z roznych dziedzin — szefem artystycznym
jakiegos festiwalu, redaktorem czasopisma muzycznego, prezente-
rem radiowym, czy tez z osoba zajmujaca sie administracyjng stro-
na managementu. Ja w ubiegtym roku miatam przyjemnosc spot-
kac sie na takiej rozmowie z Martel Ollerenshaw z Taker Europe! 10
minut to niewiele, ale czasami kontakty pozostaja na dtuzej.
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Na Dniu Jazzu nie brakuje oczywiscie mu-
zyki. W ciagu dnia odbywaja sie krotkie pre-
zentacje, radio relacjonuje wszystko na zywo,
a telewizja DJazz TV stara sie by¢ wszedzie
tam, gdzie dzieje sie cos ciekawego, i tam gd-
zie graja muzycy! Szczegdlnie wieczorem,
kiedy to w siedmiu roznych lokacjach np. we
wspaniatym Lantaren Venster, gdzie odbywa
sie cata impreza oraz w potozonym obok hi-
storycznym New York Hotel, mtodzi muzy-
cy maja szanse zaprezentowac swoje umie-
jetnosci przed profesjonalng publicznoscia.
Zgtoszenia mozna nadsytac juz na poczatku
roku, a specjalna komisja wybiera kilkuna-
stu szczesliwcow, ktorzy w tym dniu moga
wystapic z 30 minutowym programem.

W tym roku do programu imprezy doszedt
bardzo wazny element: finat EBU European
Jazz Competition. Ma on na celu wspoma-
ganie i zwiekszanie szans promocji euro-
pejskich mtodych jazzowych talentow. Te-
gorocznym zwyciezca zostat zespét KAPOK

z Holandii a pozostali finalisci to:
Dmitry Golovanov (Litwa)

Stephanie Francke Quartet (Holandia)
Olah Krisztian Trio (Wegry)

Naoko Sakata Trio (Szwecja)

Kolejnym waznymelementem DniaJazzusa
konferencje w formie paneli dyskusyjnych
1 prezentacji. Ich tematyka obejmuje bardzo
rozne kwestie dotyczace aktualnego rozwo-
jurynku jazzowego w Holandii i w Europie.
Wiemy juz co nieco na temat Dnia Jazzu
w Holandii. Dlaczego powinno to jednak
zainteresowac kogos w Polsce? Otoz w tym
roku Polska pojawita sie w oficjalnym pro-
gramie na waznym miejscu. Wszyscy zdaja
sobie sprawe z faktu, ze swiat staje sie coraz
mniejszy i nie sposob rozwija¢ rodzimego
rynku muzycznego bez wspdtpracy miedzy-
narodowe].

W 2013 organizatorzy dostrzegli Polske jako
potencjalnego partnera w takiej wspotpra-

»




62| Przewodnik koncertowy

cy. Tematem jednej z konferencji byt: “Jazz

in Poland - an insight into the scene”. Do
udziatu w niej zaproszono Marcina Jacob-
sona, polskiego managera, producenta i wy-
dawce muzycznego, by przedstawit swoja
wizje polskiego rynkujazzowego oraz mnie,
jako przedstawiciela Polsko-Holenderskiej
Fundacji, zajmujacej sie popularyzacja pol-
skiego jazzu w Holandii 1 holenderskiego
w Polsce. W dyskusji brata udziat réwniez
publicznos¢, ztozona gtdéwnie z promoto-
row oraz muzykow z Holandii. Obraz pol-
skiej sceny jazzowej przedstawiony przez
Marcina Jacobsona nie byt niestety bardzo
zachecajacy. A szkoda. Stuchajacjego wysta-
pienia po raz kolejny dotarto do mnie co nas
i Holendréow bardzo rézni. My, przyjezdza-
jac z Polski powiemy: Mamy ponad 200 festi-
wali jazzowych z czego niestety tylko okoto 20
na przyzwoitym poziomie. Holender powie-
dziatby w zasadzie to samo: Mamy ponad
200 festiwali jazzowych z czego ponad 20 na
najwyzszym swiatowym poziomie, a pozosta-
te bardzo szybko sie rozwijajq, aby juz wkrot-
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ce im dorownacd. Fakt pozostaje niezmienny,
ale jakze inaczej to brzmi!

Mieszkajac w Holandii od ponad 18 lat
nauczytam sie jednego: jako Polka nie mam
sie absolutnie czego wstydzi¢ — wrecz prze-
ciwnie. Jazzem z Polski mozna, a nawet
nalezy sie chwalic¢! I to gtosno. Mamy rewe-
lacyjnych muzykow, przecudowna publicz-
nos¢, niezliczong ilos¢ imprez na ktorych
gra sie naprawde dobry jazz. Gdybysmy tylko
wyszli $miato z tymi atrybutami dalej, Swiat
bytby nasz! Holendrzy to pod tym wzgledem
bardzo madry naréd. Dlaczego? Bo kiepska
czy srednia jakosc produktu potrafiag tak opa-
kowac i1 zareklamowa¢, ze kazdy sie skusi.
My majac w reku najwyzsza jakos¢, bedzie-
my marudzi¢, narzekac i wyszukiwac dziury
w catym - co do zakupu nie zacheci nikogo.
Dzien Jazzu to swietna impreza a dla osoby,
ktoraogladatozzewnatrz, moze wydawac sie
absolutng doskonatoscia organizacji. Trzeba
jednak tutaj troszke pomieszkac, poznac za-
leznosci i ludzi, aby przekonac sie, ze to, na



co tak narzekaja promotorzy muzyczni z Pol-
skiina “Depresyjnym” rynku jazzowym obce
nikomu nie jest. Bardzo niewielka garstka
0sob decyduje tutaj od lat, jak wygladac be-
dzie scena jazzowa. I tak jak w wielu innych
krajach, osoby te nie pozbawione s3 tej spe-
cyficznej aroganciji wynikajacej z ich niepo-
dzielnej, wrecz monopolistycznej pozycji na
tym rynku. To bardzo maty kraj, a grupa pro-
motordw jazzowych jest niewielkim, szczel-
nym, prawie hermetycznym srodowiskiem.
Ta otwartos¢, ktorg widac¢ na obrazkach to
przede wszystkim swietny marketing. U sa-
siadow trawa zawsze bardziej zielona? Na
szczescie 1 w Holandii nadszedt czas na duze
zmiany. O ponad potowe zredukowano po-
moc panstwa na dziatalnosc scen, organiza-
cji, instytucji muzycznych w Niderlandach.
Wedtug mnie wyjdzie to tutejszej scenie
jazzowej — czesto rozleniwionej, nie zawsze
na wysokim poziomie, a mimo to dotowanej
przez panstwo — tylko na dobre. Nadchodzi
nowe. Czyz nie tak powinno by¢?

Od wielu lat, wraz z wieloma organizacjami
polonijnymistaram sie budowac pozytywny
obraz Polski i Polakow w oczach Holendrow.
Przez ostatnie lata skupitam sie na muzyce
jazzowej, usitujac znalez¢ jakis sposob na
to, aby przekonac ich do wiekszej otwartosci
na polski jazz. To dtugi proces, “praca u pod-
staw” wtasciwie. Wspaniatg role odgrywa
tutaj miedzy innymi Grzech Piotrowski,
ktory swoimi miedzynarodowymi projek-
tami, kusi mtodych muzykow, rowniez z Ni-
derlanddw i osiaga w tym duze sukcesy! Po
konferencji podeszto do mnie kilkoro ta-
kich adeptow jazzu, witajac mnie po polsku
(sic!), opowiadajac z usmiechem o swoich

JazzPRESS, wrzesien 2013 |63

doswiadczeniach graniawPolsceztakimen-
tuzjazmem, ze serce urosto w sekunde! Opo-
wiadali o tym, ze granie tej muzyki w nas-
zym kraju to zupeinie inne doswiadczenie,
ze nigdzie tak dobrze sie nie czuli na scenie,
ze poziom polskich muzykow jest niesamo-
wicie wysoki, inspirujacy.Itojestobraz pols-
kiej sceny jazzowej, ktéry chce promowac.
A Grzech powinien za to dosta¢ medal!

213 listopada 2013 na festiwalu Jazzy Tiel
w niderlandzkiej prowincji Gelderland, po-
jawig sie mocne polskie akcenty. Jako gwiaz-
da, na scenie teatru Agnietenhof 2 listopa-
da wystapi Anna Maria Jopek z projektem
Polanna. Natomiast 3 listopada w jednej
z festiwalowych lokacji zagra Anka Koziet,
wokalistka na state mieszkajaca w Holan-
dii 1 aktywnie i z sukcesami dziatajaca na
tutejszej scenie muzycznej. To efekt ponad
dwuletniej pracy Fundacji MMusic, ktora
prezentujacw 2011 na tymze festiwalu swiet-
ny polsko-holenderski duet Maurits Roes &
Agnieszka Kiepuszewska, wzbudzita wsrod
organizatorow apetyt na wiecej.

Dzieki Annie Marii Jopek udato mi sie przy-
kuc uwage najistotniejszych oséb w branzy
muzyczne] w Holandii. Mam zamiar wy-
korzystac to do dalszej promocji polskiego
jazzu. A tymczasem pamietajmy, ze ‘nie
wszystko ztoto co sie swieci”. Chwalmy sie
tym co mamy najlepszego — a co jak co, ale
jazz jest jednym z najlepszych naszych to-
warow eksportowych. Wykorzystajmy to!

Matgorzata Smotka
Fundacja Mmusic, Holandia

»
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Songsuite Vocal Festival w Londynie juz po raz drugi

W dniach 21-23 czerwca, juz po raz drugi Anicie

f ong f U I te Wardell i Tomaszowi Furmankowi udato sie

przyciagnaé¢ — na 238-246 King Street w Londy-
FOfan = CateFosk nie — liczng rzesze fandéw jazzowego spiewania.
w dniach 21-22-23 czerwca 2013 . . . . . .
na 2 Edycje Festiwalu Wokalnego SongSuite z udzialem Nlewactphwy sukces ubie g}oroczne] (plerws ze])
wybitnych gwiazd brytyjskiej i polskiej wokalistyki jazzowej.

edycji Songsuite Vocal Festival, potwierdzony
Pigtek 21.06 g0dz.20.00 Sobota 22.06 godz.19.50

Trudy Kerr Duo __Agata Kubiak Duo znakomitymi recenzjami, ktore mozna byto zna-
Monika Lidke i jej zespot  Alice JZalwad;klllz Eespolem
Kwartet Anity Wardell uliet Kelly Duo AN - . .
e Erigite Borahiihd SkicaTrio lez¢ nie tylko w prasie polskojezycznej, pozwalat
Niedziela 35.06 godz.19.50 miec nadzieje, ze kolejna odstona tego wydarze-
Prezentacja wokalistéw Loiremusic . . . . , .
Anita Wardell Duo nia przyniesie organizatorom rownie przychyl-
Norma Winstone/Mark Lockheart/Gareth Williams . . . . .
Bilety w cenie £10 i £12 do nabycia przed koncertami oraz ne Ocel’ly 1 pOdObne emOC]e oraz ze kOle]ne ]egO

na portalu WeGottickets.com

edycje na state znajda sie w notesach bywalcow

W ramach festiwalu odbeda sic 3-dniowe warsztaty wokalne pod kierunkiem Anity
Wardell. Zgh fa: www.loiremugle.com lulb I e DTHEOGO0S 64
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takich klubdéw, jak Ronnie Scott czy The Phesean-

A opayneiinet @ ‘ B jazzforum try. Drugi dzien Festiwalu i zarazem jedyny, jaki

B1) .2 cafe POSK miatem okazje spedzi¢ na muzycznej uczcie wy-

danej przez Anite i Tomasza, nie pozostawit zad-

nych watpliwosci. Organizatorzy z usmiechem
moga wzniesc toast, z optymizmem myslac o przysztorocznej — trze-
ciej edycji.

To, co niemal od razu rzuca sie w oczy, podczas lektury plakatu te-
gorocznego Songsuite Vocal Festival, to brak wokalistow. Mimo, ze
zaproszenie odznaczajacych sie nie tylko pieknym gtosem, ale takze
potrafigcych oczarowac swoja uroda publicznosc pan nie byto —jak
mniemam — zabiegiem celowym, nie tylko nie zamierzam przez to
obnizac oceny wydarzeniu, a wrecz przeciwnie — uwazam, iz byt to

niezwykle intrygujacy zbieg okolicznosci. Skoro bowiem przed laty
Piotr kyszkiewicz wpadt na pomyst organizacji corocznego ,Ladies’

Slawek Orwat

slaorw@wp.p Jazz Festival” nad Battykiem, to dlaczego raz na jakis czas nie prze-

zy¢ podobnych wrazen nad Tamiza? Wszak Ludwig Van Beethoven

miat rzekomo kiedys powiedziec, ze muzyka powinna zapalac pto-
mien w sercu mezczyzny i napeiniac tzamioczy kobiety. Agacie Ku-
biak, Alice Zawadzki, Juliet Kelly i Brigitte Beraha sztuka ta udata
sie znakomicie, a gaszenie rozpalonego — przez wyzej wymienione
damy — ptomienia odbywato sie jeszcze dtugo przy suto zaopatrzo-
nym barze Polish Jazz Cafe.

«
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Agata Kubiak, to moje tegoroczne odkrycie.
Ta mieszkajaca w Londynie polska skrzy-
paczka i wokalistka nawigzujaca stylistycz-
nie do kilku z pozoru odlegtych nurtow mu-
zycznych, posiadajaca niezwykle zmystowy
1 dziatajacy na wyobraznie gtos, w dobrym
stylu otworzyta festiwalowa sobote na King
Street. W jej repertuarze mozna dopatrzec
sie elementow fusion, jazzu, rocka, folku,
a przede wszystkim dostrzec jej nieukry-
wana fascynacje poezja Spiewana, ktora
wskutek oszczednej aranzacji byta w Polish
Jazz Cafe jeszcze bardziej wyczuwalna, niz
podczas stuchania jej rewelacyjnej EP-ki Bi-
polarity nagranej z towarzyszeniem sSwiet-
nych instrumentalistow, sposréd ktérych
Ralph Brown, w opinii brytyjskiego piani-
sty Anthony Englanda, jest jednym z naj-
bardziej utalentowanych wirtuozéw tego
instrumentu na Wyspach. Tuz przed rozpo-
czeciem wystepu Agaty, udato mi sie zamie-
nic¢ kilka stow z tg urocza wokalistka, ktora

Agata Kubiak fot. Monika S. Jakubowska

dzieki swej mtodzienczej aparycji, mimo
iz nastolatka juz nie jest, przez siedzacych
obok mnie widzow za takowa byta odbiera-
na. Ta —taczaca delikatnosc urody z kobieca
zmystowoscia 1 niepospolita barwa gtosu
oraz rzadkim darem wplatania do wokalu
skrzypcowych solowek — artystka ma, jak
sadze, spora szanse stac¢ sie wkrotce jedna
z najbardzie] rozpoznawalnych polskich
wokalistek londynskiej sceny jazzowej. Nie
jest tatwo w dzisiejszych czasach znalezé
zbyt wielu artystow, o repertuarze ktérych
mozna bytoby powiedziec, ze jest unikalny
itrudny do zaszufladkowania. Agata jest na
dobrej drodze, aby w taki wtasnie sposob
by¢ postrzegana i z ogromna niecierpliwos-
cig czekam na jej pierwszy longplay i jego
koncertowa promocje. Krotko po festiwalu
dowiedziatem sie, ze w wieku pietnastu lat
Agata spiewata w kapeli punkrockowej. Nie
pierwszy raz okazato sie, jak widac, ze od
punka dojazzunie jest az tak bardzo daleko,

»
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jak mogtoby sie wydawacé. Wszak podczas
opublikowanej przed rokiem na tamach
JazzPRESS-u mojej rozmowy z Tymonem
Tymanskim, mozna odnalezé nastepujaca
wypowiedz tworcy yassu: ,U Coltrane’a zna-
laztem to wszystko, co w punku byto bardzo
surowe. Potezna dawka energii, Swietna in-
strumentalistyka, jakas wyjatkowa muzycz-
na przestrzen i gtebia”.

Alice Zawadzki jest dobrze znana Czytelni-
kom JazzPRESS-u. W marcowym numerze
ukazat sie obszerny wywiad z ta sympatycz-
na Angielka z polskimi korzeniami, ktore
zauwazalne sg prawie w kazdej sferze jej
zycia — od zywiotowego charakteru i1 braku
typowego dla Anglikow dystansu podczas
pierwszej rozmowy, az po jej kompozycje,
sposob zachowania na scenie i technike gry
na skrzypcach. Nie wiem, czy byto to przez
organizatorow zamierzone, ale tu po Agacie

«

Alice Zawadzki, fot. Monika S. Jakubowska

Kubiak na scenie pojawita sie kolejna woka-
listka ze skrzypcami w reku. Na tym jednak
wszelkie podobienstwa obu pan sie koncza,
a muzyka Alice wybiega daleko poza ramy
jazzu, co nie oznacza, ze nie miesci sie w ra-
mach muzyki improwizowanej. Nie bede
ukrywat, ze byt to dla mnie bezdyskusyjnie
najlepszy 1 jedyny w swoim rodzaju wystep
podczas tego wieczoru. Alice nie tylko po-
twierdzita swojg klase i nalezne jej miejsce
na londynskiej scenie jazzowej, ale przede
wszystkim tym, co wraz z towarzyszacymi
jej instrumentalistami pokazata, zahipnoty-
zowata publicznosc od pierwszych do ostat-
nich chwil wystepu. Koncert Alice Zawadzki
to mieszanina jazzu, folku, muzyki etnicz-
nej i rocka progresywnego, a nieprzewidy-
walnos¢ poszczegdlnych kompozycji, mu-
zyczne wycieczki do najdalszych zakatkow
swiata oraz rzadko spotykana umiejetnosc
jednoczesnego Spiewu i gry na skrzypcach
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powodowaty nieustanne wybuchy braw
i entuzjazm, ktorego nie widziatem chyba
od czasu wystepu Leszka Mozdzera w lon-
dynskim South Bank Centre w ubieglym
roku. Jej koncert to podrdz w nieznane, nie-
ustannie zmieniajace sie klimaty i zaskaku-
jace zmiany tempa. Alice emanuje zmysto-
woscig, a jej silny gtos harmonijnie taczy sie
z charakterystycznym brzmieniem skrzy-
piec. Krytycy muzyczni poréwnuja ja do Bjo-
rk, Kate Bush czy Tori Amos, ale po tym co
ustyszatem podczas festiwalowego wystepu,
odnosze wrazenie, ze Alice Zawadzki poda-
za jedynie sobie wiadoma droga i na pewno
nie powiedziata ostatniego stowa w temacie
muzycznych poszukiwan.

Juliet Kelly to artystka wulkan. Odznacza
sie goracym temperamentem i zdecydowa-
nie najlepiej — z wszystkich wystepujacych
tego wieczoru pan — potrafi nawiazywac

Juliet Kelly, fot. Monika S. Jakubowska

kontakt z publicznoscia. W opinii londyn-
skiego Time Out, Juliet to jedna z tych rzad-
ko spotykanych wokalistek, ktore poprzez
muzyke opowiadaja szczere historie, a dzie-
ki potaczeniu namietnego gtosu i natural-
nego ciepta, ktoremu trudno sie oprzec,
Juliet jawi sie jedng z najciekawszych obec-
nie wokalistek na Wyspach, ktéra mogtaby
osiggnac sukces w niemal kazdym gatun-
ku. Trudno nie zgodzi¢ sie z tg opinia, gdyz
stylistyczna roznorodnosc repertuaru Juliet
Kelly — zarowno tego, ktory wykonata pod-
czas koncertu jak i tego z albumu Licorice
Kiss, ktorego nawet pigte wystuchanie pod-
czas tego samego dnia nie nudzi, stanowi
niezaprzeczalny dowod na to, ze artystka
znakomicie odnajduje sie w rytmach od
bossanovy (,Back To Life”), poprzez ballade
w rytmie beguine (,Mutual Attention”) az
po reggae (,I'm Still Here”). Jej interpreta-
cje takich standardow jak ;Here Comes The

»
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Rain Again” grupy Eurythmics czy ,Tainted
Love” Glorii Jones, to prawdziwe peretki
W niczym nieprzypominajace bezsensow-
nych kopii oryginatow, jakie czesto mozna
ustysze¢ w wykonaniu wielu przedstawi-
cieli wspotczesnej popkultury.

Niewatpliwym atutem Bridget Beraha, kto-
rej wystep zamknat festiwalowa sobote, jest
jej wszechstronnosé i umiejetnosc takiego
operowania gtosem, iz sprawia on wrazenie
bardziej instrumentu niz typowego woka-
lu. Jedynym mankamentem tej znakomitej
artystki jest znacznie lepszy odbidr jej per-
fekcyjnie dopracowanych albumow (z kto-
rych Red Skies firmowany wspdlnie z pia-
nista Johnem Turville powalit mnie wrecz
na kolana) niz wystepow na zywo. Odbidr
audiowizualny wystepu Bridget pozostawit
umnie niewielki niedosyt. Koncert bowiem
to rodzaj show, cokolwiek mozna pod tym

«

Bridget Beraha, fot. Monika S. Jakubowska

pojeciem miec¢ na wzgledzie. Nieodzownym
elementem udanego show jest umiejetnosc
nawigzania kontaktu z publicznoscig, co
bez watpienia byto udziatem Juliet Kelly
oraz owacyjny entuzjazm, jaki towarzyszyt
wystepowi Alice Zawadzki. Bridget Beraha
zaspiewata znakomicie i nie pozostawita
cienia watpliwosci, ze jest artystka wybitng.
Jednoczesnie trudno byto oprzec sie wra-
zeniu, ze przyznanie jej roli finalistki dnia,
nie byto najszczesliwszym rozwiazaniem,
zwtaszcza ze musiata ona wyjs¢ na scene
tuz po Juliet Kelly, ktérej nieustajacy dialog
z widownia stanowit podstawe jej wystepu.

Dzien wczesniej — w pigtek na scenie poja-
wity sie: Trudy Kerr, Anita Wardell wraz
ze swym kwartetem oraz znana nie tylko
publicznosci jazzowej, lecz takze stucha-
czom Programu Il Polskiego Radia— Monika
Lidke. W ostatnim dniu festiwalu wystapita



wybitna stawa jazzu i niewatpliwie najwiek-
sza gwiazda festiwalu, Norma Winston, z to-
warzyszeniem Marka Lockhearta i Garetha
Williamsa, artysci zwiazani z Loire Music
Showecase oraz po raz kolejny wspotorgani-
zatorka wydarzenia — Anita Wardell.

Popularne jest w Anglii powiedzenie: ,third
time’s a charm”. Z niecierpliwoscia czekam
na przyszioroczna — trzecig edycje spotka-
nia wokalistow, na ktorg Anita Wardell
1 Tomasz Furmanek - jak moge przypusz-
cza¢ — szykuja atrakcje, ktorych zapewne
nie zdradzg az do ostatniej chwili. Nie mam
najmniejszych watpliwosci, ze przysztorocz-
ny festiwal bedzie ponownie wielkim swie-
tem jazzu. Tak bylo przed rokiem, o czym
nie omieszkat napisa¢ w London Jazz jeden
z najbardziej znaczacych brytyjskich dzien-
nikarzy muzycznych - Sebastian Scotney.
Tak byto i w tym roku, o czym osobiscie
moge zaswiadczy¢. Najwiekszym osiggnie-
ciem obu edycji festiwalu bezsprzecznie
jest fakt, ze dzieki wspotpracy Tomasza Fur-
manka z Anita Wardell polscy wokalisci
maja mozliwos¢ regularnego prezentowa-
nia swoich umiejetnosci przed wymagajaca
miedzynarodowa publicznoscia, a obecnosc

Gramy dla Was

i dzieki Wam
RadioJAZZ.FM
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na tej samej scenie czotowych wokalistow
brytyjskich nie tylko podnosi range wyda-
rzenia, ale przede wszystkim daje naszym
artystom mozliwosc zaistnienia na tamach
brytyjskiej prasy oraz w najlepszych sa-
lach koncertowych Londynu. Tomasz Fur-
manek przyznat na tamach czerwcowego
JazzPRESS-u, ze jednym z zatozen festiwalu
jest integracja brytyjskiej i polskiej sceny
jazzowe]j ze szczegdlnym uwzglednieniem
tych polskich artystow, ktorzy zyja i tworza
na terenie Wielkiej Brytanii. Songsuite Vo-
cal Festival w zamysle organizatorow stu-
zy takze przyciggnieciu miedzynarodowej
publicznosci do — znanego dotychczas gtow-
nie wsrod polskich fanow jazzu — klubu, co
w konsekwencji stanowi szanse na skutecz-
na promocje polskiego jazzu na Wyspach.
Dodatkowego
edycji festiwalu dodaje owiane — jak na ra-

smaczku przyszitorocznej

zie—mgla tajemnicy i bedace ulubionym te-
matem do rozwazan w polskim srodowisku
jazzowym miejsce tego wydarzenia. Dokad
organizatorzy zaprosza nas w przysztym
roku? Mysle, ze na to pytanie, odpowiedz
poznamy niebawem.

Stawek Orwat

»



fot. Kuba Majerczyk

Roch Sicinski

roch.sicinski@radiojazz.fm

Nauczylem sie nie psu¢ koncertow
i mie¢ wielka pokore do mu

Roch Sicinski: Grasz na gietdzie?
Maciej Fortuna: Nie.

R.S.: A jednak twoje akcje idg w gére. Wydaje mi sie, ze sa umiejsco-
wione w réznych spdétkach. Masz mase projektéw w roznych styli-
stykach! Nie gubisz sie w tym?

MEF: Ja tak musze miec i w sumie miatem tak zawsze. Tak byto juz
od czasow, kiedy zaczatem chodzi¢ do szkoty muzycznej i jednoczes-
nie do liceum, pozniej studiowatem prawo jednoczesnie z muzyka.
Pochtaniato to ogromne ilosci pracy, ale dawato proporcjonalnie
duzo motywacji, by robic jeszcze wiecej. W tej chwili, kiedy zajmuje
sie ,tylko” muzyka, to musze miec¢ dookota siebie mndstwo réznych
dziatan jednoczesnie. Z kazdego gatunku muzy jaki akurat gram, bio-




re wszystko co dla mnie najlepsze i wrzucam
do innego. Kazda ze stylistyk inspiruje to co
robie w pozostatych. Faktycznie, moze ktos
inny wrzucony w moja skore mogtby dostac
zawrotu gtowy, ale mnie to napedza.

R.S.: Masz jakis$ priorytet wsrod tych for-
macji?

MF.: Kazdy zespdt zyje troche jak taka sinu-
soida — ma swoje momenty bardziej i troche
mniej intensywne. W tej chwili nie czynit-
bym zadnych priorytetow. Obserwuje ich roz-
woj.. nie wiem jak to nazwac, zeby nie mowic
jakims poetyckim jezykiem, no ale one po
prostu zmieniajg barwy. Zmienia sie energia.
Ale tez wszystko zalezy od ogdlnego mecha-
nizmu dziatania kazdego zespotu. Swietnym
tego przyktadem jest trio, ktore byto niekwe-
stionowanym priorytetem przez ostatnie
dwa lata. Summa summarum najwazniejszy
jest cztowiek, wszystko zalezy od ludzi. Jezeli
cztowiek bedzie dawat mnostwo wspania-
tej energii, to bedzie napedzac sytuacje az do
momentu, w ktorej bedzie juz na tyle dojrza-
ta, ze wejdzie na wyzszy poziom. To udato sie
osiggnac z trio. Teraz dziata kwartet akustycz-
ny, elektryczny, etniczny a przez ostatnie pot
roku nie robitem nic innego, jak tylko siedzia-
tem w domu, w studiu i pisatem muzyke, zaj-
mowatem sie produkcja ptyty At Home, ktora
zreszta niedawno sie ukazata.. i caty czas cwi-
czytem. Prawie zadnych koncertow, no moze
po jednym graniu w miesiacu.

R.S.: Przy twoim trybie zycia mniej koncer-
tow na pewno nie znaczy mniej pracy, w to
nie uwierze. Styszatem, ze miates niezwykle
intensywny czas, a szczegolnie ostatnie dwa
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tygodnie... Smacznego!

MFE.: Dzieki. Przepraszam, ze jem i mowie
jednoczesnie, ale ostatnio normalny positek
zjadtem w zesztym tygodniu w pigtek wie-
czorem w Edynburgu (nasza rozmowa od-
byta sie w czwartek — przy. red.). Ostatni ty-
dzien nie nalezat do najlzejszych. Mielismy
premiere elektrycznego kwartetu poprze-
dzonego czterema dniami prob. Pdzniej pra-
premierowe wykonanie w peinej odstonie
multimedialnej projektu z elektroakustycz-
na transkrypcja muzyki filmowej Krzysztofa
Pendereckiego w Edynburgu. Zaraz potem
zaczeliSmy tez premierowym koncertem
kwartetu akustycznego na Manu Jazz Sum-
mer Days w niedziele — do tego wydarzenia
proby odbyty sie duzo wczesniej, bo przed sa-
mym koncertem nie byto juz jak ich pomies-
ci¢ w grafiku. A od poniedziatku do wczora]
nagrywalismy album kwartetu na Akademii
Muzycznejw Poznaniu, a przy okazjidziekuje
Pani Rektor za doskonate warunki jakie nam
zapewnita! Sktamatbym jakbym powiedziat,
ze nie mam pieniedzy na jedzenie, ale przy-
znam, ze czasem nie starczy mi czasu, dlate-
go siedzimy w knajpie (Smiech..)

R.S.: Jestes pracoholikiem, czy juz sobie to
uswiadomites?

MF.: Chyba ty! (Smiech..)

R.S.: Nie powinienem cie o to pytac, ale skad
bierzesz uzywki zeby mieé na to site?!

ME.: Tenis, bieganie, sitownia i zdrowy tryb

zycia (Smiech..), 1 jeszcze muzyka. Zresztg na-
wet na sitowni nad sztanga wisi plakat tre-

»
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nujacego Milesa Davisa. To wszystko daje mi
wielkiego kopa energii. Pierwszy raz w zyciu
czuje sie spetniony i szczesliwy artystycznie.
Juz dawno byty takie przebtyski, kiedy pota-
czenia gatunkow i wielos¢ inicjatyw muzycz-
nych dawaty mi duza satysfakcje. Prowadzac
akustyczne trio jazzowe tworzylismy z zupet-
nieinnejstrony muzyke elektroniczng wspadl-
nie z An On Bast i duzo na to poswiecitem
energii, ktora sie zwrdcita. Jeszcze wczesnie]
(2009 1) byta ptyta ze Stefanem Weeke, to byty
takie poczatki i juz wtedy catosc rozwijata sie
dwutorowo. Teraz po prostu wszystkie pomy-
sty, jakie zbieratem jeszcze od lat 9o, znalazty
ucielesnienie. Stato sie to mozliwe réwniez
dzieki umiejetnosciom czy narzedziom jakie
z biegiem kolejnych wydarzen nabywatem.
Mam na mysli biegtos¢ w réznych sprawach,
taka
i pewnie nadal bedzie przychodzi¢, wraz

interdyscyplinarnos¢ jaka przyszta,
z nowymi doswiadczeniami. Bo zajmmowanie
sie roznymi gatunkami bardzo rozwija!

R.S.: Skoro robisz tak duzo naraz, to musze
cie spytac o owoce. Nie chce jednak wiedzie¢
ile masz kompozycji w szufladzie. Z cieka-
wosci powiedz ile masz zarejestrowanego
materiatu, ale takiego, ktory mogtby poja-
wic sie na pétkach sklepowych — nadajacego
sie do wydania.

MFE.: No wtasnie, od czasu kiedy zajatem sie
strona producencka, udato mi sie zgroma-
dzic okoto 30 sesji. Czesto sg to nagrania kon-
certowe, ale juz wybrane — te dobre, ale tez
jest kilka ses;ji..

RS.:..zdarza sie jeszcze zagrac staby koncert?

«

MF.: Wiesz, moze to sie kiedys zdarzato na
samym poczatku jezdzenia w trasy. Teraz na-
prawde wielu rzeczy sie nauczytem. Wiem,
ze trzeba robic proby, zgtebiac caty czas mu-
zyke. Obecnie mdoj grafik miesieczny wyglada
w ten sposob, ze mam moze trzy czy cztery
dni wolne. Jesli nie gram koncertow, to mam
proby. W sktadzie akustycznym caty tydzien
na proby i koncert, z zespotem elektrycznym
przygotowujemy sie do zarejestrowania ma-
teriatu na koniec miesigca i w sumie muzycy
zjezdzaja sie z catej Polski, zeby dopracowac
pewne niuanse, ktore tkwia w materiale, ale
one sg dla mnie strasznie wazne. A wiec wtas-
nie.. Wszystkie, ktore nagralismy sa dobre.
Natomiast jednak nieco gorzej oceniam te,
ktore gram z nowymi projektami na samym
poczatku ich funkcjonowania. Ale to nie jest
tak, ze jakis koncert jest spierdolony, ja mam
zbyt duzy szacunek do stuchacza i tego tez sie
musiatem nauczy¢. Nauczytem sie nie psuc
koncertéw i mie¢ wielka pokore do muzyki.
Po przeanalizowaniu materiatu z pierwszych
koncertow uwazam, ze w tej muzyce nowa
formacja potrzebuje od 5 do 10 koncertow
1 kilku miesiecy funkcjonowania, zeby sie
dotrzec, by moc czuc pewnosc, wtedy ponize]
pewnego poziomu po prostu nie zejdziesz.
Choc¢ nie wydawatbym jeszcze z tych mate-
riatow ptyty, to po koncertach premierowych
przyszty propozycje kolejnych gran, a to do-
bry wyznacznik tego czy sie podobato.

R.S.: Twoje metody pracy ciezko osiagnac.
Jest duzo wrecz jednorazowych projektow.
Tak naprawde dlugoterminowe zespoty sa
rzadkoscig. A Ty mowisz o probach, dociera-
niu sie... Rotacja muzykéw w formacjach jest
bardzo intensywna...



ME.: .seks grupowy —jak to ujat
jeden z organizatorow — kazdy
z kazdym (Smiech..)

R.S.: Trafne. Taka muzyczna sy-
tuacja z jednej strony wprowa-
dza ciekawosc i elastycznos¢, ale
nie pomaga w dogrywaniu sie.
W ogole jest niewiele bandow,
ktore wspdlnie ¢wicza z duza
czestotliwoscig...

MF.: Trzeba to robi¢. Kazdy, kto
fascynuje sie sztuka, muzyka
i wtasnym rozwojem, bedzie to
szanowat i bedzie to robit. Kaz-
dy kto tego jeszcze nie rozumie,
mysli tylko o tym, zeby grac kon-
certy. Ja nie chce tu narzucac
jednej stusznej wersji. Takie jest
moje zdanie, ktorym nie chce
oceniac¢ tych, co robia inaczej.
Bo granie z muzykami po raz
pierwszy, zmienianie sktadow
jest jednym z idiomow muzyki
jazzowej w ogole. Na przyktad
Mack Goldsbury - muzyk, ze Stanow Zjedno-
czonych z ktorym wspotpracuje inaczej so-
bie tego nie wyobraza. Jego podejscie wzieto
sie z mnostwa malenkich koncertow w klu-
bach. To sa po prostu joby, ale masz takich
jobow osiem albo np. dwanascie tygodnio-
wo, (bo sa sesje popotudniowe i wieczorne).
Kazdy z kazdym grat. Realia tych koncertow
byty takie, ze muzyka miata by¢ rozrywka,
czyms$ zabawiajacym. Grali piosenki, ale na
fantastycznym poziomie. Przez wspdlne gra-
nie ;muzyczny radar” sie wyostrzat. Jednak
muzyka poszta w innym kierunku. Przeciez
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bardzo szybko jazz przestat by¢ muzyka uzyt-
kowa do tanca, juz dawno weszta do filhar-
monii itd. Jazz jest postrzegany jako sztuka.
Uwazam, ze juz w momencie kiedy to sie sta-
to, sztuka muzyczna wymaga poszanowania
pewnych regut Pozostaja jednak korzenie
tancow, peinych energii i zywiotu. Moze-
my przyrownac te plemiennos¢ do robienia
koncertow kazdy z kazdym. Z drugiej strony
mamy swoje korzenie muzyki europejskiej,
klasycznej, ktore ciagna nas w przeciwnym
kierunku. Wyobraz sobie orkiestre symfo-
niczna grajaca za czaséw Mozarta bez proby..

»
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—to by sie nie udato — to musiaty by¢ zespoty
stale funkcjonujace. Bardzo mnie ta strona
inspiruje. Dzieki zonie mam wiekszy kontakt
zmuzyka klasyczng. Zaczatem inaczej patrzec
na pewne rzeczy. Poza koncertami trzeba sie
spotykacidrazycte muzyke. To jest wazne, je-
sli masz mozliwos¢ grania wielu koncertow,
robienia do tego prob i wielu godzin ¢wicze-
nia samemu — wtedy sktad robi sie komplet-
ny. Sytuacja kiedy byto 300 gran w roku ode-
szta bezpowrotnie, ale nadal mozna zagrac 10
koncertéw w miesigcu.

R.S.: A jak sie jest pracoholikiem to nawet
duzo wiecej (Smiech...)

MF.: Nie, jak ma sie dookota wtasciwych
ludzi, wtedy mozna prawie wszystko. Zno-
wu wracamy do tego, ze najwazniejszy jest
cztowiek. Jesli znajdziesz takich ludzi, ktérzy
dziela te pasje i na pierwszym miejscu poja-
wia sie potrzeba stworzenia czegos, to mozesz
naprawde duzo.

R.S.: Co do otaczania sie odpowiednimi oso-
bami - w twoim trio zaszta zmiana perkusi-
sty. Jakbys opisal te zmiane i roznice miedzy
Frankiem Parkerem grajacym na Solar Ring,
a Krzysztofem Gradziukiem, ktéry pojawit
sie na At Home?

M F.Jezeli Frank Parker kojarzyt misie ze sto-
wem konstrukcja’, to Krzysztof Gardziuk
kojarzy mi sie ze stowem ,dekonstrukcja’”.

RS.: A wiec dosy¢ duza rdznica przyznasz

(Smiech..) Jak rozumiem w tym momencie
granie Gradziuka bardziej cie napedza?

«

MF.: Duzo bardziej to do mnie przemawia.
Zdziwitem sie jak bardzo mogtem poznac
siebie, a wtasciwie dowiedziec sie, czego ocze-
kuje od muzyki.

R.S.: To znaczy? Jakiegos wyzwania od muzy-
kow grajacych z toba? Jakiegos impulsu, na
ktory mozesz odpowiedziec?

ME.: Tak Jednak w moich zespotach zawsze
chciatbym wspodtpracowac z ludzmi, ktorzy
spetniajg pewne kryteria, ze tak przedmioto-
wo to nazwe. Zespot nie obedzie sie bez za-
ufania, wspolnej wizji, akceptacji i energii.
Energii niezaleznie od roznych stanow, jakie
nas w zyciu tapig i chwil, ktore nas spoty-
kaja. Najwazniejsze jest to co kazdy muzyk
wnosi do projektu, jego pasja i wtasnie ta
specyficzna energia kazdego cztowieka —nie-
koniecznie muzyczna. Jak bardzo to determi-
nuje sposob gry, jak to wptywa na muzyke,
uswiadomitem sobie dzieki graniu w trio.
Wiadomo, ze sg rozne chwile, osobiste lawi-
racje. Najwazniejsze, zeby dzieli¢ sie dobra
energia. Sa jednak ludzie, ktorzy maja taka
aure, ze pochtaniaja te energie, zabieraja ja
jak czarne dziury. To sg osoby, z ktérymi nie
chce juz robié zadnych projektéw. Ach! I jesz-
cze jedna wazna zasada. Jestesmy zespotem,
wiec nie ma mowy o zadnym obracaniu sie
przeciwko sobie. Jesli te wszystkie kryteria
dziatajg, to nie moze sie nie udac. Taki mdj
przepis, ktory staram sie przyktadac do kaz-
dego projektu.

R.S.: Jedna z osdb, z ktorej niemal emanuje
energia, o jakiej mowisz, to Anna Suda, zna-
na jako An On Bast.



ME.: Kobieta kot — jak sama o so-
bie mowi (Smiech.), masz racje,
ma w sobie niezmierzone poktady
energii — jest zywiotem! Nie chce
znowu wchodzi¢ w jakis poetycki
ton, wiec powiem tak: potrafi przy-
pierdolié.

R.S.:Najblizszy wspolny projektz An
On Bast przedstawia sie bardzo cie-
kawie! Opowiedz nam o elektroaku-
stycznej transkrypcji muzyki filmo-
wej Krzysztofa Pendereckiego?

MF.: Poczatki wziety sie stad, ze juz
wczesniej interesowalismy sie pol-
ska muzyka wspotczesna. Moj kole-
ga ze szkoty muzycznej zabrat mnie
dawno, dawno temu do opery na Dia-
bty z Loudun Krzysztofa Pendereckie-
go. Wrdcilismy na nie jeszcze chyba
trzy razy(!), jezdzilismy z Leszna do
Poznania. Fascynowalismy sie mu-
zyka wspotczesna i tak jest do teraz.
Wtedy wpadt mi w reke utwor Pen-
dereckiego pisany na zespot jazzowy — to byt
czad. Styszatem od znajomych, ktorzy pamie-
tajg czasy premiery, jakie byty arkana pierw-
szego wykonania. Jazzmani juz w czwartym
takcie — mowiac dyplomatycznie — dowiedli
swej freejazzowej proweniencji (Smiech..)!
Tak sledzenie tego muzycznego nurtu narasta-
to. Ania tez miata mndstwo roznych tematow
z Pendereckim. Ona z kolei ukochata sobie te-
maty filmowe jego autorstwa. A bezposrednia
determinanta? Uniwersytet Ekonomiczny rok
temu zaprosit nas do siebie i zaproponowat
przygotowanie specjalnego utworu na dzien,
kiedy uczelnia goscita kompozytora. Tak sie
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stato. PotaczyliSmy nasze inspiracje, wpadli-

$my na pomyst stworzenia czegos z muzyki
filmowej Pendereckiego. Jest to materia, ktora
cechuje sie bardzo duza komunikatywnoscig,
chociazby przez sam fakt, ze styszato jq naj-
wiecej miliondw ludzi na swiecie, poréwnujac
te sytuacje do pozostatych wielkich dziet kom-
pozytora. Jesli rzucimy okiem np. na ,Egzor-
cyste” i jego ogladalnos¢, to nie ma co do tego
watpliwosci. A pozostate wielkie dzieta, nawet
te znane, okazuja sie.. nieznane. Na przyktad
,Rekopis znaleziony w Saragossie” — wcale nie
musi by¢ zagadnieniem oczywistym dla wie-
lu muzykow. Wracajac do tematu; koncert na

»
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uniwersytecie byt dla nas przetomowy, row-
niez dlatego, ze Krzysztof Penderecki wraz
z matzonka wystuchali naszego seta, a poz-
niej kompozytor bardzo pozytywnie wypo-
wiadat sie o tym, co zrobilismy — tak ze sceny,
jak 1 w kuluarach. Elzbieta Penderecka po-
wiedziata nam, ze jednym z najwazniejszych
marzen (tych — na co dzien — niewyartykuto-
wanych) jej matzonka jest pragnienie, aby ta
muzyka zyta, zeby nie lezata w szufladach. Do-
brze, ze kolejne pokolenia jg biora na warsztat
1 do nowych miejsc — przenosza na inny level.
Byto to dla nas niezwykta satysfakcja! Wielkie
podziekowania dla catego srodowiska, ktore
pomogto nam w tym projekcie, dostaliSmy
wszystko czego potrzebowalismy, nie mowie
tu tylko o wsparciu mentalnym, ale chociaz-
by partytury, o ktore prosilismy. Od samego
Krzysztofa Pendereckiego dostalismy — mo-
wigc kolokwialnie — kopa zeby kontynuowac
te dziatania. A wiec juz 23 listopada nastapi
premiera

elektroakustycznej transkrypcji

muzyki filmowej w radiowej Trojce.

RS.: Jeste$ dzisiaj w Warszawie nie tylko
ze wzgledu na wywiad, ale rowniez ,walczysz”
o wize na Biatorus. Wybierasz sie tam w dru-
giej potowie wrzesnia z nowym projektem.
Zaciekawili cie polscy kompozytorzy?

MFE.: Z akustycznym kwartetem chce uzu-
petnia¢ pewien swoj brak, ale podejrzewam,
ze nie tylko mdj. Uswiadomitem sobie, ze
w pewnym sensie nie znam polskich kom-
pozytorow muzyki jazzowej. Przeciez tak na-
prawde to jest nasze dziedzictwo! Jesli mamy
faktycznie czerpac ze swoich korzeni, to mu-
simy je dobrze poznac. Do tego doprowadzito
mnie — ponownie — moje trio. Uswiadomitem
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sobie, ze nie ma co sili¢ sie na granie w ja-
kims charakterze, po co sztucznie wybierac
styl amerykanski, pistacjowy, skandynawski
czy orzechowy. Musimy zrozumiec, ze ludzie,
ktorzy tutaj tworzyli, ktorzy byli oddzieleni
W pewien sposob od tego co dziato sie w in-
nych czesciach swiata (wiemy przeciez jakie
byty czynniki geopolityczne) — oni tworzyli
cos innego. Podczas studiow na akademii cig-
gle wpajano mi, ze to jest zte, ze to jest sztam-
powe, niedorobione i aspirujgce do tego ame-
rykanskiego — ogolnie ;menda”. Nic bardzie]
btednego! Ci ludzie robili wielkie rzeczy
w tamtych czasach. Postanowitem stworzyc
zespot, w ktorym sami bedziemy to przemie-
lac 1 gra¢c we wtasnych aranzacjach. Dzie-
ki temu bede mogt zgtebi¢ te kompozycje.
Gramy 18 wrzesnia w Minsku w filharmonii
narodowej, w Paryzu 8 listopada w ramach
Jazzycolors Festival, w listopadzie planujemy
tez kilka koncertow w Polsce. Seifert, Milian,
Komeda, Kurylewicz, Trzaskowski itd., itd.
To co mozna odkry¢ u tych jazzmandw — nie
tylko w ramach stricte jazzowych sytuacji —
jest niesamowite. Na przyktad w planach jest
fantastyczna kompozycja na trio; rog, harfe
i kontrabas, pidra Andrzeja Kurylewicza. My
to zrobimy w transkrypcji na rog, fortepian,
tragbke 1 perkusje. Jego kameralistyka jest
Swietna!

R.S.:To tez chcesz wydawac w tym roku?!

M. Na te ostatnie cztery miesiace roku juz
chyba starczy. Bedzie przeciez duet z Krzysz-
tofem Dysem, bedzie materiat Pendereckie-

go. A juz dwa krazki przeciez wydatem..

R.S.:No wtasnie! Duet z Krzysztofem Dysem.



Styszalem plotki, czekamy na nagranie. Po-
dobno rejestracja materialu jest nietypowa.
To prawda?

MF. Rzeczywiscie — duet zarejestrowalismy
na osiemnascie sciezek. Zaczatem pisac ten
materiat juz dwa lata temu — bardzo zaaran-
zowany materiat, kazda nuta zapisana. Po-
wstato tak kilkadziesiat stron kompozycii,
ktore planowatem pierwotnie wykonywac na
kwartet dlatego, ze warstwa aranzacyjna do-
tyczyta fortepianu. Pézniej uznatem, ze to nie
ma sensu. To jest tak mocno zaaranzowane,
ze musimy zrobi¢ to w duecie. Program za-
czatem ¢wiczyc z Krzysztofem Dysem. On jest
idealng osobg do tego projektu. Gralismy juz
ze sobg w kwartecie i piszac to, miatem go na
wzgledzie. Ten cztowiek moze zagrac najbar-
dziej skomplikowane struktury, jest niesamo-
wity! Jednoczesnie kiedy zaczeliSmy wspdlnie
grac ten materiat, uswiadomilismy sobie, ze to
co chcemy grac¢ moze by¢ mocno improwizo-
wane, Z pozostawionym majaczacym zarysem
formy w tle. W takim wtasnie duchu zostato
wykonane to nagranie, zarejestrowane zresz-
ta niedawno, bo w potowie sierpnia. Rejestro-
walismy w kosciele parafialnym w Trzesaczu.
Mielismy wspaniate warunki — koncertowy
Steinway, rejestracja na osiemnascie mikrofo-
now, realizowana przez DUX. Mam wrazenie,
ze to materiat wyjatkowy. Taki, w ktorym przy
kazdym kolejnym przestuchaniu znajdujesz
cos$ nowego. Trafi do sprzedazy jesienia.

R.S.: Ciagle méwimy o muzyce, co naturalne.
Wspomniates o korzeniach, o energii, méwi-
tes o uzytkowej, rozrywkowej, wyzszej... Za-
tem czemu ma stuzy¢ twoja muzyka?
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M. Tak dtugo jak sie jest egocentrykiem —
tak dtugo jest swietnie. Kiedy my, jako artysci
stajemy sie egoistami, to pojawia sie problem.
W tym momencie nie ma juz mowy o muzy-
ce. Staram sie zachowac swoj egocentryzm,
staram sie szukac swoich inspiracji, a potem
zrobic to tak, jak mi to gra. A co z tym dalej
bedzie, to zostawiam juz drugiej stronie.

R.S.:.Na mysli miatem wtasnie te druga stro-
ne, ale jak rozumiem robisz to dla siebie?

M. Pewnie. Od poczatku! Lubie to, co robie.

R.S.: Czyli duzo spraw jednoczesnie, zeby sie
napedzac; muzyke tworzysz dla siebie, jestes
hedonistg!

M F.: Bardziej freakiem. Musisz by¢ freakiem,
nie chce tu mowic¢, ze masz by¢ man-catem,
jak mowia jedni albo mitym, usmiechnie-
tym gosciem — grajacym muzyke dla podsta-
rzatych panien — jak mowia drudzy. Po pro-
stu musisz by¢ pozytywnym swirem. Jak nim
jestes, to mozesz robi¢ wszystko. Jesli jestes
kims, kto nawet po porazce, czy po niezna-
czacym drasnieciu ma tyle rzeczy wokot sie-
bie, Ze nowe wrazenia wypra to w ciggu doby
1 wtedy dalej ma ten sam flow.

R.S.: Czyli nawet tak jak dzisiaj; jezeli amba-
sada podtozyla ci ktode pod nogi, przetozy-
tes spotkanie i wyjedziesz na autostrade do
Poznania dopiero o dziewietnastej, a spates
tylko trzy godziny, to jutro wstaniesz z pozy-
tywnym nastawieniem?

MFE.: O dziewietnastej mowisz? Boze, to juz
tak pdzno? W takim razie musze leciec..

»
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To jest bardzo dobry czas — najlepszy jaki miatem!

Roch Sicinski.: Jestes biznesmenem i mu-
zykiem. Jakie sg proporcje, o ile mozna to
w ogole procentowo przyblizyé..? Pytam,
bo mam swiadomos¢ jak obecnie jest to
wazne i zastanawiam sie, czy na pewnym
poziomie nie dzieje sie tak, ze biznesowa
plaszczyzna réwna sie tej muzycznej, jesli
jej nie zostawia w tyle, szczegdlnie kiedy
moéwimy o sukcesie zagranicznym. Lacze-
nie fantastycznej muzyki z nietatwym bi-
znesem idzie ci catkiem niezle...

Maciej Obara.: Jest to czes¢ catosci. Trzeba
naprawde o to dbac¢ i mie¢ swiadomosc ja-
kie zmiany zachodza na muzycznym po-
dworku zawodowym. Nie ma mozliwosci
od tego uciec! Koniecznoscig jest juz nie tyl-
ko orientowanie sie w sprawach czysto mu-
zycznych. Pole jest waskie, biznes jest maty
1 kazdy probuje w nim znalez¢ troche miej-
sca dla siebie. Nie mozna zapominac, ze ro-
bi¢ swojg autorska muzyke i trafia¢ z nig do
ludzi jest wielkim wyzwaniem, szczegdlnie,
ze jest tyle Swietnych i zdeterminowanych
gosci ktorzy to robig. Nastaty czasy gdzie ar-
tysta—juz abstrahujac od sztuki—musi dbac

o wiele spraw, ktore kiedys moze w ogdle

fot. Piotr Dtubak

nie musiaty go interesowac. Nie byto takie]
koniecznosci. Teraz rzeczywiscie inaczej sie nie da.

R.S.: Twoje dziatania skupiajg sie — mocno generalizujac — za gra-
nicami naszego kraju. Widzisz nasze podworko z nieco innej per-
spektywy, moze nawet bardziej obiektywnie potrafisz je ocenié,
a przynajmniej kwestie funkcjonowania naszego rynku.

M.O.: To jest wypadkowa wielu rzeczy. Jak wiesz bytem czescia pro-
jektu Take Five Europe, w tym projekcie mogtem poznaé muzykow,

«
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z ktorymi ztozytem miedzynarodowy kwartet. Patrze troche z per-
spektywy zagranicznej — to jest potrzebne i ten element jest wazny
dla mojego kwartetu. Zmienito sie moje podejscie do muzyki i do
wielu innych rzeczy. Wiele spraw przejatem z zagranicy, bo... po
prostu sa lepsze.

R.S.: Oczywiscie nie bedziemy poroéwnywac sytuacji Norwegow, bo
jest to sprawa mocno dotowana ze strony panstwa, ale gdzie pozy-
cjonujesz naszych mtodych uczestnikéow International Jazz Plat-
form, ktérzy pierwszy raz mogli porozmawiaé o biznesie z ludZzmi
z branzy?

M.O.: W Polsce takie cos po prostu nie istnieje, nie rozmawia sie
o tym, jestesmy kompletnie w tyle. Nasze otoczenie nigdy wczes-
niej nie stykato sie z taka forma spotkan, a tutaj podczas Platformy
mielismy tego troche... Byt Piotr Turkiewicz z festiwalu Jazztopad,
byta Martel Ollerenshaw z London Jazz Festival, kadra tez ma spore
doswiadczenia w tych sprawach. Sg to sytuacje, ktore uswiadamiaja
nas, badz po prostu informujg, co sie dzieje na rynku, jakie ciekawe
inicjatywy sg w zasiegu, z kim mozna cos fajnego zrobic¢ oraz w jaki
sposob ludzie za granica organizuja pewne rzeczy.

R.S.: Nasi muzycy nie specjalnie z tego korzystaja...

M.O:.: ... z prostych powodow — Polska ma znikomy przeptyw infor-
macji, jak i niewielka rotacje mtodych zagranicznych muzykow
kolegdéw, od ktorych moglibysmy sie tego dowiedzie¢, cos z nimi
zrobic¢. Do nas przyjezdzaja topowi muzycy starszego pokolenia, ale
jest to taka bariera, ze mozesz przyjs¢ na koncert, po gigu wziac¢ pod-
pis pod garderoba iisc¢ do domu. W takiej atmosferze nie ma szansy
na zadne mocniejsze relacje dla mtodych Polakéw. Ten rodzaj even-
tu nie jest w stanie przetozyc sie na jakies korzysci dla mtodych. To
jest koncert i ,do widzenia”. A jednak tutaj i Piotr, i Martel pokazali
nam te druga strone: to jak szefowie najwazniejszych festiwali na
Starym Kontynencie patrza na wiele spraw. Jak wazna jest relacja,
jakakolwiek znajomos¢, zeby ktos kogos rekomendowat, zeby ktos
dat ci szanse grania za granica.

Roch Sicinski

roch.sicinski@radiojazz.fm
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R.S.: Myslisz, ze uczestnicy wykorzystali od-
powiednio obecnosé tej dwojki gosci?

M.O.: Nie mam pojecia. Czas pokaze, takie
doswiadczenia procentuja pozniej. Moze
pozornie ktos, kto nie wystartuje w przecia-
gu jednego roku, moze zaskoczy¢ nas za lat
piec. Ale mysle, ze dla kazdego byto to do-
Swiadczenie tak samo wazne. Wszystko to
dziata z opoZznionym zaptonem, tak samo
jak w ramach inicjatywy Take Five Europe.
Jest gro muzykow, ktorzy konczyli ten pro-
gram i nie musieli zalewac rynku nowymi
projektami, radzi¢ sobie w tych realiach
natychmiast po zakonczeniu projektu. Cza-
sem pewne rzeczy wracaja po kilku miesig-
cach czy latach. Korzystajac z tych doswiad-
czenn mozna zwyczajnie zaczac rozgladac sie
gdzies indziej, w miejsca na ktore wczesniej
nie zwracalismy uwagi. Informacja pojawi-
ta sie idorasta, potrzebny jest czas.

R.S.: Czesto wspominasz o inicjatywie Take
Five Europe, ktdrej kibicujemy chyba wszy-
scy i czekamy z nadzieja na trzecia edycje.
W zeszlej edycji brates udziat wraz z Macie-
jem Garbowskim, w tym roku wybrani zo-
stali Marcin Masecki i Piotr Damasiewicz.
Ole Morten Vagan, Gard Nilssen, Tom Art-
hurs réwniez s3 zwigzani z tym przedsie-
wzieciem. W przyszltym roku kadra bedzie
budowana wg podobnego klucza, czy pano-
wie powroca w niezmienionym sktadzie?

M.O.: Mysle, ze ktos moze sie powtorzyc, ale
musimy pamietac, ze to ma byc¢ jak najbar-
dziej interesujace. Nie byto np. klasy woka-
lu, a mamy juz z tytu gtowy swietny pomyst
na.. — to moze pozniej. Mysle, ze wszystko
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bedzie sie rozkrecac z biegiem najblizszych
miesiecy. Wielu muzykdéw zyje z tego, ze
uczy na warsztatach i nie jest to nic ztego,
natomiast dla nas wazna bedzie rotacja
0sOb bioracych udziat w Platformie, aby za-
wsze ktos nowy do nas dotaczat Ta inicja-
tywa bedzie o wiele bardziej dynamiczna
w pordwnaniu do pozostatych muzycznych
spotkan w naszym kraju.

R.S.: Przepytatem uczestnikow i wszyscy sa

bardzo zadowoleni, czekaja na druga edy-
cje. W ktora strone chcecie i$¢, bo podejrze-
wam, ze start z Platforma pomogt rozeznaé
sie w sytuacji? Juz wiemy, ze robicie co$ no-
wego jak na nasz grunt i nie ma tu mowy
0 ,hauce gry”, o podejsciu typowo akademi-
ckim, czy warsztatowym...

MO:. .. duzo jest w tym catym spotkaniu do-
brej zabawy, atmosfery i tolerancji, o ktéra
trzeba tutaj walczyé. Mentalnosc¢ jest inna
niz na znanych nam polskich warsztatach.
Chciatbym zeby kazdy pisat swoja muzy-
ke
fajne. Tak samo jak my probujemy to robic

, zeby powstawaly ich rzeczy, bo to jest
w moim kwartecie. Trzeba dzieli¢ sie swo-
im podejsciem do muzyki, tolerowac po-
mysty innych, by¢ otwartym i stuchac sie
nawzajem. Wiadomo, ze te wszystkie pod-
stawy, ktére zdobywane sa na zwyczajnych
warsztatach czy w murach uczelni, sa nie-
zbedne. Ale prawda jest taka, ze w Europie
Zachodniej pewne sprawy wygladaja ina-
czej, sa lzejsze, strawniejsze 1 wytwarzaja
inny rodzaj kreatywnej, wrecz pobudza-
jacej atmosfery wsrod ludzi. To powoduje
ciekawe efekty. Pierwsza edycja Platformy,
ktora zainicjowata tédzka Wytwornia w ra-



mach Letniej Akademii Jazzu, pokazata,
ze jest ogromna potrzeba organizowania
przestrzeni dla polskich muzykow do wy-
miany pogladdw, spotkania sie z artystami
z zagranicy, wspolnego tworzenia muzyki
1 po prostu do przebywania w kreatywnym
srodowisku. Swietnie, ze udato sie to zor-
ganizowac — jest to dos¢ odwazna inicja-
tywa w Polsce, ktéra stawia na odejscie od
tradycyjnie pojmowanej edukacji i relacji
uczen-mistrz. Super, ze Wytwornia zde-
cydowata sie podjac¢ to wyzwanie i przyjac
tych wszystkich artystow, ktérzy na co dzien
nie znajduja dla siebie miejsca ani na uczel-
niach, ani na innych tradycyjnych warszta-
tach. To wazne, ze mamy do dyspozycji full
profesjonalng przestrzen — mtodzi uczest-
nicy mieli szanse koncertowac, grac i roz-
mawiac o muzyce w warunkach, do ktorych
nie zawsze maja jeszcze dostep. Mysle, ze to
ogromna mobilizacja i inspiracja — wiemy
juz teraz, ze podczas przysziej Letniej Aka-
demii Jazzu platforma bedzie miata swoja
druga odstone — na pewno bedziemy mieli
nowych gosci.!

R.S.: Wiekszos¢ uczestnikow po panelach
nie byla specjalnie zainteresowana rozmo-
wa z prowadzacymi, troche mnie to zdziwi-
to. Wyczultem jakis brak odwagiczy swiado-
mosci albo niezdecydowanie. Moze wynika
towtasnie zbraku podobnych doswiadczen
w ramach takich spotkan w Polsce.

M.O. Nie uzytbym sformutowania, ze nie
byta, to rzeczywiscie raczej kwestia pew-
nosci tego, czego sie oczekuje i kwestia pla-
now artystycznych badz ich braku. Moze
tez zaskoczenia jak bardzo trzeba byc¢ kon-
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kretnym 1 czego sie tak naprawde chce od
tych ludzi. Spotkania sa po to, by nie tracic
nowych szans. Troche jest to zagadka, ale ja
tez przezywatem taka bariere na Take Five
Europe. Przez pierwsze dni, zanim zaczeli-
smy podrézowac po Europie bytem bardzo
nieswoj. U nas ta sytuacja przewija sie bez
przerwy, ludzie robig uniki, zastanawiaja
sie czy powinni, maja ktopot z otwartoscia.
To sa cechy, ktore bez sensu ograniczaja
nam pole do popisu. Jeszcze mocniej zatrzy-
muja nas z tytu. Niestety musi minac spo-
ro czasu zanim ludzie beda mieli dystans,
beda potrafili mie¢ w dupie, co mysli o nich
reszta.

R.S.: Kto powinien czué sie zaproszony na
kolejna edycje Intl Jazz Platform?

M.O.: Wszyscy muzycy, ktorzy naprawde
mysla o tym zeby wykonac krok poza do-
tychczasowy dorobek, ludzie ktérzy chca
dzieli¢ sie przemysleniami o muzyce, chca
poznac innych ludzi i ich tworczosc z duza
tolerancja oraz takim samym zaangazowa-
niem. Kazdy kto chce poznac nasze podej-
Scie do muzyki. No i jasne, ze doskonale,
gdyby byli to jak najlepiej grajacy zawod-
nicy, bo wtedy zaczynasz zajecia z zupeinie
innego putapu. Fajnie, ze beda to spotkania
cykliczne — oby jak najdtuzej! Mam tez na-
dzieje, ze kiedys zaskocza mnie efekty tej
Platformy. Chciatbym, zeby jak najwiek-
sza czesc¢ uczestnikdw rozwineta sie dzieki
tym spotkaniom, a moze sie to przydarzy¢
kazdemu - czy starym wyjadaczom, ktorzy
rowniez byli uczestnikami, czy mtodszym
muzykom. Na tym to polega. Kazdy kazdego
stucha i widzi, co kto robi. Sitg rzeczy uczysz

»
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sie non-stop, tym bardziej, ze nie byto na
tegorocznych zajeciach kogos kogo potra-
filibySmy nazwac ztym muzykiem, wielu
byto natomiast wybitnych. Poziom byt wy-
soki, jednak najwieksza praca odbywac sie
bedzie po powrocie do swoich domow, tutaj
jest tylko impuls. Ale jaki!

R.S.: W ostatnim czasie macie sporo grania
z twoim autorskim kwartetem. Jak to pro-
speruje? Masz przeciez bardzo wyrazistych
(choé tez elastycznych) muzykéw na nie-
zwykle wysokim poziomie, ktorzy nie sa
sidemanami z pustymi kalendarzami sie-
dzacymi w kraju czekajac na telefon.

M.O.: To zalezy troche od determinacji, ale
moge na nich polegaé¢, bo naprawde chca
to gra¢. Dziatam z duzym wyprzedzeniem,
bo kalendarze takich gosci sa rzeczywiscie
zapchane. Planuje pewne pojedyncze strza-
ty, kiedy okazuje sie, ze wszyscy mamy czas
oraz kilka tras z duzym wyprzedzeniem.
Muzycznie rozmawiamy o tych samych
rzeczach, wszyscy chcemy razem grac. Nie
wspomne o wspolnym przelocie towarzy-
skim, z tymi ludzmi nie ma nudy, brak ja-
kichkolwiek problemoéw — naprawde dobra
ekipa!

R.S.:Jestes w najlepszym — do tej pory — mo-
mencie swojej kariery, spelniasz sie, co?

M.O.: To jest bardzo dobry czas, masz racje
—najlepszy jaki miatem. To po prostu dzia-
ta i czuje, ze przetrwa jeszcze dtugo. W tej
chwili to jest dla mnie tak oczywista spra-
wa, a przeciez niedawno byto to wrecz nie-
osiagalne.

«

R.S.. Byles troche bardziej rozdrobniony,
miates rozne projekty, sporo pomystow.
Teraz masz jeden pomyst na siebie i poza
udziatem w Power of the Horns raczej sie
nie udzielasz w innych sktadach. Nie my-
$lisz o innych projektach, prawda?

M.O.: Tak sie dobrze czuje w moim miedzy-
narodowym kwartecie, ze nie chce grzebac
w innych rzeczach. Kwartet hula i napraw-
de jest swietnie. Mam czasem okazje z kims
zagrac i przy okazji sprawdzi¢ jaki to ma
drive, ale to co jest z chtopakami z kwartetu,
jest dla mnie zdecydowanie najciekawsze...

R.S.: .. styszalem jednak jak fantastycznie
zgrywacie sie z Tomem Arthursem na sce-
nie w Wytworni i styszatem tez o planach
na ewentualne granie w kwintecie, moze
nie staly sktad, ale chociaz jakas trasa?

MO.: A! Zapomniatem dodac! (smiech)
Rzeczywiscie Tom Arthurs jest niesamowi-
ty i dogadalismy sie momentalnie. Dzisiaj
rozmawialismy o tym, ze zrobimy wspodlne
grania. Genialny trebacz, cztowiek niescho-
dzacy z pozytywnego levelu. To jest mistrz
1 dusza cztowiek, jeden z najbardziej krea-
tywnych muzykow jakich poznatem. Tom
jest niesamowicie otwarty na kazdy rodzaj
muzycznej relacji, ale tez majacy swoje zda-
nie 1 wytapujacy momentalnie co jest shit-
tem, a co nie. Ma swietny smak muzyczny
1 nadal intensywnie poszukuje, jest bar-
dzo oddany sztuce. Bedziemy ze soba grac
w przysztosci!

R.S.: A przy tym wszystkim jego muzyka jest
bardzo komunikatywna! Podobnie jak two-



ja, ktora zrobila sie bardziej ,do-
stepna”’, choé nie stracita energii.

M.O.: To prawda, granie Toma jest
bardzo przystepne. Mimo ze mo-
zesz upoic¢ sie tym muzycznym
odlotem, to jest komunikatyw-
nie. Wydaje mi sie, ze dobrze jest
umiec to potaczyé. On wie jak jazz
jest bardzo pojemna forma. Nie
porusza sie jednostajnie ukierun-
kowany... W jego muzyce jest miej-
sce naintelekt oraz energie, to daje
mi Swietng inspiracje.

Z Maciejem Obara spotkatem sie ponow-
nie po kilku tygodniach, aby uzupetnic¢
nasza rozmowa o bardzo istotne spot-

kanie, o czym ponizej... (przyp. R.S.)

RS.. Ostatnio rozmawialiSmy
w Lodzi przy okazji International
Jazz Platform, jednak w tym krot-
kim czasie miates jedno potencjal-
nie bardzo wazne spotkanie dla
twojej kariery. Graliscie z kwarte-
tem w Monachium, na koncercie
miat pojawié sie Manfred Eicher.
Iz tego co wiem, zgodnie z obietni-
ca — Eicher sie stawil.
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M.O.: Mielismy szczescie, ale z drugiej strony nie jest tatwo grac

w takiej sytuacji. Starszy Pan, ktéremu dmuchatem prosto w twarz!

Czutem sie znowu troche jak w szkole (Smiech..). Rzeczywiscie,

byto to wazne spotkanie. Eicher zostat po pierwszym secie zeby

z nami pogadac. To rzadko sie zdarza. Zazwyczaj wychodzi pod ko-

niec pierwszego seta iodzywa sie albo... nie. A tutaj porozmawiali-

Smy w cztery oczy. Mam do nagrania nowy materiat, o ktory prosit.

We wrzesniu jade do Oslo. To ma by¢ taka probka, cos dla niego.
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Chce wiedzie¢, w ktéra strone mozemy
pojs¢. Nagramy takze mozliwie wszystkie
koncerty z jesieni, w listopadzie z Polski, ale
tez m.in. z Londynu, bo mamy gra¢ w tym
roku na London Jazz Festival.

R.S.: On naprawde chce was stucha¢é, wzbu-
dziliscie zainteresowanie, a przeciez sta-
rasz sie o to nie od wczoraj.

M.O:.: No! Juz siedze nad nowym materia-
tem. Czuje, ze musze postuchac innych na-
gran, siegnacpo cos,comnie odswiezy, moze
dzieki temu zrobie co$ inaczej niz zwykle.
Dostatem duzo muzyki od Toma w trakcie
mojej ostatniej wizyty w Berlinie — muzy-
ki innej niz do tej pory. Mentalnie jest mi
bardzo bliska. Wprowadza mnie w swietne
odrealnienie juz na samym poczatku dnia,
Benoit Delbeq jest teraz blisko mnie...

RS.: ..
ze strony Eichera? Chcesz napisac¢ materiat

musisz, czy chcesz? Byly sugestie

pod niego?

M.O.: Nie. Nie byto sugestii, tylko spytat:
,CO jeszcze mozesz?” — wiedzac, ze gra-
my ze soba od zesztego roku i jest ciekaw,
w ktora strone pdjdziemy. Chce pograc rze-
czy troche inne od tego, co nagrywalismy
do tej pory, rozwija¢ nowa koncepcje. Moze
formotworczo to bedzie bardziej rozlegte,
ale zawsze chce zabierac ze soba na scene
wielka rados¢ z grania. Eicher zapewnit
mnie, ze gdziekolwiek bym nie grat w Eu-
ropie, a bede juz czut, ze wszystko jest goto-
we, to on przyjedzie postuchac.. Potrakto-
wat nas powaznie.

«

R.S.: Pamietam wywiad z oktadki JazzPRES-
Su z listopada 2o11r. i wiem, ze od lat two-
im zalozeniem jest wejs¢ do katalogu ECM,
a jak reszta kwartetu patrzy na taka per-

spektywe?

Kazdy z tych gosci pisze muzyke, Ole Mor-
ten w Motifie , Gard dla Pumy i Bushman’s
Revange. Gralismy juz kilka ich utworow.
Podobajg mi sie, no i majg te swoja melan-
cholie. Chtdd, pozorna piosenkowos¢, pro-
stote, ale sg bardzo ich — cenie to! Ich mu-
zyka jest naturalna, bo ptynie prosto z serca
— niewazne jak stylistycznie sie roznimy:.
Mamy swoj sound bez wzgledu na to, co gra-
my.. Dla nich muzyka jest totalnie najwaz-
niejsza, perspektywa jest tylko jedna: cat-
kowite oddanie sie jej, no i oczywiscie musi
to by¢ kreatywne oraz szczere. Lubie to, ze
kazdy z nich potrafi zupetnie zmienic bieg
wydarzen na scenie. Maja tyle pomystow,
ktorymi dziela sie w trakcie kilku sekund..
Dtubig godzinami ¢wiczac w pojedynke i to
czuc na scenie — ci goscie sa tym pochtonie-
ci! Perspektywa wymaga grania i robienia
swojego, czuje ze jest dobrze.

R.S.: W takim razie czekamy na wiesci od
ciebie jak i monachijskiej oficyny. Dzieki

za szybkie uzupelnienie rozmowy!

M.O.: Trzymajcie kciuki.
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Jestem czlowiekiem syntonicznym

Jerzy Szczerbakow: Zaintrygowala mnie Twoja wypowiedz
o nowej plycie. Powiedziates, ze nie jest jazzowa, ale dla mnie
Syntonia jest bezdyskusyjnie albumem jazzowym. W takim ra-
zie co — wedlug Ciebie - jest jazzem?

Mariusz Bogdanowicz: Archetyp to mainstream: walking zwigza-
ny z bluesem, z korzeniami. Dzi$ to sie zmienia. Kiedys Pat Methe-
ny bardzo tadnie powiedziat: jazz to juz nie jest muzyka, to jest jezyk
komunikacji. Ja bym dodat, ze to jezyk porozumiewania sie muzy-
kow miedzy sobg i1 z odbiorcami, stuchaczami. To jest osadzone
w jakiej$ stylistyce, improwizacji, ktora sie rzadzi okreslonymi
prawami. To przestrzen melodyczna, rytmiczna, harmoniczna,
formalna. Ekspresja, w ktorej dzieje sie muzyka. Wspodtczesnie to
juz jest tak szeroki idiom, ze nie mozna go precyzyjnie okreslic.
,Czysty jazz” to dla mnie mainstream. Na mojej nowej ptycie tego
wtasnie nie ma: bluesa, walkingu. Ona nie jest jazzowa po ame-
rykansku, tylko po europejsku. Tym bardziej, ze moja fascynacja,
jak zaczynatem stuchac jazzu w wieku nastu lat, byt ECM.

Jerzy Szczerbakow

jerzy.szczerbakow@radiojazz.fm
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]J.S.: Czyli w Twoich korzeniach najpierw
byl Garbarek? A Davis, Coltrane?

MB. Garbarek i Jarrett. Klasyka przyszta
pdzZniej. Pierwsza mitoscig, ktdrej jestem
wierny do dzi$, byto Belonging, a pierwsza
polska ptyta — Winobranie Zbyszka Namy-
stowskiego.

Oprocz tego miatem to szczescie, ze zaintere-
sowatem sie jazzem doktadnie w tym czasie,
kiedy ukazywaty sie epokowe ptyty Return
To Forever, Weather Report czy Mahavishnu.
Jakbym miat wymieni¢ jedna ptyte, ktora
zmienita swiat, to Bitches Brew. Tam wszyst-
ko jest. Cata tablica Mendelejewa i graja po-
mazancy, to oni zmienili potem muzyke. Ci,
ktorzy stworzyli fusion, mieli klasyke w ma-
tym palcu. Tego nie mozna ominac.

]J.S.: Czyli bez wiedzy i rzetelnych podstaw
nie da rady. Jestes wykladowca w klasie
kontrabasu i gitary basowej?

MB. Wyktadam na Wydziale Artystycz-
nym Uniwersytetu im. M. Curie-Sktodow-
skiej w Lublinie. Kontrabas, gitara basowa,
zespoty instrumentalne, warsztaty stucha-
nia muzyki. W mtodosci sporo gratem na
basdéwce. Musze sie pochwali¢. W piosen-
ce Wieska Pieregordlki ,Cest la vie”, ktorg
Spiewat Andrzej Zaucha, to ja gram te tadna
(zapisang) linie basowg. Ale moje serce za-
wsze byto przy kontrabasie. Nie wyobrazam
sobie zebym mogt grac na jakimkolwiek in-
nym instrumencie.

]J.S.: Nie bylo dylematu w wyborze instru-
mentu?

«

M.B.: Nie. Jesli byt, to czy by¢ rownoczesnie
gitarzysta basowym. Troche wymuszato to
zycie, ale jakos sie nie utozyto. Chce powie-
dziec cos, co wydaje mi sie wazne. Jak gitara
basowa to Jaco Pastorius. Rola instrumentu
basowego, niewazne kontrabasu, gitary ba-
sowej, keyboardu czy innego, jest w zespole
zawsze taka sama: fundament rytmiczno-
harmoniczny, truizm. Gitara basowa, ktora
sie pojawita w latach so-tych, byta trakto-
wana nieco pomacoszemu. Ten instrument
nie lsnit pod wzgledem technicznym czy
tez soléwek. Po prostu istniat, az pojawit sie
jeden cztowiek i po nim wszystko juz byto
inaczej. Wszyscy probuja go nasladowac
i nikomu sie nie udaje! Geniusz, fenomen
— przeleciat jak meteor. W zasadzie tylko
dziesiec¢ lat kariery. Pchnat gitare basowg
na zupelnie nowe tory: technika, harmo-
nia, myslenie i jtimeing”! Nie da sie tego
zdefiniowac, bo tam za duzo dzieje sie mie-
dzy nutami.

Jego nie mozna rozpatrywac wytacznie
w kontekscie gitarzysty basowego. U nie-
go jest cata muzyka. Kazdy basista musi
w pewnym momencie po to siegnac. Choc-
by w marzeniach..

]J.S.: Oprocz bycia wyktadowcea, od zawsze
jestes tez sidemanem.

M.B.:Uczedopierosiedemlat. Przede wszyst-
kim jestem muzykiem. Kiedys bardzo duzo
nagrywatem. Z przeroznymi sktadami, do
filmow czy na ptyty.

J.S.: Liczyles ile ptyt nagrates?
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MB. Doktadnie sie nie da. Caty czas przy-

pominaja mi sie jakies$ sesje. Czasami po la-
tach dowiaduje sie, ze wydano to na ptycie.
Na przetomielat 80.190.jezdzitem na Woro-
nicza do Sg4 dwa, trzy razy w tygodniu. Byto
tego naprawde sporo. Ale na state to najdtu-
zej gram z Wtodkiem Nahornym — ponad
20 lat. Statem sie tez producentem i wydaw-
ca jego ptyt. Dla mnie to Mistrz i przyja-
ciel. Wiele sie od niego nauczytem. Trzeba
pamietaé, ze Wtodek Nahorny to nie tylko
,Jej portret” 1 utwory liryczne. On jest prze-
de wszystkim muzykiem freejazzowym!
Jego pierwsza mitosc to free. On grat wtedy
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Miatem to szczescie,
ze zainteresowatem
sie jazzem doktadnie
w tym czasie, kiedy
ukazywaty sie epo-
kowe ptyty Return To
Forever, Weather Re-
port czy Mahavishnu.

tez na saksofonie altowym
i flecie. Piotr Iwicki napisat
kiedys: ,Nahorny to Cho-
pin jazzu”. W jego sekstecie,
gdzie sa transkrypcje Cho-
e pina, Szymanowskiego, Ma-
ciejewskiego 1 Kartowicza,
jest regularne free. On jest
<. | jedynym, moim zdaniem,
o Y,

- |11bltml

muzykiem kontynuujacym
ten sposdb myslenia. Free
Wtodka jest bardzo kon-
sekwentnie 1 precyzyjnie
zorganizowane — to nie sprzecznosc. Sa cze-
sci mocno zaaranzowane, ktore sie potem
rozwalajg, wracaja, wzajemnie przenikaja.
A ,pod spodem” ta jego stowianskosc¢ i liry-
ka. Takie elementy pojawiaja sie tez w jego
trio. Przy nim sie nauczytem potwornie
duzo muzyki. To dla mnie bardzo wazne,
ze ,wziglt” mnie kiedys do swoich zespotow,
1 ze tak zostato.

].S.: Wracajac do Syntonii: w 100%, jest jazzo-

wa, ale ten jazz wynika bardziej z muzyki
rozrywkowej niz z mainstreamu.

»
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M B.: Taki byt pomyst. Jest tylko jeden utwor
zachowawczo-swingowo-walkingowy:
standard amerykanski mojej kompozycji
(Smiech..). Celowo uciekam od walkingu
z tego powodu, ze ten nie-walking jest mi
blizszy, byto juz o ECM-ie.. — to zostato na
zawsze. Dla mnie najwazniejsza w muzyce —
nie tylko jazzowej — jest melodyka. Zaréwno
w tematach jak i w improwizacjach. Bardzo
mocno pracowalismy nad tym zeby wszystko
byto melodyjne. Moje tematy sg, no.. liryczne,
takie miwychodza. To dos¢ emocjonalna mu-
zyka. Duzo przestrzeni. Nie spieszymy sie.

]J.S.: Ale ta ptyta w charakterze jest inna niz
poprzednie.

M.B.: Na pierwszych moich ptytach tez byty
te moje melodyjki. Na Back To The Bass
i Confiteor Song jest nieco ostrzej. Potem
cos tam pisatem do szuflady. Przez szes¢ lat
w ogdle nie gratem ze swoim kwartetem.
Dwa lata temu przez przypadek doszto do
reaktywacji zespotu. Od poprzedniej ptyty
mineto 12 lat. Przez dekade sporo sie zmie-
nito. Tak sobie myslatem: nagrac ptyte taka,
jak tamte dwie, to po co? I postanowitem,
ze nagram ptyte — bardzo dobrze, ze uzytes
tego okreslenia — z muzyka rozrywkowa, to
jest dla mnie muzyka rozrywkowa wtasnie.

].S.: Pojecie ,muzyka rozrywkowa” bardzo
sie zdewaluowalo, a przeciez jazz powstat
jako muzyka rozrywkowa!

MB.: T uzytkowa! Wojtek Karolak moéwi: w

jazzie musi by¢ element muzyki taneczne;j”.
Moze dlatego nie lubi ECM-u! (Smiech...).

«

].S.: Mariusz Bogdanowicz Quartet — jak ten
zespol ewoluowat od 1991? To w koncu 22
lata.

M.B.. Myslatem o swoim zespole juz pod ko-
niec lat 8o. Napisatem jakies utwory i zaczeli-
smy grac, gdzies chyba w 1992 roku. Pierwszy
— ,Back To The Bass” — to byt sktad ekspery-
mentalny na trzy kontrabasy, perkusja, sakso-
fonigitara: Adam Cegielski, Wojtek Rucinski,
Piotr Biskupski, Mariusz ,Fazi” Mielczarek,
Krzysiek Wolinski i ja. Ten zespot szybko sie
rozpadt, bo jak gralismy, to nie byto wolnego
kontrabasisty w Warszawie. Koledzy dzwo-
nili: daj mi jednego, masz trzech, a ja nie
mam z kim zagrac! A to na tym polegat dow-
cip. Byta basowa sita i straszny cios. Trwato
to z rok. Z czasem kontrabasy odeszty i zro-
bit sie kwartet. Potem pojawit sie wspaniaty
Brandon Furman. On Swietnie rozumiat, o co
mi chodzi. Z nim nagralismy pierwsza ptyte
Back To The Bass w 1995 roku. Potem ,Fazie-
go” zastapit moj przyjaciel jeszcze z Trojmia-
sta — Adam Wendt. Gdy Brandon wrdcit do
Standw, na fortepianie zaczat z nami grac
Krzysiek Herdzin. I tak, w 2001 roku, nagra-
lismy kolejng moja ptyte — Confiteor Song.
Cieszytem sie niezmiernie, bo akurat na pra-
wie rok przyjechat do Polski Brandon i graja
tam razem z Krzyskiem. Jeszcze zaprositem
Zbyszka Namystowskiego i Andrzeja Jago-
dzinskiego na akordeonie. I tak gralismy
jeszcze przez kilka lat. Powoli zdatem sobie
sprawe, ze sie nieco wypalitem. Miatem duzo
gran z Wtodkiem Nahornym i przeszlismy
z kwartetem w stand-by.. Dwa lata temu za-
gralismy troche przez przypadek. Oczywiscie
zadzwonitem do Adama Wendta, zaprositem
Sebastian Frankiewicza, z ktorym juz od kil-



Jakbym miat wy-
mienic jedna pty-
te, ktora zmienila
Swiat, to Bitches
Brew. Tam wszyst-
ko jest. Cata tablica
Mendelejewa.

ku lat bardzo chciatem zrobi¢ cos swojego
(nie znam lepszego perkusisty!) i Swietnego
pianiste Mitosza Wosko. Zagralismy kon-
cert, na ktorym byty w programie moje stare
rzeczy, ale takze kilka nowych. Sebastian po
koncercie powiedziat, ze to jest fajne i zeby
to nagrywac. Juz od jakiegos czasu myslatem
zeby znowu ,is¢ na wojne”. Dopisatem kilka
utworow i1 powstata Syntonia. Musze jeszcze
powiedziec¢ —to nie kurtuazja — ze jestem bar-
dzo szczesliwy, ze oni chca ze mna graé, na-
prawde!

].S.: Oprocz tego kwartetu graja goscie.

MB.: Marcin Olak na gitarach, Piotrek
Schmidt na trabce, Andrzej Jagodzinski na
akordeonie i fortepianie. Jedna piosenke
Spiewa Kuba Badach — Nie zapominajmnie”.
Zaspiewatl swietnie. Wymyslitem ten utwor,
jakoinstrumentalny, dzien przed narodzina-

mi mojej coreczki Balbinki, czyli 27 sierpnia
1991. Wyszedt mi spod reki, tak jak jest. Gra-
my go na Back To The Bass i Confiteor Song.
Nagrat go rowniez na swojej ptycie ,Fazi”. An-
drzej Poniedzielski napisat tekst. Dla mnie
to piekna, tuwimowska liryka. Przyznam, ze
pokazywatem te piosenke kilku wokalistom.
I myslatem, ze sie na nia rzuca i beda chcieli
nagrywac (Smiech..). Tak sie nie stato. Wiec
stwierdzitem, ze skoro nikt tego nie chce, to
ja sam musze co$ z tym zrobi¢. Zawsze po-
dobato mi sie jak spiewa Kuba, poprositem
go 1 sie zgodzil. Wiodek Nahorny opowia-
dat mi, ze jak do jego (W oryginale jazzowe])
ballady — ,Jej portret” — Jonasz Kofta napisat
tekst, pokazat jg Jerzemu Potomskiemu, kto-
ry byt wtedy wielkg gwiazda. No i Jurkowi sie
nie spodobato. Wtodek dat to Bogustawowi
Mecowi. A Potomski przyznat sie, ze zatuje..
Jeszcze dygresja. Wojtek, o ktorej mamy kon-
cert?— spytatem kiedys Karolaka. Koncert to

»
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jest w Filharmonii, a my gramy w restauracji!
(8miech..). Z tym komponowaniem jest po-
dobnie. Komponowat Mozart i Bethoveen. Ja
uktadam melodyjki z akordami (§miech..).

].S.: Zatem Syntonia to jazz rozrywkowy. Ten
album nie zmusza do skupionego podaza-
nia za kazdym dzwiekiem w temacie czy
improwizacjach. Natomiast lezy daleko od
,smooth”.

M B.: Troche trudno mi o tym mowic, ale ta-
kie byto zatozenie. Jednoczesnie dosc inten-
sywnie, ale z oddechem. Nie bede udawac.
Chce zeby to sie podobato ludziom. Zeby
sprawiato przyjemnosé. Tylko zeby nie wy-
padato drugim uchem. Zeby zostato.

].S.: Jest okreslenie ,muzyka dla muzykow”.

MB. Nie lubie takich ptyt ,przekombi-
nowanych”, takiego nagrywania, zeby cos
udowodni¢. Czasami jazzmani popadaja
w przesade i muzyka staje sie mato komuni-
katywna. Jest odcinek ,Swiata wedtug Kiep-
skich” — jeden z bohaterow ,gra” na sakso-
fonie tenorowo-altowym” Na komentarz,
ze nie da sie tego stuchac, pada odpowiedz:
o nie jest do stuchania, to jest jazz!”. Mam
nadzieje, ze nie przegiatem w druga strone
(Smiech..).

]J.S.: A czym sie kierowates przy doborze go-
$cina ptycie?

M.B.: Dwie rzeczy: sprawy artystyczne i towa-
rzyskie. Jest w tej chwili w Polsce potworna
ilos¢ fenomenalnych instrumentalistow.

Wiadomo, ze muzyk musi spetniac¢ kryte-
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ria artystyczne, ale poniewaz jestem czto-

wiekiem syntonicznym, wieZz emocjonal-
na z ludzmi, z ktérymi pracuje, musi byc.
Inaczej nie potrafie. Syntonia po grecku to
wspotbrzmienie. W muzyce to prosta spra-
wa. Natomiast w psychologii to sposdb od-
noszenia sie do ludzi, charakteryzujacy sie
checia nawigzywania bliskich kontaktow
emocjonalnych. Takie wchodzenie w bli-
skosc¢iszukanie wspdtgrania. Trzy lata temu,
jak ustyszatem to okreslenie, to pomyslatem,
ze to definicja mojego charakteru i muzyki
w ogole. Bo czymze ona jest, jak nie wcho-
dzeniem w emocjonalng reakcje pomiedzy
tworcami i odbiorcami? To dla mnie bardzo
wazne. To sie tadnie splata z podejsciem do
zycia. Moze nawigze sie syntonia miedzy
moja muzyka a stuchaczami. Mam nadzieje.

fot. Piotr Gruchata
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Muzyk — najfajniejszy zawod na swiecie

Roch Sicinski: Jestes jednym z niewielu artystow w tej branzy, kto-
rzy rzetelnie prowadza strone internetowa. Wszystko jest u Ciebie
na biezaco, nie moéwiac o portalach spotecznosciowych jak Facebo-
ok czy Twitter, mozna tez bez problemu znalezé cie na portalu Al-
laboutjazz.com, dzieki za te przejrzystosc. Ktos robi to za ciebie, czy
to twoja dziatka?

Marcin Olak: Nie zartuj sobie, muzyk jazzowy, ktéremu ktos pro-
wadzi strone (§miech..). Robie to sam. Pochodze z rodziny matema-
tykéw, zajmowatem sie tg dziedzina i to mnie interesowato. Potem
zaczatem bawic sie w programowanie, wiec stronke machnatem
bedacw hotelu, gdzies miedzy koncertami. Nie chodzi o to zeby byta
piekna, ale rzeczywiscie staram sie, aby byta aktualna. Chyba dlate-
go, ze bardzo szanuje ludzi, dla ktorych gram. Staram sie, zeby lu-
dzie, ktorzy moga zainteresowac sie ta muzyka, mieli gdzie znalez¢
informacje. Tak mysle, ze to wynika troche z moich wczesniejszych

Roch Sicihski

roch.sicinski@radiojazz.fm

»
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zainteresowan, bo na gitarze zaczatem grac
bardzo pdzno. Pierwszy raz wziatem instru-
ment do rak, gdy miatem 17 lat. Teraz takze
ucze gry i bywa tak, ze przychodza dzieciaki,
ktore maja po 6 lat —jedenascie lat przewagi
nade mna na starcie — i to jest bardzo fajne.

R.S.: Na twojej stronie, od ktorej zaczelisSmy,
wisi informacja, ze obecnie jestes w trakcie
trasy z Akiko. Jaki repertuar pojawia sie na
koncertach? Powiedz nam pare stow o tej
wokalistce i o tym jak sie wam wspdlnie gra.

M.O.: To mtoda wokalistka z Japonii i u sie-
bie, z tego co wiem, ma status gwiazdy. Nie
znam najlepiej sceny japonskiej, ciezko mi
to zweryfikowac, ale ma nagranych kilka-
nascie ptyt dla wytworni Verve.. Sam ten
fakt swiadczy o tym, ze jest niezle! Jej ptyty
sg od strony producenckiej radykalnie pro-
fesjonalne — swietnie zaaranzowane, fajnie
nagrane, zawieraja dobre, ciekawe koncep-
cje. Stycha¢, ze pracuje z najlepszymi fa-
chowcami w tych sprawach. Akiko gra to,
czego ludzie spodziewaliby sie w Japonii od
wokalistki jazzowej — to znaczy, ze mamy do
czynienia z 1zejszg strong jazzu, najczesciej
sq to standardy. Polska publicznos¢ w tej
materii jest chyba lepiej wyrobiona, wiec
stwierdziliSmy, ze u nas taki repertuar jest
zbyt ostuchany. Dlatego przygotowalismy
troche repertuaru japonskiego — takiego,
ktorego znaczna czesc jest osadzona w ja-
ponskim folku. Zreszta to tez jest specyficz-
nerozgraniczenie, boich folk nie jest w mu-
zeum — on jest ciagle zywy, ciagle aktualny.

R.S.:Trasajuzzapolowsg, ale ostatnie wspdl-
ne granie tutaj nie bedzie oznaczato konca
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tej muzycznej przygody. Podobno zareje-
strowaliscie dwa koncerty i chcecie ten ma-
terial wydaé na ptycie.

MO:. Tak, to prawda, takie wtasnie mamy
plany. Nagralismy pierwszy koncert jaki od-
byt sie w Gdyni na Ladies’ Jazz Festival oraz
drugi z kolei, czyli ten z wroctawskiego Im-
partu. Mysle, ze bardziej bede zadowolony
z Wroctawia, ale pierwsze spotkanie row-
niez wypadto fajnie. Pracujemy nad wpdl-
na trasa w Japonii, po wydaniu ptyty, o kto-
rej wspomniates, sprobujemy sprowadzic¢
Akiko ponownie do nas. Moze pojedziemy
z materiatem w Europe - ale poczekajmy,
zobaczymy jak to wszystko sie potoczy.

R.S.: Akiko to nie jest twdj muzyczny prio-
rytet. Robisz kilka projektéw, ale najwaz-
niejszym z nich jest twoje trio. Gitara, bas
1 bebny, czasem dochodza do tego perku-
sjonalia, ale ja nie wiem kto jest w stalym
sktadzie. Roznie to wyglada na koncertach
inagraniach...

M.O.: Moje trio to tak naprawde piec¢ osob.
Oprocz mnie to basisci: Wojtek Traczyk
1 Maciek Szczycinski oraz perkusisci: Hu-
bert Zemler i Krzysztof Szmanda. Realia sg
takie, Ze musze miec¢ kogos na zmiane, bo
roznie bywa z terminami... Ale, bron Boze,
nie jest to rozroznienie na pierwszy i za-
pasowy sktad zespotu. Mam to szczescie,
ze moge wspotpracowaé z az tak dobrymi
muzykami, ze nie ma mowy o jakimkol-
wiek planie B. Zreszta nie moze byc inaczej
przy takiej koncepcji muzyki. Co prawda, ja
jestem liderem — komponuje i podejmuje



wiekszos¢ decyzji — ale na sce-
nie jesteSmy rowni: wazne sa
interakcje 1 indywidualny gtos
kazdego z instrumentalistow.

R.S.: Indywidualny glos i po-
siadanie wtasnego jezyka to
rzecz istotna. A dla mnie by-
cie gitarzysta to jeden z naj-
gorszych pomystéw - na ja-
kie potencjalny muzyk moze
wpasé - i juz méwie dlaczego.
W kazdym duzym, ba nawet
Srednim miescie znajdziesz
przynajmniej jednego dosko-
natego rzemieslnika, ktory
ma fantastycznie opanowany
ten instrument. Jak tu znalez¢
swoj jezyk, jak by¢ innym, ale
nie na sile? Jaka byla twoja
droga? Bardzo rzadko grasz
na gitarze elektrycznej, to tez
czes¢ pomystu na siebie?

MO. Mysle, ze na ksztatto-
wanie sie mojego jezyka mu-
zycznego miato wptyw w du-
zej mierze to, jak zaczynatem
gra¢. Na poczatku uczytem sie sam grac na
gitarze klasycznej, pdzniej zapisatem sie na
prywatne lekcje do Leszka Potasinskiego,
a potem studiowatem gitare klasyczna na
warszawskiej akademii muzycznej. To byta
jedyna szkota muzyczna jaka skonczytem,
nie bytem absolwentem szkdét muzycznych
innych stopni - zatem nie zdazytem na-
siaknac¢ akademickim podejsciem do gra-
nia. Ale w tym co mowisz, jest troche racji:
z pewnymi typami gitar zwigzane sg pewne
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style i klisze. Generalnie gitara jest kojarzo-
na z instrumentem na ktérym sie ,wymia-
ta”, a mnie to nie interesuje. Nie ma proble-
mu, jesli miatbym zagrac szybko czy bardzo
szybko —moge to zrobi¢, umiem —ale, moim
zdaniem, bardzo rzadko to wnosi cokolwiek
wartosciowego do muzyki. Moje poczatki
to tez granie na gitarze w kosciele. Granie
w pomieszczeniach koscielnych to jest tak
naprawde granie przestrzenia, podkresla-
nie ciszy, szacunek do dzwieku. To troche

»
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jak podréz do Zrédet muzyki europejskie;.
Widzisz, w muzyce historycznej dla mnie
najfajniejszy jest witasnie nurt zwigzany
z Kosciotem. Czyli Sredniowiecze: spiewy
liturgiczne, chorat gregorianski. Nastepnie
muzyka renesansowa i barokowa — pézniej
juz troche sie z muzyka europejska rozmi-
jam, nie przemawia do mnie. Az do muzyki
wspoiczesnej, ktora do mnie trafia.

R.S.: Stad Lutostawski na twojej ostatniej
ptycie Crossing Borders?

M.O.: Tez. Wiekszos¢ muzyki, ktora sie gry-
wa na gitarach klasycznych, z punktu wi-
dzenia oceny kompozycji jest strasznie bta-
ha, w poréwnaniu z utworami na skrzypce
czy fortepian wypada po prostu stabo. Jesli
porownasz jakies sonaty fortepianowe, na
przyktad Beethovena, z utworami, ktore
W tym samym czasie powstawaty na gita-
re — nawet najwybitniejsze dzieta takich
tworcow jak Giuliani, czy Sor, to sa strasz-
ne uproszczenia. Co powoduje, ze caty ten
material, a zwtaszcza muzyka tak zwanego
,zlotego wieku gitary”, merytorycznie nie
jest warta aby ja gra¢. Mamy w Polsce kilku
wybitnych gitarzystow klasycznych, ktorzy
sq uznani na catym swiecie. Ale dla mnie
problemem jest to, ze ci muzycy — ktérych
osobiscie szanuje, bo graja genialnie i w naj-
wiekszych salach swiata — graja repertuar,
ktory nie jest wart tak doskonatego aparatu
wykonawczego. Muzyka wspodtczesna pisa-
na na gitare jest o niebo lepsza, a Lutostaw-
ski to po prostu mistrzostwo Swiata. Jego
miniaturki sa tak skomponowane, ze teb
urywa. Kiedy je grasz, to odechciewa ci sie
interpretowac¢ — w najlepszym tego stowa
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znaczeniu. Samo dzieto jest tak wazne, ze ja
powinienem zaprezentowac to stuchaczo-
wiw niezmienionej formie, tak jak kompo-
zytor zapisat.

R.S.: A jednak otrzymates zgode od spadko-
biercéw dziet Witolda Lutostawskiego, aby
te skonczone dzieta zagrac po swojemu.

M.O.: Tak, Lutostawski nie lubit kiedy prze-
rabiano jego kompozycje, dlatego tez ciesze
sie ze oficjalnie otrzymatem zgode, to jest
dla mnie wazne. A wiem, ze spadkobiercy
konsultowali sie z innymi kompozytorami
przed podjeciem decyzji. Wiesz, moze dzie-
ki takim dziataniom, ten repertuar nie jest
zniszczony 1 nie dzieje sie z nim to, co mo-
glismy zaobserwowac podczas Roku Chopi-
nowskiego.

R.S.: Wspomniates o muzyce europejskie;j,
a Lutostawskim zaznaczasz swoja muzycz-
na tozsamosé?

M.O.: To jest dla mnie wazny temat. Uwa-
zam siebie za gitarzyste jazzowego, choc
by¢ moze jest to pewne naduzycie z mojej
strony. Widzisz, jazz to jest muzyka, ktora
wyrasta z pewnych korzeni, a ja tych ko-
rzeni oczywiscie nie mam. Blizsza jest mi
muzyka europejska. Kiedy cos pisze, to sta-
ram sie nawiazywac do tej muzyki, do tej
tozsamosci. Staram sie to kontrolowac i jest
to zazwyczaj proces swiadomy. Uwazam, ze
grajac i komponujac w taki sposdb, moge
byc¢ autentyczny, a to w muzyce jest bezcen-
ne. Cho¢ w pewnym sensie tez jestem chyba
tez przesigkniety bluesem i jazzem. Pamie-
tam jak na poczatku swiadomego stuchania
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muzykiudato mi sie zgromadzic okoto trzy-

dziestu —wowczas byto to naprawde sporo —
ptyt bluesmanow z delty Missisipi i stucha-
tem ich w ilosciach przemystowych. Wiec
to, co robie, to pewnie jakas fuzja jednego
z drugim.

R.S.: Widze, ze lubisz fuzje.

M.O.: Tak. Chyba po studiach tak bronie sie
przed graniem ograniczonym przez jakis
idiom, takie czarno-biate podejscie w tam-
tym czasie strasznie mi doskwierato. Tak tez
jest z muzyka, ktérej sam stucham, najcie-
kawsze wydaja mi sie rzeczy z pogranicza.
Oczywiscie sa genialne ptyty czysto jazzowe,
chocby starych wielkich mistrzow. Ale to, co
ostatnio robi Brad Mehldau, taczac muzy-
ke wspotczesna z jazzem, to sa rzeczy ktore
kreca mnie najbardziej. Styk jazzu z muzy-
kg wspodtczesna jest dla mnie najciekawszy.
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il st uzyka
Sl idy cos
il s siena-
A i muzy-
ki, do tej tozsam X1«#

R.S.: Dlatego tez powstato co$ takiego jak
Guitar Open. Powiedz naszym czytelnikom
kilka stéw na ten temat?

M.O.: Zaczeto sie od tego ze Leszek Potasin-
ski zaproponowat mi wspdlne granie. On,
nie dos¢, ze jest moim bytym nauczycielem,
to jeszcze jest jednym z najwazniejszych
klasycznych gitarzystow w Europie — nie
mogtem nie skorzystac z takiej szansy. Gui-
tar Open to duet, czasem rozbudowywany
do tria. Staramy sie taczy¢ muzyke wspot-
czesnag z improwizacja, ale w repertuarze
mamy tez utwory z szesnastowiecznego
traktatu o improwizacji — Tratado de glo-
sas... Powiedziatbym, ze repertuar jest dos¢
szeroki. Zbieramy sie tez do nagrania mate-
riatu, ale jesteSmy obaj strasznie zarobieni,
wiec pewnie bedzie trzeba troche jeszcze
poczekac...

»
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R.S.: Czyli juz kolejna perspektywa ptyty.
Niecatly rok temu ukazata sie Crossing Bor-
ders, wspomniates$ o ptycie z Akiko, teraz
o ptycie z Leszkiem Potasinskim. Nadga-
niasz dyskografie....

M.O.: Chce to zrobi¢, ale nie chce dziataé¢ na
zasadzie ,dtugo nie wydawatem, to wcho-
dze do studia.. 1 bec”. Za bardzo szanuje lu-
dzi, dla ktérych gram. Nie wydatem wiek-
szej ilosci plyt, bo nie miatem konkretnego
pomystu, a jestem wrogiem nagrywania
takich samych ptyt — to nie jest nikomu po-
trzebne. Chce za to poodklejac od siebie tro-
che etykietek. Dla wielu ludzi po albumie
Simple Joy jestem facetem, ktory gra muzy-
ke lekka 1 przyjemna, po prostu simple joy.
Gdzies to sie przykleito, no trudno. Dlatego
tez chce sie pobawic¢ z gitarg elektryczna,
zmieni¢ dos¢ gruntownie brzmienie... Ale
dopiero pod koniec listopada bede mogt
usiasc i spisa¢ muzyke, na ktéra juz mam
pomyst. Po raz pierwszy musze zaplanowac
pisanie muzyki, a jakiekolwiek planowanie
to dla mnie zupetnie nowe doswiadczenie.
Pojawito sie ostatnio dos¢ duzo zamodwien
— z jednej strony to fajne, ale z drugiej wy-
musza na mnie dyscypline pracy.. Z Aki-
ko aranzowatem ostatnio piesni japonskie
ichyba sie udato, teraz jestem z nia w trasie
1 te utwory sg dobrze przyjmowane. W li-
stopadzie bedzie premiera mojego koncer-
tu na Warszawskim Festiwalu Gitarowym.
Juz po raz drugi zamowili ode mnie utwor,
pisze koncert podwojny dla mnie i Leszka
Potasinskiego. To jest bardzo dobry festwial,
a niedoceniany — chyba jedyny festiwal gi-
tarowy w Europie, gdzie wszystkie koncerty
sqa wykonywane z orkiestra. Takze to bedzie
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premiera tego materiatu, ale najpierw mu-
sze go skonczy¢ (Smiech..)

R.S.: Rzeczywiscie duzo pracy, my w takim
razie czekamy na jej kolejne owoce i $ledzi-
my twoja strone internetowa. Powiedz jesz-
cze tylko czy dobrze, ze zostates muzykiem,
a nie matematykiem? To chyba ciekawszy
,Zawod”...?

M.O.: Zawdd muzyka jest trudny 1 wymaga-
jacy, ale to bez watpienia najfajniejsza robo-
ta na Swiecie. Daje bardzo duzo mozliwosci
— chocby to, ze pracuje czesto jako muzyk
sesyjny przy projektach zupeinie nieautor-
skich i1 niejazzowych. To jest ciekawe, bo
mam mozliwos¢ grac rzeczy, ktorych nor-
malnie bym nie ruszat. Na przyktad juz od
siedmiu lat gram z Michatem Bajorem. To
jest interesujace, bo mam do czynienia z in-
nym typem ekspresji, z inna publicznoscia
— no i granie w teatrach to tez cos innego.
Ale widzisz, caty czas robie rzeczy, ktore
chce robié. To jest ciezka praca: teraz wroci-
tem na chwile do domu, i — no céz — po raz
pierwszy od trzech tygodni mogtem spedzic
troche czasu z rodzing, a za kilka dni znowu
wyjezdzam. Wracam do domu zmeczony,
ale za to mam w sobie specyficzna energie,
mam o czym opowiedzie¢. Moja rodzina nie
widzi goscia ktory wrocit z roboty zgnojony
imadosy¢,imarzy o tym zeby obejrze¢ mecz
w telewizji, zeby odreagowac. Na szczescie
jest inaczej.



fot. Marcin Szumanski
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Laczac dwa bieguny

Wspdlpracowatl z: Janem ,Ptaszynem” Wrdblewskim, Henrykiem
Miskiewiczem, Arkiem Skolikiem, Bogustawem Kaczmarem, Micha-
tem Wierbg, Pawtem Tomaszewskim, zespotem ,Camerata Silesia’.
Uwielbia: samochody z automatyczng skrzynia biegow.

Popiera: wiecej lekcji muzyki w szkotach podstawowych!

Wzrusza Go: piekny $piew (nie wtasny).

Jak mawiat Fryderyk Schiller Przypadkow nie ma; to co jawi sie nam
jako slepy traf, pochodzi wtasnie z najgtebszych zZrodet Przygoda
Wojtka ze $piewaniem zaczeta sie 10 lat temu, kiedy siostra zabrata
go na swoja lekcje wokalna i przez przypadek zaspiewat piosenke.
Spiewa do tej pory. Czy bylo to rzeczywiscie przeznaczenie? Dokad
podaza, jaka droge wybiera? Skromny, utalentowany wokalista
jazzowy — Wojciech Myrczek — na tamach JazzPRESS.
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Imie: Wojciech
Nazwisko: Myrczek
Rocznik: 1987

Miejsce zamieszkania:
Katowice

Zawod:
wokalista jazzowy

Hobby: nie posiada

Motto zyciowe:

nie udato mu sie za-
wrze¢ swojgj filozofii
w jednym motcie.

Agata Sadowska

agata@radiojazz.fm
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Agata Sadowska: Na poczatku naszej roz-
mowy chciatam Ci serdecznie pogratulo-
wac zdobycia I - zaszczytnego - miejsca
w Montreux Jazz Festival w Szwajcarii. Na
tym samym festiwalu otrzymates rowniez
nagrode publicznosci - jak sie chwali¢, to
sie chwalic ;-))

Wojciech Myrczek: Bardzo dziekuje.
A.S..Jaki jest Twoj przepis na sukces?

W.M.: Musiatbym poradzi¢ sie kogos, kto
juz sukces odniost.. Poki co, kompletnego
,przepisu na sukces” nie znam.

A.S.: Nie badz taki skromny, oto tylko na-
miastka Twoich sukceséw: nagroda dla
Najwiekszej Indywidualnosci konkursu
,Lotos Jazz Festival - Bielskiej Zadymki
Jazzowej” w 2010 r., Grand Prix w konkur-
sie ,Jazz Voices 2011 r.” (Litwa), I miejsce
w ,Konkursie Miedzynarodowe Spotkania
Wokalistow Jazzowych w Zamosciu” w 2007
r., wspomniane i pogratulowane I miejsce
oraz nagroda publicznosci na prestizowym
,Montreux Jazz Festiwal”...?

W.M.: Rzeczywiscie, te wszystkie nagrody
brzmia niezle, jesli je wymieni¢ w jednym
zdaniu. Natomiast fakty sg takie, ze wygra-
ne konkursy to tylko mate sukcesiki. Czym
jest ten prawdziwy, oto pytanie...

A.S.: Zatem czym jest dla Ciebie prawdziwy
sukces?

W.M.: Wydaje mi sie, ze prawdziwy sukces
osiagne przez catkowita muzyczna realiza-

«

cje, kiedy bede miat tez grono odbiorcow
podazajacych za mng i za moimi pomysta-
mi. Sukces to dla mnie mozliwosc¢ ciggtego
rozwoju, koncertowania, brak przestojow
w pracy kiedy nic sie nie dzieje i trzeba je-
chac na jakis konkurs, zeby to zmieni¢, dac¢
0 sobie przypomniec.

A.S.: W takim razie skutecznie o sobie przy-
pominasz.

W.M.: To znaczy, ze strategia zdata egzamin.
Mysle jednak, ze Montreux to jeden z ostat-
nich, jezeli nie ostatni konkurs tego typu,
w ktorym bratem udziat. Zdecydowanie le-
piej jest koncertowac niz ,konkursowac”.

A.S.: Skad ten caly jazz? Przeciez nie jest tatwym
kawatkiem chleba. Jest gatunkiem niszowym
w naszym kraju i trudno jest wyptynaé na szero-
kie wodly...

W.M.: Rzeczywiscie, wybic sie w jazzie nie
jest tatwo, ale tez nie graniczy to z cudem,
dlatego wtasnie, ze jest to muzyka niszowa.
Ma stosunkowo niewielka grupe odbior-
cow, a rynek nie jest tak rozbudowany, jak
np. rynek pop. Tam przebic sie jest, jak po-
dejrzewam, koszmarnie trudno. Wokali-
stow popowych jest kilkaset razy wiecej niz
wokalistow jazzowych, wiec teoretycznie
jazz-spiewakom powinno by¢ tatwie;.

A.S.:Jak to sie stalo, ze zakochates sie w mu-
zyce improwizowanej, dlaczego akurat ta
droga podazasz?

W.M.: No wtasnie.. Od dziecka, od zawsze
lubitem muzyke. Przejawiato sie to w cig-



glym nuceniu i podspiewywaniu tego, co
mi grato w glowie. Z czasem okazalo sie,
ze jest to jakis rodzaj improwizacji i moze
dlatego poszedtem ta droga. Ponadto be-
dac w liceum zainteresowatem sie jazzem,
ktory ze wszystkich gatunkéw muzycznych
najbardziej wigze sie z improwizacja i chy-
ba najwieksze osiagniecia w tej dziedzinie
przypisuje sie witasnie tworcom jazzowym.
Wydaje mi sie, ze jesli ktos lubi improwi-
zowac i chce te umiejetnos¢ rozwijac, musi
siegnac do jazzu i stamtad czerpac. Chcia-
tem tu zaznaczy¢, ze nie traktuje jazzu wy-
tacznie treningowo — uwielbiam te stylisty-
ke! Bardzo mi to wszystko na reke, bo nie
dos¢, ze spiewam ukochany jazz, to jeszcze
znajduje w nim mndéstwo miejsca na im-
prowizowanie gtosem.

AS. A propos improwizacji, nawiaze do
Twoich mozliwosci wokalnych, ktore nie-
watpliwie cie wyrdzniaja i zapytam: co trze-
ba uczynié aby by¢ elastycznym barytonem
poruszajacym sie w 6. oktawach?

W.M.: (smiech..) Rzeczywiscie, podczas lek-
cji pokazowej na jednym ze zjazdow stowa-
rzyszenia Natural Voice Perfection, okazato
sie ze mam szesciooktawowgq skale gtosu.
Styszatem kiedys legende, ze Ella Fitzgerald
cieszyta sie tylko” piecioma oktawami, wiec
mocno bytem tamtym odkryciem zaskoczo-
ny. Chetnie wyjasnie o co chodzi. Otoz te 6
oktaw to obszar, w obrebie ktorego struny
gltosowe pracuja prawidtowo. Dzieki temu
mozna osiagac bardzo niskie dzwieki, kto-
re tak naprawde sg ledwo styszalne. Ale sa.
Podobnie jest w gérze skali—sg to wtasciwie
ciche piski, ale rzeczywiscie, okreslonej wy-
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sokosci. Im szersza jest taka skala wynikaja-
ca z budowy krtani i techniki wydobywania
dzwieku, tym prawdopodobnie szersza be-
dzie skala o petnym brzmieniu, ktora przy-
da sie w spiewaniu piosenek. Skala, ktora
ja wykorzystuje w piosenkach jest znacz-
nie mniejsza, nie wiem ile obejmuje, ale na
pewno nie 6 oktaw. Podejrzewam, ze row-
niez nie piec i nie cztery, a nawet i nie trzy,
mniej pewnie (Smiech..).

A.S.: Zatem czy wedtlug ciebie ilo$¢ w muzy-
ce ma znaczenie?

W.M.: Znam artystow, ktorzy nie poszczyca
sie skalg wiekszg niz oktawa, albo nawet
mniejsza i publicznos¢ nie ma im tego za
zte, wrecz przychodzi ttumnie na ich kon-
certy.

AS.: I sa mistrzami w przekazywaniu
emocji...

W.M.: Przypomnijmy sobie piosenke Leo-
narda Cohena ,In my Secret Life” (Wojtek
zanucit fraze niskim brzmiacym baryto-
nem - przyp. red.). Wiec.. mozna sie cie-
szy¢ z posiadania duzej skali, natomiast ja,
gdybym miat do wyboru kilka oktaw niesa-
mowicie wycwiczonych lub kwinte czysta
z pieknym brzmieniem, ktore urzeka — wo-
latbym to drugie.

AS.: Niewatpliwie, jednak wieksza skala
glosu w improwizowaniu jest atutem.

W.M.: Wieksza skala przydaje sie zawsze,

zwtaszcza w scacie. Mozna sobie wtedy
pozwoli¢ na przyktad na spiewanie linii

»
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basu, a za chwile melodii, bardzo wyso-
ko. Bobby McFerrin jest w tym mistrzem.
Wtedy im wiekszg ma sie skale, tym lepiej,
rzeczywiscie.

AS.:
i przejdzmy do spraw biezacych. Wiem, ze

Pozostawmy kwestie techniczna

planujesz nagranie plyty, czego sie moze-
my po niej spodziewac?

W.M.: Sam sobie zadaje to pytanie. Zaczne

od tego skad w ogdle wziety sie te nagranio-
we plany. Otoz jedna z nagrod w Montreux

«

Gdybym miat do wybo-
ru kilka oktaw niesamo-
wicie wycwiczonych lub
kwinte czystq z pieknym
brzmieniem, ktore urze-
ka — wolatbym to drugie.

byta kilkudniowa sesja w — bar-
dzo dobrej klasy-—studiow Szwaj-
carii. Niezaleznie od tego, juz od
jakiegos czasu czutem potrzebe
nagrywania. Moja ostatnia ptyta
(Wojciech Myrczek Quintet: We'll
Be Together Again — przyp. red.)
ma juz 3 lata i nie odzwiercied-
la mojego obecnego $piewania
1 koncepcji muzycznej. A zmie-
nito sie sporo. Wszystko wska-
zuje na to, ze do sesji dojdzie na
koniec stycznia przysztego roku.
Mam wiec troche czasu, zeby za-
stanowic sie nad koncepcja pty-
ty, repertuarem, sktadem. Chce
ja uczyni¢ jak najbardziej war-
tosciowa. By¢ moze bedzie ona stanowita
wyznacznik mojego stylu, a jesli zdobedzie
popularnosc¢, moze stac sie moja muzyczna
wizytowka na lata.

A.S.: Jestem pewna, ze wzbudzi zaintereso-
wanie.

W.M.: Dzieki konkursowi zyskatem niema-
ta uwage srodowiska, mam wiec nadzieje, ze
wielu stuchaczy siegnie po te ptyte. Zastana-
wiam sie teraz co nagrac. A interesuja mnie



rozne formy wykonawstwa. Z jednej strony
bardzo lubie standardy jazzowe i spiewanie
bardzo osadzone w tradycji, tj. wokalistow
jak: Johnny Hartman, Nat King Cole, Frank
Sinatra. Z drugiej strony lubie poszale¢ im-
prowizacyjnie, inspirowany innymi wybit-
nymi postaciami na czele z Bobbym McFer-
rinem. Mozna powiedziec, ze to sg kierunki
niemal przeciwstawne. Czy jest ktos taki, kto
taczy sprawnie te dwa bieguny...?

A.S.: Mozesz by¢ pierwszy...

W.M.: Moze... Jednak tak to juz jest, ze jed-
nych wolimy kojarzy¢ bardziej z improwi-
zacja, a drugich z, nazwijmy to, bardziej tra-
dycyjnym prezentowaniem piosenek.

A.S.:Jestes tym drugim czy pierwszym?

W.M.: Ja jestem troche tu i troche tam. Pyta-
nie, na co sie decydowac, czy w ogole powi-
nienem sie na co$ decydowac? Moze warto
sprobowac to taczyc? To sie okaze w najbliz-
szym czasie. Jestem natomiast pewien, ze na
ptycie znajdzie sie kilka (a moze same) stan-
dardow jazzowych, poniewaz uwielbiam
je $piewac i wciaz odkrywam nowe, ktore
mnie fascynuja.

A.S.: Oprocz solowej dziatalnosci wokalnej
wyktladasz takze na Akademii Muzycznej
w Katowicach, czym inspirujesz wokali-
stow jak ich motywujesz i czego uczysz?

W.M.: To zalezy w duzej mierze od samych
studentéw. Nauczanie muzyki nie jest rze-
cza tatwa. Sam jestem dopiero poczatkuja-
cym nauczycielem, a mam szczescie pra-
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cowac z jednostkami wybitnymi, ale tez
nietatwymi, wyselekcjonowanymi z duzej
liczby kandydatow. Kazdy z naszych stu-
dentow jest indywidualnoscia. Kazdy wy-
maga specjalnego podejscia. Kazdy ma tez
duze wymagania wzgledem nauczyciela.
Moim gtownym zadaniem jest utatwic stu-
dentom rozwdj we wtasciwym — dla kazde-
go—muzycznym kierunku i pomoc im uzu-
petni¢ ewentualne braki, ktére mogtyby ten
rozwoj spowolnié. Postuguje sie w tym celu
pewnym tokiem nauczania, ¢wiczeniami
itd. Trzeba rowniez uwazac, zeby studentom
w tym rozwoju nie przeszkodzic, co nie jest
wcale takie oczywiste. Potrzeba tutaj duze-
gowyczucia.Ja akurat bardzo mito wspomi-
nam swoje studia, ktore skoniczytem zreszty
nie tak dawno i uwazam, ze nie znalaztbym
sie w obecnym potozeniu, gdyby nie one.
Czy moi studenci beda podzielac to zdanie —
mam nadzieje. Ale zobaczymy za jakis czas.

A.S.: Gdzie widzisz siebie za 10 czy 20 lat?

W.M.: Swietne pytanie, styszatem, ze warto
je sobie zadawac, bo utatwia wyznaczanie
celéw iich realizacje.. Chciatbym poswiecic¢
sie pracy artystycznej. Intensywnie konk-
certowac w Polsce i na Swiecie. Spetniac sie
jako muzyk.

AS. Zycze Ci zatem tego spelnienia oraz
realizacji wytyczonych celéw. Dziekuje za

YOZmowe.

W.M.: Dziekuje i pozdrawiam Czytelnikow
magazynu JazzPRESS.

»
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Robigc teplyte zrozumiata
ze sie do tego nadaje

JazzPRESS: Od czasu, kiedy Tomasz Ttucz-
kiewicz napisal na okladce twojej debiu-
tanckiej plyty, ze na te Karoline ,trzeba
uwazaé’, minety cztery lata. Jest kolejny
krazek, ale dlaczego taki odstep miedzy al-
bumami?

Karo Glazer: Zapewniam, ze nie nudzitam
sie przez te cztery lata. A dlaczego tak dtu-
go? Bardzo chciatam wydac ptyte wczes-
niej, jednak zeby to zrobi¢, nie wystarczy
miec¢ tylko pomysty muzyczne. Trzeba to
zorganizowac, przygotowac. Ja bytam pro-
ducentem tej ptyty — zaréwno wykonaw-
czym, finansowym jak i muzycznym. Rél
miatam naprawde duzo. Takze muzycznie
do tego dojrzewatam. Lubie albumy, ktore
sa Swiadoma catoscig. Czesto jest tak, ze ar-

«

tysci wypuszczaja ptyte za ptyta, co pot roku
—ja tak nie umiem. Ptyty, ktére kocham to
w wiekszosci ptyty przemyslane od poczat-
ku do konca. Caty czas ucze sie konsekwen-
cji 1 tego, zeby ptyta jednak byta spdjna,
bo mam bardzo szerokie zainteresowania
muzyczne. Stad przy Crossings byto mno-
stwo, mnostwo pracy! Powstato duzo wiecej
materiatu niz finalnie zostato wydane, bo
caty czas szukatam odpowiedniego balan-
su. Caty czas sie rozwijam. Chciatam, zeby
ta ptyta byta zupeinie inna niz poprzednia.
Zeby byta zaaranzowana, $wiadoma cato-
scig. Ptyta miata wyjs¢ w zesztym roku, byta
gotowa w grudniu, ale wydawca ja przetrzy-
mat, zeby wyszta w tym roku. Ukazata sie
na poczatku kwietnia — gtdwnie ze wzgle-
dow marketingowych. To co jednak trwato

fot. Bogdan Augustyniak



najdtuzej, to oczywiscie znalezienie pienie-
dzy. Od czasu premiery Normal funkcjono-
watam przede wszystkim na rynku euro-
pejskim. W Polsce byto mnie duzo mniej,
a jednak tutaj trzeba byto zdoby¢ gtowne
Srodki finansujace projekt. Proces przeko-
nywania byt trudny, mozolny, wiele razy sie
juz prawie poddawatam.

JP: Troche czasu od premiery juz mineto, ca-
tos¢ oceniasz jako sukces?

K. G.. Absolutnie tak! Ale poza sukcesem
muzycznym i marketingowym, to przede
wszystkim jest mdéj prywatny — taki perso-
nalny sukces. Robiac te ptyte zrozumiatam,
zesiedotegonadaje, ze jestem silnainie mo-
gtabym robic czegos innego w swoim zyciu.
Byto wiele momentéw, kiedy naprawde to-
netam, kiedy wszystko sie zapadato, jednak
we wszystkich tych trudnych sytuacjach za
kazdym razem bratam oddech i wychodzi-
tam do géry. Dzieki niemu wiem, ze umiem
przekraczac siebie 1 by¢ w tym zawsze pro-
fesjonalistka. To byto w catosci wielkie wy-
zwanie, tym bardziej, ze musieliSmy nagrac
plyte praktycznie w dwa dni - to jest duze
napiecie! Przeciez muzycy czesto nie znali
catego materiatu, musiatam ich wszystkie-
go nauczy¢ od zera. Bycie producentka al-
bumu z takimi muzykami i to jeszcze, gdy
jestes blondynka..(Smiech) to naprawde
trudne zadanie. Z jednej strony chciatam
by¢ przede wszystkim artystka, wokalistka..
a z drugiej musiatam by¢ szefem. To nie jest
tatwe. Przeciez muzyke gra sie razem, wiec
maja by¢ wspolne piekne emocje. Bycie sze-
fem jest tu troche kuriozum, bo zespot to
jest zespot.
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JP: Wspomniatas, ze to byla dosy¢ ekspre-
sowa sesja. Masz na mysli gtéwna sesje na-
graniowa na setke? Jak wygladat kontakt
miedzy muzykami, ktérych zaprositas do
tej produkcji?

K.G.: Najwazniejsza czes¢ ptyty nagralismy
w Polsce w studiu Maq Records podczas
dwoch dni. Do Polski przyleciat John Tay-
lor, byt Przemek Kuczynski, Tomas San-
chez, Andrzej Zielak, Artur Michalski, Ma-
rek Napidrkowski i Krzysztof Scieraniski. Po
kazdej sesji mailowatam nagrane wersje
do Larsa Danielssona, Mike’a Sterna i Joo
Krausa, wiec wszyscy uczestniczyli w tym
procesie. Oni byli przy tym czy to mailowo,
czy telefonicznie. Ta sytuacja nie polegata
na nagraniu S$ciezki przez gwiazde, ktora
nie jest niczym zainteresowana i wchodzi
do studia na sam koniec nagrac swoje solo
— tutaj wszyscy uczestniczyli w catym pro-
cesie. W gre wchodzi niestety réwniez po-
lityka biznesowa. Czesto to nie jest tak, ze
muzycy moga nagrac tyle numerow, ile im
sie podoba. Zazwyczaj wytwornie daja im
przyzwolenie, stad nie byto mozliwosci, by
wszyscy mogli spotkac sie na raz w jednym
studiu. Tak byto z Larsem — jemu ACT dat
zgode na dwa utwory na ptycie. W zwigzku
z tym stwierdzitam, ze musze dla niego na-
pisac cos$ mega specjalnego. Tak wtasnie po-
wstato ,Deep Breath”. Lars zgodnie z ustale-
niami nagrat jeszcze ,Over The Shiny Sky”.
Natomiast ,Rosemary’s Baby” jest ciekawym
przypadkiem - nie jest w rozpisce, bo to
utwor, ktory nie miat znalez¢ sie na tej pty-
cie! To jest absolutny bonus. Dla mnie nie
miescit sie w koncepcji ptyty, ale wyszedt
tak naturalnie, wrecz na zyczenie Larsa.

»
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On stwierdzil, ze tak nam sie super gra, ze
fajnie jakbysmy zrobili cos jeszcze i zaczat
nuci¢ ,Rosemary’s Baby”. Wiec to byto cos,
co powstato zupeinie ponadprogramowo
u Larsa w kuchni i dlatego jest zamieszczo-
ne na ptycie jako bonus track.

JP: Wspomniatas, ze bytas producentka tej

ptyty od poczatku do konca. To chyba coraz
czesciej powtarzajaca sie reguta.

«

K.G. Bardzo lubie produko-
wac¢ muzyke, lubie to mysle-
nie  przyczynowo-skutkowe.
To pozwala mi by¢ nie tylko
wokalistky, ale tez kreatorka
nowego brzmienia. Duzym
wyzwaniem byta dla mnie na
przykiad praca z kwartetem
smyczkowym. Kwartet musiat
w odpowiednim momencie
nagrywac swoje partie — ani za
wczesnie, ani za pozno. Trzeba
to byto doktadnie zaplanowac.
Nie moégt nagrywac przed jazz-
manami, bo zabratby solistom
cala przestrzen do improwiza-
cji. Bytam w Nowym Jorku, kie-
dy Artur Michalski aranzowat
partie kwartetu w Krakowie
1 codziennie przesytaliSmy so-
bie materiat. To byt zwariowa-
ny czas, bo wszystko dziato sie
na raz. W dniu powrotu ze Sta-
now Zjednoczonych nagrywa-
lismy kwartet, dlatego dobra
komunikacja byta strasznie

wazna. Produkujac, trzeba

mie¢ umiejetnos¢ wstuchania
sie w to, co dopiero zostanie nagrane. Dla
mnie jest to prywatny sukces, ze jako osoba,
ktora nie ma studiow producenckich — bo
takich nawet nie ma w naszym kraju — da-
tam rade doprowadzi¢ Crossings Project do
konca. Bardzo lubie te prace! Cho¢ gdybym
nie $piewata na tej ptycie, zabrano by mi

najwieksza rados¢ mojego zycia!

JP: Dobrze wykorzystatas pobyt w Nowym
Jorku?



K.G.: To byt dla mnie bardzo trudny tydzien.
W tym czasie kreciliSmy rowniez film doku-
mentalny o powstawaniu ptyty, ktéry mam
nadzieje za jakis czas sie pojawi. Spotkatam
sie takze z paroma agentami — naprawde
bytam tam w pracy. Nie miatam swobody
i czasu dla siebie, cho¢ oczywiscie odwie-
dzitam Blue Note i Birdland. Réwniez Mike
Stern zaprosit mnie do wspdlnego wykona-
nia jednego numeru na jego koncercie w 55
Bar. Nocami siedziatam nad aranzami, a od
trzeciej nad ranem byliSmy juz zazwyczaj
na planie filmowym. To byta hardwa.

JP: Jak rozumiem czeka nas kontynuacja
twojego spotkania z tymi muzykami, czy
byta to rzecz jednorazowa? Czy bedzie trasa
promujaca album?
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K.G.: Przygotowujemy trase koncertowg, be-
dzie takze w Polsce.

JP:Jacy muzycy beda grali na tej trasie?

K.G.:Tozalezyjak zawsze od finansow. Oczy-
wiscie sa pewne zamowienia, zeby sie poja-
wili niektorzy goscie.

JP: To znaczy jakis festiwal zamoéwit skiad
z zagranicznym gosciem?

K.G.: Na razie nie moge nic powiedzie¢. Na
pewno spotkamy sie w wiekszym gronie poza
Polska. Trwaja rozmowy przede wszystkim
o przysztym roku. Oprocz tego juz teraz do-
statam zamodwienie na nastepna ptyte, tak-
ze zaczetam pisa¢ nowy materiat. Pomystow
muzycznych raczej mi nie brakuje, dlatego
bardzo mnie to cieszy! Caly czas cos mnie

»

fot. Bogdan Augustyniak
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inspiruje 1 to daje mi wiel-
ka frajde! Ostatnio na przy-
ktad wrocitam do stuchania
Franka Sinatry i Tonyego
Bennetta. Crossings byto
bardzo contemporary, bo
kocham contemporary jazz!
Wychowatam sie na Zawi-
nulu! Stad na ptycie czasa-
mi wrecz stychaé popowe
nuty. Teraz mam gtdd na
Spiewanie swingu i be bopu,
bo dtugo tego nie robitam.
Nie wiem czy to bedzie pty-
ta z tymi samymi muzyka-
mi, moze niektorzy z nich
sie pojawia. Zresztg ci mu-
zycy nie pojawili sie na sesji
dlatego, ze ja ich sobie wy-
marzytam. To tak nie dzia-
ta. Najwazniejsze sa relacje.
Mike’a Sterna nie wzietam
sobie znikad. W pierwszym
pomyslenawetniemiatgrac
natejptycie, dopiero pdzniej
napisatam dla niego w mar-
cu 2012 dwa utwory (a na-
grywalismy w maju). Stato
sie tak dlatego, ze poznatam
go dopiero w listopadzie 2011 roku. Gralismy
na tym samym festiwalu i spodobat mu sie
utwor A Lonely Woman’s Walk” ktory wtedy
Spiewatam. Po prostu moja muzyka przypad-
ta mu do gustu, a potem przegadalismy pot
nocy o muzyce. Nastepnego dnia na $niada-
niu powiedzial, ze jakbym potrzebowata gi-
tarzysty, to mam po niego zadzwonic. Larsa
Danielssona znam od pieciu lat i od wielu lat
rozmawialismy o tym zeby zrobic cos razem.

«

Bycie kobietq otoczonq ze-
wszqd mezczyznami i bar-
dzo czesto jednoczesne bycie
ich szefowgq, to trudna rzecz.
Nadal jest duzo stereotypow
zwiqzanych z rolq wokalistki.

fot. Bogdan Augustyniak



Traktujemy ten album jako poczatek czegos
nowego. Tak naprawde chcielibysmy nagrac
cata ptyte razem. Tylko pytanie jak politycz-
nie sie to uda, ze wzgledu na zastrzezenia
ze strony niektorych wytworni.

JP: Latwiej byloby jakbys kiedys$ znalazta
sie w katalogu ACT.

K.G.: Byty rozmowy, ale ja nie jestem do tego
przekonana. Trzeba miec Swiadomosc, ze to
nie jest muzyka dla tej wytworni.. chyba, ze
zrobie cata ptyte skandynawska.

JP: Powiedziatas w czasie naszej rozmowy,
ze ciezko jest kobietom w branzy. Rozwi-
niesz te mysl?

K.G.: Uwielbiam prace z mezczyznami — sg
bardzo konkretni, a zarazem kreatywni. Poza
tym mam wsrod muzykow wielu bliskich
przyjacidt, jednak bycie kobieta otoczong ze-
wszad mezczyznami i bardzo czesto jedno-
czesne bycie ich szefowg, to trudna rzecz. Na-
dal jest duzo stereotypow zwiazanych z rolg
wokalistki. Wierze jednak, ze kiedy pojawi
sie wiecej dziewczyn tworzacych swdj mu-
zyczny $wiat od podstaw — a juz sie pojawia,
bo duzo moich kolezanek robi sporo fan-
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tastycznych rzeczy - to sytuacja sie zmieni.
W Szwecji, czy w Stanach nie ma juz z tym
problemdw, a tutaj nadal sie zdarzaja. To
tez wynika z mentalnosci polskiej. Mowimy
o tym rownouprawnieniu i mowimy, a tutaj
kobieta nie byta nigdy rownouprawniona.
W kazdym zawodzie, kazda kobieta powie, ze
mimo wszystko gdzies te stereotypy sie poja-
wiaja — to nie jest temat tylko muzyki. To jest
temat w kazdym srodowisku, gdzie kobiety
pracuja w przewazajacym towarzystwie mez-
czyzn. W zadnej pracy przewaga jednej pici
nie jest dobra. Nie jestem tez feministkg —nie
o to chodzi. Wazne jest by byto partnerstwo.
Mam to szczescie, ze muzycy, z ktorymi blisko
wspotpracuje, to Swietni kumple i to partner-
stwo jest dla nas naturalne. Mdj znajomy ma-
wiat kiedys, ze mamy trzy ptcie: kobiety, mez-
czyzni 1 muzycy.. (Smiech). Nawet nie wiem,
w ktorym momencie statam sie tym trzecim,
ale dzisiaj czuje sie muzykiem z krwi i kosci,
1 to jest fantastyczne! Moim gtéwnym celem
od zawsze byta muzyka. Nie kariera i pienia-
dze, a sama frajda ptynaca z grania, spiewa-
nia i komponowania. Jestem szczesciarg, ze
moge zyc¢ tak, jak zyje. Mam nadzieje, ze ta
dziecieca radosc, ktérg mam gteboko w sercu
nigdy nie zniknie.

rapioJozzem

»
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Stuchacz Przypadkowy

Wiele lat temu, kiedy moja metalowa zatwardziatos¢ skruszata, gtownie
z powodu braku nowego budulca, w moim umysle i sercu pojawita sie luka,
ktora wypetnit jazz. Jako fanka muzyki stojaca na metalowym postumencie,
wybieratam najbardziej ekstremalne odmiany jazzu —im wiecej ,noisu’, tym
lepiej. I znow rozpoczetam wspaniata podroz po catkiem nowych muzycz-
nych terytoriach. I cho¢ odkrywatam cos, co dawno zostato odkryte, czutam
sie jak dziecko zamkniete w sklepie ze stodyczami. Miatam szczescie praco-
wac i biesiadowac z ludzmi, ktérzy w tamtym czasie wnosili bardzo wiele do
mojego muzycznego Swiata. Dobry i radosny to byt okres mojego jazzowego
neofictwa.

Koncerty jazzowe byty dla mnie prawdziwym swietem. Biegatam na nie
z wypiekami na twarzy i przyspieszonym oddechem. Ze spodziewaniem
przezywania wielkich emocji wygladatam koncertéw moich ulubionych
artystow. Swoim neofickim entuzjazmem wywotywatam usmieszki zycz-
liwego politowania, ale przyznam, ze w ogdle mnie to nie interesowato. Jak
juz zapatam do czegos entuzjazmem, to nie rozglagdam sie na boki.

Dzi$ moja mitosc¢ do jazzu, podobnie jak drzewiej do metalu, juz nieco
okrzepta. Jestem w stanie dostrzec braki i trefnizne, cho¢ zachowatam
umiejetnosc nieskupiania na nich catej swojej uwagi. Ta umiejetnosc jest
dosc¢ czesto wystawiana na probe, ale smiato stwierdze — wyrdznia mnie
z grona koncertowych Bywaczy.

Po tym przydtugim wstepie, otwierajacym cykl — to oczywiscie kokieteria,
bo naprawde sadze, ze jest wywazony — chciatam wtasnie o tym..

Czy zdarzyto sie Panstwu kiedys, ze siedzieliscie lub staliscie na koncercie,
ktory nie dostarczat nadmiaru ekscytacji do tego stopnia, ze Wasza uwaga
przeniosta sie ze sceny na Wspodlstuchaczy? Mnie zdarza sie to ostatnio
dosc¢ czesto. Wtedy jak nic, zaczynam rozgladac sie wokoét. Czasem po to
by, obserwujac uczestnikow zgromadzenia, zblizy¢ sie do prawdy, ktorej
zadne badania rynkowe nie sa w stanie odkry¢ijasno okresli¢: kim jest od-
biorca jazzu. Przez lata patrzytam na mniej lub bardziej udane proby roz-
wigzania tego problemu. Przytaczane wyniki budzity na przemian smiech
i litoé¢. Czesto jedne podwazaly drugie. Zycie pokazato, ze zadne nie byty
trafne. Mnie réwniez nie udato sie usiec Bohuna.



Jednak, jak to sie czesto w zyciu zdarza, szu-
kajac przedmiotu A, znajdujemy przedmiot
B, ktory — cho¢ wczesniej nieposzukiwany
— moze nas zaintrygowac na tyle, ze krad-
nie sie naszg ciekawosc¢ przedmiotowi A. Ta
niepokretng droga udato mi sie wyrdznic
kilka grup jazzowych Koncertowiczow, po-
siadajacych charakterystyczne cechy. Zeby
pierwszym tekstem nie zrazi¢ Czytelnikow,
na pierwszy ogien pojdzie grupa, ktorej po-
Srod odbiorcow niniejszego periodyku z cata
pewnoscia nie ma:

Audiens Aleatorius - Stuchacz Przypadkowy

Ta grupa pojawia sie najliczniej na duzych
koncertach, czyli na takich gdzie bilety sa
drogie lub wstep jest darmowy — wszelkie
koncerty plenerowe. Rzadziej na koncertach
kameralnych — wtedy czesciej widzimy poje-
dynczych reprezentantow tej licznej grupy.
Jak tam trafiaja? Na duze koncerty biletowa-
ne trafiaja bezposrednio poprzez wmuszenie
im biletéw przez zaktad pracy lub posrednio
poprzez swoich znajomych, rodzine, ktorym
zaktad pracy wmusit bilety. Czesto sg to row-
niez partnerzy lub partnerki przedstawicieli
innych grup, zmuszeni uczestniczy¢ w kon-
cercie dla zachowania dobrych relacji. Tych
mozna spotkac rowniez na koncertach kame-
ralnych. Na koncerty darmowe, w tym plene-
rowe, trafiaja czasem przechodzaciprzystajac,
a czasem z umitowania wydarzen, ktore sku-
piaja duzag publicznosé. Niektorzy Przypad-
kowi uczestnicza w koncertach, dobrowolnie
upatrujac zysku w wyrabianiu sobie opinii
osoby obeznanej z wydarzeniami kultury.

Jak ich rozpoznac? Ta grupa jest zroznicowa-

JazzPRESS, wrzesien 2013 l109

na wewnetrznie, co przekitada sie na zacho-
wanie przedstawicieli. W przypadku koncer-
tow w duzych obiektach, gdzie pole widzenia
obserwatora jest duze, mozna ich poznac¢ po
wyrazie twarzy objawiajacym cierpienie. Dra-
matyczne czekanie konca zdradza krecenie
sie na siedzeniu, rozgladanie sie za najkrotsza
droga opuszczenia sali lub w przypadku bar-
dziej cierpliwych, sprawdzanie poczty w tele-
fonie czy pisanie SMS-ow. To ostatnie zdarza
sie rowniez przedstawicielom innych grup, ale
tu z pomoca przychodzi obserwacja sposobu
1 tempa wykonywania tej czynnosci. Powyzsze
zachowania, cho¢ budza wspotczucie, sa catko-
wicie nieszkodliwe. Niestety inni przedstawi-
ciele Przypadkowych demonstruja swoje znie-
cierpliwienie w sposob zwracajacy uwage tych,
ktorzy sg zajeci koncertem. Zdarza sie wtedy
ustyszec szczegoty dalszych dziatan po zakon-
czeniu koncertu, proby oszacowania ile jeszcze
to moze potrwac lub — w przypadku koncertow
otwartych — dociekania kto jest wykonawca czy
jaki to rodzaj muzyki. Ostatnio zastyszatam
urocza rozmowke dwojki Przypadkowych Stu-
chaczy na koncercie plenerowym;

—To chyba jest jazz..

Po chwili:

— Chyba tak.. Lubisz jazz?
Po chwili:

—.nawet.. Aty?

— Srednio.

Tak pokrotce scharakteryzowatam Panstwu
jedna z kilku wyodrebnionych przeze mnie
grup uczestnikow koncertow jazzowych.
W nastepnym tekscie przedstawie Panstwu
kolejna z nich. Od razu przyznam, ze przez
co najmniej dwie kolejne grupy przesztam
sama. I pewnie zmierzam do nastepnej.

»
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Biesiada z gwiazda

Kiedy opadaja kurtynyigdy zmeczony artysta powinien pilnie udacsie
do hotelu na zastuzony odpoczynek, podniesiona adrenalina i koncer-
towe emocje dyktuja zupetnie inny rozkaz: odprezyc¢ sie i zrelaksowac
przy dobrej, nocnej kolacji. Dzisiaj, gdy Swiatowe zwyczaje i standardy
wkraczaja coraz odwazniej na nasze salony, takze restauracje korygu-
ja swoje godziny pracy. I cho¢ najczesciej sg reklamowane sloganem
,czynne do ostatniego goscia’, to maksyma ta ma zazwyczaj niewiele
wspolnego z rzeczywistoscia. Dobra, goraca kolacja okoto potnocy jest
np. w Warszawie nie lada wyzwaniem logistycznym. Bo albo ,kucharz
1 kuchnia pracuja do 22.00”, albo restauracje (nawet te 5. gwiazdkowe,
hotelowe) czynne sa wg planu, jakby zywcem przeniesionego z PRL.

Jeszcze w konicowece lat siedemdziesigtych doswiadczatem takich prze-
dziwnych sytuacji, gdy wybitnego artyste ciggatem przez ,pot Pozna-
nia”, by nakarmic spragnionego (i chyba naprawde gtodnego) giganta
jazzu. Rozwigzaniem byt wtedy szpanersko-cinkciarski Smakosz (dzi-
siaj KFC), legendarny (i czynny cata dobe!!) tzw. Sciek (prawdziwej na-
zwy nikt nie zapamietat), czy typowy lokal jazz-bywalca, czyli dworzec
PKP. Takie wtasnie ,trasy” zaliczyt m.in. legendarny Toots Thielemans
(goraca herbata nalotnisku tawica), bluesman Taj Mahal (biesiada do
biatego rana w Scieku), gwiazda bossa-nowy Astrud Gilberto (burda
w dancingowym W-Z). Inni raczyli sie jadtem i (zwtaszcza) alkohola-
mi, penetrujac hotelowe ,piekietka” i night bary.

Z ulga zatem przyjmuje dzisiaj wyzwanie, jakie gwiazda stawia po
koncercie: idziemy na dobra kolacje. Amerykanie gustuja w ,swoich”
klimatach. Chor Detroit Gospel Singers — miast delektowac sie w eg-
zotyce kuchni japonskiej — wybrat nocng, wielogodzinng biesiade
w KFC. Wallace Roney —jeden z gigantow jazzowej trabki—rozkochany
jest w polskich pierogach, Dianne Reeves nie wyobraza sobie pobytu
w Polsce bez zurku, a wybitny gitarzysta, Ali Di Meola, przez wiele go-
dzin testowat jakos¢ zestawdw Mc Donald’s w przydroznej restauracji.
Zespot saksofonisty Arthura Blythe’a — natychmiast po przekroczeniu
granicy i zorientowaniu sie nad atrakcyjnym kursem walut — zama-
wiat zestawy tososia z tososiem w tososie z sosem tososiowym.

Takie sytuacje sa zazwyczaj humorystyczne i swiadcza o naszej, przy-



stowiowej, polskiej goscinnosci. Dla wielu
wybitnych artystow przygotowatem do-
skonate przyjecia i by¢ moze wielu z nich
Polska kojarzy sie przede wszystkim z suto
zastawionym stotem. Wspaniata kolacja
w krakowskim Polskim Jadle, gdzie zme-
czeni trudami wielodniowych koncertow
— przez pdinocy — biesiadowalismy z kwar-
tetem Hilliard Ensemble oraz saksofonista
Janem Garbarkiem. Z tej kolacji mam naj-
piekniejsze (i troche nieprzystajace do me-
dialnego wizerunku artysty) zdjecie Jana:
z kieliszkiem Siwuchy zagryzanym ogor-
kiem! Wspaniata byta kolacja z gitarzysta
Larrym Coryellem na wroctawskim rynku,
gdy zmeczeni wielotygodniowa trasg kon-
certowa, biesiadowalismy prawie do rana.
Niezwykle mito wspominam trase koncer-
towa z legendarnym pianistg i wokalistg —
Freddym Colem (tak, tak bratem Nat King
Cole’a). Ten blisko osiemdziesiecioletni ar-
tysta — rozochocony koncertem — zawsze
szedt w tzw. miasto w poszukiwaniu dobrej
restauracji z.. fortepianem. Charyzma-
tyczny artysta siadat zazwyczaj przy kieli-
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szeczku wina, a zdumieni goscie z Lodzi,
Wroctawia, Krakowa mieli nieoczekiwa-
ny, wspaniaty recital — z burza oklaskow —
bladym switem. Nie doswiadczytem takiej
sympatii po koncercie Diany Krall; artyst-
ka kazata bowiem wybudowac sobie wtas-
na kuchnie na zapleczu Sali Kongresowej,
w ktérej pieczotowicie uwijaty sie.. — przy-
wiezione z Anglii kucharki. Ekscentryczna
gwiazda nie sprobowata polskiej kuchnil!
Ten oczywisty rytuat towarzysko-ga-
stronomiczny jest z pewnoscia wpisany
w rytm trudéw koncertowych. Jak powie-
dziat mi niedawno Herbie Hancock: arty-
stq jestem w 20 procentach, reszta to podro-
ze, hotele, lotniska. Moze wtasnie dlatego te
wszystkie biesiady po udanym koncercie
nabierajg tak wspaniatego i serdecznego
wymiaru. Te wielogodzinne pogaduszki
odkrywaja dla mnie inne rejony, inne po-
strzeganie muzykiisamego artysty. Czesto
z tego rodza sie wieloletnie przyjaznie..

Dionizy Pigtkowski

»
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Hunger Pangs — Meet Meat

Marek Kadziela? Tomek Dabrowski? Ka-
sper Tom Christiansen? Te nazwiska nic
Panistwu nie mowia? Prosze sie nie przej-
mowac. To catkiem naturalne w przy-
padku jazzu, ktory jest muzyka, o ktorej
tozsamosci stanowia ciggte zmiany i in-
nowacje. Moze za to znajg Panstwo takie
nazwiska jak Miles Davis, John Coltrane
czy Krzysztof Komeda? Oczywiscie! To
¥ . przeciez giganci jazzu, ktorych znaja i po-
skl mee | dziwiaja wszyscy. Jednak Ci wielcy zaczy-

—— — przyktad Miles grat w latach 50. w Nowym

nali w sposdb bardzo skromny. Taki na

Jorku w knajpach tak matych, ze na scenie

z trudem miescity sie kontrabas i zestaw
perkusyjny. Publicznos¢ stanowito nieraz zaledwie kilka albo kilkana-
Scie 0sOb, czesto innych muzykdw, a najczesciej prostytutek i ztodziei.
Ttumy wality wtedy za to na koncerty ,gwiazd” w rodzaju Dave’a Bru-
becka, Stana Getza, Gerry Mulligana czy Cheta Bakera, o ktérych Miles
wyrazat sie pogardliwie, jako zaledwie imitatorach kopiujacych genial-
nych czarnych mistrzéw jazzu.

Dlatego nie szukajcie dobrego jazzu wytacznie na prestizowych festiwa-
lach, w wielkich salach koncertowych, w radiu czy telewizji. Jak kiedys
na 52 ulicy, gosci on czesto w matych salkach, w klubach, o ktérych wie-
dza tylko wtajemniczeni, wsrod publicznosci nielicznej, chimerycznej,
lecz o bardzo wyszukanych gustach. Zresztg za publicznos¢ wystarczy
niekiedy zaledwie jeden cztowiek, zwtaszcza jesli mitos¢ do muzyki po-
taczy sie w nim szczesliwie z posiadaniem duzej ilosci pieniedzy. Czyz
to nie dzieki hojnej rece ksiecia Esterhazy'ego cierpliwie przez lat trzy-
dziesci finansujacego Josepha Haydna, mozemy teraz cieszy¢ ucho boska
harmonia jego ponad 100 symfonii?

Pytania retoryczne, ale zadane nie bez kozery. Wréémy bowiem do wy-
mienionych na poczatku nazwisk mtodych i nieznanych muzykow.
Marek Kadziela, zatozyciel zespotu, gra na gitarze, Tomek Dabrowski
na trabce, a Kasper Tom Christiansen na perkusji i razem tworzg ze-
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spot o nazwie Hunger Pangs, ktorego ptyta Meet ZYjemy wepocepost-gatun-

Meat data asumpt do tego pseudo-minieseju. Te- kowej 1 etykietki sq przydat—

raz powinienem wymienic liczne etykietki, ktore ne wy% a cznie muzycznym

pomogtyby czytelnikowi te produkcje jakos zaszu-
krytykom, aby wprowa-

fladkowaé. Ale zyjemy w epoce post-gatunkowej
1 etykietki sg przydatne wytacznie muzycznym dzic¢ publlcznos'c' w bfqd

krytykom, aby wprowadzi¢ publicznos¢ w btad co co do swoich kompetencji.
do swoich kompetencji. Z reguty skutecznie.

Z regutly skutecznie.
Ale ja dzisiaj nie jestem w nastroju do stroszenia

piorek, do puszczania do publicznosci oczka, do kry-

gowania sie. Niech wystarczy zatem, ze Paristwu powiem, iz muzyka
ta mi sie podoba, poniewaz... jest bardzo dobra. Gtupie zdanie, nie
przecze, ale czyz nie do tego sprowadza sie w istocie kazda recenzja?
Argumenty, by jakos ptyte pochwali¢ lub zniszczy¢, dobry krytyk
zawsze ma pod reka. Co innego z wybitna muzyka. Tej jest niewiele
jak dziewczat jednoczesnie cnotliwych i pieknych. A jednak ciagle
ich szukamy! Mam na mysli ptyty, oczywiscie. Oto przed Panistwem
jedna z nich: usmiecha sie zalotnie, Swieza, nikomu nieznana, lecz

kryje w sobie rozkosze, o ktorych filozofom sie nie $nito!

Maciej Nowotny

Jak mam jeszcze Panstwa zachecié¢ do jej sprobowania? Nie bede macielnowotny@radiojazz.fm

przeciez udowadnial, ze przestuchatem tysigce plyt, poswiecitemn /W Polishazzblogspot.com

lata na zgtebianie muzyki, ze szukam dobrego jazzu z pasja 1 wy-

trwatoscia, z jaka niektdérzy kopia w poszukiwaniu ztotych samo-
rodkow, stad by¢ moze warto postuchac mojej opinii w tej drobnej
sprawie. To wszystko prawda, lecz obawiam sie, ze nie zabrzmi to
zbyt przekonywujaco. Coz, zatem powiem inaczej: postuchajcie
Panstwo tej ptyty i tych muzykdw, zanim stana sie stawni, bogaci
i zepsuci. Za dekade lub dwie wielbi¢ ich beda wszystkie miernoty,
jakich wiele pisze o muzyce lub twierdzi, ze sie na niej zna. I wtedy
Panstwo, z uzasadniong wyzszoscig, wspominac beda jak to Wy, juz
dawno temu, stuchaliscie tych genialnych muzykow i poznaliscie
sie na ich niezrownanym talencie! Bezcenne, nieprawdaz?

Maciej Nowotny

»
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Stowo na jazzowo

Tego nam trzeba!
Czyli International Jazz Platform 2013
Kiedy muzyk jest juz uksztattowany warsztatowo

(bez znaczenia czy chwile przed szkotg wyzsza, kon-
tynuujac studia, badz tez chwile po absolutorium),

es—I11 posiada pewien niezbedny background historycz-

ot ien kontekst i kiedy wie, ze jest ,profesjo-
INTERNATIONAL ny, pewlien y , Zzejest,p J

PLATFORM nalistg”, bo posiadt juz umiejetnosci niezbedne do

wyjscia na scene, to pojawia sie pewna luka. Tak na-
prawde ta luka istnieje zawsze. I to dobrze, bo jesli
po skoniczeniu studidw bytoby sie muzykiem ,skon-
czonym” — to po co sie dalej rozwijac? Zreszta przy-
znacie Panstwo, ze bycie muzykiem skonczonym
brzmi (w kontekscie jezykowym) dwuznacznie.

Niewielu w kraju przyznatoby, ze edukacja mu-

zyczna w murach akademii dziata na najwyzszym

poziomie, bo oczywiscie nie odnositoby sie to do
rzeczywistosci. Co prawda sprawy zmierzaja ku lepszemu, m.in. dzie-
ki wymianie pokoleniowej jaka nastepuje, dzieki mtodej kadrze, kto-
ra Swiezo pamieta wady, jakie dostrzegata w czasie wtasnych studiow.
Jednak nie odkrywam Ameryki twierdzac, ze nadal dosc¢ czesto gliniany
kaganek oswiaty — niesiony przez wyktadowcow —zmienia sie w metalo-
wy kaganiec zawezajacy horyzonty, hamujacy kreatywnosc¢, maskujacy
(muzyczne) zeby mtodych drapieznikow. Abstrahujac od srodowiska ar-
tystycznego, wokot nas pojawia sie coraz wiecej przedsiewzie¢ wolnych
od uczelni: warsztatow, szkolen, miejsc pozyskiwania tzw. ,wiedzy po-
zaakademickiej’, wiedzy praktycznej. Platforma, ktéra w tym roku roz-
poczeta swoja — miejmy nadzieje wieloletnig — dziatalnosc, wpisuje sie
W ten nabierajacy na sile nurt inicjatyw. Wszak nie znaczy to, ze jest jed-
na z wielu. International Jazz Platform wyrodznia sie na tym tle z kilku
powodow.

Po tym przydtugim wstepie wracam do wspomnianej luki i ciggtego roz-
woju. Kazdy z artystow uczy sie przez catg kariere i dobrze, jesli nie jest to
nauka tylko na wtasnych btedach. Gdzie jej szukac? Kolejny stopien po-
zyskiwania doswiadczen — ten bardziej sformalizowany, bo nie bede tu
wspominat o wiele uczacej codziennosci — to wtasnie spotkania pokro-
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Nie odkrywam Ameryki
twierdzqgc, ze nadal dosc¢

ju Intl Jazz Platform. Na czym to polega? Mogtbym czesto gh‘niany ka ganek
napisac, ze w tédzkiej Wytworni odbywaty sie roz- , ..

o . oswiaty — niesiony przez
nego rodzaju zajecia (spogladajac na plan — od go- i .
dzin porannych byty to wspdlne ,sesje kreatywne”, wy ktadowcow - zmienia Sl
czyli spotkania prowadzone przez jednego, badz w metalowy kaganiec zawe-

dwoch cztonkow kadry, polegajace na wspolnym

zajqcy horyzonty, hamujq-

mi, wprowadzaniu kolejnych zatozen/regut mu- cy kreaty Wnosc, masku] acy

zykowania, a nawet ,zabawy” w gry zornowskie), (muzyczne) zeby mtodych
pdzniej przychodzit czas na zajecia zespotowe, na- drapiez'niko’w.

lmprowizowaniu, wymienianiu sie spostrzezenia-

stepnie wizyta kogos z branzy (czyli panel z Martel

Ollerenshaw reprezentujaca London Jazz Festiwal

oraz kolejny — z Piotrem Turkiewiczem reprezen-

tujacym Jazztopad), przerwa i wieczorne jam session. Zajecia w kla-
sach instrumentow byty opcjonalne. Cztery dni spotkan zakonczyty
koncerty finatowe i byto fajnie — kropka. Ale to nie wszystko!

Platforma to dziedzina wspolnego dziatania. Juz z zatozenia jest to
podejscie rewolucyjne odnoszac je do polskiej —nieco zastatej —edu-
kacji. Patrzac na te inicjatywe od strony czysto muzycznej, mamy

do czynienia z ,warsztatami” (cho¢ raczej nie jest to zbyt fortunne
stowo) jakie zwiekszaja muzyczna wyobraznie, a takze zmniejszaja Roch Sicifski
dystans do ,wyktadowcow”. Uczestnicy moga wspotpracowac z ka- roch sicinski@radiojazz.fm
dra bedaca na swiatowym (!) poziomie, ktora jest otwarta i dostep-

na dla nich przez cate dnie. Zazwyczaj kontakt z muzykami tego
formatu w naszym kraju sie nie zdarza. Tutaj blizej do wspdlnego
poznawania, kreowania muzyki, a w efekcie poszerzania wtasnych
mozliwosci — nie baczac na schematy i akademickie ramy. A usty-
sze¢ od basisty takiego jak Ole Morten Vagan, ze kazdy improwiza-
tor podczas gry potrafi otworzy¢ drzwi, za ktorymi nic nie ma, od
Macieja Obary, ze nigdy nie grat free czy od Toma Arthursa uzyskac
aprobate, poklepanie po plecach — podejrzewam, ze to wszystko
podnosi na duchu i daje motywacje mtodym adeptom! Oczywiscie
wsrod uczestnikow znaleZli sie takze ,wyjadacze” polskiej sceny
improwizowanej jak Marek Pospieszalski, Tomasz Dgbrowski, Max
Mucha i wielu innych, co tylko swiadczy o wysokim poziomie tych
czterech dni. Platforma wypeinia — na tyle, na ile mozna to zro-

»
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bi¢ w tak krotkim czasie — braki zwigzane

z wiedza biznesowa, marketingowsg, orga-
nizacyjng czy jakkolwiek jej nie nazwac (z
tego co wiem, na kierunkach zwigzanych
zmuzykajazzowsa brak przedmiotow takich
jak ,marketing muzyczny”). Ta praktyczna
wiedza — w dzisiejszych realiach (od pod-
staw, jak zamieszczanie biografii na swoich
stronach internetowych, po zaawansowana
sie¢ kontaktow i orientowanie sie w inicja-
tywach typu Take Five Europe, Jazzahead!, 12
Points Festival) — jest czasem rownie istotna
co wiedza o Coltranie, Aylerze, Hillu, Gille-
spiem, Mingusie, Oxleyu... Co przerazajace,
brak takiej edukacji dotychczas wptywa na
brak swiadomosci, iz jest ona az tak istot-
na. Ta Swiadomos¢ pojawia sie czasem do-
piero po skonczeniu studiow. Oczywiscie
tédzkie spotkania, rozmowy i wymiana do-
Swiadczen nie odbyty sie bez dobrej zabawy
w kreatywnej atmosferze. Dla mnie — poza
obserwacja doskonatych, a czasem tak réz-
nych, metod pedagogicznych oraz godzin
wysmienitej] muzyki — Platforma przynio-

«

sta liste kilku nazwisk mtodszych artystow,
ktorych dokonania warto bedzie sledzic.

Pierwsze takie wydarzenie — (pamietamy
oczywiscie o spotkaniach w ramach SIM,
gdzie jednak nie byto paneli ,edukacyj-
nych”) potaczone z kreatywnym graniem
muzyki, poznawaniem kolegdw/kolezanek
z branzy — wydaje sie by¢ niezbedne w pol-
skim S$wiecie muzyki improwizowanej.
Skoro juz zaistniato, nie mozemy dopuscic¢
by nie byto kontynuacji. Tak ze wzgledu na
nasze — stuchaczy — uszy jak i funkcjonowa-
nie muzykow.

Kadre Platformy stanowili:
Maciej Obara (sax.), Dominik Wania (p.),
Marek Kadziela (g.), Gard Nilssen (dr.), Ole

Morten Vagan (b.), Tom Arthurs (tp.)

Roch Sicinski
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Blues kocha Jazz

Jazz wykietkowat z bluesa, lecz wykonawcy tej fundamentalnej mu-
zyki chetnie wspotpracowali z jazzmanami. Mother of the Blues, czy-
li Gertrude ,Ma” Rainey (zob. marcowy numer ,Kobiety w Blusie- sita
wdzieku”) wspottworzyta z: Fletcherem Hendersonem, Colemanem
Hawkinsem i Louisem Armstrongiem. W niektdrych jej utworach sty-
chac jazzowa wokalistke, a nie matke bluesa.

Alonzo Johnson, ur.8.02.1889r., znany jako Lonnie Johnson to jedna
znajwazniejszych postaci w swiecie bluesa. Wyrafinowanie i klasa wy-
rozniata go sposrod innych poczatkujacych muzykow. Byty takze kon-
trastem do bezposrednich tekstow piosenek. Elastycznosc¢ pozwalata
mu przenosic sie od bluesa do jazzu. W przeddzien wybuchu I wojny
Swiatowej odwiedzit Europe, a do domu, do Nowego Orleanu powro-
cit w 1919r. Wszyscy jego przyjaciele podczas jego nieobecnosci zmarli
w wyniku epidemii grypy, dlatego tez Lonnie wyruszyt w podroz, gra-
jac w zespotach w St. Louis, a pozniej w Chicago, gdzie uzyskat rozgtos.
Johnson nagrywat dla wytworni OKeh, ktora przez dwa lata wydawata
jego jedna ptyte co szesc tygodni. W tym okresie akompaniowat wielu
muzykom jazzowym i bluesowym m.in. : Duke Ellington, King Oliver,
Eddie Lang, Louise Armstrong, Texas Alexander i Victoria Spivey:.

W latach 40. jego kariera zaczeta pigc sie na wyzyny, a jego wtasne kom-
pozycje urozmaicone o wzmocniong gitare elektryczna odnosity sukce-
sy, np. ,Tomorrow Night”. W nastepnym dziesiecioleciu odwiedzit Wiel-
ka Brytanie. Mieszkat w Chicago, a ostatecznie osiedlit sie w Filadelfii.
W latach 60. koncertowat w Nowym Jorku i Kanadzie, gdzie spedzit
ostatnie dziesiec lat zycia. Lonnie Johnson wywart wielki wptyw na gita-
rzystow jazzowych i bluesowych, m.in. Charliego Christiana, Teddy ego
Bunna, B.B Kinga, Alberta Kinga, Lowella Fulsona, Eddiego Durhama,
czy T-Bone Walkera. Ten ostatni rowniez taczyt bluesa z jazzem. Teksan-
ski muzyk, ktory dzieki wptywom jazzowym wcielit swing w bluesa.

Zaleznosci miedzy bluesem a jazzem sg niezwykte. Moze i blues stwo-
rzyt jazz, lecz pozniejsze inspiracje, wspotprace miedzy nimi sa tylko

dowodem na to, ze oba gatunki sie uzupeiniaty i taczyty.

Aya Lidia Al-Azab

Aya Lidia Al-Azab

aya.alazab@radiojazz.fm

BLUESOWY ZAULEK

>
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Kanon Jazzu

Gabor Szabo - The Sorcerer: Recorded
Live At The Jazz Workshop, Boston

The Sorcerer: Re-
corded Live At The
Jazz  Workshop,
Boston to pierw-
sze nagranie live

w karierze tego gi-

tarzysty, zrealizo-
wana, jak nie jest
trudno sie domysle¢ - jesli posiada sie oryginalna
ptyte z oktadka - w stynnym bostonskim The Jazz
Workshop, w kwietniu 1967 roku. Album czesto
dzi$ wydawany jest w potaczeniu z materiatem
znanym jako ,More Sorcery” - zestawem zawie-
rajacym mniej udane nagrania z Bostonu z tych
samych koncertdw, uzupetniony o kilka utworéw
Z jazzowego festiwalu w Monterey z jesieni tego
samego roku.

John Coltrane - Concert In Japan

Koncertéw Johna
Coltrane’a nagra-
nych w Japonii
jest co najmniej
kilka, nawet jeSli
liczy¢ jedynie jego
oficjalng  dysko-

grafie, czyli takie

ptyty, ktére uka-
zaly sie za jego zycia i za jego wiedza, lub pdzniej
- pod opieka Alice Coltrane. Concert In Japan to
wiasnie jeden z takich albumoéw. Muzyka po raz
pierwszy ujrzata Swiatto dzienne w Japonii w 1973
roku, a dzi$ dostepna jest w od$wiezonej wers;ji

cyfrowej.

Clifford Brown - The Complete Blue Note
And Pacific Jazz Recordings

Ten zbidr to jed-
no z najlepszych
wydawnictw  do-
kumentujacych
wczesne nagrania

Clifforda Browna.

Zawiera mate-

riat zarejestrowa-
ny w latach 1953 - 1954. W tym czasie Clifford
Brown nagrywat w wielu réznych sktadach. Jako
lider i jako sideman. W tym czasie cze$¢ nagran
ukazywata sie na singlach, 10 calowych ptytach,

a nawet jeszcze na ptytach 78 obrotowych.

«

Stanley (Stan) Clarke - Children Of Forever

Children Of Fore-
ver to solowy de-
biut Stanleya Clar-
ke - wtedy jeszcze
Stana Clarke. To
nieco zapomniana
dzi$ ptyta. Zanim
powstata, Stan-

ley Clarke zagrat
w kilku waznych produkcjach fusion - miedzy in-
nymi Return To Forever grupy Chicka Corei o tej
samej nazwie, Butterfly Dream Flory Purim, Moon
Gems Joego Farella, dwu ptytach Dextera Gordo-

na z 1972 roku i Black Unity Pharoaha Sandersa.



JazzPRESS, wrzesien 2013 |119

Bill Evans - The Paris Concert Edition Two

: Powstaty jednak

e
}fef’;;i:w’f ptyty zupetnie
U niezwykte. Tego

wieczoru, 26, lub
jak inne Zrdédia
podaja, 29 listo-
pada 1979 roku
- w Paryzu odbyt

sie koncert, ktory
ukazat sie na dwu albumach - The Paris Concert
- nazywanych dzi$ Edition One i Edition Two. Te-
oretycznie to pierwsza czes¢ jest wyborem pro-
ducentéw, a druga zawiera odrzucone wczesniej
nagrania. Nie za bardzo rozumiem, czemu zostaty
odrzucone. Zycze tez kazdemu muzykowi takie-

go dzieta zycia, jak odrzuty z owego koncertu.

Art Tatum - The Complete Pablo Solo
Masterpieces

The Complete
Pablo Solo Ma-
sterpieces to ze-

ART
TATLIM

staw monumen-
talny,wypetniajacy
po brzegi 7 piyt
kompaktowych.

Nagrania powsta-
ty w latach 1953-
1955 w czasie wielu sesji nagraniowych, w wiek-
szosci zorganizowanych przez Normana Granza.
Po raz pierwszy w catosci wydany w 1991 roku
przez Pablo Records. Czy to przypadkiem nie za
duza jednorazowa dawka solowych nagran forte-
pianowych?

Chet Baker - Plays The Best Of Lerner &
Loewe

Prawdopodobnie

........................

:{|i|I|

ol

Il wiasnie  dlatego
Chet Baker wziat
na warsztat nie-
CO mniej znanych
w Swiecie jazzu,

ale na Broadway’u

wtedy niezwy-

kle popularnych
- teksciarza Alana Jay’a Lernera i kompozytora
Fredericka Loewe. Ich kompozycje nie byty i do
dzi$ nie sa tak popularne wéréd muzykéw jazzo-
wych, jak te napisane przez wspomniane powy-

zej spotki kompozytorskie.

Julian Cannonball Adderley - Mercy, Mer-
cy, Mercy! - Live At The Club

Ta pityta nalezy
nie tylko do Ka-
nonu Jazzu, ale
tez do jego Scistej
czotdwki, czyli do
Kanonu Kanonu
Jazzu. To absolut-
na jazzowa eks-
traklasa, pozycja
absolutnie konieczna w kazdej dobrze skompo-

nowanej kolekcji jazzowych nagran.

Rafat Garszczynski

recenzje ptyt tygodnia znajdziesz na stronie

www.jazzpress.pl/kanon-jazzu

»
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