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W potowie wrzesnia uruchomilismy portal internetowy www.jazzpress.pl. Portal powstat péttora roku
po podjeciu decyzji o wydaniu pierwszego numeru elektronicznego magazynu JazzPRESS. Po drodze,
jeszcze w ubiegtym roku, wprowadzilismy formaty na czytniki, dotgczylismy multimedia. Wiosng tego
roku wydalismy pierwszy papierowy numer - JazzPRESS Festiwalowy, ktérym mogq sie cieszy¢ bywal-
cy wybranych festiwali. Udostepnilismy réwniez magazyn w wirtualnych ksiggarniach.

Nie robimy tego wszystkie jedynie po to, Zeby pochwalic¢ si¢ zmianami. Chcemy prowadzic serwis, za
posrednictwem ktdrego bedziemy - jak to Zartobliwie napisalismy na profilu spotecznosciowym - ,,gto-
si¢ co stychac w jazzie i to nie tylko polskim”. To czy tak sig stanie zalezy przede wszystkim od nas, ale
to nie moze sig udac bez korzystajgcych — zaréwno czytelnikow, jak i dostarczajgcych informacje i ma-
terialy, ktorymi chcg sig podzieli¢ z innymi. W tym pierwszym wypadku wystarczy wejs¢ na strong,
pobrac JazzPRESS. W tym drugim wypadku wystarczy napisac na adres jazzpress@radiojazz.fm.

Pazdziernikowy numer magazynu JazzPRESS zdominowaly rozmowy z polskimi i zagranicznymi
muzykami. Rafat Garszczynski podsumowuje pierwszy rok prezentacji na antenie RadioJAZZ.FM
swojego autorskiego Kanonu Jazzu. Od tego numeru fragmenty tych prezentacji znajdziecie takze na
naszych tamach.

Zapraszam do lektury.
Ryszard Skrzypiec
Redaktor Naczelny

Mozesz nas wesprzec

Uruchomilismy konto PayPal, Przekaz darowizne
aby utatwic Ci wspieranie nasze] ) wisa 2=
dziatalnosci.
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Czytelnicy pazdziernikowego numeru magazynu
mogg stac sie szczedliwymi posiadaczami jednej
z nastepujacej ptyt. Wystarczy wysta¢ poprawna
odpowied?, mie¢ troche szczedcia i ... czekac na li-
stonosza.

Latem ukazat sie koncertowy krazek saksofonisty
Piotra Barona zatytutowany Jazz na Hrade. \\Viek-
5z0$¢ opublikowanego na nim materiatu znana jest
zinnej ptyty muzyka. Pytanie brzmi: jaki jest tytut tej
ptyty i kiedy zostata wydana?

Malia na ptycie Black Orchid zarejetrowata mate-
riat znanej wokalistki. Kogo poréwnuje do czarnej
orchidei: ,niezwykle rzadkiej, pieknej, petnej mocy
i sity, tajemniczej i mistycznej”?

W 2010 roku ukazat sie album Monster of Jazz do-
wodzonej przez basiste Wojtka Mazolewskiego for-

madji Pink Freud. Pytanie, ktéry to album studyjny
tej grupy? "

Na poczatku wrzednia na rynek trafita debiutaneka
ptyta Piotr Schmidt Electric Group zatytutowana
Silver Protect. Pytamy wiec o zrodto tytutu plyty.

Jesienig ukaze sie od dawna wyczekiwany nc
krazek Diany Krall zatytutowany Glad Rag Doll. Pi
nistka zarejestrowata na nim kompozycje z lat
i 30. we wspdtczesnych aranzacjach. Uzyta do tegi
fortepianu Steinway'a z epoki. Pytanie brzmi: w
rym roku wyprodukowano egzemplarz, na ktérym
zagrata artystka?

W nagraniu ptyty Stories Agnieszki Hekiert wzieto
udziat wielu zakomitych polskich muzykdw, jednak
wokalistka ma w swoim dorobku takze wspotprace
ze znanym amerykanskim wokalista. Prosimy wiec
0 podanie tytutu ostatniej ptyty tego artysty.

Na kazdej ptycie z cyklu Full Drive saksofonisty Hen-
ryka Miskiewicza pojawiaja sie goscie. Na swiezo wy-
danym Full Drive 3 jest nim trebacz Michael,Patches”
Stewart, pytanie kto goscit na pierwszej i drugiej?
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Piotr Schmidt_trabka, efekty, wokal (track 6)
Wojciech Myrczek wokal, vocoder, syntezatory

omasz Bura_klawisze, syntezatory | Ct
:;'lil:ha{ I{E:lpcz:lk_gitara basowa, efekty basowe Sl \‘Ver p rOte
juz w sklepach!

— pierwsza ptyta

Sebastian Kuchczynski perkusja
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Ponadto mamy do rozdania bilety. Na koncert gi-
tarzysty Nguyen Le w warszawskim Palladium
w ramach Ery Jazzu p6jda osoby, ktére podadza
dwa tytuty utworéw Led Zeppelin nagranych
przez gitarzyste na jego ostatniej ptycie z ubie-
gtego roku.

Wejsciowka na koncert John Scofield Trio w ra-
mach Festiwalu Palm Jazz, ktory odbedzie sie 21
pazdziernika w Gliwickim Teatrze Muzycznym,
trafi do osoby, ktéra poda tytut ostatniej autor-
skiej ptyty firmowanej przez gitarzyste.

Podwajny bilet na koncert Adam Batdych-Lars
Danielsson & The Polish Gang w ramach 11.
edycji Krokus Jazz Festiwal w Jeleniej Gorze 21
pazdziernika otrzyma osoba, ktéra poda tytut fil-
mu, do ktérego w 2009 roku skrzypek skompo-
nowat muzyke wspdlnie z Leszkiem Mozdzerem
i Larsem Danielssonem.

Zapraszamy do udziatu w zabawie. Odpowiedzi
prosimy przesytac¢ na adres redakgji
jazzpress@radiojazz.fm

Przypominamy o zasadzie, ze jeden uczestnik
zabawy moze wygrac tylko jedng nagrode!

era jazzu

NGU

from Hendrix to Jazz

Warizawa - 10,1001, - Maisdum
wwas e ol
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Portal jazzpress.pl

JazzPRESS, pazdziernik 2012

Mito nam poinformowac, ze we wrzesniu uruchomilismy portal jazzpress.pl, ktory przejat wiele z funkcji
petnionych do tej pory przez strone radiojazz.fm. Teraz JazzZNEWS, JazzBOOK, zapowiedzi koncertow znaj-
dziecie juz pod nowym adresem www.jazzpress.pl . Oczywiscie ze strony radiowe] takze prosto traficie na
strone portalu. Zapraszamy do korzystania z naszego serwisu.
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7 urodziny Input Output Putput

W pigtek 7 wrzesnia na falach RadioJAZZ.FM wprost
z Berlina zostat wyemitowany urodzinowy odcinek
audydji Input Output Putput, ktéra w ten sposob
obchodzita swoje 7-lecie. Gosciem specjalnym Dj-a
Guiddo byt Georg Levin (Wahoo/Sonar Kollektiv/
BBE). Fotoreportaz z tego wydarzenia mozna zo-
baczy¢ na stronie audycji na profilu spotecznos-
ciowym Facebook. link http://www.facebook.com/
InputOutputPutput
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Wrocito Ptasie Radio

Po potrocznej przerwie na fale radiowe wrocity
autorskie pogadanki Jacka Wrébla o jego ulubio-
nej muzyce. Premierowe audycje emitowane sg
w czwartki o 11:30, a powtorki we wtorki o tej sa-
mej porze.




Wydarzenia

% Kontrabasista formacji High Definition Alan
Wykpisz zostal uhonorowany nagroda ,Ho-
norable Mention of Art” w trakcie odbywaja-
cej sie w sierpniu w Kopenhadze Europejskiej
Konwencji Basistow ,,Bass2012”. Impreza jest
organizowana od 2008 roku - pierwsza edy-
cja ,,Bass2008” odbyla si¢ w Paryzu, a druga
»Bass2010” w Berlinie. W jej programie s3
warsztaty, seminaria, konkursy dla miodych
adeptéw w roznym wieku.

14 wrzes$nia ogloszono nominacje do nagrody
Koryfeusz Muzyki Polskiej w trzech katego-
riach. W kategorii Osobowos¢ Roku nomino-
wano: Katarzyne Krakowiak i Lukasza Libere,
Zygmunta Krauzego, Piotra Orzechowskiego
(pianista formacji High Definition), Artura
Rojka i Adama Struga. W kategorii Wydarze-
nie Roku na liScie nominowanych znalezli si¢:
Krzysztof Penderecki / Jonny Greenwood / Ap-
hex Twin / Marek Mo$ / Orkiestra Kameralna
Miasta Tychy AUKSO / koncerty podczas Eu-
ropejskiego Kongresu Kultury we Wroclawiu;
projekt ,Etnofonie Kurpiowskie — Tribute to
Szymanowski and Skierkowski” zrealizowany
pod kierunkiem Weroniki Grozdew-Kotacin-
skiej; zamdwienie i prawykonanie opery Ma-
dame Curie Elzbiety Sikory zrealizowane przez
Opere Baltycka w Gdansku; Rok Johna Cage’a
w Lublinie zrealizowany przez Osrodek Mig-
dzykulturowych Inicjatyw Twoérczych ,,Rozdro-
za’; Szymanowski i Lutostawski na Edinburgh
International Festiwal / koncerty zrealizowane
przez Instytut Adama Mickiewicza. Natomiast
z uwagi na charakter Nagrody Honorowej, na-
zwisko laureata zostanie ogloszone dopiero
podczas Gali wreczenia nagrod, ktéra odbedzie

sie 1 pazdziernika w druga rocznice dziatalno-
sci IMIT, przypadajaca w Miedzynarodowym
Dniu Muzyki. Wigcej na stronie internetowe;
Nagrody www.koryfeusz.org.pl

15 wrze$nia ukazala si¢ autobiograficzna opo-
wie$¢ dziennikarza i animatora kultury, patro-
na pierwszych polskich festiwali jazzowych,
inicjatora sopockiego Non-Stopu i pierwszej
polskiej dyskoteki Franciszka Walickiego zaty-
tutowana Epitafium na Smier¢ rocknrolla. Jest
to opowies¢ o czasach od narodzin rock’nolla
w Polsce az po czasy Muzyki Mlodej Generacji

i festiwale w Jarocinie.

23 wrzednia zmarl muzykolog, teoretyk, kry-
tyk muzyczny, publicysta, doktor sztuki mu-
zycznej, dziennikarz radiowej Dwojki Andrzej
Chtopecki (1950-2012).

24 letni perkusista Jamison Ross, czlonek for-
macji prowadzonej przez wokalistke Carmen
Lundy i saksofoniste Wessella Andersona zo-
stal zwyciezca 25 edycji dorocznego Thelo-
nious Monk International Jazz Competition.
Drugie miejsce zajal Justin Brown, czlonek
Ambrose Akinmusire Quintet i Gerald Clay-
ton Trio, natomiast trzecie Colin Stranahan,
ktéry dopiero wkracza na profesjonalng scene
muzyczng. W gronie pétfinalistow znalazt si¢
Oscar Suchanek, 21-letni syn kontrabasisty
Bronistawa Suchanka. To dopiero druga edy-
cja konkursu, w ktérym o laury rywalizowali
perkusisci. Co roku o nagrode rywalizujg inni
instrumentalisci. Poprzednia edycje zmagan
perkusistow w 1992 roku wygala tréjka: Ha-
rold Summey, Jorge Rossy i Tony Jefferson.

( «




% Jan ,,Ptaszyn” Wroblewski zostal uhonorowany

Nagrodg Ministra Kultury i Dziedzictwa Na-
rodowego w kategorii muzyka. Gala wreczenia
nagrdd, ktorg uswietnit wystep ubiegtoroczne;j
laureatki Nagrody - Agi Zaryan, odbyla si¢ 24

wrzesnia.

W ostatnim tygodniu wrzesnia ukazal si¢ zero-
wy numer branzowego pisma Rynek Muzyczny.
W zamysle jego tworcdw ma to by¢ bizneso-
we spojrzenie na ludzi i wydarzenia zwigzane
z polskim i nie tylko $rodowiskiem muzycz-
nym. Gazeta bedzie kolportowana w formie
bezplatnej prenumeraty do wszystkich oséb,
firm i instytucji z tzw. otoczenia biznesu czyn-
nie dzialajacych w zakresie rozwoju branzy
muzycznej. Wydawcg tytulu jest Iron Media
Publishing.

Do 9 pazdziernika mozna nadsyta¢ zgloszenia
udzialu w Konkursie Interpetacji i Improwizaj-
cji Jazzowej towarzyszacym festiwalowi Jazz na
Wsi. Zasady udzialu opublikowano na stronie
organizatora www.gok.gminasiedlce.pl

W dniach od 17 do 21 pazdziernika w Saloni-
kach w Grecji odbedzie si¢ The World Music
Expo - WOMEX 12. To zainicjowane w 1994
roku targi, wystawa i konkursy europejskiego
rynku muzycznego, ktére odbywaja sie w rok-
rocznie w drugiej polowie pazdziernika w réz-
nych miejscach Starego Kontynentu. Podobnie,
jak w roku ubiegly, takze i w tym roku Radio-

JAZZ.FM patronuje tej imprezie.

JazzPRESS, pazdziernik 2012

% 26 pazdziernika na ekrany kin wejdzie film de-

biutancki Tomasza Wasilewskiego zatytulowa-
ny W sypialni. Muzyke do filmu napisal Leszek
Mozdzer.

Do 5 listopada mozna nadsyla¢ zgloszenia
udzialu w konkursie organizowanego w ra-
mach 36. Miedzynarodowego Festiwalu i Kon-
kursu Mtodych Zespoléw Jazzowych Jazz Ju-
niors 2012, ktéry odbedzie si¢ w Krakowie
od 2 do 5 grudnia. W konkursie mogg wzig¢
udzial zespoly, ktérych czltonkowie nie prze-
kroczyli 33 lat. Z udzialu wykluczeni sg solisci
oraz laureaci poprzednich edycji. Warunkiem
jest wypelnienie formularza zgloszeniowego
i dotgczenie 3 nagran utwordw (w tym 1 utwoér
polskiego kompozytora oraz 2 kompozycje au-
torskie) o facznym czasie nieprzekraczajacym
30 minut. Eliminacje na podstawie nadesta-
nych zgloszen i nagran zostang przeprowadzo-
ne do 10 listopada. Przestuchania finalowe zo-
stang zorganizowane 2 grudnia. Szczegdtowe
informacje oraz regulamin konkursu dostepne

3 na stronie www.jazzjuniors.pl.
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Ptyty — RadioJAZZ.FM poleca

MATT ULERY

Matt Ulery — By A Little Light

By A Little Light to gotowa $ciezka dzwigko-
wa do kasowej produkgji kinowej z najwyzszej
polki. Niezwykle sugestywna, pieknie napisana
i wySmienicie zaaranzowana. Pobudzajaca wy-
obraznie. Kazdy ze stuchaczy wyobrazi sobie
ten film nieco inaczej. Dla mnie to ciemna, nie-
co mroczna kukietkowa produkcja animowana
w starym stylu. Dla kogos$ innego moze to by¢
dramat historyczny z akcjg umieszczong w za-
mku z obszernym ogrodem, albo film drogi, ale
raczej bez samochodu, moze dla kogos jadace-
go na rowerze, albo w dawnych czasach - cho¢-
by powozem.

JARRETT
GARBARER
DANIELSSON
CHRISTENSEN

TOKYD, APRIL 16, 1979

Keith Jarrett, Jan Garbarek, Palle Danielsson, Jon
Christensen — ,leeper: Tokyo, April 16, 1979

Sleeper to album wy$mienity. Szczegdlnie druga
plyta. Dla mnie to przede wszystkim album Pal-
le Danielssona. On gra tu wybitnie. By¢ moze
to jego najlepsza ptyta. Cho¢ zajety stuchaniem
Sleeper nie odswiezytem sobie w pamigci mu-
zycznej kilku jego innych plyt, w szczegolnosci
tych nagranych z Lee Konitzem i Michelem Pe-
truccianim, ktére z tym albumem pewnie mo-

glyby konkurowac.

W sumie to jest $redni album Keitha Jarretta,
calkiem niezly Jana Garbarka i genialny Palle
Danielssona. I dla porzadku trzeba doda¢, ze
calkiem dobry Jona Christensena. Jesli macie
nieco mniej czasu, odrzuécie perkusyjny, nie-
co mniej udany eksperyment otwierajacy dru-
gi krazek CD. Wszystko inne jest wy$mienite,
gléwnie za sprawag Palle Danielssona. To jego
nazwisko powinno by¢ na okladce na pierw-

szym miejscu.




Malia — Black Orchid

Tak, to jest swietna plyta. Malia nie nasladuje
Niny Simone. Korzysta ze swoich wielokulturo-
wych korzeni zwigzanych z Malawi i niezwykle
inspirujagcym $rodowiskiem muzycznym Lon-
dynu. Pokazuje nam swdj wlasny $wiat, korzy-
stajac jedynie z narzedzi dostarczonych przez
Nine Simone. Jej glos ma gltebokg barwe, potra-
fi by¢ niezwykle silny, kiedy trzeba. Potrafi row-
niez czarowa¢ barwa w mniej dynamicznych
fragmentach.

Recenzje plyt na stronie
www.jazzpress.pl//index.php/pyta-tygodnia

JazzPRESS, pazdziernik 2012
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Christian Scott — Christian aTunde Adjuah

Podwdjny album. Duzo muzyki. Czy aby nie za
duzo? Czy nie lepiej byto nagrac jeden album?
Pamigtam, ze stuchalem poprzedniego albumu
Christiana Scotta i niewiele z tej muzyki za-
pamietatem. Byta... Poprawna. I tyle. Pdzniej
widzialem go na scenie z Marcusem Millerem.
Wypadl niezle, ale poréwnania z poprzednim
trebaczem tego zespotu - Michaelem Patches
Stewartem nie wytrzymal. By¢ moze wyjdzie
na ludzi, ale w zesztym roku, kiedy widzialem
go po raz ostatni na scenie wydal mi si¢ raczej
lekko nijaki. Czy udzwignie autorski projekt
i to w dodatku od razu dwuplytowy?

Rafal Garszczynski




10 wrze$nia ukazala si¢ debiutancka plyta
wokalistki Agi Kiepuszewskiej zatytulowana
Silence. Stupsczanka jest laureatky wielu festi-
wali ,,piosenkowych”, ma w dorobku wspodt-
prace z m.in. z formacjg Soundcheck, z ktérg
nagrala, wydany w pazdzierniku ubieglego
roku album, Marysia - wiersze z Kazachstanu.
Artyska, jak sama przyznaje, w muzyce poszu-
kuje $wiezo$ciiprzekazu. ,,0d dawna chcialam
nagra¢ plyte z akustycznymi instrumentami,
aby klimat nagran dobrze oddawal intymnos¢
moich tekstow. Fascynuje mnie spontaniczna
interakcja pomiedzy instrumentami i niepo-
wtarzalno$¢, ktdra jest mozliwa jedynie w ka-
meralnym gronie dobrze zgranych muzykéw”
Do nagrania plyty wokalistka zaprosita trzech
kompozytoréw: Macieja ,,Kocin” Kocinskiego,
Nikole Kolodziejczyka i Kamila Urbanskiego
oraz trzech znakomitych instrumentalistow:
perkusiste Roberta Rasza (znanego m.in.
ze wspolpracy z Gabg Kulka), pianiste Nikole
Kolodziejczyka, ktéry w utworze ,Walk along
the sky” na zywo eksperymentowat z elektro-
nika i Macieja Szczycinskiego na kontrabasie
oraz egzotycznym oud w tryptyku ,Wiara,
Nadzieja, Milo§¢” Mitosza. Patronat nad plyta
objeto RadioJAZZ.FM.

18 wrzesnia na rynek trafila nowa plyta per-
kusisty Clarence’a Penna zatytulowana Dali in
Cobble Hill. Na nagranym w lutym tego roku
w Nowym Jorku albumie znalazlo si¢ osiem
nowych, autorskich kompozycji muzyka oraz
dwa standardy. Pochodzacy z Detroit perku-
sista, ktory z powodzeniem porusza sie po
calym spektrum jazzu, jest bardzo cenionym
sidemenem. Ma w swoim dorobku takze kraz-
ki autorskie, a $wiezo wydany jest 5. w jego ka-
rierze. Firmuje takze ubiegloroczng plyte gita-
rzysty Macieja Grzywacza - Black Wine.

( «

25 wrze$nia wytwoérnia Concord Jazz wypusci-
fa na rynek nowa plyte wokalisty Kurta Ellin-
ga. Na krazku zatytutowanym 1619 Broadway:
The Brill Building Project znalazly si¢ kom-
pozycje zwigzane z tym niezwyklym w histo-
rii muzyki rozrywkowej miejscem jakim jest
zlokalizowany na rogu Broadway'u i 49 Ulicy
na Manhattanie The Brill Building. To w nim
swoje biura ma wielu kompozytoréow i firm
muzycznych, jego sound tworzy znakomite
grono muzykow. A wiele z utwordw zarejestro-
wanych na tym albumie wlasnie tam powstalo,
jak na przyklad ,,On Broadway’.

25 wrze$nia w Stanach Zjednoczonych, a 22
pazdziernika w pozostalej czesci §wiata, uka-
zal si¢ nowy, ésmy juz, studyjny, album for-
macji The Bad Plus. Material na plyte zatytu-
lowana Made Possible zostal zarejestrowany
w Nowym Jorku i znalazlo si¢ na nim osiem
autorskich kompozycji muzykéw trio napisa-
nych specjalnie na t¢ plyte oraz nagrana w hot-
dzie dla zmarfego w ubieglym roku perkusisty
Paula Motiana kompozycja ,Victoria” Plycie
towarzyszy trasa koncertowa. Od 23 pazdzier-
nika do 7 listopada grupa bedzie koncertowac
w Europie, najblizej Polski pod koniec paz-
dziernika w Berlinie i DreZnie.

baczy¢ jak powstawala plyta »
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http://www.youtube.com/watch?v=I4ZR7YB_GU4
http://www.youtube.com/watch?v=I4ZR7YB_GU4
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25 wrzes$nia wyszla nowa plyta wokalistki Ag-
nieszki Hekiert zatytulowana Stories. W na-
graniu plyty wzieli udzial znakomici muzycy:
Konstantin Kostov, Cezary Konrad, Robert
Kubiszyn, Krzysztof Herdzin, Kuba Badach
oraz formacja Atom String Quartet. Plyta 13-
czy balkanskie brzmienia, stowianska dusze,
serbsko-bulgarskie energetyczne, ,potamane”
rytmy.

Agnieszka Hekiert jest artystkag mtodego po-
kolenia, ktéra moze poszczycic si¢ znaczgcymi
sukcesami. Absolwentka Wydzialu Jazzu i Mu-
zyki Rozrywkowej Akademii Muzycznej w Ka-
towicach ma juz w swoim dorobku wspdtprace
m.in. z Bobbym McFerrinem, trio Krzysztofa
Herdzina, Leszkiem Zadlo czy bulgarskim trio
w Monachium. Komponuje, pisze teksty, aran-
zuje, prowadzi chory circle singing (metoda B.
McFerrina) i warsztaty wokalne. Patronat nad
plyta objeto RadioJAZZ.FM.

Gitarzysta Lee Ritenour, ktory w trakcie trwa-
jacej cztery dekady kariery nagral ponad
czterdziesci krazkow, nie zwalnia tempa. Juz
25 wrzesnia ukazalo si¢ jego kolejne dzielo.
Zgodnie brzmieniem tytulu - Rhythm Ses-
sions — Lee podjal sie $mialej podrozy z towa-
rzyszeniem All-Star Rhythm Sections, ktdra
tworzyla plejada znakomitych muzykow, jak:
Chick Corea, George Duke, Stanley Clarke,
Dave Grusin, Christian McBride, Marcus Mil-
ler oraz laureaci dorocznego Six String Theory
International Competition organizowanego
przez gitarzyste. Marzeniem Lee Ritenoura
bylo zrealizowanie projektu, w ktérym obok
»znanych, wrecz legendarnych muzykow za-

grajg utalentowani adepci.” JA LI AN A (IE

We wrze$niu nakladem wytwoérni Cuneiform
Rune na rynku amerykanskim ukazata sie pty-
ta Roba Mazurka z towarzyszeniem formacji
Sao Paulo Underground zatytulowana Tres Ca-
becas Loucuras (w polskim ttumaczeniu ,trzy
szalone glowy”). Kornecista Rob Mazurek
znany jest na chicagowskiej scenie jazzowej
i nie tylko. W latach 90. gral w wielu forma-
cjach - od Stereolab poczawszy, a na Tortoise
skonczywszy, byl liderem m.in. zespotu Iso-
tope 217 i Exploding Star Orchestra. W 2000
roku wyjechal do Brazylii, gdzie zwigzal sie¢
z muzykami, ktérzy tworzg formacje Sao Pau-
lo Undeground - klawiszowcem Guilhermem
Granado oraz perkusistami Mauricio Takarg
i Richardem Ribeiro. W nagraniu materiatu na
plyte uczestniczylo liczne grono zaproszonych
gosci, jak np. wibrafonista Jason Adasiewicz

czy perkusista John Herndon.

»Jagoda’s Dream” mozna posluchac tu »

25 wrzeénia wyszta nowa plyta saksofonisty
i kompozytora uprawiajacego z powodzeniem
jazz i reggae Jasona Robinsona zatytuowa-
na Tiresian Symmetry. W nagraniu materiatu
uczestniczyli znakomici instrumentalisci -
obok lidera zagrali: JD Parran na klarnetach
i tenorze; Marty Ehrlich na alcie, klarnecie ba-
sowym i flecie; Marcus Rojas i Bill Lowe na tu-
bie; Liberty Ellman na gitarze; Drew Gress na
basie; Ches Smith i George Schuller perkusji.
Jest to druga plyta fomacji wydana pod szyl-
dem wytwdrni Cuneiform Rune. Poprzednia,
zatytutowana The Two Faces of Janus i podob-
nie jak ta odwotujaca sie do greckiej mitologii,
ukazala sie dwa lata temu.


http://www.youtube.com/watch?v=SpnwdSqHscM
http://www.youtube.com/watch?v=SpnwdSqHscM
http://soundcloud.com/cuneiformrecords/artist-s-o-paulo-underground
http://soundcloud.com/cuneiformrecords/artist-s-o-paulo-underground

Saksofonista i kompozytor Russ Nolan, byly
cztonek orkiestry Kurta Ellinga, wydaje swoja
trzecig autorska ptyte. Dwie poprzednie Two
Colors z 2004 r. i With You in Mind z 2008 r.
zostaly nagrane z udzialem trio Kennyego
Wernera. Tym razem jednak tenorzysta zaan-
gazowal do realizacji nagran, ktére ukazg sie
na plycie zatytulowanej Tell Me, mocng eki-
pe: pianiste Arta Hirahare, basiste Michaela
O’Briena oraz perkusiste Briana Fishlera. W
nagraniu trzech utworéw uczestniczyl skrzy-
pekiproducent ptyty Zach Brock. ,,To nic inne-
go jak taneczna plyta” — stwierdza Nolan, efekt
jego kilkuletich doswiadczen na nowojorskiej
scenie salsy. Na krazku zarejestrowano 9 kom-
pozycji, w wigkszosci autorstwa saksofonisty
zainspirowanych tworczoscia jego ulubionych
kompozytoréw - Jaco Pastoriusa (utwory ,,No
Secrets”, ,View from the Bridge”), Herbiego
Hancocka (tytutowy utwor ,,Tell Me”). Calosci
dopelniajg autorskie aranzacje Nolana zna-
nych kompozycji: ,A Remark You Made” Joe-
go Zawinula, ,Nowhere Man” spétki Lennon/
McCartney i ,Stolen Moments” Olivera Nel-
sona. Plyta ukazala si¢ 28 wrze$nia. Na stronie

artysty .russnolan.com YAERISIile kLo

nagran z tej i poprzednich dwoch plyt.

Amerykanski trebacz Dave Douglas, znany
m.in. ze wspolpracy z Johnem Zornem w latach
90., wydaje kolejng ptyte. Krazek zatytulowany
Be Still zostal nagrany w potowie kwietnia tego
roku w Avatar Studios w Nowym Jorku. Lide-
rowi towarzyszy nowoutworzony kwintet, kto-
ry, obok trebacza, tworzg: tenorzysta Jon Ira-
bagon, pianista Matt Mitchell, kontrabasistka

Linda Oh i perkusista Rudy Royston. Na pty-
cie goscinnie wystepuje takze wokalistka Aoife
O’Donovan. Jak czytamy na stronie interne-
towej artysty
muzyka zarejestrowana na tym albumie od-
daje liryczng strone lidera. Plyte 25 wrze$nia
wydala wytwoérnia Greenleat Music, w ktorej
udzialy ma trebacz.

2 pazdziernika ukaze si¢ ptyta formacji Living
By Lanterns, ktéra w swych szeregach skupia
wschodzgce gwiazdy scen — nowojorskiej i chi-
cagowskiej: alciste Grega Warda, korneciste
Taylora Ho Bynuma, tenorzystke Ingrid Lau-
brock, wioloncelistke Tomeke Reid, gitarzyst-
ke Mary Halvorson, wibrafoniste Jasona Ada-
siewicza, basiste Joshue Abramsa, perkusiste
Tomasa Fujiware oraz grajacego na perkusji
i obstugujacego elektronike Mike’a Reeda. No-
net nagral na album zatytulowany New Myth/
Old Science kompozycje wspotlideréw: Reeda
i Adasiewicza napisane na bazie archiwalnych
ta$m Sun Ra z 1961 roku, na ktorych byly jed-
nak tylko zarysy pomystéw na kompozycje.
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Na 8 pazdziernika zaplanowano premiere pty-
ty Erotyki Ludowe Dariusza Makaruka. Muzyk
i producent w jednej osobie wzigl na warsztat
ludowe teksty i melodie i zaaranzowatl je na
sposéb jazzowy, orkiestrowy, klubowy czy
elektroniczny, zachowujac jednak ich orygi-
nalne brzmienie. Do wspoétpracy przy kreowa-
niu niezwyklego brzmienia zaprosit Michata
Urbaniaka, Tymona Tymanskiego, Gendosa,
saksofoniste i multiinstrumentaliste Wtodzi-
mierza ,Kiniora” Kiniorskiego oraz Anto-
niego Gralaka, trebacza zwigzanego ze sce-
ng drum’n’bassowy. Zas stowa nastrojowych
ballad, kotysanek czy zartobliwych erotykow
wys$piewuje kobiecy Zesp6t Spiewaczy z Rudy
Solskiej.

13 pazdziernika premiere bedzie mie¢ plyta
Crossing Borders projektu Marcin Olak Trio.
Tego samego dnia podczas Wroctawskiego Fe-
stiwalu Gitary Gitara 2012 odbedzie si¢ takze
koncert promocyjny plyty. Jest to trzecia, po
wydanych wczesniej plytach - Zealot (2005)
i Simple Joy (2008), plyta tria. Na krazku zna-
lazto si¢ dwanascie utworéw utrzymanych
w stylistyce jazzowej z gitarg klasyczna (cza-
sem, takze akustyczng) w roli instrumentalne-
go lidera. Sg to zaréwno kompozycje autorskie
lidera projektu — Marcina Olaka, jak i melo-
die ludowe autorstwa Witolda Lutostawskiego
w dosy¢ odwaznych aranzacjach. Po jednym
utworze skomponowali pozostali dwaj czlon-
kowie trio: perkusista Hubert Zemler i kon-
trabasista Maciej Szczycinski. Plyta zostata na-
grana w studiu Sound and More, a realizacji
podjat sie Sebastian Witkowski. Patronat nad
plyta objeto RadioJAZZ.FM.

Na 16 pazdziernika zaplanowano premiere
albumu zatytulowanego Katahdin formacji
Innercity Ensemble. W sklad tego kolektywu,
czy jak kto woli supergrupy, wchodzg zna-
ni i lubiani muzycy z takich grup, jak m.in.:
Sing Sing Penelope, Something Like Elvis, Ed
Wood, HATI, Grobbing Thristle. Innercity
Ensemble tworzy dzwigki transowe, medyta-
cyjne, jednak petne ulotnych melodii i mimo
surowosci instrumentarium, zachowujqce we-
wnetrzny spokoj. Ich tworczos$¢ czerpie silne
inspiracje z muzyki etnicznej, jazzu, noise’u,
muzyki drone i ambient, natomiast ogélne za-
tozenia i duch artystyczny kolektywu zbiezny
jest z takimi improwizujacymi formacjami jak:
No-Neck Blues Band, Jackie o’Motherfucker,
Embryo, Parson Sound, Sun Araw itp. Ich
pierwsza EP-ka opublikowana w internecie

www.innercityensemble.bandcamp.com
jak i dlugograjaca plyta Katahdin - pelne s3
sennych, mglistych, a jednoczes$nie pelnych
werwy rozimprowizowanych kompozycji.
Nagrania s rezultatem trzydniowej sesji na-
graniowej w legendarnym bydgoskim Mézgu,
ktéra odbyta si¢ w sierpniu 2011.

singla ,,Sin Cara Azul” promujacego album


http://soundcloud.com/tmwwth/innercity-ensemble-sin-cara
http://soundcloud.com/tmwwth/innercity-ensemble-sin-cara
http://soundcloud.com/tmwwth/innercity-ensemble-sin-cara

Super grupa fusion, ktorg tworzg tak znako-
mici muzycy, jak: gitarzysta Scott Henderson,
basista Jeff Berlin i perkusista Dennis Cham-
bers wydaje swoja debiutancky plyte, ktorej
tytul powstal od pierwszych liter ich nazwisk
— HBC. Na krazku znajdg si¢ zaréwno covery
kompozycji Weather Report, Herbiego Han-
cocka, czy Billyego Cobhama, jak i kompozy-
cje Hendersona oraz Berlina. Przed wejsciem
do studia trio dato serie koncertéw, w trakcie
ktérych ,,przegralo” material na zywo, co po-
zwolilo dopracowac brzmienie. Ptyta ukaze sie
16 pazdziernika, a trzy dni wcze$niej formacja
wystapi w Filharmonii Opolskiej w ramach 21.
edycji Migdzynarodowego Festiwalu Perkusyj-
nego Drum Fest.

Adam Oles, wiolonczelista jazzowy, aranzer
i producent, w ktérego dorobku sa zaréwno
projekty solowe, jak i wspolpraca m.in. z Gra-
zyna Auguscik czy Grzegorzem Karnasem, na-
gral plyte ze starymi $laskimi piesniami, ktére
»opatrzyl” jazzowa improwizacja. Powstat za-
tem kolaz gwary $laskiej (cho¢ nie tylko gwa-
ry uzyto w tekstach utworéw), akustycznego
brzmienia instrumentéw oraz wspolczesnej
aranzacji, podkreslonej przez -elektronike.
Wiekszo$¢ utwordw pochodzi z opracowania
Piesni ludowe miasta Katowic napisanego przez
Adolfa Dygacza w roku 1987. W realizacji na-
gran wzieli udzial m.in.: Dominika Kontny,
Tomasz Kalwak, Radostaw Nowicki, Damian
Kurasz, Stawomir Berny oraz Sebastian Fran-
kiewicz. Za$ partie wokalne, goscinnie, wyko-
nal zespdt $piewaczy ,,Radostowianki’, kiero-
wany przez pasjonatke slaskosci, pania Jadwige

WERWAPosluchaj utworu ,,We stodole” »

( «

28 pazdziernika premier¢ bedzie miala nowa
plyta wokalistki Krystyny Stanko zatytulowa-
na Kropla stowa. Plyta - jak twierdzi artystka -
jest skierowana do ,,mito$nikéw’, zas to, co sie¢
na niej znalazlo, to realizacja jej marzenia ,,0
polaczeniu pieckna muzyki z picknem stowa.
Na ptlycie pojawi si¢, obok poezji wspaniatych
poetéw, subtelna i zajmujgca muzyka wibra-
fonisty Dominika Bukowskiego, a takze moje
kompozycje i innych muzykdéw, z ktérymi
wspolpracuje od lat. Sieggnetam po utwory Ha-
liny Poswiatowskiej, Wislawy Szymborskiej,
Doroty Szatters, Tomasz Jastruna i swoje wier-
sze” W nagraniu plyty wzieli udzial muzycy
stanowiacy staly sktad towarzyszacy wokalist-
ce, czyli: wibafonista Dominik Bukowski, kon-
trabasista Piotr Lemanczyk i perkussta Cezary
Konrad oraz gosécinnie saksofonisci Irek Woj-
tczak i Maciej Obara, basista Paul Rutschka,
pianista Sri Hanuraga, kwartet Capelli Geda-
nensis, gitarzysta Jacek Krolik i perkusjona-
lista Mirostaw Hady. Nagrania zrealizowano
w studio Radia Gdansk. Koncert promocyjny
plyty odbedzie si¢ 28 pazdziernika w Gdansku
w trakcie festiwalu Jazz Jantar. Patronat nad
plyta objat magazyn JazzPRESS.
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http://www.youtube.com/watch?v=ElQODLK87hs&feature=player_embedded
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W pazdzierniku ukaze si¢ pierwsza z serii plyt
Milan Tapes. Znajda si¢ na nich nagrania ar-
tysty z orkiestrami radiowymi z NRD i Bel-
gii, big-bandem Gustava Broma, kultowego
tria Jerzego Miliana (z Jackiem Bednarkiem
i Grzegorzem Giertowskim) oraz katowickiej
Orkiestry Rozrywkowej PRIiTV. Jako pierw-
sza pozycja serii, ukaze si¢ ptyta When Where
Why, dokumentujaca wspotprace ze wschod-
nioniemieckim big-bandem Giintera Golla-
scha. Znajdzie si¢ na niej pietnascie zrema-
sterowanych utwordw. Jak méwi Milian: ,,To
wcigz jest jazz, lecz taki, do ktérego mozna
taniczy¢.” Nagraniom towarzyszy ksigzeczka
z obszernym szkicem (po polsku i angielsku)
oraz nieznanymi zdj¢ciami z archiwum Mar-
ka Karewicza. Wydawnictwo ukaze si¢ nakla-
dem GAD Records. Juz dzisiaj w serwisie So-
undcloud mozna postuchac¢ kilku fragmentow
AR vALIlNalE N, Milian Tapes”, zesta-

ionych w krétki mix »

fot. Bogdan Augustyniak


http://soundcloud.com/gadrecords/milan-tapes
http://soundcloud.com/gadrecords/milan-tapes

Recenzje

Brad Mehldau Trio,
Where Do You Start

Na zdjeciu umieszczonym na okladce najnow-
szej plyty Brad Mehldau, skonczywszy nie-
dawno 42 lata, wyglada staro. Siwiejace wlosy,
pobruzdzona twarz, zmeczone oczy. Moze to
tylko poza, a moze studyjny retusz, majacy do-
da¢ pianiscie powagi?

Mehldau pracuje nieprawdopodobnie inten-
sywnie, niemal codziennie gdzies koncertuje,
co chwila zmienia strefe czasowg, bardzo duzo
komponuje, w tym muzyke tzw. powazng. Dla
wytworni Nonesuch Records musi by¢ skarbem,
skoro jej menedzerowie pozwalaja mu co pét
roku publikowaé nowg plyte: jak nie premiere,
to wznowienie klasycznych nagran sprzed lat,
jak nie jazz, to wspolczesng kameralistyke, jak
nie solo, to w duetach z operowymi diwami.

Jakie miejsce zajmuje w blyskawicznie wydiu-
zajacej sie dyskografii artysty krazek Where Do
You Start? Czy trio, ktére od kilku lat pianista
tworzy z basistg Larrym Grenadierem i perku-
sista Jeffem Ballardem jest lepsze od tego, w ktd-
rym na bebnach gral Jorge Rossy i dzieki ktore-
mu Brad, to chyba bezdyskusyjne, niemal z dnia
na dzien wszedl do jazzowego panteonu?

To jest jednak inne trio — mniej liryczne i mniej
skfonne do grania piecknych melodii, przebi-
jajacych spos$rod oceanu improwizowanych
nut, bardziej motoryczne i bardziej, rzektbym,
skondensowane w swojej narracji. Where Do
You Start to juz, niech policze, pigty album tego

skladu, wiec nie ma watpliwosci, zZe panowie

Brad Mehldau Trio, Where Do You Start (Nonesuch Records
2012)

1.Got Me Wrong (Jerry Cantrell)

2. Holland (Sufjan Stevens)

3. Brownie Speaks (Clifford Brown)

4. Baby Plays Around (Elvis Costello & Cait O'Riordan)

5. Airegin (Sonny Rollins)

6. Hey Joe (Billy Roberts)

7.Samba e Amor (Chico Buarque)

8. Jam (Brad Mehldau)

9. Time Has Told Me (Nick Drake)

10. Aquelas Coisas Todas (Toninho Horta)

11. Where Do You Start? (Johnny Mandel, Marilyn Bergman
& Alan Bergman)

swietnie si¢ rozumiejg i czuja w swoim towarzy-
stwie. Takg muzyke, przypuszczam, nagrywaja
niemal z marszu, z pelng $wiadomoscia, ze ro-
big to dobrze i bez koniecznosci udowadniania
komukolwiek czegokolwiek. Nawet przecietna
plyta Mehldaua - a to jest, powiedzmy szcze-
rze, jedna z tych przecietnych ptyt Mehldaua
- blgka si¢ w okolicach wybitnosci. Jest to, ow-
szem, mistrzostwo $wiata, wszak juz zbyt mo-

( «
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notonne, w zbyt oczywisty sposob i bez emocji
zdobywane.

Ode, poprzedni album tego tria sprzed ledwie
kilku miesiecy, zawieral wylacznie oryginalne
kompozycje Brada. Ten, nagrany przy okazji
tych samych sesji, a wiec w listopadzie 2008
i w kwietniu 2011, zawiera dziesie¢ standardéw
i evergreenow oraz jedng kompozycje lide-
ra. Nie podejme dyskusji o sensie nagrywania
coveréw piosenek mniej lub bardziej znanych
wykonawcéw. Brad nieraz udowodnil, ze robi
to madrze i potrzebnie — mam jednak wraze-
nie, ze obecnie cokolwiek gra trio pod jego kie-
runkiem, zawsze gra to... podobnie. Z tg samg
sktonnoscig do komplikowania prostej u pod-
staw materii, niemozliwg do przeoczenia wirtu-
ozeria, w nastroju przewaznie, cho¢ nie zawsze,
ponurym i ciezkim jak brytka otowiu. Innymi
stowy: kto ma kilka wczesniejszych plyt tego
zespolu, tej akurat mie¢ nie musi, cho¢, jedli jg
kupi, zalowa¢ nie bedzie.

Spodziewam sie, Ze zawodowi piani$ci znowu
wpadng w czarng rozpacz i spedza milion go-
dzin, zastanawiajac sie, jak-on-to-zagral-i-dla-
czego-ja-tak-nie-potrafie, ale dla mnie geniusz
Brada najpelniej objawia si¢ w takich nume-
rach, jak prosta, tytulowa ballada Johnnyego
Mandela. Jesli mistrz zdecydowal sie umies-
ci¢ ja na koncu plyty, to - ach, jakze bym tego
chcial! - niech bedzie to znak, ze nastepng na-
gra faskawie w ten wlasnie, niebiansko subtelny

sposob.

Adam Domagala




Recenzje

Fourplay, Esprit de Four (Heads Up
International, 2012)

Etykiety sg krzywdzace. W Polsce do amerykan-
skiej supergrupy Fourplay przylgnelo miano
zespolu smoothjazzowego, w zwigzku z czym
ekipa, ktorej dokonania skupiajg w sobie wiele
z tego, co dobre w szeroko rozumianej muzyce
improwizowanej z elementami muzyki popu-
larnej i ktéra od ponad dwudziestu lat funkcjo-
nuje jak szwajcarski mechanizm i koncertuje na
catlym $wiecie od Tokio, przez Kapsztad i Kijow
po Londyn i Los Angeles, ma w u nas malenkie,
cho¢ wierne grono fanéw, a na jej wystep jak sie
nie zanosito, tak sie nie zanosi.

Kolejne albumy Fourplay ukazujg si¢ w nieza-
chwianym, dwuletnim rytmie. Najnowszy, juz
trzynasty, nosi tytul Esprit de Four ijest drugim,
na ktérym, obok pianisty Boba Jamesa, basisty
Nathana Easta i perkusisty Harveya Masona
zagral gitarzysta Chuck Loeb. Wczes$niej na gi-
tarach grali w zespole Lee Ritenour, a po nim
Larry Carlton i to wlasciwie jedyne zmiany,
o jakich mozna moéwié, streszczajac historie
grupy i probujac zdefiniowac jej styl.

Esprit de Four jest typowym albumem Fourp-
lay, co oznacza, ze mamy tu - kolejno$¢ wymie-
niania zalet przypadkowa - i fantastyczne, wie-
lowatkowe kompozycje, i solidny postbopowy
fundament, i liczne wycieczki w strong bluesa,
funku, soulu i popu, no i fenomenalne, wirtuo-
zerskie muzykowanie poparte bajeczng realiza-
cja studyjna.

Zasada dzialania Fourplay, grupy aktywizuja-

cej si¢ w czasie, gdy jej czlonkowie odkladaja
na bok inne, liczne zajegcia, jest kolektywnos¢.
Komponuje kazdy z muzykéw, wspoélnie od-
powiadajg za produkcje. Na Esprit de Four jest
dziesig¢ numerdw i trudno sposrdd nich ktorys
wyrozni¢: to kolejna cecha albuméw Fourplay,
zawsze idealnie ulozonych calosci, pozbawio-
nych, w zasadzie, stabych punktow.

Otwierajacy ten zbior ,,December Dream” Chu-
cka Loeba to rozkolysany w metrum na trzy
popis kompozytorskiej fantazji — jest tu prze-
pickny temat przewodni, i kunsztowne kontra-
punkty, i chwytliwy, §piewany refren, i pelne
dramaturgii, cho¢ niezbyt dlugie improwizacje
pianisty i gitarzysty. ,,Firefly” Nathana Easta to
wycieczka w strone podbarwionego elektronika
jazz-rocka, ,Venus” Harveya Masona - kojaca
ballada z gitarg akustyczng na pierwszym pla-
nie, ,,Sonnymoon” Loeba - rozpedzona, funku-
jaca lokomotywa z ostrymi, urywanymi riffami
basu. ,Put Our Hearts Together” napisal Bob
James. Te piosenke mamy w dwdch odstonach.
Pierwsza, instrumentalna, jest okazja, by po
rozpoetyzowanej introdukcji zespdt magt so-
bie poswawoli¢ w estetyce nowoczesnego bopu;
druga, konczaca plyte, to moze zbyt konwen-
cjonalna, popowa préba ubrania tematu w ra-
diowy schemat ($piewa japonska gwiazda Seiko
Matsuda).

W autorskim bluesie ,,All I Wanna Do” $pie-
wa natomiast Nathan East, w soulowej, miek-
kiej manierze. I tu zgoda - to jest smooth jazz
na calego, niemniej dzieki jakosci wykonania
nie obrazajacy estetycznej wrazliwosci nikogo,
komu taka konwencja na co dzien nie pasuje.
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Lagodnie brzmi tez, cho¢ muzyczna akcja jest
tu ztozona co najmniej jak w produkcjach Pat
Metheny Group, ,,Logic of Love” Loeba z na-
strojowg soléwka pianisty i dyskretnymi, bez-
stownymi partiami wokalnymi. Szczegdlnym
utworem - bo niespodziewanie podniostym,
hymnicznym niemal - jest ,Esprit de Four”
Masona. Jednostajny, monotonny rytm, pelen
emocji, $piewany przez chor refren powtarzany
w drobnych modulacjach az do wyciszenia...
Wspaniale i poruszajace, cho¢ takie proste.
»Sugoi” Jamesa to dowdd dalekowschodnich fa-

scynacji pianisty oraz wprowadzenie do wspo-

mnianej juz, piosenkowej wersji ,,Put Our He-
arts Together” — napisanej w holdzie dla ofiar
ubiegtorocznego trzesienia ziemi i tsunami,
ktére spustoszyly spora czes¢ Kraju Kwitnacej
Wisni. Szlachetne i Sliczne, cho¢, jak dla mnie,
niekonieczne.

Adam Domagala

JazzPRESS, pazdziernik 2012
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3 pazdziernika w krakowskim
klubie Alchemia koncertem
Petera Brotzmanna i formagji
Defibrillator rozpocznie sie 7.
Krakowska Jesied Jazzowa.
Kulminagja festiwalu nastapi
pod koniec pazdziernika, kie-

dy to zagrajg m.in.: The Thing,
Zlatko Kaucic, Mikrokolektyw,
Tim Daisy, DOT Trio, The Damage Is Done, Peter Brotzmann
+ Konstrukt, DKV Trio czy Hera z towarzyszeniem Hamida
Drake'a. Natomiast zwiericzenie festiwalu na przetomie listo-
pada i grudnia, kiedy to zagrajg Barry Guy New Orchestra, Bo-
uge i The Ames Room. Szczegdtowy program dostepny jest na
stronie www.kjj-festiwal.pl

6 pazdziernika w katowickim

Rawa Blues

RﬂBEIIT l'.'I!A"I' BAHII
ROOMFUL OF BLUES

ERIC SARDINAS
& BIG MOTOR

DAVINA & THE VAGABOMNDS

THE REVEREND PEYTON'S
BIG DAMMN BAND

spodku odbedzie sie 32. edy-
(ja Rawa Blues Festival. Wiece]
w Bluesowym Zautku w tym
numerze magazynu »

10 pazdziernika w ramach
cyklu Era Jazzu w warszaw-
skim klubie Palladium wy-
stapi gitarzysta Nguyen Le.
Wiecej na www.erajazzu.eu

from Hendrix to Jazz

0d 7 do 29 pazdziemika w Gli-

TIUM wicach kolejna edycja Palm Jazz

Festiwal. W programie m.in.:
John Scofield Trio, Al Foster
Quartet, Avishai Cohen, Dave

Douglas Quartet and Joe Lova-
no Quintet, Nils Petter Molvaer
P Trio, Wojciech Karolak Trio, KK

Perals i Zbigniew Namystowski,
Vitous & Smietana Trio, Wiadystaw Sendecki i jeszcze wielu in-
nych. Biezace informagje na stronie www.palmjazz.pl

Wroclawski Fesliwal Bllaroimy

10 paidziernika — 8 listopada 2012
Gitara~

Réwniez 10 pazdziernika ru-
sza 15. Wroctawski Festiwal
Gitarowy GITARA 2012. Jego
gwiazdami sq John Mclau-
ghlin, ktory zaprezentuje swoj
projekt 4th Dimension oraz
Tommy Emmanuel. Te koncer-
ty jednak dopiero na poczatku
listopada. Natomiast w pazdzierniku m.in.: Ultra High Fla-
menco, Marcin Olak Trio czy Zehnder-Preisig Duo (Szwajcaria).
Szczegétowy program na www.gitara.wroclaw.pl

FESTIWAL AKQRDEONOWY

: 11 pazdziernika rusza Poznan-
Accorde’'On-Line P

ski Festiwal  Akordeonowy
Accorde'On-Line. Festiwal, jak
pisza organizatorzy, ,to w za-
tozeniu Swieto muzyki, gdzie
propagowany jest akordeon —
instrument o wszechstronnych

mozliwosciach  muzycznych,



charakteryzujacy sie pieknym brzmieniem. Pragniemy obali¢
mit, jakoby instrument ten byt jedynie instrumentem biesiad-
nym. Stuchaczom zostanie przedstawione szerokie spektrum
mozliwosci wykorzystania akordeonu, zarowno w muzyce kla-

sycznej jak i jazzowej.

14 pazdziernika w Jastrzebiu
Zdroju odbedzie sie drugi kon-
cert z serii Silesia Voices. Tym
razm na scenie Domu Zdrojo-

wego wystapi Kajetan Drozd

low:lﬂliw--;»u:l--l--w:mo ’ o . .
e Trio. Biezace informacje na

stronie www.sjc.pl

18 pazdziermika w Slaskim
Jazz (lubie w Gliwicach w ra-
mach kolejnej odstony Czwart-
ku Jazzowego z Gwiazdg zagra
Janusz Muniak Quartet. Szcze-
g6ty na www.sjc.pl

19 pazdziernika w Hali Opery

16-20 PAZOZIERNIKA 2012

JAZZANOVA

& PAUL RANDOLPH

TIE BREAK

w Szczecinie wystapi Tie Break
& Michat Urbaniak. Koncert
odbedzie sie w ramach Festi-

& MICHAE URBANIAK
[ Eind s v allL FiEwt ]

CRAZY P| GEORGE FITZGERALD
PUBLIC LOVER  MARIO BASANOV

walu Boogie Brain.

Wiecej na stronie www.boogiebrainfestival.pl

JazzPRESS, pazdziernik 2012
S 0d 19 do - 21pazdziernika
==o= W Jeleniej Gorze odbedzie sie
Xl Miedzynarodowy  Krokus
Jazz Festiwal. Gwiazdami fe-
stiwalu bed3: Gary Guthman
Quartet,  Yvonne  Sanchez
Band i Adam Batdych, Lars
Danielsson & The Polish Gang.

- = - 3 ==r B X
(4] — i

= - =
»E 2 B e o W

Festiwalowi towarzyszy Miedzynarodowy Konkurs ,Powiew
Mtodego Jazzu”. Zainteresowani festiwalem i konkursowy-
mi zmaganiami powinni zaglada¢ na strone internetowq
www.krokusjazzfestiwal.pl

0-4.11.2012

.
TYLEO W SINRPHIU BILETY 28 - E'ﬂ I
EVEMTIMPL | KLU 1RK

Takze 19 pazdziernika, tym ra-

4.11.2002

JOHN
McLAUGHLIN

ATH DIMENSION

zem w Gdarisku, odbedzie sie
tegoroczna edycja festiwalu

jazzjantar.pl Fi

Jazz Jantar 2012. W programie
¢ m.in.. Atomic, Bugge Wes-
seltoft, Mikotaj Trzaska Quar-
tet, Nils Petter Molvaer, kIRk,

World Saxophone Quartet Ex-

B red o e =

perience, Maciej Sikata Trio, Krystyna Stariko i premiera ptyty
Kropla stowa, Tymaniski & Puchowski feat. Grzegorz Grzyb, Le-
vity, Elec-Tri-City, Get The Blessing. Festiwal zakoriczy wystep
Johna Mclaughlina & the 4th Dimension 4 listopada. Program
imprezy na www.jazzjantar.pl
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XVITl NOMEDA JATY [

Hanel
0%

20 pazdziemika rozpocznie
sie XVIII Komeda Jazz Festival

Leszeok Kuhakewskd [ove Sc 1g5

Al Foste!

2012. Festiwal, ktory odbywa

Duarte EARCRUREET

€ R
& 1'__-_ & e i g

trwa do 17 listopada. Wyst3-
pig m.in. Leszek Kutakowski, Al

Foster, Laboratorium, AMCTrio,
B 80 B — Aga Kiepuszewska. Informaje

znajdziecie pod adresem www.komedajazz.com

21 pazdziernika w trase pro-
mujaca wydang w styczniu
teqo roku ptyte Evans — re-
cenzje  plyty  opublikowali-
Smy W numerze magazynu
JazzPRESS z marca tego

roku » — rusza duet gitarowy
Przemek Straczek i pochodzacy
w Hongkongu, a na state mieszkajacy w Stanach Zjednoczonych
Teriver Cheung. Muzycy w ciaqu trzech tygodni dadzg kilkana-
scie koncertow w Polsce oraz na zakoriczenie trasy dwa w Anglii
— w Jazz Cafe POSK w Londynie i Coventry.

30 pazdziernika odbedy sie
w Warszawie Warszawskie
Zaduszki Jazzowe. W koncer-
Cie wezmg udziat zespoty: Ja-
rostaw Matys / Janusz Szrom

Kwartet, Janusz Skowron /

Richie Barshay Kwartet, Maciej
Strzelczyk / Michael Patches
Stewart Kwintet. Na koncert zaprasza Fundacja Polski Jazz.

Od 24 do 27 pazdziemika
w  Koszalinie odbedzie sie
kolejna odstona Hanza Jazz
Festiwal. W ciggu trzech dni
ustyszymy m.in. holenderski
The Brag Pack, The Globtrot-
ters z Kubg Badachem, Ultra-
dycyjne Duo — Jana Ptaszyna
Wrdblewskiego i Pawta Tartanusa, Sibel Kose, Mike'a Russella,
Danute Btazejczyk, Adama Wendta, Artura Dutkiewicza.

29 pazdziernika w Jazz Clubie
Hipnoza w Katowicach druga
odstona Festiwalu Muzyki Im-
prowizowanejJazziokolice.Wy-
stapig formacje JazzOut i Most-

) Festival:

Iy r el |y Other People Do the Killing.
Biezace informacje na stronie

www.jazziokolice.com

11 listopada w Sali Kongre-
sowej w Warszawie wystapi
Diana Krall. Koncert rozpocznie
trase koncertowa w Polsce pro-
Mujaca nowa studyjng plyte
artystki — Glad Rag Doll. Dia-
na wystapi tez w Gdyni (15.11)

WARSZAWA - 11.11.2012
SALA KONGESOWA

oraz we Wroctawiu (16.11)
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FEST

Wylezot & Jaskutke DuoDram
24 pazdziernika, godz.19:30

Patac Szustra, ul.Morskie Oko 2, Warszawa
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Koncerty w Polsce

4 pazdziernika w warszawskim Teatrze Imka Urszula Dudziak, Stanistaw Soyka, Aga Zaryan wystapia w drugiej
edycji koncertu Jazz for James. Ideg tego przedsiewzigcia jest zebranie Srodkdw umozliwiajacych mtodemu ke-
nijczykowi — Jamesowi Wachirze, ktory w wyniku walk plemiennych zostat osierocony i jako najstarszy z rodzen-
stwa (James ma trzy siostry) stat sie glowg rodziny, ukorczenie jego studiéw na Uniwersytecie ISIU w Kenii.
Pierwsza edycja akcji odbyta sie dwa lata temu. Na koncert obowiazuja bilety-cegietki.

W pierwszy weekend pazdziernika w Tréjmiescie odbeda sie dwa interesujace festiwale: Sopot Jazz Festival, na
ktérym wystapia m.in. Hera, Nguyen Le, trio Seamus Blake / Piotr Lemanczyk / Jacek Kochan, Enrico Rava Tribe
Quintet. Petny program znajdziecie tu www.sopotjazz.pl . Natomiast w Gdanskim Archipelagu Kultury — Su-
perSam — Forum Mistrzow Improwizacji Solowej, na ktorym bedzie mozna ustysze¢ m.in.: Olge Szwajgier, Zdzi-
stawa Piernika czy Audrey Chan. Dyrektorem artystycznym festiwalu jest Jerzy Mazzoll.

Na poczatku tego miesigca dwa koncerty zagra sympatyczny duet muzyczny zatozony przez Wojtka Jachne oraz
Jacka Buhla, muzykéw Contemporary Noise Sextet, Sing Sing Penelope (Wojtek) oraz Variete, Trytony i 4Syfon
(Jacek). Dialogi, improwizacje, loopy, przekomarzanie i inne wygibasy. Bez napinki i niezdrowych emogji, gdyz
jak to powiedziat niegdys$ Tomasz Gwinciniski: ,Nie gramy o Ztote Kalesony...". Duet wydat do tej pory dwie ptyty
— Pan Jabu oraz Niedokoriczone Ksigzki — i do teraz ma problemy z doliczeniem sie pieniedzy... Nigdy nie dostali
Fryderyka, ale to tylko kwestia czasu. Kolejny koncert dopiero w drugiej potowie listopada.

W drugi weekend paZdziernika w Warszawie zorganizowana zostanie kolejna edycja Free Form Festival, ktéry
prezentuje nowoczesng i niezalezng muzyke oraz sztuke w Srodowisku miejskim a jego celem jest wskazywanie
nowych Swiatowych trenddw muzycznych i artystycznych. Wiecej na stronie www.freeformfestival.pl

14 paZdziernika w Bydgoszczy rusza dziesigta edycja Bydgoszcz Jazz Festiwal. Jubileusz uswietnig m.in. Labora-
torium, Maciej Sikata Trio, Bill Evans — Soulgrass, norweski Kosmonavt czy Leszek Kutakowski Trio. Szczeg6towe
informacje na stronie www.eljazz.com.pl

18 paZdziernika w Warszawskim Palladium wystapi jeden z najciekawszych i najbardziej rozchwytywanych mu-
zykéw jazzowych ostatniej dekady kontrabasista Avishai Cohen.

( «
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W trzeci weekend w Warszawie post scriptum do drugiej edycji do festiwalu Fre3JazzDays, czyli Tulazz. W Teatrze
Akademia wystapia: Ahead Trio (Oles Brothers & Christopher Dell), Rafat Gorzycki & Ecstasy Project, Przemystaw
Straczek & Teriver Cheung.

Na koniec miesigca w Gtogowie 27. Gtogowskie Spotkania Jazzowe. W ciggu trzech dni wystapia m.in.: Ewa Ury-
ga & Brian Fentress, Jazzanova Live feat. Paul Randolph, Julka Sawicka Project, Agnieszka Hekiert & K. Herdzin
Trio.Petny program dostepny na stronie www.mok.glogow.pl

Biezace informacje o koncertach znajdziecie na www.jazzpress.pl

Nasi za granica

Skrzypek Adam Batdych od 9 do 13 paZdziernika wystapi z programem z nowej ptyty Imaginary Room na
czterech koncertach w Niemczech w ramach trasy ACT New faces Tour 2012, za$ 12 listopada zagra w ramach
jubileuszu 20. lecia wytwdrni ACT Music towarzyszac pianistom: Michaelowi Wollny'emu i liro Rantali. Koncert
jest jednym z punktéw programu London Jazz Festival.

W drugiej potowie miesigca trebacz Maciej Fortuna wystapi na osmiu koncertach w Meksyku i Stanach Zjednoczo-
nych. Beda to badz koncerty w ramach Maciej Fortuna Jazz Workshop, badz wystepy z formacja Mack Goldsbury
Quartet w ramach trasy promocyjnej ptyty ptyty Live In Texas, nagranej przez ten sktad w listopadzie ubiegtego
roku podczas ostatniego pobytu trebacza w USA.

opracowanie (rs)
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Jazzowe soboty w Ruinach

Pierwsza polowa sierpnia w Gliwicach. Czas,
na ktéry mitosnicy dobrej muzyki czekali od
dawna - kolejna odstona festiwalu Jazz w Ru-
inach. Niestety, dla mnie w tym roku to tylko
»jazzowe soboty w Ruinach’, lecz dobre i to. W
ciggu dwdch dni mozna przeciez doswiadczy¢
calej gamy niezwyklych i interesujacych do-
znan. Czy tak bedzie i tym razem?

Pytanie wydaje si¢ do$¢ retoryczne, szczegol-
nie w odniesieniu do imprezy, ktorej gtéwnym
celem jest prezentacja mlodych, wiekiem lub
stazem, muzykow oraz ich projektéw. Tu za-
wsze mozna liczy¢ na co$ nowego, ciekawego,
czasem zaskakujgcego. I faktycznie - jazzowe
soboty réwniez w tym roku nie zawiodly moich
oczekiwan. Patrzac na nie z perspektywy czasu,
mozna powiedzie¢, Ze oba wieczory opieraly

sie na polgczeniu przeciwienstw — z bardzo do-
brym rezultatem.

Sobota pierwsza, zapowiadana jako ,,dzien glo-
su’, gdyz w obu koncertach pojawia si¢ wokal. W
dodatku ten sam - piekny glos Anny Gadt. Gdy-
by jednak kto$ przypuszczal, iz wieczoér bedzie
monotonny, pomylilby si¢ bardzo. Na poczatek,
co$ innego niz zwykle: chér jazzowy Jazz City
Choir. Podczas tego wystepu zaczynam wreszcie
zdawac sobie sprawe, jak poteznym instrumen-
tem jest ludzki glos. Tyle energii, sily i radosci!
Momenty wzniosle, czasem wyciszajace, chwile
tchnace egzotyka i malujgce w wyobrazni krajo-
brazy z odleglych zakatkow $wiata. To wszystko
osiggniete jedynie za pomocg wokalu i perkusji,
chociaz - gdyby zamkna¢ oczy - wydawaloby

sie, Zze instrumentdw musi by¢ o wiele wigce;.

( «




Czlonkowie chéru nie tylko wspaniale ze sobg
wspolpracuja, ale takze czerpig z tego prawdzi-
wa przyjemnos¢, ktora styszalna jest w kazdym
utworze. Zobacz fragment wystepu »

Po przerwie, zesp6l mniejszy, lecz réwnie in-
teresujacy — Anna Gadt Quartet. Tym razem
muzyka jest o wiele spokojniejsza, ale gltos wo-
kalistki nie traci na sile. Kolysze, wycisza, koi.
Razem z fortepianem, kontrabasem i perkusja
tworzy delikatng, nieco oniryczng kompozycje,
ktéra przepelniona jest spokojem i harmonia.
Wspaniale zakonczenie dnia, odrywajgce od
codziennego zabiegania i hatasu. Z takim uczu-
ciem przyjemnie wraca¢ do domu w oczekiwa-
niu na kolejny weekend muzycznych doswiad-
czen. Zobacz fragment wystepu »

e

e —— <
fot. Stanistaw Zaremba
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http://www.youtube.com/watch?v=EtVwBtulfR8&feature=youtu.be
http://www.youtube.com/watch?v=6wiKrptMdn4&feature=youtu.be
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Nastepna sobota jest momentem wielkiego

eksperymentu. Na scenie Ruin Teatru poja-
wia sie prawdziwe widowisko, potaczenie mu-
zyki, $piewu i tanca. Formacja Artrance, bo
o niej mowa, z calg pewnoscig jest projektem
bardzo nowatorskim, koto ktérego nie mozna
przejs¢ obojetnie. Ich wystep to co$ wigcej niz
koncert, raczej futurystyczny spektakl, opo-
wiadajacy historie, ktérg kazdy z widzoéw moze
odczyta¢ na swoj sposéb. Efekt koncowy to
uczta dla oczu i uszu w mocno elektronicznym
klimacie. Stosunkowo malo tu jazzu, jednak
reakcja publicznosci jest bardzo pozytywna.
Zobacz fragment wystepu »

Ostatni koncert tegorocznego festiwalu, projekt
»Facing the Challenge” Krzysztofa Pacana jest
powrotem do jazzowych klimatéw. Tym razem
caly wystep wypelniony jest jedynie warstwa

instrumentalng. Nie potrzeba jednak niczego
wiecej — dzwigki gitary basowej, saksofonu,
pianina i perkusji splataja sie mocno, tworzac
muzyke klimatyczng, pelng spokojnej energii
i pobudzajaca wyobraznig. Festiwal konczy sie
tak, jak powinien - akcentem mocno jazzo-
wym, ktéry zapada w pamigé, a jednoczesnie
sprawia, Ze zaczynam z niecierpliwoscig cze-
ka¢ na nastepny sierpien, kiedy to jazz zno-
wu zagosci pod dachem Ruin Teatru Victoria.
Zobacz fragment wystepu »

Magdalena Zaremba

( «



http://www.youtube.com/watch?v=4x1c4qJv_vs&feature=youtu.be
http://www.youtube.com/watch?v=IHdgKY-S-iU&feature=youtu.be

fot. Stanistaw Zaremba

Oprocz sobot na festiwalu byly takze piatki.
Festiwal w pierwszy piatek sierpnia zainaugu-
rowaly dwa rdéznigce sie stylistycznie kwarte-
ty. Jedng potowe kazdego ze skltadéw tworzyli
Polacy, a drugg obcokrajowcy. Na inauguracje
uslyszeliSmy gitarzyste Przemka Straczka i jego
International Group, w ktérym polska czes¢
skladu uzupetniali klawiszowiec Michal Wier-
ba oraz goscinnie trebacz Piotr Schmidt i wo-
kalistka Karolina Sleziak, za$§ zagraniczng
Wrlosi: kontrabasista Francesco Angiuli i per-
kusista Flavio Li Vigni. Kwartet zaprezentowal
mieszczacy sie¢ w mainstreamowym nurcie pro-
gram, ktory zostanie zarejestrowany na nowej
plycie firmowanej przez gitarzyste. Wystep na
Jazzie w Ruinach byl premierowg prezenta-
cja materiatu, a szczegdlnie dobrze zabrzmia-
ly te jego fragmenty, ktére zostaly zagrane
w septecie, z ciekawymi wokalizami Karoliny.

JazzPRESS, pazdziernik 2012

Zobacz fragment wystepu »

Wieczdr zakonczyl sie poltoragodzinny recital
grajacej otwarte formy polsko-dunskiej forma-
cji Off Quartet, z coraz $mielej wkraczajacymi
na rodzima - i nie tylko - scen¢ jazzowa ,na-
szymi muzykami w Odense’, czyli gitarzysta
Markiem Kadzielom i trebaczem Tomaszem
Dabrowskim. Zobacz fragment wystepu »

Natomiast drugi pigtek to tradycyjnie
dzien niemiecki - wystapily dwa tria: kie-
rowane przez pianiste Christiana Pasta
(zobaczfragmentwystepu»)isaksofonisteMaxa

von Moscha (zobacz fragment wystepu »).

(rs)



http://www.youtube.com/watch?v=MEeD5ErvUZs&feature=youtu.be
http://www.youtube.com/watch?v=85kmKjnYeXc&feature=youtu.be
http://www.youtube.com/watch?v=Vm5c97KmyPc&feature=youtu.be
http://www.youtube.com/watch?v=kkZgjuLqG6w&feature=youtu.be
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Uwodzicielski saksofon i gawedziarski wdziek

Jan Ptaszyn Wroblewski odwiedzit Wroctaw
w piatek, 21 wrzesnia, i wystapit w Muzeum
Architektury. Byl to kolejny koncert (po sierp-
niowym - Agi Zaryan) zorganizowany przez
Jazz Club Vertigo, ktdérego fizycznie jeszcze nie
ma, ale jego duch juz zaczyna przyciggaé milos-
nikéw muzyki improwizowanej w najdziwniej-
sze, zastepczo-urocze zakamarki Wroclawia.
Oryginalne, koncertowe przestrzenie sprzyjaja
odnajdywaniu pickna i harmonii w jazzie, za$
dzwigajacemu si¢ z gruzéw klubowi przy ulicy
Otawskiej, ktérego otwarcie planowane jest na
2013 rok, ro$nie zacna grupa sympatykéow.

Pigtkowy koncert kwartetu stynnego kompo-
zytora, aranzera, publicysty, autora programow
radiowych i telewizyjnych, ikony polskiego
jazzu rozpoczal si¢ utworem ,,Susty”. I nie mial
on nic wspolnego z checig wywolania sennego,

onirycznego nastroju. Jan Ptaszyn Wrdblew-
ski wyjasnil, ze kompozycja ma duzo akordow
sus, stad jej tytul. Po ,podlaczeniu elektrowni’,
zabrzmialy pierwsze uwodzicielskie dzwigki
saksofonu. Liderowi kwartetu zaczeli wtdro-
waé: Wojciech Niedziela - na instrumentach
klawiszowych, Andrzej Swies na na kontrabasie
i Marcin Jahr na perkusji. Potem ustyszelismy
rozmnozonego o 12 taktéw bluesa, czyli ,,Bbllu-
ueessa’, standard Dukea Ellingtona zagrany
z duzg swobodg, domagajaca si¢ tworczego na-
sladownictwa przez mtodych muzykéw i fanéw
jazzu. Jan Ptaszyn Wroéblewski z niestychanym
wdzigkiem gawedziarza zapowiadal kolejne
kompozycje.

Dowiedzielismy sig, ze ,,Obserwuj jej bioderka”
to tytul utworu granego z niewprawng orkie-
strg i sugestiag wokalistki, ktéra miata pomdc
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w utrzymaniu wlasciwego pulsu. W pigtkowy
wieczor zespdt Paszyna pozbawiony byl wo-
kalistki, ktora moglaby stuzy¢ pomocg w tym
wzgledzie, ale trzeba przyznaé - z cala stanow-
czoscig, ze kwartet nie potrzebowal takowego
wsparcia. Doskonale radzit sobie nie tylko z ryt-
mem, ale i z melodig. ,,Szarg koled¢” Krzysztofa
Komedy zespdt zagral zgodnie z ideg tworczej
improwizacji, ktorg podzielal sam kompozytor
tego utworu. Jazz w wykonaniu kwartetu Jana
Ptaszyna Wroblewskiego brzmial tego wieczo-
ru uwodzicielsko i figlarnie. I pewnie publicz-
no$¢ niestrudzenie domagalaby sie kolejnych
bisow, gdyby nie zartobliwy komentarz lidera,
ze takie postgpowanie mogtoby juz uchodzi¢ za
znecanie si¢ nad ptakami.

Dorota Olearczyk
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Interplay Jazz Duo & Przemek Kleczkowski

Przez dwa wrzesniowe wieczory krakowski
klub na Szewskiej zyt rytmem wyjatkowego tria.
Skiad powstal na czas wystepu w Piec Art Jazz
Club w Krakowie. Na scenie pojawit si¢ mlody,
aczkolwiek juz znany, duet Interplay Jazz Duo
(piano - Kamil Urbanski, bass - Jedrzej Laciak)

wraz z Przemkiem Kleczkowskim (wokal).

Sktamalabym piszac, iz pierwsza kompozycja
rozpoczynajgca sobotnie granie mogta zasko-
czy¢. Muzycy z Interplay Jazz Duo nie odbiegli
od swojej tradycji, od razu stawiajac na zna-
ng marke. Wystep rozpoczal utwoér ,Waltz for
Debby”, ulubionego przez Kamila, Billa Evan-
sa. Mimo, iz wybdr nie zaskakiwal niewatpli-
wie dobrze rozpoczal koncert. Wystep zostal
podzielony na dwie czesci. W pierwszej posta-

wiono na to, co juz znane i temu przewodzil
Przemek Kleczkowski. Doboér repertuaru wo-
kalnego przez Przemka mogtby wydawac sie
nieco zachowawczy, wybral bowiem utwory
dobrze juz ograne. Pojawilo si¢ sporo standar-
déw jazzowych takich jak: ,You and the Night
and the Music”, ,Detour ahead” czy ,,Autumn
Leaves”. Wokalista nie poszed! jednak na skré-
ty, znajdujgc swoje interpretacje dla znanych
standardéw nadajgc im nowg twarz. , Autumn
Leaves” czgsto interpretowane w melancholijny
sposob, mocno kojarzone z Evg Cassidy, tym ra-
zem nabralo tempa malujgc wielobarwny i dy-
namiczny, ale wcigz jesienny obraz. Natomiast
tam gdzie moglibySmy szuka¢ energii, jak na
przyktad w utworze ,You And The Night And
The Music”, odnalezli$my nute spokoju w wo-
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kalu Kleczkowskiego, zderzonego z dynamicz-
nym i energetycznym Kamilem na pianinie.
Po kilku utworach w skladzie tria, przyszedt
czas na duet. Przemek ustgpil miejsca chtopa-
kom z Interplay Jazz Duo. Publiczno$¢ porwa-
ly dzwieki z nowej plyty duetu powstalej po-
czatkiem roku, bedacej nagroda za zwyciestwo
podczas konkursu w ramach Bielskiej Zadymki
Jazzowej 2012. Duet wyjatkowy, doskonale do-
pasowany, gdzie wspodlpraca stoi na pierwszym
miejscu. Milo$nicy jazzu skumulowani w cias-
nej, piwnicznej sali klubu porwala lekkos¢
z jakg muzycy prezentuja swoje dzieta. Pojawity
sie kompozycje wspomnianego juz wczesniej
Billa Evansa, niewatpliwie jednej z wiekszych
inspiracji Kamila Urbanskiego. Nie zabraklo
jednakze ich wlasnych kompozycji, takich jak:
»Granda” czy ,,Second Moment of Sobriety”
Po chwilowym oderwaniu na scen¢ powrdcit
Przemek Kleczkowski, zaczynajac od ostawio-
nego utworu ,Fascinating Rhythm”, ktéry po-
wstal w latach 20. i od tego czasu, doczekal si¢
licznych interpretacji. Czas w PiecArt Jazz Club
wydawac by sie moglo, iz si¢ zatrzymal. Nie-
malze dwugodzinny godzinny koncert przele-
cial w oka mgnieniu. Niewatpliwie mtody duet
zawladnal sercami publicznodci, gdyz $wieza
plyta cieszyta si¢ niemalym powodzeniem.

/BA/
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Voices of For Tune

Moim skromnym zdaniem 9 wrze$nia we Wroc-
tawiu mial miejsce jeden z najbardziej interesu-
jacych muzycznie wieczoréw tego roku - jesli
mowa o polskim jazzie. Wieczér ten firmowany
byl logo nowopowstalej oficyny wydawniczej
For Tune Records, ktéra takimi wydarzeniami
i listg juz zarejestrowanych, gotowych do wy-
dania nagran daje nam powody do wzmozo-
nej ciekawosci. For Tune pobudza wyobraznie
i jesli rzeczywiscie do skutku dojdg planowane
przedsiewzigcia, to by¢ moze w niedtugim cza-
sie bedziemy mieli do czynienia z r6znorodnym
artystycznie i intrygujacym labelem na skale
miedzynarodowy. W katalogu tego wydawni-
ctwa, poza wspanialymi formacjami z polskie-
go podwdrka, mozna znalez¢ takze takie tuzy,
jak: William Parker, Dennis Gonzalez, Mary
Halvorson, Tim Berne... Aczkolwiek o tym
bedzie jeszcze czas notowal. Dzi§ wré¢my do
projektow powstatych miedzy Odra a Bugiem,
ktérych mozna bylo wystucha¢ wspomnianego

9 wrzesnia w sali widowiskowej Centrum Kul-

tury Agora.

Pierwszym zespolem, ktdéry stawil si¢ przed
jazzowa publika byl Magnolia Acustic Quar-
tet (MAQ). Panowie majg za sobg udany de-
biut plytowy (z goscinnym udzialem Tomasza
Dabrowskiego), kilka nagrdéd i stowa uznania
od tzw. autorytetow. Niestety marketingowo
start kariery kwartetu byt dos¢ ,,cichy”, dlatego
mamy do czynienia z sylwetkami instrumenta-
listéw nieco anonimowych dla szerszego grona
odbiorcéw naszego ulubionego gatunku. Mysle,
ze szybko sie to zmieni.

Magnolia Acustic Quartet to formacja mtodych
i kreatywnych muzykéw. Kazdy z nich jest wy-
jatkowy, zarazem zupelnie inny od pozostatych.
Nawzajem inspirujg si¢ muzycznie, cho¢ w po-
jedynke czerpig z réznych zrodetl. Laczy ich po-

trzeba tworzenia i przestrzen w jakiej to robia

( «




— T
S

wspolnie - czyli jazz. Poza MAQ kazdy z muzy-
kow realizuje sie w inny sposob. Perkusista — Pa-
tryk Dobosz - kolekcjoner nagrod, intensywnie
koncertujacy w kraju i za granicg, obecnie naj-
lepiej znany fanom muzyki jazzowej (gtéwnie —
z doé¢ pochopnie nazwanej objawieniem forma-
¢ji — High Definition). Kontrabasista - Mateusz
Dobosz (zbiezno$¢ nazwisk nieprzypadkowa) —
muzyk wnoszgcy duchaklasykido materialu gra-
nego przez kwartet, nie jest postacig znang pub-
lice jazzowej, tatwiej ustysze¢ go ze smyczkiem
w dloni na deskach filharmonii na calym $wie-
cie w repertuaze powaznym, niz wykonujacego
kompozycje jazzowe w mniejszych combach.
Saksofonista — Szymon Nidzworowski, kolejny
klasyk, a zarazem intrygujaca postaé. Muzyk,
ktory warsztatowo opanowal instrument w spo-
so6b niemal skonczony. Nidzworowski obecnie
mieszka we Francji, gdzie w Conservatoire a
Rayonnement Régional Cergy-Pontois pobiera
nauki od Jeana Yves Fourmeau'a. Ostatni z mu-
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zykéw formacji wydaje si¢ by¢ tym pierwszym;
pianista — Jakub Sokolowski - kompozytor ma-
terialu i najwazniejsze ogniwo MAQ. Niezwykle
dojrzaly artysta z ,,otwartg glowg”, wypelniong
najrézniejszymi pomystami.

Ciezko taki zespdt zaszufladkowaé. Muzycznie
panowie s3 mocno od siebie r6zni, razem two-
rzg zespol nietypowy, przez co ciekawy. Spajaja
ich kompozycje Sokolowskiego, w ktdrych sty-
szymy niebanalne rozwigzania i pasj¢ w odkry-
waniu dzwiekéw na nowo. Twodrczosci MAQ
stucha sie z zainteresowaniem, nie jest to zespot
jakich wiele, a z powodu rzadkich koncertow,
kazdy z nich to stwarzanie muzyki tu i teraz, bez

zadnej rutyny, za to z réznorodnoscig i pasja.

Wydanie koncertu Magnolii zarejestrowanego
tego wieczoru zostanie poprzedzone publikacja
wczesniejszego materiatu, krazkiem kwartetu
z go$cinnym udziatem Macieja Obary i ponow-
nie Tomasza Dabrowskiego. Tak wigc czeka nas
drugi (podwdjny) start MAQ i tym razem pole-
cam wszystkim by go nie przegapic.

Po MAQ (i krétkiej przerwie) zapowiedziany
zostal wystep drugiej formacji i jak oglosil wi-
ceprezes For Tune - flagowego przedsiewzigcia
firmy. Na scenie pojawilo si¢ jedenastu czlon-
kow Power of the Horns - pigciu muzykow
sekcji rytmicznej i szeéciu sekcji detej — pod
dowodztwem Piotra Damasiewicza. Muzy-
cy zaprezentowali trzy obszerne kompozycje,
ktére wyszly spod pidra leadera, a zajelo im to
2 godziny. Przyznam, ze czas ten uplynal jak
trzy kwadranse i powodem nie byla tym razem
drzemka w czasie koncertu (co si¢ przeciez zda-

rza!). Muzyka nie pozwalala niczemu odwrdcié
od siebie uwagi. Spodziewatem si¢, Ze mate-
riat bedzie zagrany fenomenalnie, wigc bylem
przygotowany na mocne uderzenie, ale moéwiac
wprost — po raz kolejny zostalem zwalony z nég.
Na scenie rozpetal sie maly Afganistan.

Koncerty Power of the Horns pochlaniajg stucha-
cza w calosci. Ciezko wskaza¢ stabsze czy lepsze
strony muzyki, bagdz poszczegdlnych muzykéow.
Wyréznianie kogokolwiek sposrdd takiego gro-
na nieco mija si¢ z celem. Wszyscy majg tu do
spelnienia wyznaczone cele. To nie jest to zbie-
ranka muzykoéw. To zespdt w pelnym tego stowa
znaczeniu. To ze tym razem najbardziej porywa-
jace improwizacje zagrali Dominik Wania i Ge-
rard Lebik, nie znaczy, Ze przy nastepnej okazji
koncertu nie ukradnie genialny Adam Pindur
czy Pawel Niewiadomski, a moze cala sekcja ryt-
miczna, itd., itd. W tej muzyce i z tej klasy muzy-
kami na pokladzie zawsze bedzie ciekawie.

Grupa wyrobila sobie bardzo wysokie noty
w jazzowym S$rodowisku i jestem przekonany,
ze wyczekiwana plyta odniesie sukces. Wiem
jednak, Ze Zadna rejestracja nie odda efektu jaki
wytwarza si¢ w rzeczywisto$ci, wiec zmuszony
jestem napisa¢; kto nie stuchal na zywo, ten tra-
ba! Okazji nie jest zbyt wiele, dlatego jesli usly-
szycie w RadioJAZZ.FM, ze znowu bedg grali
- rozwazcie malg wycieczke — polecam!

Wigcej o obu zespotach przeczytacie w kolej-
nym JazzPressie, tymczasem powoli rozgladaj-
my sie po potkach sklepowych w poszukiwaniu
znaczka oficyny For Tune Records.

Roch Sicinski
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Lars Danielsson i jego dream team

W niedziele 23 wrzesnia w sali Filharmonii
Szczecinskiej im. Mieczystawa Karlowicza wy-
stapit kwartet Larsa Danielssona. Koncert odbyt
sie w ramach projektu ,,Zachodniopomorskie
Morze Muzyki”. Jak tatwo si¢ domysli¢, wystep
byt okazja do prezentacji szczecinskiej publicz-
no$ci materiatu z najnowszego albumu kwartetu
Libretto, ktéry zostal nagrany w gwiazdorskiej
obsadzie. Jak podkreslit Danielsson podczas
koncertu, byl to jego ,dream team” W nagraniu
plyty — obok lidera na kontrabasie i wiolonczeli
— udzial wzieli: Arve Henriksen na trabce, Ti-
gran na fortepianie, John Parricelli na gitarze,
Magnus Ostrom na perkusji. Niestety, podczas
koncertu w Filharmonii zabraklo Henriksena,
a w zastepstwie Tigrana Hamasyana przy forte-
pianie zasiadl Iro Rantala.

Podczas koncertu panowala ciepla i intymna
atmosfera, co zawdzieczamy skandynawskiemu
brzmieniu zespotu. Lars Danielsson zachwycal
jak zawsze. Gral delikatnie i subtelnie, porusza-
jac rézne zakamarki duszy. Czasami u publicz-
nosci pojawialy si¢ tzy, zaduma, innym razem
$miech i zZwawe oklaski. Charakterystyczna
mimika twarzy Danielssona podczas gry nie-

zmiennie kierowala uwage w jego strone. Cho¢
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w tym przypadku slowo ,lider” trzeba zastgpic¢
wyrazem ,partner. Ten wystep bowiem byl
manifestacjg partnerstwa na scenie. Szczegdlnie
bylo to widocznie podczas duetu Larsa z piani-
stag Iro Rantalg. Zagrali wspolnie dwa utwory,
w tym ,,Surfing” po$wiecony przyjazni kontra-
basisty z Leszkiem Mozdzerem.

Spora czes$¢ fandw jazzu przyszla na koncert, aby
postuchac Ostroma, ktéry przez lata byt perku-
sista legendarnego Esbjorn Svensson Trio. Jego
charakterystyczna gra nadawata smak zaréwno
utworom bardzo delikatnym, melancholijnym
(m.in. ,,Libretto”), jak i tym mocniejszym, z pa-
zurem w brzmieniu (np. ,,Party On The Planet”
czy ,Orange Market”).

Za nami kolejny $wietny koncert, a juz wkrot-
ce zostanie otwarta nowa siedziba filharmonii,
w ktorej, jak zapowiedzial organizator kon-
certow ) Darek Startek, znajdzie si¢ rowniez
miejsce na jazz. Najblizszym wydarzeniem pod
szyldem ,Zachodniopomorskie Morze Muzy-
ki” bedzie koncert portugalskiej wokalistki fado
Carminho 15 pazdziernika w Hali Opery.

Beata Zuzanna Borawska
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Kanon Jazzu — podsumowanie pierwszego sezonu

Nasz redakcyjny Kanon Jazzu ukonczyt wilas-
nie pierwszy rok swojego istnienia na radiowej
antenie. Pierwsza plyta w formule Iaczacej pi-
semne przedstawienie na naszej stronie inter-
netowej z opowiescig zapowiadajacg na antenie
radia fragmenty plyty pojawila si¢ 5 wrzesnia
2011 roku.

Poczatki nie byly latwe. Kazde dzieto trzeba
od czego$ zaczal. Kanon Jazzu, jak wiele in-
nych projektow zaczal si¢ od pustej kartki, na
ktérej wypisalem sobie okolo 100 plyt, ktore
w najblizszym czasie widzialbym w Jazzowym
Kanonie. Wsrdd nich znalazly sie zaréwno ta-
kie, ktore sg istotne ze wzgleddw historycznych,
zawierajg unikalne nagrania, byly poczatkiem
czego$ waznego, znalazly sie w momencie wy-
dania na listach przebojow muzyki popularnej,
a takze takie, ktére by¢ moze nie znajdujg si¢
nawet w jazzowych encyklopediach, ale ktore
zupelnie subiektywnie zachowujac prawo do
autorskiego, subiektywnego podejscia do tema-
tu uwazam za wazne i warte prezentacji nieco
na przekor historykom.

Wiszelkiego rodzaju Hall Of Fame s3 specjalnos-
cig Amerykanéw. Kategoria moze by¢ dowolna,
wystarczy, zeby byla okazja do celebracji, $wig-
towania, zorganizowania kolejnej imprezy dla
bywalcow i koncertu, cz¢sto w zupelnie nieocze-
kiwanej formie. Upraszczajgc nieco dla potrzeb
pokazania trendu, réznica miedzy mentalnoscia
Amerykanéw i ogélnie rzecz ujmujac Europej-
czykéw, a Polakdw w szczegdlnosci, jest taka, ze
Ameryka celebruje i czci zywych (cho¢ nie zapo-

mina o tych, co odeszli), a my tu, w miejscu, kto-
re tylko samozwanczo uwazamy za pepek swiata
i cywilizacji czcimy gléwnie zmartych i zajmuje-
my si¢ martyrologia. Bez wbijania kija w mrowi-
sko i wymieniania konkretnych nazwisk - histo-
ria kazdego rodzaju sztuki w Europie wypelniona
jest nazwiskami, ktére zyskaly stawe dopiero po
$mierci. W Ameryce czesto artySci, w tym muzy-
Cy zostajg na wyrost wyniesieni na piedestaly.

W muzyce, tak jak w kazdej innej dziedzinie
sztuki, istotg s3 emocje. Emocje Tworcy i emocje
Stuchacza. O tych pierwszych mozna wiele do-
wiedzie¢ si¢ z rezultatu pracy w postaci nagrania
plytowego, badz obserwacji koncertu. Te drugie
kazdy z nas - Stuchaczy zachowuje dla siebie.

Odpowiedzialng rolg spoleczng muzycznego
krytyka jest ulatwianie Stuchaczom wyboru
w gaszczu ofert réznego rodzaju nagran. Kiedys
spory udzial mieli w tym sprzedawcy w skle-
pach z ptytami, ale bylo to w czasach, ktére coraz
mniej ludzi pamieta, kiedy sprzedawca wiedziat
co sprzedaje. Dzi$ takich sprzedawcéw nie ma
wielu w branzy muzycznej, tej realnej. W swie-
cie zakupéw wirtualnych mamy komentarze
Klientow, ale one sg w wigkszosci sklepéw mo-
derowane, a coraz wiecej ludzi w owe komenta-
rze ,tych, co kupili” nie wierzy, bo powszechnie
wiadomo, ze istnieje zawod ,,pisarza komenta-
rzy na zamodwienie”. Wiem, bo sam miatem ofer-
ty pisania takich komentarzy za catkiem niezle
pieniadze. Z przyczyn porzadkowych dodam,
ze nigdy z takiej mozliwosci zarobkowania nie
skorzystalem i nie skorzystam.
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Smieré poprzez powolne wymieranie sprze-
dawcéw, ktdrzy stuchali plyt umieszczonych na
polce swoich sklepéw potwierdzaja wydawcy
plyt - umieszczajac na oktadkach piyt stynne
juz napisy ,File Under: Jazz”. No bo przeciez
skad sprzedawca ma wiedzie¢, ze Kind Of Blue
Milesa Davisa to jaki$ tam jazz. Obok jest 20
metréw ekspreséw do kawy, albo odkurzaczy
i trzeba wszystko pouktadac.

W zeszlym roku ustyszalem od wybitnego gita-
rzysty jazzowego w formie cytatu dialog zasty-
szany w sklepie z ptytami. Jeden z jego klientow
nie mogac znalez¢ plyty Roberta Johnsona na
polce zdesperowany zdecydowal sie¢ zapytaé
sprzedawce. Ten najpierw byl mocno zasko-
czony, zastanowil si¢ chwile, odkryl o co cho-
dzi i odpowiedzial... Prosz¢ Pana, to si¢ czyta
Robert Janson. Nie wiem, czy powinienem si¢
z tego $miac, czy niekoniecznie. ..

Maching promocyjna wytworni ptytowych rza-
dza nowosci. Jesli jakis album ukazal sie miesigc
temu, to juz w zasadzie nikt si¢ nim nie intere-
suje. Byt oczkiem w glowie przez kilka dni po
premierze i tyle. Dzi$ jest juz co$ innego. Wie-
le mediéow podaza za tym wymuszonym przez
producentéw trendem.

Jednak Artysci, nawet bardzo si¢ starajac nie
s3 w stanie co tydzien stworzy¢ kolejnego Ar-
cydzieta. To zwyczajnie niemozliwe. Powstanie
epokowego nagrania wymaga zwykle splotu
wielu okolicznosci, odpowiednich ludzi, cza-

su i miejsca, pomystu, czasem przypadkowego

zbiegu okolicznosci, a kiedy indziej starannego
zaplanowania i przygotowania. Gotowej na to
recepty nie ma, tak jak na sukces w zadnej innej
dziedzinie. Gdyby byla powstawalyby same Ar-
cydziela. A tak na szczescie dla naszych portfeli
nie jest. To zresztg bylby nudny $wiat.

Postanowitem wiec rozpoczg¢ ambitny projekt
powrotu do tych nagran, o ktérych juz nie pa-
mietajg ich wlasciciele oraz dystrybutorzy - wy-
twornie, ktdre czesto nawet wznawiaja nagrania
sprzed lat, jednak niekoniecznie interesujg sie
ich promocja. Cho¢ oczywiscie chetnie przyjal-
bym oferte sprezentowania naszym stuchaczom
paru egzemplarzy najnowszego, zremasteryzo-
wanego, na nowo zapakowanego i wyposazo-
nego w studyjne odrzuty, nowe zdjecia, nowy
tekst na okladce i co tam jeszcze ... wydania
plyt z Kanonu. Ale jako$ takich ofert nie ma...
Za to nowosci — prosze bardzo... To zresztg ko-
lejny dowdd na to, ze szczegdlnie z myslg o tych
stuchaczach i czytelnikach, ktérzy nie pamigtaja
roku 1959 i nie byli wtedy swiadomymi i posia-
dajacymi odpowiednie srodki ptatnicze Klienta-
mi sklepéw z ptytami warto robi¢ Kanon Jazzu.

Dlaczego wspominam akurat rok 1959. Bo to
byl rok dla jazzu chyba najlepszy. Wtedy po-
wstalo najwiecej jazzowych arcydziel. W tym
roku powstaly miedzy innymi takie albumy jak
wspomniany juz Kind Of Blue Milesa Davisa,
Time Out Dave’a Brubecka, Giant Steps Johna
Coltrane’a, The Shape Of Jazz To Come Ornette’a
Colemana i Mingus Ah Um Charlesa Mingusa.
Wszystkie one, oprécz albumu Charlesa Min-
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gusa znalazly sie w Kanonie Jazzu juz w pierw-
szym roku jego istnienia. A Charles Mingus re-
prezentowany jest przez réwnie wybitny album
Pithecanthropus Erectus, ktéry powstal nieco
wczesniej. Nie mam jednak watpliwosci, ze
Mingus Ah Um tez do Kanonu trafi, byt na owej
kartce, od ktérej wszystko sie zaczeto.

Takiej statej rubryki jak Kanon Jazzu nie znaj-
dziecie w zadnej komercyjnej rozgtosni. Nie
przeczytacie tez, no chyba, ze przy okazji wzno-
wien o tej muzyce w zadnym innym miejscu.
To tylko u nas...

Kto$ mdglby zapytac - po co stuchac¢ takich za-
bytkéw jak Robert Johnson, albo Louis Arm-
strong. A to jakos¢ techniczna staba, instrumen-
tacja archaiczna, melodie cz¢sto banalne. Sg na
to dwie odpowiedzi. A wlasciwie jedna - warto,
ale dwa powody dla ktorych na pewno warto.

Pierwszy z nich jest najprostszy z mozliwych. Bo
to dobra muzyka. Prawdziwa. Zagrana i nagra-
na zeby wyrazi¢ emocje, a nie jedynie w celu za-
robienia duzych pieniedzy i zdobycia kolejnych
tysiecy fanéw na Facebooku. Oczywiscie nikt
wtedy nie pracowal za darmo, ale mam wraze-
nie, ze dzi$ priorytety sg nieco inne. Przyjem-
no$¢ plynie ze stuchania dzwiekow, a nie z tego,
ze stuchamy dzwigkdw, ktdre sg najnowsze.

Jednak jesli kto§ nie wie, ze kiedy$ powstalo
Kind Of Blue, nie dowie si¢ tego z newslettera
macierzystej wytwdrni Milesa Davisa. Ona ma
dzi$ inne priorytety. Ja to nawet rozumiem. Tu
chodzi o pienigdze, a przeciez Kind Of Blue ma
kazdy fan jazzu, przynajmniej w jednym wyda-

niu, a czasem nawet w kilku. Ja mam w 5 i kazde

z nich ma sens... Ale to zupelnie inny temat.

Drugi, réwnie wazny powod dla ktérego warto
wraca¢ do starych klasykéw to poczucie tozsa-
mosci. Proba zrozumienia tego, Ze dzisiejsze
dzwieki nie powstaly z niczego. Ze muzyka ewo-
luuje. Jesli damy si¢ uwies¢ pasji stuchania do-
brej muzyki, a to calkiem fajna pasja, to predzej
czy poOzniej poczujemy sie nowo$ciami zmecze-
ni, albo bedziemy chcieli dowiedzie¢ sig, jak nasi
wspolczesni idole doszli do tego, co robig.

A muzyka bez swojej historii nie istnieje.
A wsrdd tych dokumentéw historycznych kaz-
dy z Was znajdzie réwniez takie, ktére oprdcz
waloréw archiwalno-poznawczych zwyczajnie
mu si¢ spodobajg i w ten sposdb drugi z powo-
dow stanie si¢ tym wazniejszym-pierwszym

(patrz powyzej).

Tak wiec w Kanonie Jazzu mozecie z widzenia
(w formie tekstu pisanego na naszej stronie in-
ternetowej) i ze styszenia (codziennie od po-
niedziatku do pigtku o 11:05 i 13:30, na zmiane
z nowoscig tygodnia) pozna¢ albumy, o ktérych
by¢ moze jeszcze nie styszeliscie. .. Jesli tak jest,
zazdroszcze Wam ich odkrycia. Jedli je znacie,
to wiem, ze postuchacie kazdego z nich z przy-
jemnoscig po raz kolejny.

Przypominam sobie nasze redakcyjne dyskusje
sprzed roku, ktéra pltyta powinna by¢ pierwsza,
a ktore pozniej. Ktdra jest tg najwazniejszg, bo
to od niej wypadalo zacza¢... Kanon jazzu to
nie jest lista przebojéw z numerkami symboli-
zujacymi miejsca. To nie jest klasyfikacja w ro-
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dzaju kto pierwszy ten lepszy... Nie patrzcie na
te rubryke w ten sposéb. Wlasciwie jedynym
ograniczeniem, ktéry sam sobie narzucitem jest
cenzura umownych 20 lat od nagrania materia-
tu. Czesto nowa muzyka, ktéra wydaje sie by¢
wy$mienita, szybko si¢ nudzi. Ptyty w Kanonie
to takie propozycje, ktdre juz si¢ sprawdzily i o
ktérych wiem, Ze byly pickne kiedys i réwnie
piekne sg teraz. W zwigzku z tym jest niemal
pewne, ze bedg réwnie piekne dla naszych dzie-
ci, jak dla nas. Mysle, ze zbidr taki, jak cho¢-
by ten z pierwszego roku Kanonu Jazzu, bytby
pieknym prezentem dla kazdego mtodego czto-
wieka zainteresowanego muzyka. Niekoniecz-
nie fana jazzu, cho¢ wszystkie te albumy to pty-
ty jazzowe. Jazz jednak jest muzyczng kategoria
na tyle szeroka, co umowng, bowiem z formal-
nego punktu widzenia niewiele taczy Louisa
Armstronga z Ornettem Colemanem (to tylko
jedno ze skrajnych zestawien z listy z sezonu
2011/2012).

Ten cykl w zasadzie moze trwa¢ wiecznie. Mam
w tej chwili na liscie jakies 150 albumdw. Tych
bardzo znanych i tych nieco mniej popularnych,
czesto niedocenianych. Smutne jest to, ze czgs¢
znich mimo muzycznej doskonalosci nie docze-
kalo sie jeszcze cyfrowej edycji w postaci plyty
kompaktowej. Ja wole analog, ale trudniej si¢ go
prezentuje w radiu, a czesto niewznawiany ma-
terial jest zwyczajnie niedostepny. To dotyczy
cho¢by wielu nagran Phineasa Newborna Jr.,
wybitnego pianisty, czy Sun Ra i jego Arkestry.

W ciggu ostatnich 12 miesiecy w Kanonie Jazzu
opisalem plyty o ktorych styszeli wszyscy, nawet

osoby, ktore z jazzem nie majg do czynienia na

co dzien - to ikony wspolczesnej kultury, poza
juz wspomnianymi takze Breezin’ George'a Ben-
sona czy The Koln Concert Keitha Jarretta. Zna-
lazto sie¢ tez miejsce na albumy, ktére w swoich
czasach byly absolutng sensacja, a dzi$ nie sg juz
tak modne, majg znaczenie historyczne, cho¢
muzyka z nich ciggle brzmi pigknie, tylko czasy
jakby inne - to cho¢by The Famous 1938 Carne-
gie Hall Jazz Concert Bennyego Goodmana.

Byty tez albumy nieco mniej znane, ktére uwa-
zam, nie ukrywam, ze calkiem subiektyw-
nie, za nieslusznie niedoceniane i do ktérych
chcialbym Was nieco przekona¢. Najlepszymi
przyktadami sg w tej grupie Night Letter / Soul
Shack: Sonny Stitt With Jack McDuff Sonnyego
Stitta — to wlasciwie dwie plyt dzi§ wydane jako
jeden krazek CD i Complete Live At Jorgie’s 1961
Donalda Byrda i Peppera Adamsa z udzialem
Herbie Hancocka.

Sa tez plyty skladankowe, stanowigce swoi-
ste dzieta zebrane okreslonych wykonawcow.
Trzeba pamietaé, ze plyty LP weszly do ko-
mercyjnego obiegu w pierwszej polowie lat
piecdziesigtych ubieglego wieku, a wczesniej
powstawalo sporo wy$mienitej muzyki, wy-
dawanej na singlach, transmitowanej w radio
i nagrywanej przez fanéw i rozgloénie radio-
we na pierwszych, prymitywnych gramofo-
nach. Stad tez obecno$¢ takich albumoéw jak
Army Air Force Band Glenna Millera czy The
Complete Hot Five And Hot Seven Recordings
Louisa Armstronga. W przypadku tego rodza-
ju muzycznej prehistorii o wyborze konkretne-
go albumu decyduje raczej jako$¢ remasterin-
gu, dobor materialéw i rzetelnos¢ wydawcy
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w udokumentowaniu sktadéw zespoléw i opi-

sie calosci.

W kolejnym roku, albo jak zwyklo sie to nazy-
waé - drugim sezonie — mozecie spodziewac
sie zarowno tych najwigkszych albumoéw, jak
i plyt z pozostalych kategorii, niezmiennie jed-
nak wartych poznania, niezaleznie od tego, czy
wolicie Louisa Armstronga, Jaco Pastoriusa, czy
Ornettea Colemana. A jesli macie jaki§ pomyst
na plyte, ktéra w Kanonie Jazzu powinna zna-
lez¢ si¢ juz teraz — piszcie: rafal@radiojazz.fm.

Ponizej, tytutem podsumowania - lista albu-
mow z pierwszego sezonu Kanonu Jazzu

1 - Miles Davis - Kind Of Blue — wybdr oczy-
wisty, od tego albumu Kanon powinien si¢
zaczac.

2 - John Coltrane - Giant Steps - moze tu po-
winien by¢ A Love Supreme, ale o 11.00 fa-
twiej stucha sie Giant Steps.

3 - Ella Fitzgerald & Louis Armstrong - Ella ¢
Louis — wolalem umiesci¢ tu nagrania Hot
Five i Hot Seven, redakcyjni koledzy prze-
konali mnie, ze Ella & Louis to wybor lep-
szy... Dla mnie tez dobry.

4 - Sonny Rollins - Saxophone Colossus — ab-
solutny superklasyk ... I tyle na ten temat.

5 - Oscar Peterson Trio — Night Train - mdj
ulubiony pianista. Moze za tak otwartg de-
klaracj¢ powinienem przeprosi¢ innych wy-
bitnych, w tym tych, ktérych znam osobi-

$cie. Jestem jednak pewien, Ze zaden z nich
na taki wybor si¢ nie obrazi.

6 - Pat Metheny - Bright Size Life — chyba nikt
nigdy nie mial réwnie spektakularnego de-
biutu.

7 - Lee Morgan — The Sidewinder - stali czytel-
nicy mojego bloga znaja moja stabos¢ do Lee
Morgana, ale i bez tego to plyta wybitna.

8 - Benny Goodman - The Famous 1938 Car-
negie Hall Jazz Concert — w swoim czasie
superprzebdj. Dzi$ réwniez brzmi swietnie.
Zdumiewajaca jak na 1938 rok jakos¢ tech-

niczna nagrania koncertowego.

9 - Dave Brubeck - Time Out — zawiera ,,Take
Five” - jeden z najwickszych jazzowych
przebojow.

10- Keith Jarrett — The Koln Concert — wybitny

improwizator w szczytowej formie.

11- Eric Dolphy - Out To Lunch - manifest
muzycznej wolno$ci. Do czasu nagrania tej
plyty wielu wydawalo sie, Ze to jazz wilas-
nie jest najbardziej otwarty w formie. Eric
Dolphy pokazal, ze mozna jeszcze duzo

wiecej.

12- Larry Young - Unity — w recenzji napisa-
tem: Unity jest wigc tym dla tego instru-
mentu (organy Hammonda), co Kind Of
Blue dla trabki, A Love Supreme dla sakso-
fonu, A Night In Tunisia dla perskusji, czy
Passion dla skrzypiec.

( «
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13- Modern Jazz Quartet — Django — elegancja
jest ponadczasowa. Elegancji obce s3 po-
dzialy. Ona pasuje zawsze i wszedzie.

14- Jim Hall Trio - Jazz Guitar: The Complete
- to jedna z ukrytych peretek.

15- McCoy Tyner — Real McCoy - uwaga: To
nie jest $ciezka dzwickowa do filmu.

16- Jimmy Smith — Christmas Cookin’ - $wig-
teczna muzyka to inna kategoria.

17- Don Cherry - Complete Communion -
zdecydowanie najbrzydsza oktadka w Ka-

nonie

18- Pat Martino - Footprints (aka The Visit!)
- mdj ulubiony gitarzysta. Wszystkie jego
plyty widze w Kanonie, jednak dla dobra
sprawy bedzie jedna na rok...

19- Thelonious Monk - Monk In Tokyo -
Monk nie nagrat swojej najwazniejszej ply-
ty, Monk In Tokyo to esencja jego stylu, tu
gwiazdg jest tylko on i jego fortepian.

20- Billy Cobham - Spectrum - Jeft Beck
powiedzial o tej plycie: ,This Is The Shit
We Need”. Dla mnie to wystarczajaca reko-
mendacja, a poza tym akurat si¢ z nig zga-

dzam.

21- Charles Mingus - Pithecanthropus Erectus
- nie czytajcie opisdw na okladce. Stuchaj-

cie muzyki.

22- Sonny Stitt — Night Letter / Soul Shack:
Sonny Stitt With Jack McDuff - saksofon
—~Hammond - gitara w najlepszej postaci.

23- Louis Armstrong — The Complete Hot Five
And Hot Seven Recordings — moze powinno
by¢ nawet przed Kind Of Blue - niektdrzy
uwazajg, ze to poczatek jazzu...

24- Stan Getz with Charlie Byrd - Jazz Sam-
ba - fuzja jazzu i samby zaczela sie od tego
albumu.

25- Roy Haynes, Phineas Newborn, Paul
Chambers — We Three - kolejny nieko-
niecznie najbardziej znany, ale z pewnos-
cig niezwykle wartosciowy album w Ka-
nonie Jazzu. Jedna z nielicznych dobrze
wydanych w formie cyfrowej ptyt Phineasa
Newborna Jr.

26- Miles Davis - Birth Of The Cool - pierwsza
z kilkunastu najwigkszych ptyt Milesa Davi-
sa.

27- George Benson — Breezin’ - superprzebdj lat
siedemdziesiatych, grywany w dyskotekach.

28- Michel Legrand - Legrand Jazz - chyba
nikt inny nie mial nigdy takiego skladu.
Nikt nie wie, jak to si¢ udato.

29- The Quintet — Jazz At Massey Hall - jazzo-
wy Swiety Graal numer jeden odnaleziony.

30- Thelonious Monk Quartet feat. John Col-
trane — Live At The Five Spot Discovery! —
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Swiety Graal numer dwa!

31- Donald Byrd & Pepper Adams Quintet
featuring Herbie Hancock — Complete Live
At Jorgie’s 1961 - To nie tylko $wietny Pep-
per Adams i chyba jeszcze lepszy Donald
Byrd. To tez niezwykly debiut Herbiego
Hancocka.

32- The Dave Brubeck Quartet — Jazz Goes To
College - az chce si¢ studiowac. Niestety ta-
kie czasy nie wrdca.

33- Keith Jarrett — Treasure Island - Wyspa
skarbow - tytul thumaczy wszystko.

34- Charlie Mariano - Helen 12 Trees — ukry-
wany przez lata skarb z lat siedemdziesia-
tych doczekal si¢ porzadnej cyfrowej edy-
cji. Charlie Mariano w doskonalej formie.
Zbigniew Seifert — wybitny!

35- Stan Getz - Focus — w zasadzie to nie mo-
glo sie udac, ale powstato arcydzieto.

36- Oscar Peterson — Oscar Peterson Plays Por-
gy & Bess — Oscar Peterson, Ray Brown, Ed
Thigpen - fortepianowe trio wszechczaséw.
Lepszego juz nie bedzie.

37- Ornette Coleman - The Shape Of Jazz To
Come — w 1959 roku, najlepszym w histo-
rii jazzu. Ornette Coleman nagral album
awangardowy, ktéry dzi§ wydaje sie kla-
syczny. W listopadzie Ornette zagra we
Wroctawiu...

38- Robert Johnson — King Of The Delta Blues
Singers — dla jazzowych, bluesowych, ro-
ckowych i wszystkich innych gitarzystow
to jedna z najwazniejszych plyt.

39- Sarah Vaughan - Sarah Vaughan - Sarah
Vaughan i Clifford Brown. To jej najlepszy
album.

40- The Mahavishnu Orchestra And John Mc-
Laughlin - Inner Mounting Flame — dla fa-
néw fusion pozycja kultowa.

41- Duke Ellington And His Orchestra - El-
lington At Newport — wielki powr6t wiel-
kiego mistrza. Koncert zycia Paula Gonsal-

vesa. 27 choruséw, ktére zmienily swiat.

42- Julian Cannonball Adderley Quintet feat.
Nat Adderley — Them Dirty Blues — jazzowa
superprodukcja braci Adderley.

43- Sonny Rollins Quintet with Kenny Dor-
ham And Max Roach - Rollins Plays For
Bird — Zmierzy¢ si¢ z materialem mistrza

i wygrac... To potrafig tylko najwigksi.

44- Glenn Miller - Army Air Force Band — nie
tylko w uznaniu zastug.

45- Jimmy Smith - Standards - jeden z naj-
lepszych albuméw w dorobku Jimmyego
Smitha. Wysmienite trio. Kenny Burrell
i Donald Bailey dotrzymuja kroku lidero-

W1

46- Jaco Pastorius - Jaco Pastorius — debiut
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w roli lidera gitarzysty basowego wszech-
CZasOW.

47- The Modern Jazz Quartet And The Swin-
gle Singers — Place Vendome — wy$mienity
mariaz muzyki klasycznej i jazzu.

48- Miles Davis — Bitches Brew — jesli jeszcze
tego nie rozumiecie, stuchajcie dalej...

49- Roland Kirk - I Talk With The Spirits — jazz
na flecie? Mozna, a nawet trzeba.

Rafat Garszczynski
Juz w tym numerze fragmenty recenzji plyt
prezentowanych w Kanonie Jazzu znaj-
dziecie w dziale Kanon Jazzu na falach

RadioJAZZ.FM.

(red.)

fot. Bogdan Augustyniak
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Trzeci nurt - integracja jazzu z europejska muzyka artystyczna. W

Pomyst cyklu artykutéw poruszajacych zagad-
nienie trzeciego nurtu pojawil sie¢ przy oka-
zji mojej recenzji albumu Jazz Suite Tykocin
Wlodka Pawlika, ktéra ukazala sie¢ w lipcowym
wydaniu magazynu JazzPRESS ». Podjecie ni-
niejszego tematu wynika po trosze z mojego
muzykologicznego wyksztalcenia. Synteza tego,
co najlepsze w muzyce jazzowej z ogromem
doswiadczen europejskiej muzyki artystycz-
nej, czy tez akademickiej, w moim przekonaniu
jest niezwykle intrygujgca. Dochodzi do styli-
stycznej, jak rdwniez technicznej integracji obu
ugruntowanych juz muzycznych idioméw, jed-
nak konfrontacja gatunkdw, czy styléw muzycz-
nych jest konieczna i nieunikniona, poniewaz
jej konsekwencja jest rozwdj sztuki muzyczne;j.
Racjonalnie wnioskujac efekt wydaje sie nie-
przewidywalny, a w konsekwencji nielatwy do
zdefiniowania. By¢ moze to jest powodem, iz
w polskim pismiennictwie naukowo-publicy-
stycznym istnieje szereg wzmianek dotyczacych
trzeciego nurtu, jednak nie ma publikacji oma-
wiajacej te zagadnienie w sposdb wyczerpujacy.
Niestety rzecz podobnie si¢ ma z opracowanym
przez Gunthera Schullera — oredownika tgcze-
nia obydwu tradycji i tworcg okreslenia trzeci
nurt — hastem encyklopedycznym w The New
Grove Dictionary of Music and Musicians, ktore
takze nie jest wyczerpujacym objasnieniem po-
ruszanego problemu.

Celem planowanego cyklu artykuléw jest pro-
ba zdefiniowania i wyjasnienia trzeciego nurtu
- na przykladzie wybranych, najbardziej repre-
zentatywnych kompozycji syntetyzujacych oba

gatunki z uwzglednieniem ich aspektu estetycz-
nego. Znaczna cze$¢ cyklu zostanie poswiecona
polskim kompozycjom trzecionurtowym.

W kontekscie powszechnej historii muzyki
trzeci nurt okazal si¢, jak mozna sadzi¢, krot-
kim epizodem. Dominowal w muzyce ame-
rykanskiej glownie w latach piecdziesigtych
XX wieku. Byl przede wszystkim kierunkiem
w muzyce jazzowej, jednak interesowali si¢ nim
réwniez kompozytorzy reprezentujacy muzyke
artystyczng - akademicka, wérod nich wspo-
mniany juz Gunther Schuller, Rolf Liberman,
Leonard Bernstein, a w$rod muzykdéw jazzo-
wych Cecil Taylor czy Sonny Rollins. Zaini-
cjowany w Stanach Zjednoczonych, nurt ten
sukcesywnie przenikal do Europy i po dzi$
dzien, cho¢ juz moze nie jest wartki, to ciagle
drazy nowe meandry. ,W konfrontacji stru-
mienia ze skala, strumien zawsze wygrywa
- nie przez swoja sile, ale przez wytrwalos¢”
(Budda). Cho¢by w Polsce od okoto dwoéch
dekad powstajg kolejne warte zainteresowa-
nia kompozycje, mi¢gdzy innymi Eurofonia na
glos solowy, zespdt jazzowy i orkiestre symfo-
niczna Leszka Kulakowskiego, Altissimonica na
improwizujacy saksofon altowy i orkiestre sym-
foniczng Jana Ptaszyna Wroblewskiego, czy Fill
The Harmony Philharmonics na zesp6l jazzowy
i orkiestre smyczkowa Stawomira Jaskutke. Jest
to bez watpienia, przed muzykami jazzowymi
ciggle zywa perspektywa z wykorzystaniem
duzych form muzycznych. Jednak ujecie tego
jakze szerokiego zagadnienia integracji muzyki
jazzowej i akademickiej wymaga nie tylko spoj-
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prowadzenie

rzenia z perspektywy historii muzyki jazzowe;j,
ale takze ze strony bogatej tradycji europejskiej
muzyki artystycznej - akademickiej. Pelne
opracowanie tego zlozonego problemu wyma-
ga gruntownych badan, ktére obejmg zaréwno
szczegolowe analizy wielkiej liczby utwordéw
syntetyzujacych obydwa gatunki, z okresleniem
srodkéw techniczno-kompozytorskich, jakimi
nurt ten operuje, opisaniem jako$ci muzyczno
-wyrazowych, jak tez blizsze zapoznanie si¢
z rozmaitymi nurtami stylistycznymi.

Pierwsze proby integracji jazzu z europej-
ska muzyka artystyczng - akademicky siegaja
pierwszego dwudziestolecia XX wieku i nie byty
inicjatywa muzykow jazzowych. W obliczu dy-
namicznie zachodzgcych przemian w muzyce
artystycznej kompozytorzy poszukiwali do rea-
lizacji swych celéw nowych inspiracji i rozwia-
zan. W ten sposob nieskrepowane operowanie
materialem muzycznym, charakteryzujace mu-
zyke jazzowa okazalo si¢ niezwykle intrygujace
dla kompozytoréw wywodzacych si¢ z europej-
skiej tradycji muzyczne;j.

Juz w 1908 roku Claude Debussy w utworze
Golliwog’s Cakewalk, ostatniej czesci suity Kg-
cik dzieciecy, wykorzystal rytmiczne struktu-
ry ragtime’u, charakteryzujgce sie silnie syn-
kopowanym rytmem. Podobnie rzecz miala
sie w fortepianowym utworze The Little Negro
z 1909 roku, Minstrels z I tomu Preludiow z 1910
roku i General Lavine - Eccentric z 11 tomu
z 1913 roku. Nie byly to bezposrednie cytaty,

ale jedynie adaptacje konkretnych elementéw

na potrzeby wlasnego jezyka muzycznego. Za-
interesowany oryginalnoscig rozwigzan melo-
dyczno-rytmicznych ragtime’u byt réwniez Igor
Strawinski. W swoich utworach siegal po ele-
menty muzyki jazzowej, ktére poddawal twor-
czemu przetworzeniu. Jednak po doswiadczeniu
z charakterystycznymi dla ragtime’u struktura-
mi rytmicznymi - rytmem punktowanym i roz-
nymi sposobami synkopacji, rzec mozna nabrat
dystansu do idei integracji jazzu z europejska
muzyka artystyczng — akademicka.

Jazz jest catkowicie odrebnym rodzajem twor-
czosci muzycznej. Nie ma on nic wspolnego
z muzykg komponowang i jezeli zaczyna szukac
powigzan ze wspoltczesng muzykg - przestaje
by¢ jazzem i traci swoje wartosci. (...) Czy jazz
oddziatat na mnie? Struktura jazzu, a zwlasz-
cza jazzowe kombinacje instrumentalne oczywi-
scie miaty na mnie wplyw (...), ale nie jego idea.
Tak jak powiedziatem, jest to inny Swiat. Nie idg
w jego slady, ale szanuje go (...)*.

Yukasz Pura
* 1. Strawinski: Rozmowy z Craftem, w: L. Er-

hardt, Balety Strawirnskiego, PWM, Krakow
1962, s. 41-42.
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Wierze w moc tego zespotu, tej muzyki i tego, co sie wokot niej dz

O debiutanckiej ptycie elektrycznego projektu Piotr Schmidt Electric Project
z liderem formacji, trebaczem Piotrem Schmidtem rozmawia Ryszard Skrzypiec

Ryszard Skrzypiec: Piotrze, jestes kojarzony przede
wszystkim z akustycznym Wierba & Schmidt Qui-
ntet. Skad zatem wziat sie firmowany przez Ciebie
projekt elektryczny?

Piotr Schmidt: O takim zespole jaki mam teraz
myslatem - tak naprawde - juz od trzech lat.
Dwa lata temu podjatem pierwsza prébe zalo-
zenia takiego zespolu z Nikolg Kotodziejczy-
kiem na klawiszach, ale okazalo sig, ze jednak
nie dogadujemy si¢ muzycznie. W jego glowie
bylo duzo dzwigkéw, ktore choé $wietne, nie
odpowiadaly mi do konca.

Ten zespol udalo mi sie¢ zalozy¢ ponad rok
temu z gliwickim pianist3 Tomaszem Bury,
ktdry jeszcze w zesztym roku studiowat klasyke
na Akademii Muzycznej w Katowicach, ale zre-
zygnowal i we wrzesniu wyjechal do Londynu,
gdzie z kazdym kolejnym miesigcem jego ka-
riera nabiera tempa.

Z Tomkiem bardzo dobrze si¢ dogaduje, mysli-
my i slyszymy w podobny sposéb i dzieki temu
udalo sie ten projekt zrealizowa¢. Tomek skom-
ponowal wigkszo$¢ utworéw na plyte, bo czte-
ry. Dwa s3 moje, poza tym na koncertach uzu-
pelniamy program o przeboje takich gwiazd jak
np. Roy Hargrove czy Kenny Garrett.

Drugim czynnikiem, ktéry sprawil, ze ten ze-
spot powstal, jest to, ze przed kilkoma laty za-

czalem si¢ bardzo interesowa¢ muzyka nie tyle
elektronicznag, ale takg, ktora z elektroniki duzo
czerpie. Muzyka bardziej grooveowy niz swin-
gowa i z bardziej syntetycznymi brzmieniami.
Takie co$ kiebilo si¢ we mnie dlugi czas.

RS: Ale to nie oznacza, ze rezygnujesz z akustyczne-

go, swingowego grania?

PS: W kwintecie z Michalem Wierba, w ktérym
$wiadomie gramy mainstreamowy jazz, bardzo
dobrze si¢ czuj¢ i zdecydowanie chcemy razem
gra¢ dalej. Nigdy tego nikomu nie mdwitem,
ale ten kwintet powstawal z dwdch powodow.
Pierwszy — edukacyjny. Chcieliémy miec¢ ze-
spot, w ktérym bedziemy mogli poznawaé al-
fabet jazzu i na tej bazie si¢ rozwija¢. Drugi
powdd byt taktyczny. Wybrali$my mainstream,
poniewaz jest to styl bardziej pozadany na kon-
kursach jazzowych.

Nie powinienem tego méwic, bo ludzie jeszcze
pomysla, zZe nasz wybor nie pojawit si¢ z mito-
$ci do tej muzyki, ale z chtodnej kalkulacji, bo
przeciez ostatecznie to z tym zespolem wygra-
lisSmy wszystkie najbardziej prestizowe konkur-
sy w Polsce i jeszcze ten w Getxo w Hiszpanii.
Pewnie jaka$ doza kalkulacji w tym byla, ale to
wlasnie mainstream jest podstawg wypowiedzi
jazzowej, a od lat 40. be-bop jest podstawg main-
streamu, wi¢c mainstream stanowi nieodzowny
etap w edukacji muzycznej kazdego jazzmana.

( «




I to wlasnie nauka tego jezyka, umiejetnosci jas-
nego komunikowania si¢ w nim, prowadzenia
dialogdéw i tak dalej byla dla nas najwazniejsza.
Taktycznie zaplanowaliSmy wiec nasz rozwdj,
a uczac sie gra¢ w tym zespole pokochalismy
te muzyke tak bardzo, ze teraz nic nie zmieni
prawdy o tym jak bardzo cieszymy si¢ na ko-
lejny koncert z tym zespotem. Mitos¢ ta jednak
nie wyklucza mozliwosci rozwoju w innych sty-
lach i dziedzinach. O ile wiec nie jest to mitos¢
Slepa, to jest ona spelniona.

RS: Obok Ciebie w nowej formacji gra jeszcze dwéch
cztonkdw kwintetu Wierba/Schmidt - basista Michat

Kapczuk i perkusista Sebastian Kuchczynski.

PS: Sg ku temu dwa powody. Mniej wazny to
wygodnictwo - to s3 moi przyjaciele, z ktorymi
jestem dobrze zgrany, dobrze si¢ z nimi czuje
i muzycznie i pozamuzycznie. Wazniejszym po-
wodem jest jednak fakt, ze to bardzo uniwersalni
muzycy. Kapitalnie si¢ odnajdujg w tej stylistyce.
Widzeg, jak Sebastian coraz bardziej wkreca sie
w muzyke jakg gramy w tym zespole i ciagle sie
rozwija. Michal jest nie tylko kapitalnym kontra-
basistg, ale takze gitarzystg basowym i $wietnie
czuje te klimaty. To, co w tym zespole robi na ba-
sdwce jest fenomenalne. Moim zdaniem jest jed-
nym z kilku najlepszych gitarzystow basowych
w Polsce. Ta ich uniwersalnos¢ i otwartos¢ po-
zwolita mi skorzystac¢ z ich pomocy. Natomiast
trzon zespolu to Tomek Bura, ktérego wkiad
kompozytorski i sposob gry definiuje muzycznie
ten zespol. Myslimy podobnie, wiec nie musze
mu zbyt wiele méwic o tym, czego chce i o co mi
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chodzi. Ja natomiast to wszystko spajam i prze-
nikam, fruwam troch¢ nad tym i troche pod tym,

co sie dzieje na scenie i w muzyce.

RS: Piatym cztonkiem zespotu jest wokalista Wojtek

Myrczek.

PS: Tak. Wojtek na plycie $piewa sporo w dwoch
kompozycjach, a oprocz tego Spiewa tematy
w unisonie z trabka w jeszcze dwoch innych
utworach. W ostatnim utworze, ,,Till The Final
Note Dies” stycha¢ natomiast moéj gtos. Na kon-
certach oczywiscie jest Wojtka wigce;.

RS: Zespot uformowat sie rok temu. Styszatem Was
zdaje sie doktadnie pé6t roku temu w Slaskim Jazz
Clubie w Gliwicach. | wtedy projekt byt,rozwojowy”.
Po kilku miesigcach doszliscie do momentu, w kté-

rym mozna juz byto nagra¢ plyte.

PS: Koncert odbyl si¢ drugiego lutego, a trzon
plyty nagraliSmy szdstego. Utwory zatem juz
istnialy, natomiast przez t¢ pare dni spotykali-
$my sie na probach, zeby dopracowaé materiat
i wzbogaci¢ aranzacje. Wojtek Myrczek dograt
swoj wokal duzo poézniej, bo w czerwcu, takze
niektore syntezatory byly dogrywane w czerwcu
i na poczatku lipca. Na koncercie wtedy w Gli-
wicach Woijtek zagral z nami pierwszy raz, bez
znajomosci materialu i bez préby i moze dla-
tego powstalo wrazenie ze ta muzyka nie jest
tak dopracowana, aczkolwiek koncert bardzo
sie podobal.

RS: Z tego, co pamietam to Wojtek wtedy troche
»~ukradt’” Wam show. Zrobit spektakl niczym Bobby

McFerrin!

PS: Tak, masz racje, Wojtek jest fenomenalny. Ja
bym powiedzial jednak, ze Wojtek nie tyle krad-
nie show, co go wzbogaca. Jego obecnos¢ pod-
nosi atrakcyjno$¢ koncertu i dlatego zalezy mi,
zeby wystepowal z nami jak najczesciej. Wojtek
ma takze wiele swoich fajnych zagrywek i pomy-
stow, ktore niekoniecznie sg w zgodzie z charak-
terem muzyki jakg gramy, ale kapitalnie wplywa-
ja na publicznos¢. Na koncertach pozwalam mu
je realizowac - to sg te momenty kiedy , kradnie
nam show”. Wtedy w Gliwicach Wojtek wskoczyt
zupelnie bez proby, to bylo catkowicie sponta-
niczne - pierwszy koncert razem, a w zasadzie
pot koncertu. Zagralismy wtedy dwa utwory
Roya Hargrove'a, ktére on tez znal ze styszenia,
no i pare rzeczy, w ktérych moglismy sie odna-
lez¢ bez proby — wyszlo $wietnie!

RS: A jak Wojtek znalazt sie w tym zespole?

PS: Taki pomyst podsunal mi Michat Kapczuk.
Na poczatku troche sie tego obawiatem, ponie-
waz z ekonomicznego punktu widzenia pigta
osoba ,do wyzywienia” to jest klopot. A chce-
my teraz sporo koncertowaé, zwlaszcza odkat
mamy plyte. Zreszta uwazam, ze warto t¢ mu-
zyke prezentowac ludziom, bo przynajmniej wg
mnie jest to co$ naprawde $§wiezego. Poczawszy
zatem od lutego 2012 i tego koncertu w Gli-
wicach co jaki$ czas bralismy Wojtka na lepiej
platne koncerty i dzialo si¢ to coraz cze¢sciej,
a Wojtek coraz lepiej poznawal nasz material.
Juz w lutym tez stwierdzilimy, Ze nie mozemy
nagrac tej plyty bez niego, dlatego zostawilismy
mu miejsce na poézniejsze dogrywki. Obecnie
juz wszystkie prawie koncerty, ktére mamy za-
bukowane na jesien sg z Wojtkiem w skladzie.

( «
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RS: A skad tytut ptyty?

PS: Plyta nosi tytul Silver Protect. Jest to réwno-
cze$nie tytul jednej z kompozycji Tomka Bury.
Ta nazwa nie niesie ze sobg zadnego glebszego
przekazu, ani specjalnej filozofii, ktorg chcieli-
by$my wyrazié; po prostu rozmawialem z Tom-
kiem przez telefon o nazwie tego utworu kiedy
chodzitem po Tesco i przechodzilem obok dez-
odorantéw, dlatego zaproponowalem wlasnie
»Silver Protect”, a Tomek to zaakceptowal. Jest to
o tyle dobra nazwa, ze jest krotka, zwiezla i tatwo
wpadajgca w ucho. Przeslanie kryje si¢ natomiast
w ostatnim utworze, ktory poczatkowo byt zaty-
tulowany ,,Mam Talent”, a na plycie pojawi sie
jako “Till The Final Note Dies”. Jak kto$ wstucha
sie w tekst to bedzie wiedzial o co tam chodzi.

RS: Plyta ukazata sie we wrzesniu....

PS: Na poczatku wrzesnia dystrybucja zajmie
sie Jazz Forum, a pod koniec wrzesnia dzieki
Fonografice znajdzie si¢ w Empikach, salonach
MediaMarkt/Saturn oraz innych dobrych skle-
pach muzycznych, tych internetowych i tych
»realnych’, tak ze w momencie lektury tego
wywiadu bedzie mozna juz jg $miato kupowac.
Plyte bedzie mozna réwniez naby¢ na koncer-
tach, ktore ruszajg od wrzesnia, aby promowac
krazek. Mamy zamiar objecha¢ z tym progra-
mem caly kraj, zobaczymy jak wyjdzie, kon-
certy sg caly czas w fazie organizacji. Od konca
wrzeénia tez bedziemy mieli managera, mysle
wiec, ze sprawy szybko nabiorg tempa. Terminy
ustalonych koncertéw mozna zobaczy¢ na mo-
jej stronie - www.schmidtjazz.com

RS: Plany ambitne, cho¢ z tego co pamietam projekt

byt juz ogrywany...

PS: Od powstania zespolu zagralismy juz ok 30
koncertéw i to nie majac plyty! Tak naprawde
wiekszos¢ repertuaru istnieje juz od prawie
roku, cho¢ doszty nowe piosenki i nowe aran-
zacje. Ale teraz, zespo! ten to bedzie moje oczko
w glowie. Bede robil wszystko, zeby wypromo-
wac i zespdl, i plyte, bo ta muzyka — w naszej
opinii i opinii ludzi, ktérzy ja styszeli - jest
$wietna, ciekawa i przede wszystkim jest inna
od tego, co slyszymy na co dzien i w muzyce
rozrywkowej, i w jazzie. Ten projekt dlatego tak
mnie fascynuje, poniewaz taczy w sobie wiele
gatunkéw muzycznych, co daje autentyczne
mozliwosci odkrywania nowych plaszczyzn
wypowiedzi artystycznej i wigksza swobode
twdrcza, czego w mainstreamowych zespotach
troche brakuje.

RS: Podobnie jak dwie ostatnie ptyty Kwintetu,
takze i te wydates za posrednictwem swojej marki
SJRecords.

PS: Wole wydac¢ ten projekt sam, niz gdyby
miala go wydawac jakas polska wytwornia.
Polskie wydawnictwa nie s3 mi w stanie nic
zaproponowa¢, czego nie ogarnatbym samo-
dzielnie. Zreszta nie robi¢ tego sam. Wspie-
rajg mnie jeszcze dwie firmy, jedng z nich jest
stowarzyszenie Slaski Jazz Club w Gliwicach
oraz firma PPHU Moritz Marka Rdzyckiego
z siedzibg w Mikotowie. Oni tak naprawde
robig calg czarng robote, za co im jestem bar-
dzo wdzieczny, ja tylko to nadzoruje i opiecze-

towuje marka swojego wydawnictwa. Mozna




Wywiady

powiedzie¢ ze jestem gtéwnym wykonawcy,
a oni s3 podwykonawcami. Tak czy inaczej sta-
nowimy dobry tandem.

RS: Przed wydaniem debiutanckiej plyty nowego
zespotu prawdopodobnie dos¢ trudno przewidzie¢
Sciezki dalszego rozwoju. Zapytam jednak juz teraz,

jaka widzisz przysztosc tego projektu?

PS: Swietlang! To ma by¢ méj podstawowy,
gltéwny projekt, na ktorym chce si¢ najbardziej
skupi¢. Z Michalem Wierbg bedziemy robi¢ co
jakis$ czas projekty specjalne, zapraszajac do ze-
spotu gwiazdy. To zresztg dzieje si¢ juz od jakie-
gos czasu. Zaczelo sie naszg przedostatnig plyta
z kapitalnym puzonistg amerykanskim - Dan-
te Lucianim. Nastepnie wspoéltpraca z Piotrem
Baronem, ktérego nie trzeba przedstawia¢ pol-
skim fanom jazzu. Wraz z nim wydany jest nasz
najnowszy krazek — The Mole People. Ostatnio
graliSmy tez tras¢ z nowojorskim saksofonistg
altowym - Benjaminem Drazenem. Przy tej
okazji nie powstala plyta, ale trasa byla bardzo
udana. Takie rozwigzania majg uatrakcyjnic¢ ten
Kwintet, ktory ma przeciez juz swoja marke i w
kregach jazzowych jest dobrze znany.

Natomiast Piotr Schmidt Electric Group bedzie
moja gltéwna formacja. Chce ten zespot wy-
promowac, poniewaz wierze, ze ta muzyka ma
ogromny potencjal. Widze jak ludzie reaguja na
koncertach i jestem tym pozytywnie zaskoczo-
ny. Sadze, ze z taka muzyka mamy szanse bar-
dziej wyplyna¢. Wierze w moc tego zespotu, tej
muzyki i tego co si¢ wokdt niej dzieje.

RS: Zatem zycze powodzenia i dziekuje za rozmowe.

Wywiad odbyt si¢ 3 sierpnia w Gliwicach tuz
przed rozpoczeciem dsmej edycji festiwalu Jazz
w Ruinach, w trakcie ktorego trebacz wystapit
goscinnie z projektem Przemek Straczek Inter-
national Group.

( «
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Kiedy przestane gra¢, to mnie zwyczajnie nie bedzie

Z gitarzysta Johnem McLaughlinem, ktéry wlistopadzie bedzie koncertowal na 15.edy-
cji Wroclawskiego Festiwalu Gitarowego Gitara 2012 rozmawia Rafal Garszczynski.

Rafat Garszczynski: Zwykle wywiad zaczyna sie
przedstawiajac rozmdéwce czytelnikom. W Twoim
przypadku to nie jest takie tatwe. R6znym genera-
cjom fandéw jazzu jestes znany z réznych muzycz-
nych wcielen. Moze wiec zacytuje Jeffa Becka, ktéry
powiedziat kiedys o Tobie: ,Oto John McLaughlin,
Najwiekszy z zyjacych gitarzystéw... Bez wzgledu
na rodzaj muzyki..." Prawdopodobnie Jeff Beck wie
o czym moéwi. Dla mnie jednak jestes$ nie tylko jed-
nym z najlepszych gitarzystow, ale przede wszyst-
kim niezwykle kreatywnym muzykiem, kompozyto-

rem i kreatorem nowych brzmien i styléw.

John McLaughlin: Moze zabrzmi to odrobi-
ne egocentrycznie, ale zgadzam si¢, pewnie
Jeft wie o czym moéwi. Sam jest jednym z naj-
wigkszych i moim ulubionym gitarzysta. Nie
jesteSmy jednak klubem wzajemnej adoracji.
Znamy si¢ dobrze i wiele razy graliSmy razem
w ciggu ostatnich 40 lat. Jeff nieustannie zaska-
kuje mnie swojg gra. Tak, czy inaczej, dzigkuje
za ci za sfowa uznania.

RG: Podsumujmy troche, szczegdlnie z mysla
o miodszych czytelnikach. Kamienie milowe Two-
jej kariery to z mojej perspektywy - zespot Lifetime
Tony’ego Williamsa, wspoétpraca z Milesem Davisem
na poczatku lat siedemdziesigtych, Love Devotion
Surrender z Carlosem Santang, The Mahavishnu Or-
chestra, Shakti, gitarowe trio z Alem DiMeola i Paco

De Lucia, gitarowa muzyka klasyczna, no i obecny

projekt - The 4th Dimension. Duzo nagrywates. Wie-

fot. John Bouchet
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lu muzykéw chciatoby by¢ czesciag choéby jednego

tak waznego projektu w swojej catej karierze...

JMcL: Mam w zZyciu wiele szczescia. Po pierw-
sze szczesciem jest to, ze jestem muzykiem, po
drugie dlatego, ze mialem we wczesnym dzie-
cinstwie okazje do poznawania wielu réznych
kultur i form muzycznych. To oczywiscie mia-
lo i ciggle ma wielki wplyw na moje muzyczne
zycie. Kiedy miatem 15 lat, wiedzialem juz, ze
zostane muzykiem jazzowym. Wczesniej jed-
nak zetknalem si¢ z muzyka klasyczng kultury
Zachodu poprzez moja matke, indyjska muzy-
kg klasyczng, flamenco i tradycyjnym bluesem
z doliny Missisippi. To bylo sporo réznej mu-
zyki.

RG: Wniostes$ wiele swiezosci, nowych dzwiekéw do
swiata jazzu - muzyke indyjska, formute gitarowo-
skrzypcowa do fusion, brzmienia flamenco. Czy to

takze $ciezka Twoich muzycznych fascynacji?

JMcL: Po czesci juz odpowiedziatem na to py-
tanie. Moja matka grata amatorsko na skrzyp-
cach, kochalem wiec skrzypce. Jednak na po-
czatku lat szesc¢dziesigtych gralem Rn'B, te
dzwieki byly wtedy bardzo blisko jazzu. Chlo-
nalem tez wszystko to, co slyszalem wtedy na
najnowszych ptytach moich ulubionych muzy-
kéw jazzowych: Milesa, Coltranea, Billa Evan-
sa, Charlesa Mingusa i Theloniousa Monka. W
polowie lat sze$¢dziesigtych zostalem fanem Ja-
mesa Browna, The Beatles i oczywiscie Jimiego
Hendrixa. Tak wiec kiedy zalozylem pierwszy
sktad The Mahavishnu Orchestra, wszystkie te
wplywy spotkaly si¢ w jednym miejscu.

RG: Co daje Tobie dzi$ tak wiele muzycznej energii.
Czego stuchasz? Skad czerpiesz inspiracje? Ja jestem
od wielu lat pod wrazeniem Twojego myslenia do
przodu. Gwiazda z Twoim dorobkiem mogtaby juz
zawsze zajmowac sie powrotami starych skladéw,
formowac kolejne zespoty, ktére na afiszu maja dopi-
ski,Reunion’, albo,Return of...". ATy ciagle poszuku-
jesz czegos nowego. | tak nieprzerwanie od jakis 40

lat. To jest zupetnie niesamowite i niespotykane...

JMcL: To bardzo uprzejme z Twojej strony. Od-
powiadajac na pierwszg cz¢s¢ pytania — dla mnie
tworzenie muzyki jest jak oddychanie. Muzyka
jest fundamentem mojego Zycia, prawdopodob-
nie jak przestane gra¢, to mnie zwyczajnie nie be-
dzie ©. Mam bliskiego przyjaciela, ktdry jest ma-
larzem. W zesztym roku w listopadzie zapytatem
go, czy Swiatowy kryzys jakos go dotknal. W od-
powiedzi ustyszalem, ze przez caly rok sprzedal
jeden obraz. Ten, ktdry ja kupilem. Ale wcale nie
zamierza przesta¢ malowac. Czerpie inspiracje
ze wszystkich mozliwych Zrédet. Jednak najwiek-
szg inspiracjg pozostaja dla mnie inni ludzie, ich
zycie. Zycie jest niepowtarzalnym i cudownym
fenomenem. W zwigzku z tym nigdy nie wyczer-
pie si¢ jako zrddlo mojej inspiracji. Ciagle mam
pomysly na nowa muzyke. Pojawiaja si¢ w mojej
glowie. Nie wiem w jaki sposdb, ale si¢ pojawiaja
i to jest najwazniejsze. Tak dtugo jak beda sie po-
jawialy, bede komponowal i gral.

RG: Myslisz o sobie jak o gitarzyscie jazzowym, po
prostu gitarzyscie, czy muzyku? Zaczates kariere bli-
sko bluesa - w tym czasie wielu zaczynato z Alexisem
Kornerem, Grahamem Bondem i Georgiem Famem.

W Anglii w potowie lat sze$¢dziesigtych w zasadzie

kazdy gitarzysta grat z Alexisem...
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JMcL: Muzyk potrzebuje si¢ jakos okresli¢, zeby
opanowac swoj instrument i zosta¢ mistrzem.
W czasie, kiedy uczylem sie gra¢ na gitarze, byly
w zasadzie cztery style: styl klasyczny, flamen-
co, ktory technicznie jest bliski gitarze klasycz-
nej, jazz i blues. Moim wyborem, moim stylem
byl jazz, jednak jak juz wspomnialem, miatem
wiele réznych inspiracji. Muzycy o ktérych
wspomniatles, to dla mnie Rhythm And Blues.
Alexis Korner byl bardziej bluesowy. W zespole
Grahama Bonda zaczeliSmy juz mieszac style,
to byl juz bardziej Rn'B.

RG: Kiedy jestes w trasie albo nagrywasz, kiedy masz
duzo zaje¢, znajdujesz czas i ochote, zeby ¢wiczy¢

na gitarze?

JMcL: Kocham gre na mojej gitarze. Mozesz
nazywac to ¢wiczeniem, ale ja po prostu gram.
Kazdy dzien przynosi co§ nowego, mam nowe
pomysty, ciagle co$ sprawdzam. Ale moze na-
zwijmy to prosciej — ciagle gram na gitarze. To
jest to, co w zyciu robi¢. Gram praktycznie co-
dziennie. Czasem jednak robie przerwy. Przez
miesigc nie gram. Mysle, moéj umyst pracuje wte-
dy inaczej, bardziej abstrakcyjnie. Pdzniej biore
gitare i na wiele spraw mam inne spojrzenie.

RG: Wiekszos¢ muzykéw, ktérzy grali z Milesem za-
wsze juz pozostaje Jego Muzykami, cztonkami Jego
Zespotu. Czego nauczytes sie o Milesa Davisa? Jak
dzis pamietasz te czasy. Wlasnie przeprowadzites
siedo USA...

JMcL: W tym, co powiedziales jest cala praw-
da o muzykach Milesa. Kazdy z nas wiele si¢
od niego nauczyl. Pewnie kazdy co$ innego.

Tworzymy rodzaj wspdlnoty, mamy poczucie
wspotudzialu w czym$ waznym. To co$ dostali-
$my od Milesa. Nie jest tatwo powiedzie¢, czego
nauczytem si¢ od Milesa. Uczylem si¢ od niego
juz kiedy mialem 15 lat. Wtedy z plyt. Byl wiel-
kim muzykiem, mistrzem, niepowtarzalnym
artystg. Nie ma watpliwosci, gra z nim byta jed-
ng z najwazniejszych spraw w moim zyciu. Bez
wielu zbednych stéw i bez specjalnego prag-
nienia nauczania, nauczyl mnie jak rozumie¢
muzyke w niezwykle piekny sposdb. Nauczyt
mnie tez, jak by¢ liderem zespolu i jednoczes-
nie pozwoli¢ muzykom na zachowanie swobo-
dy i swojej wlasnej tozsamosci artystycznej. To
byta naprawde wielka i wazna lekcja.

RG: Bytem nastolatkiem, kiedy z Alem Di Meola
i Paco De Lucig nagrate$ album, ktéry prawdopo-
dobnie byt Twoim najwiekszym komercyjnym suk-
cesem - Friday Night In San Francisco. Juz wtedy
obiecatem sobie, ze bede prébowat zrozumie¢ dla-
czego ten album byt tak popularny, podczas, kiedy
studyjna ptyta Passion, Grace & Fire, ktéra moim i nie
tylko moim zdaniem jest duzo bardziej interesujaca,

nie stala sie przebojem?

JMcL: Nasze gitarowe trio bylo fenomenem.
Grali$my muzyke, ktéra dotarta do wszystkich,
poruszyla caly $wiat. Co do zawartosci muzycz-
nej obu albumoéw - pewnie masz racje. Jednak
Friday Night byl pierwszy i to bylo nagranie
live. Ma tak niesamowitg atmosfere. Tego nie
da si¢ odtworzy¢ w studio. To bylo naprawde
fenomenalne.

RG: Jednym z mniej znanych i mocno niedo-

cenianych Twoich projektow byl zespot Trio
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Of Doom. Nagrali$cie niewiele materiatu. Co
pamigtasz z tych czaséw. Jaco (Pastorius), Tony
(Williams) i Ty. Z tego powinna przeciez wyjs¢
Supergrupa...

JMcL: Jesli chcesz zrobi¢ Supergrupe, to cho-
dzi o pienigdze, a nie o muzyke. Trio z Tonym
i Jaco bylo jedyne w swoim rodzaju. Tony byt
w swoim czasie i dalej jest jednym z najwiek-
szych i najbardziej rewolucyjnych perkusistow
dwudziestego wieku. To samo dotyczy Jaco i gi-
tary basowej. Nie spotkaliSmy sie, zeby stwo-
rzy¢ Supergrupe. Przedstawitem Jaco Tonyemu
gdzies w 1974 albo 1975 roku. To bylto krétko
po tym, jak Jaco dolgczyl do Weather Report.
Jaco wymyslit nazwe, ktdora okazata si¢ prorocza:
Trio Of Doom. (RG: to trudna do jednoznacz-
nego przettumaczenia gra stéw. Moze najlepiej
bedzie, ze Trio of Doom to Fatum. Jaco Pasto-
rius i Tony Williams juz nie zyja. Obaj zmar-
li do$¢ mtodo - Tony Williams w wieku 52 lat
w 1997 roku i Jaco Pastorius w wieku 36 lat, obaj
w dosé¢ przypadkowych okolicznosciach. Tony
Williams w wyniku ataku serca po rutynowej
operacji, Jaco Pastorius w wyniku komplikacji
medycznych po pobiciu, kiedy chcial sponta-
nicznie dosta¢ si¢ na scene, gdzie gral Carlos
Santana). Bardzo mi ich obu brakuje...

RG: Wielu krytykéw uwaza, ze Twoéj album To The
One powstat z inspiracji A Love Supreme Johna
Coltrane’a. Potwierdzasz to w tekscie umieszczonym
na oktadce. Mnie sie czasem wydaje, ze wiekszos¢
jazzowych improwizacji, ktére powstaty po nagra-
niu A Love Supreme w jakiejs cze$ci wywodzi sie z tej
muzyki. Czy wedtug Ciebie John Coltrane ma jakies

specjalne miejsce posrod wszystkich staw jazzu lat

piecdziesigtych i szes¢dziesigtych? Grates$ juz duzo
wczesniej kompozycje A Love Supreme z Carlosem
Santana w latach siedemdziesiatych na Love Devo-

tion Surrender.

JMcL: John Coltrane byt nie tylko wielkim mu-
zykiem, mistrzem w swoim fachu, byt rowniez
fantastycznym i inspirujagcym czlowiekiem. W
zasadzie tym jednym nagraniem zintegrowatl
wymiar duchowy z calg wspodlczesng muzy-
ka, a w szczegdlnosci z jazzem. To jest monu-
mentalne osiggniecie. Kiedy ukazal si¢ album
A Love Supreme, zmagalem sie ze swoim roz-
wojem duchowym, ta muzyka i sam John Col-
trane pomogl mi bardzo, zaréwno muzycznie,
jak i duchowo. Nigdy nie uda mi si¢ wyrazi¢ mu
za to wdziecznosci w wystarczajgcy sposob. W
pewien sposdb To The One to element tego po-
dziekowania.

RG: Opowiedz nam troche o swoich najblizszych
planach. Ukaze sie¢ mowa ptyta? Czy jest juz nagra-
na? Czytatem zapowiedzi, ze ma sie ukaza¢ w paz-

dzierniku?

JMcL: Tak, to prawda. Jestem z tego nagrania
bardzo zadowolony, tak jak z mojego obecnego
zespolu — The 4th Dimension.

RG: Jakiej muzyki stuchasz? Pracujesz nad jaka$ ko-
lejng muzyczna rewolucja? Wymyslites juz fuzje jazzu
zrockiem do spétki z kilkoma innymi wielkimi posta-
ciami lat siedemdziesigtych, praktycznie samodziel-
nie fuzje jazzu i muzyki indyjskiej i zmieszate$ jazz

zrytmami flamenco. Jaka bedzie nastepna fuzja?

JMcL: Musz¢ przyznad, ze nie probuje wymysle¢
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niczego konkretnego. Kiedy w mojej glowie po-
jawiajg si¢ nowe muzyczne pomysly, zwyczajnie
nie chce si¢ ograniczac i je realizuje. Nie chcg,
zeby ulegly zanieczyszczeniu poprzez jakies for-
malne ramy stylistyczne. Chce by¢ uczciwy, to
dla mnie wazne. Nie tworz¢ niczego dlatego, ze
wymyslam sobie, Ze to bedzie nowe i sie sprze-
da. To jest tak samo, jak z improwizacjg. Kiedy
improwizuje, jestem spontaniczny, to jest uczci-
wos¢, nie mozna niczego udawac. Tak powstajg
pomysly na nowg muzyke. Wtedy dopiero moge
uslysze¢, czy to bedzie dla The 4th Dimension,
Shakti, czy dla §wiata akustycznego.

RG: Jaka jest Twoja ulubiona gitara? Ciggle zmie-
niasz dzwieki i instrumenty, z gitary akustycznej do
elektrycznej i gitarowych syntezatoréw. To zupetnie
odmienne techniki gry. Wiekszos¢ gitarzystéw gra
na jednym instrumencie i jedynie od czasu do czasu

uzywa innych.

JMcL: Teraz gram na gitarze elektrycznej Pau-
la Reeda Smitha, wlasciwie nieprzerwanie od
roku. Te gitare ustyszysz na mojej nowej plycie.
Sa tam tez dwie kompozycje, w ktorych uzywa-
fem syntezatora gitarowego. To jest gitara God-
in Freeway z prototypowg przystawka MIDI.
To prawdziwa dzwickowa rewolucja. Ten sprzet
pozwala gra¢ na gitarze MIDI tak, jak na zwy-
klym instrumencie. Jego konstruktor, to moj
przyjaciel - Wegier Andras Szalay, dystrybuto-
rem jest Fishman.

RG: Dziekuje za rozmowe.

JMcL: Ja réwniez bardzo dziekuje. Wszystkiego
dobrego...

rapioJozzem

fot. Krzysztof Wierzbowski

)
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Sabio - czarodziej dzwiekow
Z muzykiem rozmawia Stawomir Orwat.

Wielu wspoéltczesnych muzykéw tworzac aran-
zacje do wlasnych kompozycji, nierzadko siega
do najnowszych zdobyczy technologii. Wydo-
bywane za pomocg komputera dzwieki to jakze
czgsta przyczyng powielania ogranych schema-
tow i dehumanizacji muzyki naszych czaséw.
Sabio Janiak jako jeden z nielicznych znanych
mi artystbw w sposob perfekcyjny potrafit
osiagna¢ rzadko spotykany efekt harmonijnego
polaczenia elektronicznie generowanych dzwie-
kéw z brzmieniem klasycznych instrumentow
na ktérych réwnoczes$nie sam potrafi grac. Jego
pomyst na wspolistnienie ze sobg tych dwodch
odrebnych zrédet w polaczeniu ze szczegdl-
na wyobraznig dal efekt niezwyklej swiezosci
i nieczesto spotykanego wsrod polskich instru-
mentalistow bogactwa projektéw, ktére - jak
moge sie tylko domyslaé - sg jedynie etapami
na drodze do artystycznych szczytow.

Muzyki tworzonej przez Sabio Janiaka oraz wy-
wiadu radiowego z tym artysta mozna postu-
cha¢ pod tym adresem »

Stawomir Ornat: Bartku od kiedy jeste$ znany jako
Sabio ?

Sabio Janiak: Stalo si¢ to w 2003 roku, jak do-
brze pamigtam. Byl to moment, kiedy zaczy-
nalem mysle¢ o tworzeniu i promocji wlasnych
projektow. Pomyslalem sobie wtedy, ze byloby
dobrze miec jakas ksywe, ktorej bede uzywat na
potrzeby mojej muzycznej dzialalno$ci. Zawsze

bytem i ciaggle jestem zafascynowany Brazylia,
jej kulturg, jezykiem, capoeirg i z tego tez po-
wodu chciatem mie¢ portugalsko brzmigce sto-
wo. Poprosilem wiec mojg znajomg Brazylijke ,
ktéra w tym czasie studiowala fortepian w Po-
znaniu, aby wypisala mi na kartce kilkanascie
portugalskich wyrazdéw, ktore wedtug niej beda
fadnie brzmialy. Kiedy tylko rzucilem okiem
na liste wyrazéw, od razu wybralem ,,sabio’, co
w jezyku portugalskim znaczy "medrzec”, ,ten
ktéry wie”. Sabio oznacza réwniez ,,czarodzieja”.

SO: Czy jest jaki$ instrument z grupy tych najbar-
dziej popularnych, na ktérym jeszcze nie prébowa-
te$ wyczarowywaé dzwiekdw? Na czym jeszcze nie

potrafisz gra¢?

Sabio: To zalezy od tego co dla kogo znaczy
»grac”. Czy ,gra¢” znaczy potrafi¢ zagra¢ kon-
cert fortepianowy Chopina lub wlaczy¢ sie
W jazzowa improwizacje, czy tez znaczy to
zagra¢ dobrze tylko jeden utwor lub wydoby¢
kilka dzwigkéw. Oczywiscie jest kilka takich
instrumentow, na ktorych nie gram, bo akurat
nie ma takiej potrzeby. Jesli jednak taka potrze-
ba si¢ pojawi, po prostu ucze sie gra¢. W mojej
projekgji tego $wiata wszytko jest wibracja, czy-
li dzwiekiem. Fakt, ze nie styszymy wszystkich
czestotliwosci, nie znaczy, ze ich nie ma. Instru-
menty traktuje jako narzedzia, ktore wykorzy-
stuje, aby budowac ide¢ muzyczng. Nie jest ona
jednak niczym nowym, bo jako czg$¢ calosci
jest w niej zawarta, a instrumenty, ktérych uzy-
wam odtwarzajg i tak matly skrawek tego, co jest
dostepne w $wiecie dzwieku.
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SO: Kiedy po raz pierwszy siegnates po instrument?

Sabio: Od czwartego do pietnastego roku Zycia
uczylem si¢ gry na fortepianie. W wieku 16.
lat rozpoczatem nauke gry na perkusji w $red-
niej szkole muzycznej w Koszalinie. Wéwczas
moim instrumentem dodatkowym, na ktérym
gralem okolo roku, byt takze saksofon. Perkusja
klasyczna ktérg pdzniej studiowalem otworzyla
mi wiele nowych mozliwosci. Poznatem wibra-
fon, marimbe, ksylofon, kotly, dzwonki i calg
game innych instrumentow.

SO: Nie jestes muzykiem, ktérego podstawa gry jest
elektronika, a instrumenty stanowig skromny do-
datek. W moim odczuciu jest odwrotnie. Ty jestes$
multiinstrumentalista, ktéry jedynie wspomaga sie

w swojej grze elektronika. Zgadzasz sie z tym?

Sabio: Masz racj¢. To, co styszg moi odbiorcy,
grane jest i tworzone w czasie rzeczywistym
ijest to jedna z form ekspresji, w ktorej si¢ spet-
niam. Mysle, Ze jest to szczera forma wyrazania
siebie, poniewaz podczas koncertéw wykorzy-
stuje moment tu i teraz, wiec nie ma miejsca
na udawanie. R6znorodnos¢ instrumentéw po-
zwalala mi jednoczesnie obcowac z dzwigckowsa
harmonig i rytmem. Podczas studiéw gltéwnie
— rzecz jasna — gratem na perkusji, ale w tym sa-
mym czasie bardzo interesowalem sie calag gama
dodatkow, ktére w naszym slangu nazywamy
przeszkadzajkami. Byly tam réwniez réznego
rodzaju bebny etniczne, jak: table, conga, dara-
buka, japonskie taiko itd. W tym czasie wlasnie

mial miejsce pewien szczegdlny moment, ktory

zapamietatem. Byl rok 2002. Poznatem czlowie-
ka, ktéry nazywat si¢ Borys Sihon jest on $wiet-
nym multiinstrumentalistg. To dzieki niemu po
praz pierwszy zaczalem otwierac si¢ na inne in-
strumenty. Borys pokazal mi mozliwosci jakie
daje gra na fletach oraz wokal. Uswiadomilem
sobie wowczas, ze nie muszg¢ grac tylko na zesta-
wie perkusyjnym i ze nie trzeba umie¢ gra¢ na
kazdym instrumencie perfekcyjnie. Niezbedna
jest tylko wyobraznia kiedy i dlaczego danego
instrumentu uzy¢ w konkretnej aranzacji. Naj-
wazniejsza jest Swiadomos¢ i wiedza o tym jak
taczy¢ ze sobg te wszystkie instrumenty.

SO: W jaki sposéb do tej wiedzy docierates?

Sabio: Ogromne znaczenie mialy moje zainte-
resowania elektroniky jeszcze z czaséw studen-
ckich. Wtedy dokonywaly si¢ moje pierwsze
proby produkcji. W élad za tym nastgpowato
tez poznawanie mozliwosci komputera. Jako
jeden z pierwszych w Poznaniu mialem legen-
darny juz dzis zestaw perkusyjny D-drum, czyli
bebny elektroniczne, pozwalajace na gre wlas-
nymi probkami i wlgczanie ich do aranzacji
utworu. Jednak nie tylko muzyka elektroniczna
mnie pociggata. Zawsze fascynowala mnie tak-
ze muzyka etniczna, klasyczna i jazzowa. Nie
zamykalem si¢ na Zaden gatunek i dzigki temu
we wszystkim, co robilem i nadal robie, stycha¢
rézne fascynacje, ktére niekiedy pojawiaja sie
w moich kompozycjach podswiadomie. Prze-
fom nastgpil dwa lata temu, kiedy to rozpocza-
lem pracowac jako jednoosobowy zespét.
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SO: Zanim jednak do tego doszto miates$ jakies$ eta-
py, pracujac na pozycje ktéra zajmujesz w chwili
obecnej.

Sabio: Wszystko zaczelo sie jeszcze w szkole
$redniej, kiedy to nagralem dwie plyty. Mia-
fem wowczas kolezanke Monike Zytke, ktora
réwniez komponowala. W roku 1998 Monika
zalozyta projekt, ktéry nazywat sie Shomer. Byt
to kwartet wokalny, ktéry $piewal piesni zy-
dowskie po hebrajsku. Gosécinnie na tej plycie
wystapili tak znani artysci jak Antonina Krzy-
szton i Tomek Budzynski z Armii. Rok p6zniej
nagralem drugg plyte zatytutowana Emmanuel.
Na tym albumie zagrali z nami: Adam Sztaba
(znany dzi$ jako dyrygent orkiestry z ,Tanca
z gwiazdami”), jego brat i jednocze$nie moj ko-
lega z klasy Lukasz Sztaba i jego zZona Ewelina
Zanczak oraz Marcin Pospieszalski i Wioletta
Brzezinska, ktéra wygrala jeden z programoéw
»5zansa na sukces” Ja na tym albumie odpo-
wiadatem za partie perkusyjne. Pdzniej wy-
jechalem na studia, gdzie po pierwszym roku
rozpoczalem grac z grupg Drum Machina. Byl
to zespdl odznaczajacy si¢ bardzo nowoczes-
nym drumowo-tanecznym brzmieniem, a jego
wokalista byl Krzysztof Antkowiak. PézZniej
wspolpracowatem z tak znanymi postaciami
polskiej sceny jak Maryla Rodowicz (dwa razy
wspolnie wystapilismy na opolskim festiwalu),
z zespotem Mr. Zoob, Gabrielem Fleszarem, Jet
Set, Justyng Szafran, Esma Redzepova nazywa-
na Krolowa Cyganoéw i wieloma innymi polski-

mi i zagranicznymi artystami.

SO: Jakie sa Twoje artystyczne powigzania z Roge-

rem Watersem? Sadze, ze po takim nazwisku wsréd

muzykow, z ktérymi wspétpracowates chyba wszyst-

kie drzwi powinny sie przed Toba otwierac?

Sabio: Roger Waters wystawial w roku 2005
w Poznaniu $wiatowg premier¢ swojego musi-
calu Ca ira. Do wspolpracy doszlo dzieki mo-
jemu koledze Andrzejowi Mazurkowi, ktory
byl perkusistg grajagcym na co dzien z Hanng
Banaszak. To bylo naprawde¢ olbrzymie przed-
siewziecie. Orkiestra symfoniczna, dwa ché-
ry i mnostwo dziwnego sprzetu. Na przyklad
dzwig, ktéry wyciggal wokalistow na ogromne
wysokosci. Moja rolg bylo zagranie wraz z An-
drzejem Mazurkiem partii etnicznych bebndw.
Roger dal nam tu wolng reke, wiec nie trzeba
bylo uczy¢ sie tej partii. Rezyserem musica-
lu byl Janusz Jézefowicz i musze przyznad, ze
udzial w tym spektaklu sprawil mi ogromna
przyjemnosc.

SO: Na internetowej stronie swojego projektu
~Spherical Emotion” napisates$, ze jest to podroz,
ktdra rozpoczeta sie w 2003 roku. Mozesz przyblizy¢

nam idee tego projektu ?

Sabio: Tak, wrzeczy samej. Wszystko zaczeto sie
w 2003 roku od jazzowego tria, przez kwartet,
a skonczylo sie na graniu solo. Jest to dla mnie
bardzo wazny projekt. Idea jego oparta jest na
naturalnym stroju, gdzie wszystkie instrumenty
strojone sg do A-432hz, jak i na Pitagorejskiej
sekretnej geometrii dzwicku. Od jakiego$ czasu
zajmuje si¢ dzwigkoterapig opartg na metodzie
terapii doglebnej komorkowej i oprécz glosu
oraz roznych instrumentdw uzywam rowniez
terapeutycznych kamertonéow. W ciekawy i nie-
typowy sposob wypelniajg one przestrzen, a to,
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co powstaje, ma jednoczesnie elementy uzdra-
wiajgce jak i typowo muzyczno-estetyczne. Jest
to dla mnie prawdziwa podroz w $wiat dzwieku

i wibragji.

SO: Od roku 2007 jestes w Wielkiej Brytanii, a do-
piero od roku 2010 rozpoczates tworzy¢ i gra¢ na
wiasny rachunek. Co dziato sie w latach 2007 - 2010
w Twoim zyciu artystycznym? Kto miat najwiekszy

wptyw na to co robites w Anglii?

Sabio: Wyjezdzajac z Polski zostawilem caly
swoj dorobek artystyczny i postanowitem przy-
jecha¢ do Londynu, aby ksztalci¢ si¢ w jednym
z londynskich collegéw na wydziale Produkcja
Muzyczna i Instrument. Pojawila si¢ zupelnie
nowa rzeczywisto$¢. Szukatem drog, zeby roz-
pocza¢ wspolprace z tutejszymi muzykami. Szu-
kalem ich przez Gumtree i inne strony interne-
towe. Pierwszy powazny skiad, w ktérym gratem
dos¢ dlugo byt Step13. Byla to siedmioosobowa
grupa grajaca drumn’bass wylgcznie na zywo.
W jej sktad wchodzit MC z Jamajki oraz znako-
mita wokalista, ktdra miala juz na swoim koncie
nagrania z Gorillaz i The Streets. Byta to bardzo
energetyczna muzyka, ktéra graliSmy na wie-
lu waznych festiwalach, w tym réwniez na naj-
wigkszym angielskim festiwalu w Glastonburry.
Dzieki grze w tym zespole poznalem wszystkie
czolowe formacje angielskiej sceny drumn’bass
z Roni Size na czele. Pézniej pojawily sie takie
sktady jak Peyoti for President, z ktérym zjezdzi-
lismy calg Europe grajac miedzy innymi wspélne
koncerty z Massive Attack, Gogol Bordello oraz
supportujac przed Ojos de Brujo i Ozomatli.
Pdzniej byta Laxula , Alejandro Toledo and Ma-

gic Tombollinos, Edine Said i pare innych.

SO: W roku 2010 narodzit sie Vital Kovatch.

Sabio: Jeszcze w okresie studidw powstal pro-
jekt Viksa Kovatch. Byl to rok 2004 i byt to duet
z Rafalem Zapala. Obecnie Rafal jest kompozy-
torem muzyki wspolczesnej. Od dwdch lat pra-
cuje jako akompaniator w prestizowych londyn-
skich szkotach tanca wspolczesnego. To wlasnie
ten moment zrodzit Vital Kovatch. Te szkoty nie
s3 typowymi szkotami baletowymi. Jest to ta-
niec wspolczesny, ktéry Iaczy w sobie wszystkie
nowoczesne trendy. Dwa lata pracowatem nad
tym, aby grajac bez udzialu innych muzykéw,
stworzy¢ za pomocy dostepnych mi srodkow
aranzacje wywolujace u stluchacza wrazenie, ze
gra orkiestra. To tam zainteresowalem si¢ tema-
tem loopowania. Moje odkrycie, Ze mozna gra¢
wszystko samemu nadeszlo w momencie, kiedy
gralem wiele koncertéw wspdlnie ze znakomi-
ta grupa Peyoti for President. Praktycznie cale
wakacje nie byto mnie w domu. Gdybym woéw-
czas zdecydowal si¢ na stalag wspoéltprace z tym
zespolem, by¢ moze odnieslibySmy wspdlnie
duzy sukces, poniewaz podobnie, jak mialo to
miejsce jeszcze w Polsce, ci wszyscy wykonawcy
z ktorymi wspotpracowatem w Anglii caly czas
graja i sa rozpoznawalni. Ciagle jednak mialem
poczucie niedosytu i pewnego ograniczenia
grajac jako perkusista jakiegokolwiek zespotu.
Zawsze czutem, ze mam duzo wigcej do powie-
dzenia, a koncepcja stylistyczna grup stanowita
ramy, w ktore nalezalo si¢ wpisaé. Czas biegl
nieubtagalnie. Dwa lata poszukiwatem syste-
mu, ktéry moégtbym uzywacé, aby osiggnac¢ swoj
cel. W koncu we wrzesniu 2010 przestalem grac
z kimkolwiek i skupilem si¢ wylgcznie na reali-
zacji swojego pomystu.
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SO: Czym jest Sabiomusic Productions ?

Sabio: Mojg gléwng jednostka dowodzaca. Jest
to oficjalna nazwa mojej dziatalnosci artystycz-
nej, ktora jest prowadzong przeze mnie firmg
produkcyjng obejmujacg moje wszystkie pro-
jekty w jakich biore udzial. Sg to Vital Kovatch,
Spherical Emotion i wszelkiego rodzaju wspot-
praca z innymi wykonawcami, choreografami
itp. W tym momencie posiadam dwa projekty.
Vital Kovatch jest projektem, gdzie gram im-
prowizowane sety oparte na roznych gatunkach
muzyki klubowej oraz nieco mistyczny Sphe-
rical Emotion, gdzie styl muzyczny bardziej
odpowiada gatunkom takim jak world music/
ambient. Od czasu do czasu do obu projektow
zapraszam réznych gosci, aby wprowadzic¢ wig-
cej miedzyludzkiej interakeji. Jednym z takich
os6b byl np. Maciek Fortuna (trgbka), Sean
Haefeli — $wietny wokalista z Chicago, z kto-
rym wystapilem podczas tegorocznej Wielkiej
Orkiestry Swigtecznej Pomocy w londynskiej
»Scali” , Filip Filipiuk (sax) lub urocza hindu-
ska MC Sister Elements.

SO: Na jednej z Twoich stron internetowych zna-
laztem motto Joachima Werdina: ,Jestem swiado-
moscia i wszystko co mnie otacza jest moja kreacja.

Przez to wiem, ze jestem zrédtem mojego zycia”.

Sabio: Tak tez mysle. Kazdy z nas otoczony jest
wyimaginowang obreczg ograniczen. To my
sami malujemy sobie ramy na plétnie naszego
obrazu $wiata i sami na wlasne zyczenie wigze-
my sobie rece, kiedy to wlasnie w zasiegu reki
mamy wszystko. Bez wzgledu na to jak czlowiek
jest oswiecony, rzeczywisto$¢ poza naszg ram-

ka jest nieskonczona, niepojeta i na pewnym
etapie niewyrazalna w rzeczywistosci, w ktdrej
teraz jesteSmy. Nie znaczy to, Ze to jest zte czy
dobre. Takie pojecia sg skladowg caltosci, a my
przez nasze ciggle poczucie winy zaktadamy so-
bie te kajdany niewiedzy wierzac w iluzje, ze to
co tworzymy jest prawdziwe.

SO: Co takiego chcesz przekaza¢ swoim stuchaczom?

Sabio: Moim najwigkszym marzeniem jest
dotrze¢ do jak najwiekszej grupy odbiorcow
z tym, co muzyka niesie poza dzwiekiem. Ist-
niejg rézne formy komunikacji, a muzyka jest
jedng z nich. Nie myslimy o tym w nawale co-
dziennego zycia, ale to wtasnie dzwigk jest bu-
dulcem otaczajgcego nas Swiata i w tym dzwie-
ku znajdujg si¢ informacje, ktére $wiadomie
lub podswiadomie docieraja do nas w roznej
formie. Wszystko polgczone jest wlasnie przez
wibracje. Nawet $wiatfo jest subtelng wibracja.
Przekaz tresci tego, co robi¢ odbywa sie przez
intencje, mysli lub za pomocg fal radiowych.
Tre$¢ sprowadza si¢ do dwoch stow: ,$wiatlo
i miloé¢", a muzyke i instrumenty traktuje tylko
i wylacznie jako narzedzia. Nie sg one dla mnie
celem samym w sobie. Muzyka jest sposobem
komunikacji, dzieki ktéremu moge i potrafie
przekazac to co mysle.

SO: Czy dobrze rozumiem, ze artystyczna swiado-
mosc Vitala Kovatcha pochodzi z doswiadczen na-
bytych przy tworzeniu Spherical Emotion i z czaséw
jeszcze wczesniejszych, a jednoczesnie Vital Kova-
tch i Spherical Emotion nie stanowig ostatecznego
wcielenia Sabio Janiaka, a s tylko jednym z etapow

na drodze artystycznego rozwoju?
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Sabio: Mdj instrument jest zbiorem mnoéstwa
innych instrumentéw. To, w jaki sposob two-
rze swoja muzyke, opisalbym w nastepujacy
sposob: uzywajac moich instrumentéw, mam
mozliwo$¢ manifestowania mysli muzycznych.
Nie znajduj¢ czasu na wymyslanie ani melodii,
ani harmonii. To wszystko dzieje si¢ automa-
tycznie. Praktycznie wszystko co do tej pory
nagralem jako Vital Kovatch jest improwizacja.
To, co za ulamek sekundy wybrzmi, jest nieja-
ko bezposrednio $ciggane z bazy danych, ktora
buduje si¢ na biezgco w mojej wyobrazni. Kiedy
wygeneruje pierwszy dzwiek, podazam niejako
za nim mys$lowo. Dla mnie istotne jest jak moja
muzyka brzmi i co ona ze sobg niesie. Wigk-
szo$¢ stuchaczy wyobraza sobie, ze to co gram
jest perfekcyjnie opracowang wczesniej sek-
wencja dzwigkéw i nie dopuszcza mydli, ze to,
co akurat styszy, rodzi si¢ wlasnie tu i teraz i ze
s3 oni $wiadkami pelnego procesu twdrczego.
Gdzie jest kres moich artystycznych poszuki-
wan? Nie ma kresu i nigdy nie bedzie. Zawsze
jest co$ jeszcze do odkrycia.

fot. Bogdan Augustyniak
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Mnie nikt nie zastepowat... na razie!

Z saksofonistg Herykiem Miskiewiczem o ukazujgcej si¢ wlasnie plycie Full Drive 3

rozmawia Roch Sicinski.

Roch Sicinski: Wybierasz sie na Ornette'a do

Wroctawia?
Henryk Miskiewicz: A kiedy gra?
RS: 25 listopada w ramach festiwalu Jazztopad.

HM: Nie wiem, czy nie gram wtedy jakiego$
koncertu. Muzyka Colemana jako§ mocno mnie
nie kreci. Troche nie moja estetyka, aczkolwiek
bardzo go cenie i kiedy$ bylem na jego koncer-
cie, tu w Warszawie na Jazz Jamboree. Bylem za-
fascynowany tym, ze grajg jak chcg i troche jak
dla mnie o niczym, a chwile p6zniej okazuje sie,

ze to wszystko jest skrzetnie zaplanowane i za-
aranzowane. Nagle bez zadnego znaku, ruchu,
czy skinigcia glowg w tym calym harmidrze ro-
bita si¢ dziura przez jakie$ przykladowe cztery
takty - ja nie wiedzialem, ile te takty trwaty, bo
nie byto wlasciwie Zzadnego wspdlnego metrum
-1 zaczynali gra¢ wszyscy razem, réwniez bez
zadnego cynku. Wiem, ze to musialo by¢ za-
aranzowane i zagrane z wielkg intuicja.

RS: Intuicja i znajomos¢ siebie nawzajem, to chyba
cos$ co rodzi sie w zespole. Jazz jest muzyka dosé
wymieszanych sktadéw. Powstajg tymczasowe pro-

jekty, czy chwilowe comba, w zespotach maja miej-

( «

fot. Piotr Gruchata



sce duze roszady. Ty masz kilka sktadow jak Full Dri-
ve, Sextet Ptaszyna, czy projekt z muzyka Komedy
grany z Robertem Majewskim. Cenisz sobie statych
partneréw scenicznych. Jak wazny jest zesp6t i za-
chodzace w nim relacje pozamuzyczne w odniesie-

niu do muzyki, jaka powstaje?

HM: Bardzo wazny. W ciagu cigglego wspodlne-
go grania to duzo zmienia. Niby gramy to samo,
a jednak inaczej. Wygrywamy nowe sposoby na
zaprezentowanie kompozycji naszej publiczno-
$ci i sobie wzajemnie. Lepiej poznajemy siebie
i sprawniej reagujemy na to, co kto$ zaproponuje
nowego na scenie. To jest wazne. Poza tym moze
sie wydawag, ze granie w jakims skladzie dtugo
moze si¢ nudzi¢. Wzgledem publicznosci to jest
jednak wazne. Na nagranych koncertach ,live”
stychad, ze ten zespdt gra z sobg, ze wszystko jest
razem i nie ma przypadkowych bleddéw, z ktd-
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rych, co prawda, daje si¢ wyjs¢ w ciekawy spo-
sob, ale niezbedna jest wspdlna wiedza na jakiej
bazie mozna co$ robi¢, a pdzniej mozna si¢ tym
bawi¢. Wiemy, kto co moze zagraé, co zapropo-
nowa¢. W Full Drive znamy si¢ jak tyse konie.

RS: ...mimo to zdarza sie nieco pogubic¢. Na pierw-
szym z dwoch wieczoréw, w ciagu ktérych rejestro-
waliscie material na najnowsza ptyte, zauwazytem,
ze niemate problemy mieli Robert Kubiszyn z Mar-
kiem Napidrkowskim, by dotaczy¢ do Patchesa i Mi-
chata Miskiewicza, ktérzy weszli w dosy¢ potamane

granie w jednym z utworéw...

HM: No tak, rzeczywiscie. Cho¢ ostatecznie
wyszto to catkiem sprawnie. To byl skompliko-
wany numer, bo w metrum na jedenascie i tro-
szeczke sie towarzystwo rozjechalo (Smiech...).
Na szczescie jakos sie znalezli, a tak jak wspo-
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mniales, album powstat z dobieranych utworéw
z dwoch wieczoréw. Bardzo lubi¢ plyty nagry-
wane na koncertach, miedzy innymi dlatego, ze
stycha¢ rézne rzeczy, ze jest to naturalne. Jakis
niestrdj, czy pomylka tworzg atmosfere. A poza
tym stychac jak reaguje publicznos¢.

RS: Full Drive w formie studyjnej stracitby site, publi-

ka Was nakreca...

HM: Tak, jesli oni zywiolowo reaguja to nam
sie gra $wietnie. Wchodzimy we wspdlng za-
bawe. Gorzej jesli reakcji nie ma. Wtedy kazdy
muzyk ma dylemat.

RS: Sa jednak w kraju miejsca, gdzie takich dylema-

téw nigdy nie ma, prawda?

HM: Poznanski Blue Note jest rewelacyjny.
Niedawno graliémy tam pierwszy koncert pro-
mocyjny $wiezo wydanej plyty. Masa ludzi
i reakcja taka, jak w Jazz Cafe w Lomiankach,
gdzie nagrywali$my materiat na Full Drive 3. To
s3 dwa miejsca, w ktérych zawsze jest $wietnie.
Blue Note jest wszechstronniejszy, a poza tym
prawie codziennie odbywa si¢ jaki$§ koncert.
Mysle, ze jest to praktycznie jedyny klub jazzo-
wy w Polsce.

RS: Jedyny klub... niewesote to, co méwisz.
HM: Smutne. Muzycy zagraniczni nie mogg si¢
nadziwi¢, ze na przyklad w stolicy, w Warsza-

wie nie ma typowego klubu jazzowego.

RS: Zdarza Ci sie zaglada¢ do jakich$ warszawskich

klubéw na koncerty jazzowe?

HM: Rzadko, cho¢ si¢ zdarza. Zwtaszcza jak ro-
dzina gra (smiech...)

RS: Nie zatujesz, ze wychowate$ dwoje muzykéw?

Nie wiem, czy oni nie zalujg ($miech...). Ja na
pewno nie. Dobrze si¢ bawig i jako$ im sie
w tym zawodzie utozyto. Wydajg plyty, chociaz
rynek nie jest zbyt przychylny dla muzyki, jaka
tworzg. Jesli moge si¢ martwié, to o przyszlosc.
Po prostu czy bedg mialy na chleb, bo w dzisiej-
szych czasach muzyk jazzowy nie ma lekko. Ale
wracajac do Twojego pytania o koncerty jazzo-
we w Warszawie to wlasciwie ich nie ma, wiec

trudno si¢ wybrac.
RS: A jaméw Ci brakuje?

HM: Oj tak. Dawno temu, szczeg6lnie w latach
70. i 80. klubow, gdzie grano jazz byla masa
i wszedzie jamowano. Kazdy koncert muzykdéw
zagranicznych konczyl si¢ wspdlnym jam ses-
sion. Wtedy czlowiek staral si¢ z calych sil, zeby
tam dotrzec, zeby zagrac i to jak najlepiej. Pozniej
jeszcze moja zona prowadzita klub w Harendzie
i tam tez byly nocne jamy. Pamietam na przyklad
jeden z Joshug Redmanem i jego sekcja, w nocy
po koncercie na Jazz Jamboree. Pami¢tam, ze
graliSmy wtedy z Maciejem Sikalg... generalnie
rzecz ujmujac, to amerykanie s o klase dalej od
wszystkich, ale bylo to bardzo fajne spotkanie.
Teraz styszalem, ze jest jeden klub, w ktérym
jamy sie odbywaja, ale graja tylko mlodzi muzy-
cy. I to rzeczywiscie jest domeng mtodych ludzi.

RS: Styniesz ze skromnosci. Na pytanie w wywiadzie

udzielonym na Wiosnie Jazzowej w Zakopanem
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powiedziates, ze cieszysz sie z pierwszego miejsca
w JazzTopie czasopisma Jazz Forum, ale podchodzisz
do tego z dystansem. Dodales, ze jest to plebiscyt
publicznosci i zdajesz sobie sprawe z poziomu wlas-
nej gry. To znaczy, ze masz innych faworytéw w ka-

tegorii saksofonu altowego, czy... klarnetu?

HM: No wlasénie, ja na klarnecie w ogoéle nie
gram! I od tego trzeba zacza¢. Nie wiem, dlacze-
go wygrywam. Zdarzyto mi si¢ nagrywac z Anig
Jopek jakie$ osmiotaktéwki, ale co z tego... Je-
$li chodzi o saksofon, to jest naprawde wielu
bardzo dobrych muzykéw. A ze ja wygrywam,
no coz. Kiedys przez wiele, wiele lat wygrywat
Zbyszek Namyslowski. Pamietam, jak pierwszy
raz czytelnicy zdecydowali o tym, ze go ,,prze-
gonitem”, to Pawel Brodowski (redaktor naczel-
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ny pisma - red.) nie méogt w to uwierzy¢. Myslat,
ze do konca zycia pierwsze miejsce bedzie zare-
zerwowane dla Zbyszka. Takze pewnie i mnie
predzej czy pdzniej ktos zastgpi, tylko nie wia-
domo kiedy.

RS: A obserwujesz mtodsza scene polska? Co my-
$lisz o kolegach po fachu grajacych na saksofonie

altowym?

HM: Swietny, aczkolwiek juz moze nie taki
mlody, ale za to bardzo jazzowy i osadzony
w tradycji jest Lukasz Poprawski. Macka Oba-
re bardzo cenie. To jest ta wspdlczesna scena,
zaliczana do free, ale takiego free, w ktorym
trzeba umie¢ gra¢, trzeba wiedzie¢, co jaki
akord oznacza, by¢ bardzo sprawnym war-

& l“."..‘
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sztatowo i miec to ,,co$”. W przeciwienstwie
do mnostwa muzykow ze sceny tzw. yassowe;.
Tam spora grupa ludzi niestety gra¢ nie potrafi
i to jest przykre. To moja opinia i zaznaczam,
ze nie przeszkadza mi to, ze si¢ realizujg. Niech
robig to, co robig.

RS: W ciagu Twojej kariery jazz mocno sie zmieniat,
wypltynat poza szufladki, przez rozwijanie réznych
nurtéw. Z biegem czasu i kolejnymi przestuchiwany-
mi ptytami zmienia sie smak muzyczny i podejscie
do muzyki. Jak wyglada to u Ciebie? Jak obecnie
odbierasz Twoich starych mistrzéw? Mialy miejsce
fascynacje jakimis grupami, ktérych albumy - gdy
teraz trafiajag do odtwarzacza - wywotuja u Ciebie

inne niz za pierwszym odstuchem emocje?

HM: Wszystkie plyty, ktore kiedys$ mi sie podo-
baly nadal mi si¢ podobajg. Powiedzialbym, ze
ten proces dziala w drugg strone. Na przyklad
wspomniany Joshua Redman na poczatku swo-
jej kariery nie robit na mnie specjalnego wra-
zenia. Natomiast z kazdg kolejng ptyta przeko-
nywalem sig, Ze jest Swietny i teraz to dla mnie
mistrz absolutny.

A jedli chodzi o starych wielkich mistrzéw, kto-
rych bardzo cenie i na ktérych si¢ uczylem, to ich
podziwiam nadal tak samo. Adderley, Parker czy
Garrett. Kiedy wigczam ich plyty ciesz¢ si¢ tak
samo jak kiedys. Sg plyty, ktére zawsze kocha-
fem i tu jestem staly, jak chociazby w przypadku
My Funny Valentine Milesa - to jest arcydzieto
i watpie zeby kto$ potrafit teraz tak zagrac.

RS: Wasnie swiatto dzienne ujrzata Twoja najnowsza

ptyta. Trzeci juz album formacji Full Drive. Od po-

przedniego krazka dzieli nas 5 lat. W tym czasie gra-

liscie koncerty, niemal zawsze przy petnych salach.

HM: Mamy to szczgscie, ze z frekwencjg nie ma
probleméw. Tajemnica tkwi chyba w tym, ze ta
grupa gra muzyke dla ludzi. To jest materiat ko-
munikatywny i my sie nim dobrze bawimy. Przy
okazji udaje si¢ przemyci¢ szczatki ambitnej mu-
zyki. Traktujemy to jako zabawe, a ze przy okazji
udaje si¢ dorzuci¢ troche sztuki, to chyba do-
brze. Cieszy to, ze na koncerty przychodzg ludzie
w roznym wieku i zazwyczaj cala sala si¢ niezle
bawi. Kazdy z nas ma inne odskocznie i dzieki
temu trwamy tak dlugo jako zespdt. Spotykamy
sie, zeby przyjemnie spedzi¢ kilka dni.

RS: Koncepcja jest ta sama, co we wczesniejszych al-
bumach, tyle ze gos¢ — Michael ,Patches” Stewart -
mochniej zaznaczyt swdj udziat niz poprzedni goscie,
ktorzy prezentowali sie zawsze w jednym utworze. Jak

udaje sie wspotpraca z nowoorleanskim trebaczem?

HM: Jak kazdy z nas — wnosi co$ swojego. Kaz-
dy jest inny. Michael bardzo dobrze si¢ czuje
w utworach gdzie forma jest bardziej otwarta.
Z kolei kiedy zaklada ttumik przywoluje troche
takiego ducha davisowskiego. Czuje si¢ w na-
szym skladzie bardzo dobrze, nam si¢ z nim
takze $wietnie gra. ChcielibySmy utrzymac te
wspolprace dluzej i wyglada na to, ze tak be-
dzie. Wreszcie zbudowalismy kwintet, troche
na wzor zespotu Adderley’a, co przeciez bylo
inspiracja do tego, co gramy.

RS: Wreszcie nagrates ,Ponta de Areia’, te kompozy-
cje na koncertach Twojej formacji mozna byto usty-
sze¢ od kilku lat.

( «
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HM: Rzeczywiscie ten numer chodzil za mna
od dlugiego czasu. Wtasciwie od chwili, gdy go
pierwszy raz uslyszalem...

RS: ... w wykonaniu Shortera?

HM: Tak, krotko potem dotartem do oryginatu,
poOzniej przystuchiwalem si¢ innym wersjom,
ostatnio tez w zupelnie innej aranzacji wyko-
nywala go Esperanza Spalding - genialnie. W
oryginale to sa dwa akordy i kilka dzwickow
w dwoch taktach. Tyle, ze to sg takie dzwigki,
o ktore wlasnie chodzi. Niezwykta kompozycja.
Tutaj jest troche tak jak w popie. Zeby melodia
zapadala na zawsze w pamigé. Wszyscy poz-
niej zmieniali oryginal gtéwnie harmonicznie.
My zresztg takze, dorzucilismy do tego troche
nietypowe instrumentarium. Dobrze gdyby
kazdemu w jego karierze dane bylo napisac co$
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tak wyjatkowego, jak w tym wypadku zrobit to
Milton Nascimento.

RS: Na koncertach grupy Full Drive za bebnami sia-
dali r6zni muzycy, Michatl Miskiewicz, Robert Luty,
Michat Dabréwka czy Krzysztof Dziedzic. Natomiast
na nagraniach dwukrotnie byt to wiasnie Dziedzic.
Tym razem jest inaczej, pytam o to dlatego, ze obaj

perkusisci s z r6znych muzycznych bajek.

HM: No tak, Krzysztof Dziedzic zaangazowat
sie w inne projekty i mial duze trasy z Nigelem
Kennedym. Dlatego tez zacze¢liémy probowac
czgéciej z Michalem. Jak sie pdzniej okazalo
my troche naginali$my jego styl gry do nasze-
go i odwrotnie. Takie sprze¢zenie dato dos¢ cie-
kawy efekt i tak sie stalo, ze wszystko zaczeto
brzmie¢ jak nalezy. Oczywiscie jesli Michat jest
zajety graniem w innych projektach, to bebnia-
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rze dalej rotuja. Podobnie jest z innymi mu-
zykami. Teraz kiedy Robert Kubiszyn bedzie
niedostepny, na jego miejsce bedzie wskakiwat
Michatl Baranski, zdarzalo si¢ tez tak, ze Artur
Lesicki zastegpowal Napiora. Takze Full Drive
gral w réznych konstelacjach poza tym, ze mnie
nikt nie zastepowal... narazie! (Smiech...)

RS: Wybiegnijmy w nieco dalsza przysztos¢. Uwiel-
biasz smyczki, czesto o tym wspominasz. Chodza
plotki, ze nastepny album bedzie wtasnie ze smyka-

mi. Co to za materiaf?

HM: Program jest juz napisany. Orkiestra
smyczkowa, waltornia, ob¢j i klarnet, a muzyka
w rytmie samby i bossa novy. Kompozycje sg
nasze i brazylijskie. Ja oczywiscie na saksofo-
nie. Goscinnie w dwdch albo trzech utworach
za$piewa Dorota, a na bebnach bedzie grat Mi-
chal - wiesz, trzeba trzymac sie wersji oszczed-
no$ciowej ($miech!). Zartuje, ale whasciwie to
juz tylko czekamy na pozyskanie funduszy, bo
grono muzykéw jest liczne i troche to trwa.
Muzycznie to juz mozemy wchodzi¢ do studia.
Mam nadzieje, ze uda nam si¢ to zrealizowaé
w przyszlym roku.

RS: Dowiedzielismy sie o Twojej pasji kulinarnej. I tak
sobie mysle, ze do stuchaczy tatwiej dostac sie ,ku-
chennymi drzwiami” — przez program telewizyjny,
niz grajac muzyke jazzowa. Byt trend na programy
pokroju ,Big Brothera”, na $piewanie i tancowanie
gwiazd i celebrytéw, teraz czekaja nas co najmniej
dwa sezony gotowania i cho¢ telewizji nie ogladam,
to zaczynam zastanawiac sie, o co w tym wszystkim

chodzi. Moze sie przekwalifikujesz?

HM: Tam zapraszajg innego rodzaju gwiazdy,
takze nie mam szans (Smiech...). Lubig¢ gotowac,
a poza tym kilka lat temu juz odegralem swoja
role kucharza na szklanym ekranie. Przyjecha-
ta do mnie telewizja publiczna i sprawdzali, jak
sobie radz¢ we wlasnej kuchni. Jednak tak na
powaznie, to rozumiem o co Ci chodzi. Fatalnie
oceniam prace telewizji. Jedynie TVP Kultura
co$ ciekawego czasem reprezentuje. Szkoda jed-
nak, ze najczesciej p6Zno w nocy i raczej mate-
rialy sprzed 30 lat. Nic nowego nie powstaje od
wielu lat. Nawet Festiwal Chopinowski o pierw-
szej albo drugiej w nocy. Ludzie! Przeciez to jest
swiatowej klasy wydarzenie. Jesli tak dalej be-
dzie to i TVP Kultura dtugo nie pociggnie. Nam
mowig, Ze nie ma zainteresowania tg muzyka,
a ja si¢ pytam jak nie ma, skoro jezdzimy po
Polsce i sale sg pelne? Tak sobie mysle, ze moze
zainteresowanie jest wlasnie dlatego, ze jazzu

nie ma w telewiz;ji!

RS: Kiedys Polskie Radio byto skarbem dla muzykéw
jazzowych. Sam byte$ tam muzykiem etatowym. Po-
wiedz - bo podejrzewam, ze mtodsi muzycy o tym
nie wiedza - jak wygladat taki dzien pracy i jak jest
to obecnie niewyobrazalne. Jazzmani mieli troche

roboty prawda?

HM: Oj strasznie duzo. W czasie, kiedy gra-
fem w orkiestrze radiowej Trzaskowskiego, to
rzeczywiscie bylto co$ niezwyklego. Chodzilem
do radia na 10:00 i etat trwal do 14:00. Wtedy
mieli$my przerwe na obiad. Od 15:00 do 21:00
bylo pierwsze nagranie, tyle Ze juz nie na eta-
cie, a jako dodatkowy zarobek, mdéwigc wprost
— chaltury. Muzyka do teatru czy piosenek po-

pularnych. Nastepna sesja, czyli od 21:00 do




JazzPRESS, pazdziernik 2012

03:00 w nocy to kolejne nagrania, np. muzyki
do filmu. Tak pracowatem przez ponad dwa
lata codziennie! Tyle mieliSmy pracy jako mu-
zycy w pdznych latach 70. i na poczatku 80. Ja
nawet nie mam pojecia, na ilu ptytach mnie
stycha¢, czy w ilu filmach wykonuje muzyke.
Czasem zdaza mi sie ogladac jakis starszy film
i dopiero w trakcie orientuje sig, Ze to tez mate-
rial, ktéry wtedy byl rejestrowany wlasnie przez
nas. Dodatkowo istnialo przeciez Studio Jazzo-
we Ptaszyna - raz albo dwa dni w tygodniu. My
wtedy wszyscy pisalismy do Studia Jazzowego,
Ptaszyn, ale tez Stanko czy Seifert. Kazdy mogt
co$ przyniesc.

RS: Duzo tego jest w archiwach PR?

HM: Bardzo duzo. Tego jest masa! Ptaszyn na
szczescie wiekszo$¢ prywatnie wyciagnal i ma
w swoich zbiorach. Mydle, Ze to, co jest w Pol-
skim Radiu za jakis$ czas zmieli jaka$§ maszyna

1 nic nie zostanie.
RS: No c6z, moze jednak kiedys uda sie to opubliko-
wac... poki co cieszymy sie z Full Drive 3. Dzieki za

rozmowe.

HM: Dzigki i do zobaczenia na koncertach!

rapioJozzem

fot. Bogdan Augustyniak




Wywiady

Bycie kompozytorem i basistg to dwa muzyczne swiaty

Wyznaje Matt Ulery w rozmowie z Rafalem Garszczynskim.

Rafat Garszczynski: Witaj, dzieki Skype mozemy spot-
kac¢ sie, mimo, ze dawno nie byte$ w Polsce. Dzien
dobry, dobry wieczér... Réznice czasu to dzis tylko

ktopot jezykowy - na przyktad jak sie przywitac.
Matt Ulery: Cieszeg si¢, ze mozemy porozmawiac.

RG: Jak wiesz, Twéj ostatni, podwdjny album By A Lit-
tle Light byt nasza ptyta tygodniai jest S$wietnie przyj-
mowany przez naszych stuchaczy. Skarza sie wtasci-

wie tylko na to, ze nie mozna go w Polsce kupi¢.

MU: No tak, dzi§ dystrybucja nie jest latwa.
Green Leaf, wytwornia, ktora wydata By A Lit-
tle Light nie ma dystrybucji w Polsce, cho¢
wydaje sporo ciekawych rzeczy. Jednak w do-
bie internetu dla chcgcego nic trudnego...
Moze to si¢ niedlugo zmieni, ale nic nie moge
obieca¢. Skupiam si¢ na muzyce... Najlep-
szym miejscem, w ktérym mozna kupi¢ moja
najnowszg plyte jest sklep samej wytworni:

www.greenleafmusic.com/byalittlelight

RG: Nie jestes z jeszcze bardzo znany w Polsce, cho¢
z pewnoscig Twoja muzyka zastuguje na poznanie.
Opowiedz nam zatem troche o swoich muzycznych

dokonaniach.

MU: No céz. Mieszkam w Chicago, to moje ro-
dzinne miasto. Gram na kontrabasie i gitarze
basowej, duzo komponuje. Mam swdj wlasny
zespol. Wlasciwie od zawsze mam wlasny ze-

spol. Moja pierwsza plyta ukazala si¢ w 2008

roku, to byt album zatytulowany Music Box Ba-
lerina, ktéry nagralem z moim zespotem Loom.
Grajg tam oprocz mnie, moi przyjaciele — Thad
Granklin na trgbce, Tim Haldeman na saksofo-
nie tenorowym, Jon Deitemyer na perkusji, Rob
Clearfield na akordeonie i fortepianie i Zach
Brock na skrzypcach. To byl nasz debiutancki
album. Wczesniej gralem na wielu ptytach jako
basista. Dla basistow jest zawsze sporo pracy
w studiach nagraniowych... To pierwsze na-
granie tak mi si¢ spodobalo, ze juz wtedy po-
stanowitem nagrywac co roku nowg plyte. Jakis
czas si¢ udawalo, opuscitem jeden rok i dlatego
w tym roku wydalem podwdjny album...

RG: Czytatem na Twojej stronie internetowej, ze
uczestniczytes w ponad 100 sesjach nagraniowych.
Znam kilka z nich, w tym nagrania Grazyny Augus-
cik, ale ponad 100? Co to za projekty?

MU: To dobre pytanie. Kiedy jestes sidema-
nem, to wchodzisz do studia nagrywasz muzy-
ke i dalej nie wiesz, czy projekt zakonczyl sie
wydaniem plyty, czy lezy gdzie§ w archiwum
i czeka na lepsze czasy, albo zwyczajnie po na-
graniu calosci lider stwierdzil, ze nie udalo sie¢
tak jak chcial. Dla mnie to jednak wykonana
praca. Sam nie wiem i nie kolekcjonuje wszyst-
kich plyt na ktorych gram. Nagrania z Grazyna,
to oczywiscie co innego, to zawsze wysmienita
muzyka. Z pewnoscig wiele muzyki, na ktd-
rej stycha¢ méj kontrabas lezy gdzie§ w archi-
wach... Teraz juz raczej tego nie robieg, skupiam

( «




sie na mojej muzyce i na tych najbardziej war-
tosciowych projektach.

RG: Praca sidemana w studiach w Chicaco musiata
by¢ dobrym doswiadczeniem warsztatowym, rézne

style, czesto zupetnie niecodzienne dla Ciebie?

MU: Masz racje, poznaje si¢ nowych ludzi, na-
wet, jesli to nie jest w Twoim stylu, to gdzies

w glowie zostaje...

RG: Kiedy stucham Twoich plyt, nie mysle o Tobie jak
o basiscie. Dla mnie jeste$ raczej kompozytorem,
liderem, kreatorem muzycznego wydarzenia. Ptyty
wielu basistow sa raczej wirtuozerskie. Tak jakby
muzycy chcieli pochwali¢ sie technika, ale czesto
nie ma w tym wiele poza ta technika. Ty potrafisz
zagra¢ dynamiczna solowke, jednak Twoje ptyty nie

sg platformami do takich popiséw. Kim wiec jestes
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najbardziej? Basista, kompozytorem, liderem?

MU: Jestem basistg. W wielu okolicznosciach
jestem basista3 i gram wiele nut... W swo-
ich wlasnych projektach opowiadam historie
o ktorych mysle, mam wiele do opowiedzenia,
to niekoniecznie oznacza dominacj¢ mojego
wlasnego instrumentu. To by mnie ograniczalo.
We wszystkich moich projektach staram sie wy-
korzysta¢ potencjal zespotu. W swoim zespole
jestem w miejscu, w ktérym basista powinien
by¢ w zespole. Oprocz tego jestem oczywiscie
liderem, komponuje dla zespolu. Gram czgsto
z réznymi muzykami na scenie, czesto to jazzo-
we standardy, takie klubowe granie, wtedy jest
wiecej miejsca na soléwki. ..

RG: Grasz tez na gitarze basowej. Grywasz wtedy na

przyktad ,Teen Town’, czy to nie Twoja bajka?
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MU: Oczywiscie ze gram. Jaco Pastorius byt
wielkim muzykiem. Nie mozesz grac na gitarze
basowej nie znajac Jaco, no i Jamesa Jamersona.
Uwielbiam brzmienie Motown.

RG: To jestes jednak basistg, ale basowego show nie

chcesz pokaza¢ na ptytach?

MU: (... $miech ...) Moze kiedy$ nagram plyte
Matta Uleryego - basisty, ale jeszcze nie teraz.

RG: Moim zdaniem masz wyjatkowy talent kompo-
zytorski, potrafisz wykorzysta¢ instrumenty w ma-
larski sposob, kreowac atmosfere, opowiadac histo-
rie... Twéj najnowszy album - By A Little Light to jest
gotowa sciezka dzwiekowa do dobrego filmu, to

muzyka, ktéra pobudza wyobraznie...

MU: Ciesze sig, ze tak uwazasz. Wszyscy lu-
big filmy, coraz czgsciej ludzie zauwazajg, ze
w filmach jest muzyka. Orkiestrowa, albo bar-
dziej kameralna. Za czaséw filméw niemych
w kinach grano muzyke, na fortepianie, na or-
ganach, albo w wiekszych skladach orkiestro-
wych, w zaleznosci od tego, jak luksusowy byt
pokaz. Tak wiec muzyka jest z filmem od za-
wsze. Czesto komponuje si¢ specjalnie do fil-
mu. Sg kompozytorzy, ktorzy pracujg wylacznie
dla Hollywood. Wielu z nich kiedys$ pochodzilo
z Europy Wschodniej. To byli czesto kompozy-
torzy klasyczni. Przyjezdzali do Hollywood ro-
bi¢ kariery i zarabia¢ niezle pienigdze. Stworzy-
li praktycznie nowy gatunek muzyki - muzyke
filmowa, ilustracyjng, towarzyszaca obrazom.
Te obrazy bywaja rézne, stad to bardzo rézno-
rodna muzyka. Ogladajac filmy slysze muzyke.
To mnie inspirowalo i nadal inspiruje. Udzie-

litem licencji na moja muzyke¢ do paru malo
znanych projektow filmowych. Wiem, ze wie-
le moich kompozycji nadaje si¢ do filméw, ale
uwazam tez, ze obroni si¢ bez obrazu. Muzyka
jest tez w teatrze, w balecie, w wielu multime-

dialnych sytuacjach.

RG: Wiele z muzyki napisanej specjalnie do filméw,

czy do teatru nie broni sie bez obrazu.
MU: To prawda...

RG: W Twoim przypadku jest doktadnie odwrotnie.
Muzyka jest swietna, brakuje nam tylko obrazu.
Oczywiscie w wyobrazni kazdego stuchacza ten film
bytby troche inny, chocby taki, w ktérym styszeliby-
Smy kompozycje z By A Little Light. Jaki bytby Twoj
film do tej ptyty?

MU: Dobre pytanie. Kazdy moze sobie wyob-
razi¢, co tylko chce, muzyka ma pobudzac wy-
obraznie, to przekaz emocjonalny. Dla mnie to
abstrakcyjne obrazy. Kiedy komponuje, czgsto
co$ sobie wyobrazam, ale to raczej luzne wizje,
nastroje, sny, marzenia, emocje pojawiajace si¢
bardzo szybko. Opisuje je muzyka, nie potrafil-
bym chyba stworzy¢ do nich konkretnego obra-
zu. Jednak kazdy moze probowaé. Bedzie mi
milo, zZe kogo$ moje kompozycje zainspiruja.

RG: Ale z pewnoscig nie bylby to nowy James
Bond?

MU: No tak, to nie jest ilustracja do kina akgji. ..
Masz racje. To raczej Fellini... Mnie podoba sie
tez muzyka do filméw Billyego Wildera. Taka

mieszanka komedii i romansu. Cho¢ w mojej
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muzyce nie ma zbyt wiele komedii, moze kie-
dys$ rozwing takie tematy. Muzyka otwiera w nas
emocje, abstrakcyjne emocje, ktdre nie pojawiaja
sie przy zadnej innej okazji. To unikalna forma
stymulacji... Doswiadczamy tego kazdego dnia.

RG: Z mojego punktu widzenia, Twoje nagrania to
takie autorskie projekty, gdzie kazdy dzwiek, kaz-
da barwa jest na doktadnie ustalonym miejscu, jest
w Twojej muzyce tez wiele przestrzeni. To wszystko
sprawia wrazenie starannosci kompozycyjnej. Przy-
nosisz do studia kompletne aranzacje? Nagrania
Twojego zespotu to chyba nie jest owoc radosnej

improwizacji w studiu?

MU: Tak, masz racje. Jest wiele miejsc, gdzie
moge improwizowa¢, gra¢ standardy, tworzy¢
spontanicznie w studio. Jestem jednak kompo-
zytorem. W dawnych czasach kompozytorzy
publikowali nuty. Teraz nie robi si¢ tego tak cze-
sto. Role partytur w rozpowszechnieniu kompo-
zycji przejely autorskie nagrania dokonywane
przez kompozytoréw i ich zespoly. Tworzac co$
chcesz dotrze¢ z tym do ludzi. Dla mnie nagra-
nie jest wlasnie sposobem na dotarcie z moimi
kompozycjami do jak najwiekszej ilosci ludzi. W
zwigzku z tym dbam o to, zeby na ptycie bylo
mozliwie dokladnie to, co sobie wymyslitem.
Komponowanie jest czasochlonne. Potem an-
gazujesz czas wielu ludzi w procesie nagrania.
Wydajesz na to tez sporo pieniedzy. Wszystkim
nalezy sie staranno$¢. W poczatkach jazzu na-
grywalo si¢ spontanicznie, czg¢sto dokladnie to,
co gralo si¢ na koncertach. Pdzniej wiele rzeczy,
szczegolnie rockowych, powstawalo miesigca-
mi w studiu... Ale masz racj¢. Mdj styl pracy to

nie jest zdecydowanie przychodzenie do studia

i liczenie na to, ze co$ si¢ wydarzy. Przychodze
przygotowany, z gotowymi pomystami. Kiedy
uzbieram pomysléw na co najmniej godzine
muzyki, przemysle wszystkie detale, zaczynam
prace w studio. Ten okres przygotowan wlasci-
wie nigdy sie nie konczy, komponuje ciagle, za-
wsze 1 wszedzie. Wazne jest tez, zeby by¢ w stu-
diu z wlasciwymi osobami. Jesli zapraszam na
przyklad Grazyne Auguscik do studia na moje
nagranie, to nie dlatego, Ze chcg mie¢ w studiu
wokalistke. Chce mie¢ wlasnie Grazyne! Jej glos,
nie jakikolwiek glos. Kiedy zapraszam Roba Cle-
arfielda, to chce wlasnie jego, a nie dowolnego
pianiste. Kazdy wnosi co$ wlasnego, osobistego.

RG: Od lat nagrywasz z tymi samymi muzykami. Nie
masz czasem w glowie jakiego$ wymarzonego skia-
du? Wielkich gwiazd, ktére chciatby$ zaprosi¢ do

studia, gdyby byta taka mozliwosc¢?

MU: Chce grac z przyjacidtmi. Oczywiscie je-
stem otwarty na nowe znajomosci, to nie jest za-
mkniety krag osob. Ja gram z najlepszymi w Chi-
cago. W studiu nie graja nazwiska, dla mnie
liczy sie chemia, zaufanie. Ja musze ufa¢ moim
muzykom i oni musza ufa¢ mi. Wtedy wszyst-
ko dziata najlepiej. Oczywiscie w Nowym Jorku
jest wiecej dobrych muzykdéw niz w Chicago, ale
ja mieszkam i tworze tutaj. Jak juz powiedzia-
tem, gram z najlepszymi w Chicago i przyjaznie
sie z nimi, to rownie wazne. W nich jest duzo
entuzjazmu, duzo rozmawiamy, majg unikalny
sound, wnoszg do mojej muzyki wiele.

RG: W Twojej muzyce jest wiele nut stowianskich,
wschodnioeuropejskich... Schematy rytmiczne, ro-

mantyzm, mato klasycznie amerykanskich blue notes.
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MU: Tak to prawda, $wietna obserwacja. Oczy-
wiscie blues to moja muzyka, moje korzenie.
Urodzilem si¢ i mieszkam w Ameryce. Kocham
blues, jest cze$cia mnie. W moich kompozy-
cjach jednak nie ma go zbyt wiele. To §wiadomy
wybdr. Bluesa gram na scenie. ..
Klimaty wschodnioeuropejskie... Stucham
duzo folku z tych rejonéw. Znasz zespol Ea-
stern Blok? Tam gram z Goranem Ivanovicem.
Wiele nut wschodnioeuropejskich ustyszatem u
Dave’a Douglasa, Dave Brubeck wnioést do jazzu
rytmy bulgarskie, to bylo dawno temu... Kiedy
powstal Eastern Blok stuchalismy wiele muzyki
ludowej z Batkanow, Rosji, Polski, to sg korze-
nie muzyki romantycznej, Chopina, Rachma-
ninowa, ktorych bardzo ceni¢. Mieszam takie
inspiracje z moimi wlasnymi pomystami. Chce
tworzy¢ co$ nowego...

RG: To nie jest tatwe. Stuchacze potrzebuja etykie-
tek, szufladek, wtedy moga méwi¢, czego stuchaja.
Twoja muzyka nie jest tatwa do zaszufladkowania...
Na plytach czesto sa teraz dopiski — utatwienia dla
sprzedawcow, ktorzy juz muzyki nie stuchaja... Ta-
kie ,File Under: Jazz’, albo ,File Under: Folk"... Co

napisatbys na swojej ptycie?

MU: Nie ma watpliwosci — ,,File Under: Jazz”!
Szczegdlnie w Europie. Ludzie przyzwyczajeni
s3 do wplywoéw stowianskich i ogdlniej nieco
— europejskich. Popatrz na ECM. W Europie
jest o wiele wiecej muzyki improwizowanej bez
bluesa, niz w Ameryce. Stuchacze sg do tego
bardziej przyzwyczajeni. Kazdy, kto przeglada
sekcje jazzu w sklepie z ptytami ma szczegdlnie
otwarty umysl, chyba bardziej niz klienci kaz-

dej innej sekcji. Te osoby wiedzg, ze hasto jazz
jest bardzo szerokie i zréznicowane. Tego raczej
nie wiedzg poszukujgcy muzyki klasyczne;.

RG: No tak, to ma oczywiscie zrédta historyczne.
Muzyka, ktéra nazywamy klasyczng to muzyka
kompozytoréw, a nie wykonawcéw. Za czasow jej
sSwietnosci nie byto nagran. Intencjag kompozytorow
byto takie zapisanie nut, zeby wykonawcy jak naj-
doktadniej odtworzyli jego intencje... Ciesze sig, ze
doceniasz europejskich fanéw jazzu. Zapraszamy

wiec na koncerty...

MU: Chcialbym. Gralem wiele razy w Polsce,
cho¢by z Grazyna, ale nigdy z moim wlasnym
zespolem. To wymaga jednak nie tylko checi. To
kwestia pieniedzy, organizacji, terminéw, wielu
rzeczy... Moje wlasne projekty nie sa tak znane
w Polsce, jak plyty Grazyny Auguscik. Ostatnia
plyta — By A Little Light ukazala si¢ w wytwoérni
Dave’a Douglasa. On jest w Polsce znany...

RG: Tak, w pazdzierniku bedzie grat w Gliwicach. By
A Little Light to juz skonczony projekt. Co dalej?

MU: Mam juz gotowy material na dwie kolejne
plyty. Tak jak wspominatem, ciggle komponuje,
wlasciwie bez przerwy... Oba albumy nagram
prawdopodobnie na jesieni, jeszcze w tym roku.
Wiasnie ustalam szczegoly. Obie plyty ukazg sie
mniej wiecej w tym samym czasie. Jeden - to be-
dzie nowy album zespotu Loom, a kolejny to be-
dzie kwintet w nieco inny sktadzie - zagra Rob
Clearfield na fortepianie i pewnie na akordeo-
nie, Jon Deitemyer na perkusji, Marquis Hill na
trabce i Jeoft Bradfield na klarnecie basowym. To
bedzie dla mnie nowy sklad instrumentalny...

( «
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RG: Klarnet basowy — znowu to nie bedzie Twoj wir-

tuozerski bas...

MU: No tak, nie bedzie. To bedzie muzyka bar-
dziej improwizowana, nieco ci¢zsza niz By A Lit-
tle Light, wiecej soldwek trabki. To beda moje
kompozycje. Gramy w tym skfadzie w Chicago
iwychodziniezle. W tym samym czasie z t samg
sekcja rytmiczng nagrywam z 11 osobowym ze-
spotem i Grazyng Auguscik material bardziej
w stylu By A Little Light. Sekcja smyczkowa, sek-
cja deta, moze bedzie gitara... Materialu z By
A Little Light nie graliSmy nigdy na scenie. To
projekt studyjny. Chciatbym zagra¢ go na sce-
nie, jednak pewnie trzeba sporo zaaranzowac
na nowo, dla nieco mniejszego skladu.

RG: Kiedy ukaza sie te plyty?

MU: Chcialbym, zeby jedna ukazata si¢ w mar-
cu w przyszlym roku, a kolejna kilka miesie-
cy pdzniej... Mam wiele pomystéw. Inspiruje
mnie kazda chwila, nie tylko granie wcze$niej
nagranego w studiu materialu na scenie. Oczy-

wiscie doswiadczenie koncertowe jest istotne.
RG: Jak wiec wyglada Twéj warsztat kompozytora?
Siadasz do fortepianu, czy komponujesz z kontra-

basem? A moze zupetnie bez instrumentu?

MU: Najczesciej przy fortepianie. Podspiewuje
sobie troche...

RG: Na ostatniej plycie $piewasz tez w kilku utworach.

MU: To troche co innego, komponujac nuce so-

bie, czasem to nagrywam, pdzniej przerabiam,

edytuje, zmieniam. Wazny jest jednak pierwot-
ny pomysl, idea, ktéra pojawia si¢ w glowie.
Glos jest pierwszym instrumentem, najtatwiej
nim wyrazi¢ pomyst, jest w koncu najblizej glo-
wy kazdego z nas. Jest bezposrednio potaczony
z umystem. Pézniej siadam do fortepianu i pi-
sz¢, czasem tez od razu tylko na fortepianie, zda-
rza sie tez na kontrabasie. Instrumenty to tylko
narzedzia. Muzyka nie rodzi si¢ w nich, tylko
w naszych glowach. Oczywiscie bez nich sie
nie da. One pomagajg nada¢ forme pomystom,
wlasciwe brzmienie. Bycie kompozytorem i ba-
sista to sg dla mnie dwa muzyczne $wiaty. Cze-
sto si¢ faczg, ale to jednak dwa $wiaty. Na razie
jestem moze bardziej kompozytorem, przynaj-
mniej na moich plytach, przyjdzie jednak czas,
ze ten drugi $wiat dojdzie bardziej do glosu...

RG: Na By A Little Light graja praktycznie dwa sktady

- fortepian i perkusja?

MU: Kiedy pisalem ten material, gralem wczes-
ne wersje wlasnie z fortepianem i bebnami.
Nie mialem jeszcze planu nagrania. Kiedy juz
wszystko napisalem i mialem gotowy material,
gralem czes¢ z tych kompozycji na koncertach
z Benem Lewisem i Jonem Deitemyerem. Do-
brze nam si¢ gralo te kompozycje. Tak jako$
wyszto... Wszyscy muzycy z ktérymi gram to
moi przyjaciele. Teraz jest problem z tym, kto
ma to gra¢ na koncertach, chyba nie zrobie tak
wiecej, cho¢ jestem zadowolony z efektow.

RG: Niedtugo ukaze sie tez nowy materiat Grazyny
Auguscik, grasz na tej ptycie. Slyszate§ wczesniej

o Nicku Drake’u?
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MU: Tak, tak, to chyba bylo tak, ze Jon Deite-
myer w czasie ktdrego$ z naszych koncertow
w Polsce pokazal i mnie, i Grazynie album Ni-
cka... Pare lat temu.

RG: No tak, wszyscy muzycy znaja Nicka Drake'a...

MU: To rodzaj kultu, czego$ undergroundowe-
go, rodzaj tajemnicy. Kiedy Eastern Blok nagry-
wal ostatni album Underwater w studiu w Chi-
cago z inzynierem, ktory realizowal wszystkie
moje plyty - nieocenionym Anthonym Gravi-
no, to byta $wietna sesja. W tym samym miejscu
powstal album By A Little Light, to tez miejsce
nagrania nowej plyty Grazyny. Lubi¢ to miej-
sce, spotykamy si¢ tam, nagrywamy, to daje
nam poczucie ciggloéci. Anthony jest wietnym
specjalistg i wnosi sporo do naszej muzyki.

RG: Przypomniates mi o Underwater. Ciagle czeka
w kolejce nowosci... Przyznaje, ze jeszcze tej ptyt

nie stuchatem...

MU: To moje drugie wcielenie, moje drugie ja.
Cze$¢ muzyki napisal Goran Ivanovic, a cze$¢
jest mojego autorstwa. Musisz koniecznie po-
stuchac.

RG: Nie nadgzam ostatnio z nowosciami... Codzien-
nie ukazuje sie wiele nowych ptyt. Oczywiscie nie-

koniecznie wszystkie warte sg zainteresowania.

MU: Cieszg sie, ze znajdujesz czas na moje (...
$miech ...).

RG: Cata przyjemnos¢ stuchacza po moje stronie...

Na koniec zostawitem sobie pytanie niemuzyczne...

Na Twojej stronie jest cata sekcja poswiecona goto-

waniu i jedzeniu?

MU: No tak, uwielbiam gotowa¢, to moja pa-
sja. Przywigzuje uwage do jakosci produktow.
Gotowanie to tez sztuka. Jedyna, w ktdrej uzy-
wasz wszystkich zmystéw. To tez jedyna sztuka,
z ktéra wszyscy mamy codziennie kontakt i na
ktérg wydajemy pienigdze. Jestem czlonkiem
takiej kooperatywy, wspolnie kupujemy zdro-
wa zywno$¢. Chicago jest otoczone obszarami
rolniczymi. Kupujemy z Zong warzywa i owoce
od znajomych farmerdw.

RG: Dzieki za rozmowe... Musisz koniecznie pojawi¢

sie ze swojg muzyka w Polsce...

MU: Bardzo dzigkuj¢ za rozmowe... Bede sie
staral... Pozdrawiam wszystkich stuchaczy Ra-
dioJAZZ.FM i zapraszam na mojg strong¢ in-
ternetowa: www.mattulery.com, tam znajdziecie
fragmenty moich nagran no i oczywidcie zawsze
aktualny harmonogram koncertéw, w najbliz-

szym czasie niestety tylko amerykanskich...

Dwie ptyty Matta Ulery’ego byly Ptytami Tygodnia
RadioJAZZ.FM. Recenzje plyty zatytutlowanej Flora.
Fauna. Fervor. znajdziecie tu » Natomiast najnowsze
dzielo basisty, ptyte By A Littre Light prezentujmy
w dziale Plyta Tygodnia w tym numerze magazynu
JazzPRESS » Obie recenzje autorstwa Rafata Gar-

szczynskiego. (red.)
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Z wokalistkg Agnieszka Hekiert
rozmawia Rafal Garszczynski.

Rafat Garszczynski: Widziatem Twoéj wystep na zywo
tylko raz, to byto w Natolinskim Osrodku Kultury,
miejscu, w ktdrym kiedys dziato sie sporo jazzowych
rzeczy. Ale to nie byt chyba Twéj najlepszy koncert,

nie utkwit mi jako$ szczegélnie w pamieci...

Agnieszka Hekiert: To pewnie byt Balkan Proje-
ct. To nie byt dobry koncert, pamigtam ten dzien.
Bylismy wtedy w malej trasie. Jeden z muzykéw
mial stabszy dzien, to si¢ kazdemu zdarza.

RG: Oczywiscie, to prawda. Ale to bylo pare lat temu.
Dzi$ masz przed soba premiere nowej plyty — Stories.
Do niej za chwilke dojdziemy. Istniejesz muzycznie
nieco na pograniczu gtéwnego nurtu. Od czasu tego
koncertu, na ktdrym znalaztem sie troche przypad-

kowo, bo to miejsce, do ktdrego moge pdjs¢ wiasci-
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wie w kapciach, jakos nie trafitem na Twoje nazwisko

w programach polskich festiwali jazzowych...

AH: (...$miech...) Ja nie bylam tam w kap-
ciach, mam nadzieje... Ale tak na serio. Jazzo-
we festiwale? Zamierzam to zmieni¢ i koncer-
towa¢ wiecej. To nie brak checi do $piewania,
zdecydowanie nie. To raczej kwestia organizacji
czasu. Problem z tych pod tytutem: wigcej two-

rzy¢, czy organizowac...

RG: Miatem juz okazje postucha¢ materiatu, ktory
zlozy sie na album Stories. Rozmawiamy na kilka
dni przed oficjalng premierg albumu. Jesli zapo-
mnie¢ na chwile o Tobie, przebiegu Twojej kariery,
dorobku artystycznym i pedagogicznym, to mozna
odnies¢ wrazenie, ze to typowy debiut wokalistki,
ktéra chce wszystkiego sprobowad, nie wiedzac,
czy bedzie kolejna okazja... Cze$¢ materiatu jest po

polsku, czes¢ po angielsku, troche kompozycji wias-
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nych, troche znanych standardéw, melodie jazzowe

i te bardziej popularne...

AH: Na plycie sag kompozycje Konstantina Ko-
stova i moje wlasne. Do tego pickne , Fragile”
taczace sie tematycznie z ,,opowiesciami” (,,Sto-
ries”) i,,0n Green Dolphin Street” jako hotd dla
polskiego kompozytora tak znanego standardu
jazzowego.

RG: Na plycie jest swietny fortepian, brzmiacy dos¢
nietypowo, nie potrafie zidentyfikowaé pianisty.
A tradycyjnie juz nie czytam oktadek zanim nie postu-
cham materiatu, a poza tym dostatem wersje przed-
produkcyjna - bez oktadki. Tak wiec pianista, ktorego

gra brzmi intrygujaco jest dla mnie zagadka.

AH: To Konstantin Kostov. Muzyk z Bulgarii.
Przesigkniety tamtejszym folklorem. Mieszka
teraz w Monachium. Gra réwniez z Leszkiem
Zadlo. Na plycie jest ballada - ,,Folk Song” pelna
dzwigkow z Batkanow. Konstantin ma je we krwi.
To jest zupelnie inne granie. Balkany, polamane
rytmy, inne skale, melodyka. To ciekawe i inspi-
rujgce. Z Konstantinem gram juz ponad 5 lat.

RG: Kto jeszcze gra na ptycie? Ja dostatem egzem-
plarz bez oktadki, miatem wiec taki maty slepy test...

Robert Kubiszyn?

AH: Tak, pewnie! Jest tez Czarek Konrad, a w
jednym z numerdw - Atom String Quartet, na
flecie poprzecznym - Krzysztof Herdzin. W
jednym utworze $piewa tez Kuba Badach.

RG: No tak, ja ustyszatem niezwykty fortepian. Co

jeszcze robi Konstantin Kostov?

AH: Ma swoje solowe projekty, jest osobg szale-
nie emocjonalng. Tworzy sporo muzyki batkan-
skiej w polaczeniu z klasyka i jazzem. Wyklada
na uczelni w Monachium. Gra tez z Leszkiem
Zadlo, ktéry ostatnio bywa czesciej w Polsce,
bo wyklada w Krakowie.

RG: Pamietam z 1982 roku debiut ptytowy Bireli La-
grene (zresztg dos¢ wtedy sensacyjny - jak na 15 lat-
ka) — album 15 z udziatem Leszka Zadto, gdzie obok
jazzowych standardéw umieszczono kompozycje
Jana Jankiele (ktory zreszta gra réwniez na tej pty-
cie) - Solidarnos¢. Takie byty czasy...

AH: Musze koniecznie postuchaé. Zaskocze
Leszka.

RG: To chyba jedno z jego pierwszych nagran na Za-
chodzie, jak to sie wtedy méwito. Wr6émy jednak
troche do Twojej nowej plyty - Stories. Skad tam taki
repertuar, jak chocby ,Fragile” Stinga?

AH: A co w tym dziwnego? To moje fascynacje.
Sting zawsze gdzie$ byt w moim zyciu. A ,,Fra-
gile” opisuje nas wrazliwcow. Na plycie jest
duzo o ludziach, ktérzy odeszli. Zbyszek Wege-
haupt odszed! w dzien, w ktérym zaczynalismy
nagranie plyty. Odeszli moi przyjaciele. Wedtug
mnie istniejg nadal, gdzies w innym wymiarze.
Poczawszy od 3 utworu - ,,Ballad For M., ktory
jest dla Magdy, to ,tragiczny utwor’... (tragicz-
ny to niefortunne sformutowanie).

RG: No tak, niezta putapka jezykowa... ,Tragiczny”

napiszemy w cudzystowiu...
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AH: To utwor, ktéry powstal po tragedii. To
taka smutna historia. Podobnie ,,Folk Song”. To
s3 moje historie, historie, ktére mnie poruszaja.
Moje emocje. Jestesmy mali we wszechs$wiecie,
ale jest sita wyzsza, inna dla kazdego, Bog, kos-
mos, czy jaka$ energia, w ktdrg wierzymy. Niekto-
rym to dodaje sil. Dzigki temu ja egzystuje i two-
rz¢. To stamtad ,,dostaj¢” nowe utwory. Na plycie
jest tez ,,Kiedy mowisz” z muzykg Kayah i piek-
nymi stowami ksiedza Jana Twardowskiego. Tekst
opowiada o tym, ze jesli zamykajg si¢ drzwi, Bég
otwiera okno. To sg $wietne teksty. Z trudnymi
sytuacjami w zyciu tez trzeba si¢ zmierzy¢.

RG: To bardzo osobiste tematy, czuje sie na ptycie
prawdziwe emocje... Plyta jako catos¢ jest tez pro-
duktem. Dla kogo ona jest? Kiedy pierwszy raz jej
postuchatem, miatem taka mysl. Stories nie jest albu-
mem dla ortodoksyjnych fanéw jazzu, zamknietych
w regutach rzadzacych gatunkiem. Bedzie tez teks-
towo, a przede wszystkim emocjonalnie za trudna,
moze nawet niezrozumiata dla nastolatek szukaja-
cych fadnych melodii... To takie dwa ekstrema (...

$miech...). Dla kogo wiec jest plyta Stories?
AH: To jest ptyta dla wrazliwych ludzi!
RG: Ale tych dzi$ jest raczej mato...

AH: Ich jest bardzo duzo, ale cze¢sto si¢ ukrywa-
ja. Tworzac plyte nie mysli sie o potencjalnym
rynku. Dla mnie najwazniejsza jest prawda.
Prawdziwe emocje, przezycia. Plyta dotrze do
tych, do ktérych ma dotrze¢. To jest dla mnie
wazne. Ten material podoba si¢ muzykom,
cho¢ nie jest skierowany tylko dla nich. Plyty
nie pisze si¢ dla kogos...
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RG: Oby wiecej takich ludzi, ktérzy nie robia dla ko-

gos. Czasem mysle sobie, ze wiele ptyt tak powstaje.

AH: Nie wiem jak jest w branzy. Wiem jak ja
to czuje. Muzyke sie gra, bo ma si¢ taka potrze-
be. Jak robimy co$ sztucznego, to lepiej zmieni¢
zawod. Czasem, zeby zarobi¢ gramy rozne rze-
czy, ale kiedy tworzymy plyte, podpisujemy sie
pod nig swoim nazwiskiem, to troche inna sy-
tuacja. Nie mysli si¢ o zarobku, przynajmniej ja
tak mam. Chce wyrazi¢ siebie. To jest potrzeba
serca, opowiedzenia o swojej duszy, taki specy-
ficznie pojety ekshibicjonizm. Kiedy najpierw
pisalam material, a p6zniej nagrywalismy, nie
myslatam o tym, czy to si¢ komus spodoba. To
sg prawdziwe emocje i jestem pewna, ze ludzie
to ustyszg. Wrazliwi ludzie. Ja to wiem.

RG: Twoja muzyka nie jest przebojowa. Z nig trzeba
troche poby¢. Moim zdaniem to dobrze. Do Stories
chce sie wracad. Dla mnie to zawsze dobry znak, je-
$li po przestuchaniu ptyty wraca sie do niej myslami
i chce sie postuchad jeszcze raz. Dzis wiele jest takich
albumoéw, ktorych stuchamy raz, a potem kurza sie
na poétce. Niby nie ma sie do czego przyczepi¢, ale
juz do nich nie wracamy. To jednak nie kwestia kla-
syfikacji. Muzyka ma by¢ przyjemnoscia. Jesli emo-
cje zwigzane z jej stuchaniem pozostaja w naszych

glowach na dtuzej, to znaczy, ze to dobra muzyka.

AH: Emocje i wibracje muszg by¢ tak glebokie,
zeby chcialo sie¢ do tego wraca¢. Masz racje, te
najlepsze plyty, w mojej glowie to tez takie, do
ktérych przymierzam si¢ dos¢ diugo, ale pdzniej
chce do nich ciggle wraca¢. Miatam tak chocby
z Kurtem Ellingiem i jego The Messenger. Jego

mocne, teksanskie solowki, swietna technika,

to inspiruje i intryguje... Ja tam ciggle odkry-
wam co$ nowego.

RG: Uczysz tez $piewu. Nie masz skrzywienia zawodo-
wego? Nie stuchasz techniki, nie szukasz podswiado-
mie bleddw, nie skupiasz sie na kwestiach warsztato-
wych? Zgodzilismy sie juz, ze w muzyce najwazniejsze

sg emocje... Nie masz belferskiego podejscia?

AH: Mam kolege, ktory gra na trabce. Jest per-
fekcjonista, gra mocnym dzwigkiem. Kiedy$
stuchalam go w klubie na jam session. Gral bar-
dzo dobrze, ale przewidywalnie. I nagle co§ mu
ewidentnie nie wyszto... On nieco zawstydzo-
ny wycofal si¢ momentalnie, a my na widow-
ni obudzilismy sie, bo to byl TEN wiasciwy
dzwiek, $wietna fraza, na ktérg czekalismy...
Perfekcja jest ok, ale pdzniej trzeba wlaczyc
emocje i uczucia. Technika jest wazna, bez niej
sie nie da gra¢, ale sama technika to za malo.
O muzyce nie mozna mysle¢ tylko przez pry-
zmat techniki, w tym mozna si¢ zagubi¢.

RG: Co jest wiec takie niekoniecznie perfekcyjne,

czego lubisz stucha¢? Sting na przyktad jest perfek-

cyjny...

AH: Sting perfekcyjny, chyba niekoniecznie. Ota-

cza sie $wietnymi muzykami, tworzy atmosfere.

RG: Troche jak Miles Davis w innych czasach i w in-

nym stylu...

AH: Tak, jest chyba troche¢ niespelnionym basi-
st3, dazy do doskonalosci, lubi otaczac si¢ wy-
$mienitymi muzykami, od takich mozna najwie-

cej sie nauczy¢, zainspirowacd. Ja tez uwielbiam
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gra¢ z najlepszymi. To zreszta naturalne. Od
najlepszych mozna si¢ wiele nauczy¢. Ja w takich
okolicznosciach czerpi¢ i rozwijam skrzydla.
Sting jest szczery i emocjonalny. Dla mnie per-
fekcjonistg jest Kurt Elling. Wokalnie wszystko
jest zapiete na ostatni guzik, technicznie zbyt
akuratne. Ale jego teksty i muzyka - sg nie do
pobicia... Opowiada §wietne historie. Namawia
ludzi, zeby sobie codziennie odrobing pomarzy-
li, zadaje abstrakcyjne pytania: jak dym nauczyt
sie lata¢, gdzie jest dusza wody, gdzie odchodzi
czas, kiedy umieramy czy pszczoly czujg zawro-
ty glowy, czy istnieje nap6j mitosny...

RG: Czasem sobie mysle, ze teraz jest mniej tema-
téw do $piewania. Ludziom, choéby w Europie, zbyt
fatwo sie zyje, nie ma prawdziwych probleméw.
Stad tez zalew piosenek o mitosci. Oprécz tego zo-
staty tylko problemy i tragedie osobiste. Nie ma juz

problemoéw spotecznych.

AH:S3,s3. Moznabez przerwy $piewac omgle...
(...$miech...). Ale co$ w tym jest, trzeba swoje
przezyc.

RG: Ty nie prébujesz $piewac standardow? Chocby

Gershwina?

AH: Oczywiscie, ze $piewam. Na przyklad
»Ihey Can't Take That Away From Me”. Troche
ten utwdr nawet lekko sprofanowatam na po-
przedniej plycie... Wydaje mi sie, Ze na wzor-
cach mozna si¢ wiele nauczy¢, cho¢ nie da sie
nasladowa¢ Niny Simone czy Billie Holiday.
One byly jedyne w swoim rodzaju, wyjatkowe.
Nikt nie chce by¢ Billie Holiday numer 2. Kazdy

chce by¢ muzycznie ta/tym jedynym.

RG: Wielu uwaza, ze wszystko juz byto. Nie jest wiec
fatwo byc soba i by¢ kim$ unikalnym. Znalez¢ miej-

sce niezajete...

AH: To prawda. Kiedy$ bytam na koncercie
dyplomowym znajomego saksofonisty. Dzien
pOzniej usiadlam do fortepianu i stworzylam
co$, wydawalo mi si¢, waznego i odkrywcze-
go. Ow saksofonista na dyplomie gral utwory
swoich mistrzéw. Nagrywalam go. Pdzniej, kie-
dy wysylalam mu nagranie, zorientowatam sig,
ze to, co stworzylam na fortepianie bylo zbyt
bliskie jego gry z poprzedniego wieczoru. W
gltowie kodujg sie¢ wzorce. Dobrze, ze zoriento-
walam si¢ zanim nagralam to na plyte... Mniej
lub bardziej swiadomie wchlaniamy wszystkie
dzwieki, ktére nas otaczaja.

RG: Nawet jesli bedziemy swiadomie prébowali
uwolni¢ glowe od naszych muzycznych doswiad-

czen, to nie jest do korica mozliwe.

AH: Tak, uslyszalam ostatnio, ze kto$ ustyszal
w ,Not a Samba” - ostatniej kompozycji na ply-
cie Stories motyw ze znanej kreskéwki. Ja tego
nie uslyszalam wczedniej. Gdzie§ musialo sie-
dzie¢ w glowie.

RG: Niektdre z nich moga wyjs¢ catkiem przypad-

kiem.

AH: O takich rzeczach mozna opowiada¢ hi-
storie, o inspiracjach, o dziecinstwie, ale nie ma
takiej potrzeby. Codziennie chloniemy dzwieki
z otoczenia i tyle...
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RG: To prawda, nawet jesli chcemy, nie uciekniemy
od dzwiekéw w przestrzeni publicznej. Ja jestem
przeciwnikiem stuchania muzyki ,przy okazji". Sta-
ram sie jej nie stysze¢ w restauracji, w windzie,

w sklepie...

AH: Zgadzam si¢. Cho¢ kiedy slysz¢ co$ intere-
sujacego, nastawiam ucho. Nie potrafie wyko-
nywa¢ codziennych czynnosci jak stysze mu-
zyke, ktorg lubi¢. Od razu na niej si¢ skupiam.
Odptywam. Stuch trzeba oszczedzaé. A muzyka
jest wszedzie.

RG: Jest szansa na koncerty promujace plyte Stories?

AH: Mam nadziej¢ duzo gra¢ w przyszlym sezo-
nie. Jednak jeszcze w tym roku, 20 pazdziernika
o 19:05, zagramy koncert promocyjny w Trdjce.
22 listopada zagramy tez w Natolinskim Osrod-
ku Kultury w Warszawie. Lubig gra¢ w ciekawych
miejscach. Festiwale majg swdj klimat. Wielkie
sale sg pigkne, ale ja lubie gra¢ w klubach. W Mo-
nachium jest $wietna sala w Filharmonii. Spiewa-
fam tam z Bobbym McFerrinem. Potowa sali to
byly piekne panie w diugich sukniach...sztywne
nieco. Bobby jest niesamowity i juz po chwili one
wszystkie sie staraly wyluzowa, ale to jednak nie
bylo to. Rozumiem jednak organizatordw, kto-
rzy robig koncerty w duzej sali, bo sg ja w stanie
zapelnic¢... To bylo w ogdle $mieszne przezycie.
Z Bobbym McFerrinem jest niesamowicie pro-
fesjonalnie, a zarazem $miesznie. Dla niego na
pierwszym miejscu jest muzyka, nie stréj. On za-
wsze $§piewa w dzinsach i swetrze. Nas tez nama-
wial do luznego podejscia, ale organizator chciat
na galowo...I jak tu wybrna¢? Autorytet wygral.
Bobby McFerrin jest niesamowitym artysta.

RG: Popatrz, to byto tak niedawno, kupowato sie pét
roku wczesniej bilety na Jazz Jamboree, nie wiedzac,
kto bedzie grat. | zawsze bylo swietnie... A dzi$? Lu-
dzie na widowni ziewaja. Dzi$ dtugie koncerty sie
nie sprawdzaja. Takie z trzema gwiazdami... Ja sam

wole pojedyncze sety.

AH: Ciagle gdzie$ pedzimy. Dla mnie z pozycji
stuchacza jazzowy koncert jest relaksem, mo-
mentem oderwania od rzeczywistosci. Uwiel-
biam samotnos¢ w gérach. To podobne emocje.
Samotno$¢ w Dolinie Pieciu Stawdw... oczywi-

$cie poza sezonem wakacyjnym.

Bylam kiedy$ na takim mini festiwalu jazzo-
wym w Grazu. Poznalam szefa klubu, ktéry
zaprosil nas na koncert. Bylam ze znajomymi,
ktdérzy raczej nie stuchaja na co dzien jazzu. No
i trafiliémy na freejazzowy kwartet smyczkowy.
Do mnie to nie dotarfo. Do moich znajomych
tym bardziej nie. Byli bardzo free. W przerwie
podeszlam do muzykdéw, okazalo sie, ze s3
z Amsterdamu... Stwierdzili, ze ich natchnie-
niem jest jazzowy mainstream. Zapytatam : ,a
co konkretnie”. Powiedzieli, ze Bach... Zrozu-
miatam, ze ich inspiracja byl raczej Amsterdam.
Jednakze w pierwszych rzedach siedzieli ludzie
zafascynowani ich technika gry. Kazdy inaczej
odbiera muzyke. To wolnos¢ wyboru.

RG: Im wiecej awangardy na scenie, tym wiecej mto-
dych na widowni. Troche tego nie rozumiem. Do
trudniejszych form trzeba dojrzec. Czesto jednak
stysze co$ przeciwstawnego, ze jesli komus sie po-

doba, to moze sobie stucha¢d.
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AH: Analiz¢ muzyki zostawiam teoretykom.
Inni zwyczajnie ja odbierajg lub nie... Muzy-
ka jest tu i teraz. Jedli co$ stuchaczy dotknie,
wprawi w dobrg wibracje, to chcg dowiedzie¢
sie wiecej, nie jest wazne od czego zaczynajg. U
mnie dziala ciekawos¢ i taki impuls wewnetrz-
ny. Czuje szczero$¢ i mnie wciaga... Na tym
polega wolnos¢ sztuki, zaréwno tych, ktorzy
tworzg, jak i tych, ktorzy ja odbieraja.

RG: Ciekawie jest po latach wraca¢ do plyt, ktére
kiedys$ sie nam nie podobaty. Ja prowadze notatki
od wielu lat. Czasem powrét po latach do muzyki
i do wrazen sprzed lat opisanych tam i wtedy jest

doprawdy ciekawy...

AH: To chyba kwestia rozwoju. Stajemy sie¢ bar-
dziej ciekawi $wiata, siegamy glebiej. Muzyk
grajac potrafi oderwac si¢ od swego ciala, robi
miny, wygina si¢. Na koncercie laczy si¢ wizja
z dzwigkami, emocje nie tylko czug, ale tez wi-
dac. Jesli to jest prawdziwe, wyglada fantastycz-
nie i dodatkowo uwiarygodnia muzyke. Szcze-
golnie ekspresyjni sg gitarzysci.

RG: Najtrudniej jest chyba robi¢ miny wokalistom?

AH: Oczywidcie, ze tez robig. Czasem w 0go-
le tego nie kontrolujemy. Na scenie s3 emocje.
Szczegdlnie jak sie improwizuje. Mam wraze-

nie, ze po mnie wida¢ kazdg emocje na scenie.

RG: Koncert jest w zwigzku z tym dla muzyka naj-
trudniejszy? Wymaga odkrycia sie, taki totalny eks-

hibicjonizm?

AH: Nie, zdecydowanie nie, to studio jest naj-

trudniejsze. Ekshibicjonizm jest wpisany w za-
wdd muzyka. To potrzeba serca, niezaleznie od
wielko$ci widowni. Publicznosci nie da sie oszu-
ka¢. W studiu mozna wiele nadrobié, zmienié,
zatrzymac si¢... Nigdy bym nie oddala dobrego
koncertu za najlepsze studio...

RG: Kazdy jest tylko cztowiekiem, muzyk tez. Ma
prawo do lepszych i gorszych dni. A tu trzeba wyjs¢
na scene i mie¢ te same emocje co wczoraj w tych
samych momentach tych samych utworéw. | to musi
by¢ prawdziwe... Najtrudniej maja wokalisci, bo oni
maja emocje, ktére stuchaczom podpowiada tekst.
Instrumentali$ci moga sie troche za swoimi impro-

wizacjami schowac...

AH: Program koncertu mozna modyfikowac.
Oczywiscie niektore utwory danego dnia s3
blizsze sercu. Kiedy $piewam, skupiam si¢ na
tek$cie, na tym, co w nim waznego, na emo-
cjach, ktore chce przekazac. To jest moje zycie.
Na pracy tez trzeba umie¢ si¢ skupia¢. W kaz-
dym zawodzie. To jest emocja chwili. A jak kto$
chce gra¢ codziennie, to ci¢zko jest o wiarygod-
no$¢, trzeba miec czas na regeneracje. Nie tylko
fizyczng, na regeneracje emocji.

RG: Ja muzykéw za ten ekshibicjonizm podziwiam.

AH: Ja ciggle chce si¢ rozwijac. Dlatego tez lubie
pracowac z najlepszymi muzykami. Ciagle jez-
dze tez na warsztaty. To pomaga si¢ otworzy¢,
uzyskac totalng wolnos¢ w glowie podczas im-
prowizacji i polaczy¢ emocje z instrumentem.
Nie ulegam myslom, ze kto§ mnie ocenia. Ani
na scenie, ani nagrywajgc w studio. Staram sie

o ten brak oceniania siebie.




Wywiady

RG: A kiedy juz jestes na scenie, to $piewasz do ko-

gos$ konkretnego na widowni, do bohatera tekstu?

AH: To zalezy od tekstu, czasem do publiczno-
$ci, czasem do konkretnej osoby, czasem gdzie$
w gore... To w gore mnie uskrzydla. Lubie mie¢
kontakt z ludzmi. Nie ma jednej osoby, ktdrej
patrze w oczy. Chce dotrze¢ do kazdego.

RG: Muzyk ma najtrudniej. Malarz chowa sie za
dzietem, czesto nie ma w ogéle kontaktu ze swoimi
odbiorcami. Tak samo pisarz, czy poeta. To muzyk
patrzy w oczy tym, ktoérzy go oceniaja, czesto co wie-
czor. Nie zazdroszcze... Z drugiej strony tylko mu-
zyk moze mie¢ kazdego dnia bezposrednia relacje
z odbiorca. Nie ma drugiej takiej dziedziny sztuki.
Nie ma drugiego zawodu, gdzie nagroda za wysitek

dostepna jest codziennie na wyciagniecie reki.

AH: Tak, by¢ muzykiem to najpickniejszy za-
wdd na $wiecie. Brawa, kiedy jeste$ na scenie.
Bezposrednia nagroda. Ale cztowiekowi, ktory
polozyt mi dobrze kafelki tez bitam brawo. Pi-
lotom bije si¢ brawo po lagdowaniu...to §wietny
zwyczaj. Na scenie jest niezwykla energia. Pub-
liczno$¢ to czuje i oddaje ci energie. W czasie
koncertu nie mysli si¢ o nagrodzie, cho¢ oczy-
wiscie, jesli kto$ przyjdzie po koncercie i powie
mile stowo, to jest fajne.

RG: Rozumiem, ze wolisz przytulny klub od duze;j sali?

AH: Oczywiscie. Jasne. The Police zanim stali
sie stawni grali amerykanskg trase w klubach.
Czytalam kiedys o koncercie, na ktérym mieli
3 widzéw, otworzyli sie totalnie i bardzo do-
brze ten koncert wspominajg. Tak to jest, kazde

miejsce i publicznos¢ s3 unikalne.
RG: Czego stuchasz w domowym zaciszu?

AH: Kocham dobrg energie Steviego Wonde-
ra. Wiele, wiele jest dobrej muzyki. Mam tro-
che problem z wokalistami, stucham bardziej
instrumentalistow. Ale na przyklad Dianne
Reeves. Slyszalam ja z dwoma gitarzystami
klasycznym i elektrycznym. Na koncercie byto
niesamowicie. A w domu czesto tez Brad Mehl-
dau, Esbjorn Svensson Trio, Roy Hargrove. Stu-
cham tez réznych dziwnych rzeczy w zwigzku
z tym, Ze ucze $piewu. Moge godzinami stucha¢
~VOCAbuLarieS” Rogera Treece’a i Bobbyego
McFerrina. Tam sg niesamowite wibracje.

RG: To dla mnie troche wokalna ekwilibrystyka.
Produkt przeprodukowany, troche wymeczony. Dla

mnie Bobby McFerrin to ,Play” z Chickiem Corea.

AH: I jeszcze plyta z Yo-Yo Ma. No tak, to s3

super improwizacje, to zupelnie co$ innego.

RG: Nie bede Ciebie pytal, jak sie spiewa z Bobbym
McFerrinem, kto raz byt na koncercie wie, ze to ma-

giczne przezycie.

AH: No tak, rzeczywiscie, pelna strefa magii.
On ci¢ wcigga w swojg aure, ma w oczach taki
zachwyt, ze chcesz mu odda¢ najlepsze dzwigki
i w ogdle cate ptuca (...smiech)

RG: Dla mnie troche szkoda, ze Bobby McFerrin ja-
kos tej energii nie potrafi utrwali¢ na ptytach... VO-

CAbularieS powstawata wiele lat. To stychac...
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AH: Ja tez wole koncerty. To inny rodzaj ener-
gii. Zywa muzyka. Z Bobbym tez tak byto. Mu-
sieliSmy sie wszystkiego nauczy¢, kazdej nuty
z projektu VOCAbularies, ale jak zaczynaly sie
improwizacje, bylo to co$ niesamowitego. Jed-
nym si¢ nagrania studyjne podobajg, innym
troche mniej.

RG: Na koncertach czesto tez dziata magia nazwiska.
Siedze na widowni, bilety nie byly tanie, wszystkim
sie podoba, a mi jakos$ nie. Czesto zastanawiam sieg,
jak wiele w tym wptywu nazwiska, no i zbiorowego
zachwytu, ktéry widzi sie obok. W sytuacjach klubo-

wych tego nie ma, dlatego nie lubie duzych sal.

AH: Ja zawsze staram si¢ doceni¢ wklad pracy.
Nauczyt mnie tego jeden z przyjaciol, Sava Me-
dan. Jechalismy samochodem, ja przestawitam
plyte na nastepny numer, zeby pokazac, jaki jest
fajny... No i mi sie dostalo. ,,Co robisz? Kto$ sie
tyle napracowal, a Ty tak sobie przeskakujesz na
nastepny numer?”. Uslyszatam i dobrze to zapa-
migtalam. Sporo w tym racji. Od tego czasu ra-
czej nie przewijam do przodu. Jesli chcesz mie¢
swoje zdanie, musisz postucha¢ w catosci, cho¢
raz. Na koncercie nie da si¢ przewing¢ do przo-
du. Potrafie doceni¢ zapamigtanie, zaangazowa-
nie emocjonalne, nawet, jesli nie jestem fanem
danego stylu. Jesli kogos lubie, nie potrafie tez
by¢ obiektywna. To co$ w rodzaju bycia fanem na
dobre i na zte. Krytykowac jest szalenie tatwo, za
fatwo... Nie lubie tylko amatorstwa i tego, ze kto$
wychodzi na scen¢ i si¢ nie stara. To widac. To
rodzaj chaltury i braku szacunku dla stuchacza.

Dlatego tez nie mozna gra¢ za duzo koncertdéw,

wtedy traci si¢ prawde, zaczyna si¢ rozwalajg-

ca wszystko rutyna. Musisz mie¢ przyjemnos¢
z wystepu, swiezos¢. Jesli kto$ zyje muzyka ni-
gdy nie przestanie nig zy¢. Muzyka jest czyms,
co nigdy mnie nie zdradzilo, nie oszukatlo, nie
zawiodlo. Muzyka jest dla mnie najwazniejsza.
Wie o tym cata moja rodzina.

RG: Nie masz chwili zwatpienia widzac puste miej-

sca ha widowni, to sie przeciez zdarza kazdemu?

AH: Nie, to zwykle brak reklamy, wazniej-
sza jest reakcja po koncercie tych, co przyszli,
a nie puste miejsca i ci, co nie przyszli... Grali-
$my kiedy$ z moim zespolem dla garstki ludzi
w Monachium i to byt magiczny koncert. Kiedy
kochasz muzyke, mozesz gra¢ gdziekolwiek, na
ulicy, pod latarnig, na weselu, wszedzie. Grasz
dla ludzi. Istniejesz dla ludzi. Nikt nie ma tak,
ze zawsze jest pelna sala. Czytalam ostatnio
biografie Franka Sinatry - ciekawe sg te jego
losy od chudego chtopaka z Hoboken, poprzez
mafie, wielkie i pelne sale koncertowe, upadek,
wigzacy sie z pustymi salami. A potem zndéw
wielki powr6t — miliony fanow. Ciekawe zycie.

RG: Do Twojej nowej ptyty — Stories ja wréce na pew-
no. Juz teraz apeluje jednak o jak najszybsza trase

koncertowa. Oboje zgodzilismy sig, ze wolimy live...

AH: No tak, ale to wymaga zgrania wielu czyn-
nikow. Mam nadzieje¢, ze si¢ uda. Dzieki za

Swietng rozmowe.

RG: To ja dziekuje i czekam na mozliwos¢ napisania
relacji z Twojego koncertu...
[]
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Rawa Blues Festival - 32 lata z bluesem

Trudno dzisiaj wyobrazic¢ sobie polski krajobraz
bluesowy bez festiwalu-instytucji jaka stal sie
Rawa Blues Festival. Kazdego roku w pierwsza
sobote pazdziernika drogi wszystkich milo$ni-
kow bluesa w Polsce prowadzg do katowickiego
Spodka. Rawa to nie tylko okazja do spotkania
z najwiekszymi gwiazdami bluesa, ale réwniez

coroczne miejsce spotkan przyjaciét w bluesie.

Zapoczatkowany w roku 1981 przez Irka Dud-
ka festiwal przez pierwszg dekade mial charak-
ter krajowego przegladu artystow bluesowych.
Rawa to jedyny festiwal, na ktérym wystepowa-
li wszyscy legendarni artysci polskiego bluesa,
a wielu z nich rozpoczynalo tutaj swoja kariere.
Do najznakomitszych polskich wykonawcow
goszczacych w Katowicach naleza: Tadeusz Na-
lepa, Dzem, Easy Rider, Jan Kyks Skrzek, Irek
Dudek, Martyna Jakubowicz, Jan Janowski, Si-
lesian Blues Band i Nocna Zmiana Bluesa, by
wymienic¢ tylko kilku.

Wraz ze zmianami ustrojowymi i otwarciem
polski na $wiat, takze Rawa na poczatku lat
90. zmienita swoj profil na miedzynarodowy.
Wsrod wykonawcdw, ktérzy zagrali na Rawie,
wielu zostalo wyrdznionych badz nominowa-
nych do takich nagréd, jak: Nagroda Gram-
my, W.C. Handy Award, Blues Music Award,
Blues Foundation’s Blues Hall Of Fame. Lista
najwigkszych z gwiazd Festiwalu zawiera tak-
ie nazwiska, jak: Luther Allison, Junior Wells,
Koko Taylor, Rod Piazza & The Mighty Fly-
ers, Marcia Ball, Lonnie Brooks, Janiva Mag-
ness, Carey Bell, Guitar Shorty, Rory Block,
C. J. Chenier, Alvin Youngblood Hart Trio,
Magic Slim & Teardrops, Eric Sardinas, Nora

90

Jean Bruso, Eden Brent, Debbie Davies, Little
Charlie & The Nightcats, James Blood Ulmer,
Vernon Reid, Corey Harris, Lil' Ed & The Blues
Imperials, Big Bill Morganfield I Wielu Innych.

Uwienczeniem statusu Rawy jest przyznana
przez The Blues Foundation w roku 2012 na-
groda Keeping the Blues Alive. Wyréznienie to
przyznawane jest osobom oraz instytucjom na
calym $wiecie za wyjatkowe osiggniecia w dzie-
dzinie promocji bluesa.

Po zeszlorocznym szczycie gwiazd wytwdrni
Aligator wydawac si¢ moglo, ze trudno bedzie
przebic¢ to wydarzenie pod wzgledem zestawu
artystow. Okazuje si¢ jednak, ze organizatorzy
Rawy zdecydowali si¢ p6j$¢ za ciosem i ponow-
nie zapewnic¢ obsade, jakiej moga pozazdrosci¢
nawet najwieksze festiwale w ojczyznie bluesa.

6 pazdziernika 2012 w katowickim Spodku na
jedynym koncercie i po raz pierwszy w Polsce
wystapi dlugo oczekiwana legenda bluesa Ro-
bert Cray. Jakby tego bylo mato, na scenie réw-
niez po raz pierwszy zobaczymy supergrupe,
Big Band Roomful of Blues. Ponadto $rodowi-
sko amerykanskie reprezentowa¢ bedg takze:
jeden z najoryginalniejszych zespoléw wspot-
czesnego bluesa Reverend Peytons Big Damn
Band, mistrz cigzkich ,blues’-rockowych
dzwigkéw Eric Sardinas oraz blizej nieznani
Davina and the Vagabonds. Reprezentantami
polskiego bluesa na duzej scenie bedg: Irek Du-
dek Big Band, Harmonijkowy Atak, Union of

Blues oraz Dr Blues & Soul Re Vision.



Robert Cray

Niewielu jest artystéw bluesowych mogacych
poszczyci¢ si¢ uznaniem i rozpoznawalnoscig
w szeroko pojetym S$wiecie muzycznym jakie
przez lata zdobyl Robert Cray. Wystarczy wspo-
mnie¢ pie¢ nagréd Grammy, niezliczong liczbe
innych wyréznien oraz fakt wprowadzenia go
w roku 2011 do Blues Hall of Fame. Od potowy
lat 80., kiedy to jego gwiazda zabtysta pelnym
$wiattem, artysta zdobyl status supergwiazdy
jakim poszczyci¢ moze sie tylko kilku wspot-
czesnych, jak B.B. King czy Buddy Guy. Ci dwaj
juz wystgpili w naszym kraju, a Robert Cray
kazal dlugo czekac na koncert, ktéry w koncu
zisci sie na Rawie.

Unikalna, charakterystyczna dla Craya mie-
szanka bluesa, rocka i muzyki soul otworzyla
mu drzwi do $wiata wielkich. Jednoczes$nie jego
nieortodoksyjne podejscie do materii uczynito
zen jednego z lideréw, ktorzy przeprowadzili
muzyke bluesowa w XXI wiek.

Jako aktywny muzyk Robert Cray zdobyt do-
$wiadczenia i renome¢ w $rodowisku muzycz-
nym na dlugo przed komercyjnym sukcesem
w polowie lat 80. Na poczatku lat 70. prébowat
sit w réznorakich formacjach blues-rockowych,
specjalizujacych sie w klimatach z okolic Jimie-
go Hendrixa i Fleetwood Mac. Dopiero w polo-
wie dekady zblizyl si¢ do muzyki bluesowej do
tego stopnia, ze stal sie¢ czlonkiem koncertowe-
go zespolu Alberta Collinsa. W tym czasie wraz
z przyjacielem (do dzi$ grajg razem) Richardem
Cousinsem sformowal Robert Cray Band, cze-
go efektem w krotkim czasie byla debiutancka
plyta zatytulowana Who’s Been Talkin’ (1980).
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Kolejne lata to systematyczne wykuwanie swojej
pozycji w czasie licznych tras koncertowych, co
przypieczetowane zostalo kontraktem z reno-
mowang wytwoérnig Hightone Records i dwo-
ma entuzjastycznie przyjetymi albumami: Bad
Influence (1983) i False Accusations (1985). Jak
sie okazalo byl to zaledwie przedsmak tego, co
wydarzylo sie w roku 1985. Wraz z weteranami
sceny bluesowej: Albertem Collinsem i Johnym
Copelandem nagrat album Showdown!, ktory
przyniost mu szeroka stawe oraz pierwsza na-
grode Grammy. Kolejne 2 albumy sprzedane
w milionowych nakladach Strong Persuader
(1987) i Don't Be Afraid of The Dark (1988) row-
niez zostaly nagrodzone Grammies, a utwdr
»Smoking Gun” przez dlugi okres okupowat
szczyty listy Top 200 Billboardu.

W ostatniej dekadzie XX wieku Robert Cray
nagral kilka bardzo dobrych albuméw, ktore
jednak nie spelnialy oczekiwan krytykéw i pub-
licznosci, rozbudzonych eksplozjg poprzednich

albumow.

Przetom stuleci i przeprowadzka do soulowej
stolicy, czyli Memphis przyniosly kolejne re-
welacyjnie odebrane albumy: Take Your Shoes
Off (1999), I Shoulda Been Home (2001). W tym
czasie jego styl zdecydowanie skrecil w kierun-
ku soul-bluesa, a kolejne albumy wyczekiwane
byly z niecierpliwoscig i spotykaly sie z niezwy-
kle goragcym przyjeciem. W roku 2006 i 2007
na zaproszenie Erica Claptona wystgpil obok
najwiekszych staw §wiatowej muzyki na dwoch
pierwszych edycjach festiwalu Crossroads Gui-
tar Festival.

Koncert na Rawie bedzie czescig trasy koncer-
towej promujgcej najnowszy, 16. juz, krazek
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artysty zatytulowany Nothin’ But Love. Jest to,
moim zdaniem, jedna z najlepszych produkcji
Craya od lat 80. Nagrana w dobrze znanej, cha-
rakterystycznej dla niego blues-rock-soulowej
formule, przesycona rewelacyjnym soulowym
wokalem plyta jest zwarta koncepcyjnie i trud-
no tu znalez¢ momenty spadajacego ci$nienia.
Takie perelki jak ,,(Wont Be) Coming Home”
i,,I'm Done Crying” sprawiaja, ze album wcigga
i trudno si¢ od niego uwolni¢. Niewatpliwie jest
to takze zastuga rewelacyjnego zespolu z Ri-
chardem Cousinsem na czele. Czuje si¢, ze sg
w rewelacyjnej formie, a co najpigkniejsze, to
oni w komplecie pojawig si¢ na scenie Rawy
Blues.

Roomful of Blues

45 lat nieprzerwanie w stuzbie bluesa to osiag-
niecie jakim poszczyci¢ moze si¢ niewiele
wspolczesnych zespotéw. Roomful of Blues to
jedna z najwazniejszych kapel w historii muzy-
ki bluesowej. Od poczatku formuta zespotu op-
arta bylta na 8-10 muzykach, z niezwykle istotng
rolg deciakéw. Tak jak trudno sobie wyobrazi¢
soczyste swingowe i jump-bluesowe brzmienie
bez niezwyklej warstwy dzwiekowej jaka two-
rzg instrumenty dete, tak instrumenty te decy-
duja o duszy Roomful of Blues.

Zespol sformowany zostal w roku 1967 roku
przez Dukea Robillarda i Ala Copeleya i do tej
pory nagral 16 ptyt pod wlasnym szyldem oraz
uczestniczyl w wielu projektach nagraniowych
innych artystéw, m.in. Eddiego ,Cleanhead”
Vinsona, Big Joe Turnera i Earla Kinga.

O wyjatkowej pozycji tego zespolu $wiadczy
réwniez fakt, ze przez sklad przewingely si¢ dzie-
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siagtki wyjatkowych muzykow, ktdrzy nastepnie
z wielkimi sukcesami kontynuowali indywidu-
alne kariery. Lista jest dluga, ale wystarczy wy-
mieni¢ kilku, aby przekonac si¢ o fenomenie ze-
spotu: gitarzysci Duke Robillard i Ronnie Earl,
hammondzista Ron Levy, pianista Al Copley,
wokalista Lou Ann Barton, harmonijkarz Sugar
Ray Norcia i perkusista Fran Christina.

Niezaleznie od zmian personalnych Roomful of
Blues nie zmienil swojego charakteru, a przede
wszystkim stale utrzymuje poziom najlepszej
orkiestry bluesowej na $wiecie. W Spodku po-
winni$my sie spodziewa¢ energetycznej dawki
swingu i jump-bluesa najwyzszej proby.

The Reverend Peyton’s Big Damn
Band

Gdy dowiedzialem si¢, ze Wielebny Peyton
z ekipg pojawig si¢ na Rawie zasmiatem sie
w glos, poniewaz nawet nie $nito mi sie, ze tak
szybko spelni si¢ jedno z moich zyczen. Wiel-
kich nadziei nie mialem, bo nie jest to kapela
mainstreamowa. Znam zespot od kilku lat i sle-
dze¢ ich dokonania. Uwazam, Ze to jeden z na-
joryginalniejszych bandéw wspodlczesnej sce-
ny bluesowej. Sg tak charakterystyczni, ze ich
brzmienia nie sposéb pomyli¢ z innym wyko-

nawca.

The Reverend Peyton’s Big Damn Band to trzy-
osobowa rodzinna kapela, ktérg tworza: tytulo-
wy Josh Peyton, grajacy na gitarze i $piewajacy,
jego zona Breezy na tarze oraz kuzyn Aaron
Persinger na perkusji i innych instrumentach
perkusyjnych.

Trio specjalizuje si¢ w wybuchowej muzycznej



mieszance archaicznego folk-bluesa z elemen-
tami bluegrass i muzyki rockowej, napedzane;
zwariowanym wokalem Josha i szalonym ryt-
mem gitary akustycznej. To trzeba uslyszec,
aby zrozumie¢ fenomen ich brzmienia. Wy-
chodzjc od tradycyjnych dzwiekow gitarowych
mistrzow jak: Charlie Patton, Fury Louis I John
Hurt wedrujg z country bluesem w okolice,
o ktérych prekursorom nawet nie $nilo sie.

Jestem pewien, ze na Zywo zespol zabrzmi jesz-
cze lepiej niz w studio a spodek zostanie roz-
grzany do czerwonosci.

Piotr Lukasiewicz

Liste wykonawcow, ktorzy 6 pazdziernika wysta-
pia na Duzej Scenie katowickiego Spodka pod-
czas 32. edycji Rawa Blues Festiwal uzupetnita
grupa Heron Band, zwycigzca plebiscytu inter-
nautow Rawa Blues Festival. Glosowanie trwalo
do 15 wrzesnia, a Heron Band pokonata o$miu
innych wykonawcow zakwalifikowanych przez
festiwalowg komisje do wystepu na malej scenie.

(rs)
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fot.Bogdan Augustyniak




fot.Rafat Garszczynski

BLUESOWY ZAULEK

o

Na poczatek gars¢ faktéw. Blues Brothers to

formacja ktora powstala na potrzeby Saturday
Night Live, w telewizji NBC. Pierwszy album
Briefcase Full Of Blues nagrala w 1978 roku. Po-
niewaz postacie braci ,,Joliot” Jakea i Ellwooda
okazaly sie bardzo nosne, a odtworcy tych rél
— John Belushi i Dan Aykroyd, oprécz muzy-
kow, byli takze wzietymi aktorami zrodzil sie
pomyst stworzenia filmu. Nastepnie powstal
scenariusz napisany przez Aykroyda i rezysera
Johna Landisa, az w koncu w 1980 nakrecono
Blues Brothers.

I tak narodzita si¢ legenda.

I chyba nikt nie ma watpliwosci, ze legenda po-
wstala za sprawg muzyki. Cho¢ Belushi i Ay-
kroyd wkrdtce przestali wystepowac z zespo-
tem Blues Brothers Band nie zmienilo to jednak
tego, ze zespol byl juz gwiazdg §wiatowego for-
matu, zapraszana na najwieksze sceny.

Od nakrecenia filmu minely 32 lata, a Oryginal
Blues Brothers Band caly czas koncertuje.
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Czy warto zatem wybrac si¢ na ich koncert?

Przez lata z pierwszego sktadu zostalo juz tyl-
ko dwdch muzykéw: gitarzysta Steve ,,The Co-
lonel” Crooper oraz saksofonista ,,Blue” Lou
Marini. Pozostali obecni czlonkowie zespotu
to muzycy z kregu muzyki Rn'B o praktycznie
nierozpoznawalnych - poza garstka specjali-
stow — w Polsce nazwiskach. Wielokrotnie sty-
szalem opinie, ze ,obecne Blues Brothers to juz
nie to i nie ma czym si¢ ekscytowac”.

Z tego miejsca chcialbym stanowczo zaprze-
czy¢ tego rodzaju pogtoskom! Koncert ,,Ory-
ginal Blues Brothers Band” to pot¢zna dawka
wspanialej zabawy na najwyzszym poziomie.
O ile nie przychodzimy na tzw. ,nazwiska’, to
otrzymujemy porcje rozrywki, na ktéra skia-
dajg sie (zgodnie z zasadg inzyniera Mamonia)
piosenki, ktére znamy z repertuaru zespotu -
w duzej czesci nie pochodzace z soundtracku,
a z innych plyt zespolu. Przyznaje, ze na prze-
strzeni ostatnich 15 lat styszalem ich po raz
trzeci i graja dokladnie ten sam material. Tak



pewnie bedzie zawsze: “I Can’t Turn Loose You”,
“Soul Man”, “Green Onion’, “She Caught The
Katy”, “Everybody Needs Somebody to Love’,
“Sweet Home Chicago”, “Messin’ with the Kid”
i tak dalej. Ci wszyscy, ktérzy przychodzg na
koncert Oryginal Blues Brothers Band dostaja
dokladnie to, czego oczekujg — $wietnie zagra-
ng muzyke z pod znaku Rn’B, znane piosenki,
znakomity show - stowem wspanialg zabawe
na najwyzszym poziomie. Czy jest w tym jazz?
Oczywiscie, ze nie! Natomiast zyczylbym sobie
i wszystkim innym, Zeby taki poziom osiggnela
w Polsce rozrywka. Muzycznie, wykonawczo,
produkcyjnie. Artysci wystepujacy w tym pro-
jekcie to pierwsza amerykanskiego liga soulu
i Rn'B. Mozna si¢ krzywic, ze to nie s3 Ci sami
muzycy ,co w filmie”. Ja jednak jestem przeko-
nany, ze nawet oryginalny skiad nie przebilby
muzycznej energii tworzonej przez obecny ze-
spol. Jedyne zastrzezenie jakie mi si¢ nasuneto
to... malo sceniczny wizerunek poszczegélnych
muzykéw — niektérzy z nich wygladali jakby
wyszli na sceng wprost z ulicy i to jedyny szcze-
gol, ktory pozostawial co$ do zyczenia.
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Natomiast zdumienie budzi fakt, ze Organiza-
torowi nie udalo sie zapelni¢ szczelnie sali. Na
koncercie bylo tylko okolo 200 widzdéw, wsrdd
ktérych zdecydowanie przewazala kategoria
40+ (czyzby pokolenie Blues Brothers?), szko-
da, ze nie wigcej, bo podniostoby to jeszcze bar-
dziej i tak juz goraca atmosfere koncertu.

Zespot wystapil 3 wrze$nia w warszawskim klu-
bie Palladium w skfadzie:

Steve The Colonel Cropper - gitara,

Lou Blue Lou Marini - saksofon,

Smokin’ John Tropea - gitara,

Anthony Rusty Cloud - organy Hammonda,
Eric The Red Udel - bas,

Lee Funkeytime Finkelstein - perkusja,

Steve Catfish Howard - trabka,

Larry Trombonius Maximus Farrell - puzon,
Bobby Sweet Soul Harden i Jonny Rock N Roll
Doctor Rosch - $piew.

Jerzy Szczerbakow

fot.Rafat Garszczynski
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Berlin Abbozzi — Bill Dixon

(...) wytyczyt najwazniejszq rewolucje w jazzie nowego
wieku. Dixon przechodzi od strzelistych linii przez grozne
warkoty widmowych smug, traktujqc preparowangq trqbke
jako zaskakujgcy materialny obiekt i stajqc sie pionierem
redukcjonizmu.

Rafat Ksiezyk, Machina, pazdziernik 2010

Album zostal nagrany w berlinskim klubie Po-
dewil 8 listopada 1999 roku. Jest to pierwsze na-
granie Billa Dixona dla niemieckiej, a wlasciwie
berlinskiej wytworni Free Music Production.

Do nagrania albumu Berlin Abbozzi Dixon
wykorzystal to samo instrumentarium, co na
wczesniejszych plytach — November (1981),
Vade Mecum (1994) czy Vade Mecum II (1996),
czyli dwa basy, perkusja oraz tragbka badz flugel-
horn Dixona. Z jedng zmiang, na obu albumach
Vade Mecum zagrali William Parker i Barry
Guy, ktérych tu zastgpili Mattias Bauer i Klaus
Koch. Zmiana basistow odmienita architekture
dzwigku tych kompozycji. Gra obu Niemcow
(Bauera i Kocha), cho¢ nie tak wirtuozerska,
jak poprzednikdéw, tym nie mniej ich wzajemne
oddzialywanie jest zrédlem wielu kapitalnych
momentéw na tym albumie. W szczegoélnosci
zagrane w gornych rejestrach arco i pizzicato
w kompozycji ,,Open Quiet/The Orange Bell”
Natomiast gra Oxleya jest pelna blyskotli-
wych detali i miniatur. Uwage zwracaja przede
wszystkim sola w przywotanym juz tu utworze
»Open Quiet/The Orange Bell”. I wreszcie trab-
ka Dixona, z jej naturalnym, cho¢ wygenerowa-
nym cyfrowo, dzwiekiem.

sioixon BERLIN ABBOZZI
MATTHIAS BAUER » KLAUS KOCH » TONY OXLEY

Bill Dixon/Matthias Bauer/Klaus Koch/Tony Oxley - Berlin
Abbozzi (2000, FMP CD 110)

1. Berlin Abbozzi: Currents (Dixon)

2. Berlin Abbozzi: Open Quiet/The Orange Bell (Dixon)

3. Acrolithes (Bauer, Dixon, Koch, Oxley)

Muzycy

Bill Dixon - trabka, flugelhorn,

Klaus Koch - kontrabas,

Matthias Bauer — kontrabas,

Tony Oxley - perkusja.

Na plycie pomieszczono prawie 80 minut mu-
zyki, z najdluzsza kompozycja, jaka kiedykol-
wiek napisal Dixon, czyli Open Quiet/The
Orange Bell trwajaca ponad 40 minut. Jest to
niewatpliwie dzielo abstrakcyjne, utrzymane
w mrocznym klimacie ciemnych zautkéw mia-
sta p6zng nocy. Jak pisze Francois Couture na
http://www.allmusic.com/ przywodzi na mysl
skomponowang przez Milesa Davisa w 1957
roku muzyke do filmu Louisa Malle Windg na

szafot (Ascenseur pour I'Echafaud).
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The Bridge

““Sonny Rollins

Sonny Rollins- The Bridge (1962, RCA Victor LPM 2527)

1. Without a Song (Eliscu, Rose, Youmans)

2. Where Are You? (Adamson, McHugh)

3.John S. (Rollins)

4.The Bridge (Rollins)

5. God Bless the Child (Herzog Jr., Holiday) — 7:29

6.You Do Something to Me (Porter) — 6:49

Muzycy

Sonny Rollins — saksofon tenorowy, Jim Hall — gitara, Bob
Cranshaw - kontrabas, Harry ,H.T." Saunders, Ben Riley —

perkusja

John Sharpe, recenzent www.allaboutjazz.com
poleca plyte wszystkim tym, ktérzy chcg zanu-
rzy¢ sie w $wiecie dzwiekow Billa Dixona.

Na marginesie trzeba doda¢, ze Klaus Koch
zmarl wkrétce po wydaniu plyty. I to zdaje sie
byla jego ostatnia plyta.

Ryszard Skrzypiec

The Bridge — Sonny Rollins

Wydana w 1962 roku plyta The Bridge jest
pierwszym albumem Sonnyego Rollinsa na-
granym po 3 letniej przerwie. Niespodziewane
wycofanie si¢ przez muzyka z czynnej dzialal-
nosci artystycznej w 1959 roku podyktowa-
ne bylo - jak wyjasnia Rollins w swojej bio-
grafii zamieszczonej na stronie internetowej
www.sonnyrollins.com - gwaltownym wzro-
stem popularnosci, jakiego doswiadczyt w cig-
gu kilku poprzednich lat, co sktonilo go do
przemyslenia kierunku swojej twdrczosci, ale
takze podniesienia umiejetnosci gry na instru-
mencie. W tym czasie artysta mieszkal w Lo-
wer East Side na Manhattanie i czgsto — z braku
innego miejsca — ¢wiczyl w okolicach William-
sburg Bridge, od ktérego ptyta wzigla tytut.

Album jest takze pierwszym z wielu, jaki zo-
stal nagrany przez powstaly wlasnie kwartet
Rollinsa. Kwartet, w ktérym - obok grajacego
na saksofonie tenorowym Rollinsa - znalezli
sie gitarzysta Jim Hall, perkusisci Harry ,H.T”
Saunders i Ben Riley oraz wieloletni, wspodt-
pracujacy z Sonnym do dzis kontrabasista Bob
Cranshaw, natomiast nie ma w nim fortepianu.

Sposréd szesciu utwordw zamieszczonych na
krazku, tylko dwie to kompozycje Rollinsa. Po-
zostale stanowig standardy, w tym ,,God Bless
the Child” autorstwa Billie Holiday i Arthura
Herzoga Juniora z 1939 roku (autorskie wyko-
nanie Holiday zostalo uhonorowane Grammy
Hall of Fame Award w 1976 roku i znajduje
sie na lidcie Songs of the Century opracowane;j

przez Recording Industry of America i Natio-
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nal Endowment for the Arts) oraz bardzo po-
pularna ,Without a Song” z 1929 roku, ze $ciez-
ki dzwigkowej niewyemitowanego filmu Great
Day z 1930 roku (nagrana m.in. przez Franka
Sinatre), czy kompozycja Cole'a Portera ,,You
Do Something to Me” pochodzgca z musicalu
Fifty Million Frenchmen z 1929 roku.

Brzmienie plyty jest dos¢ podobne do nagran
Rollinsasprzed przerwy - raczej mainstreamowe
niz rewolucyjne, jednak nadal $miafe i ozywcze.
Na szczegdlng uwage zastuguja dialogi Rollin-
sa i Halla. I cho¢ album, ktéry - wbrew oczeki-
waniom - okazal sie dos¢ odlegly od éwczesnej
rewolucji freejazzowej (szczegélnosci tej w wy-
daniu zdobywajacego popularnos¢ Ornettea
Colemana) zostal przyjety przez krytykow
z mieszanymi odczucia, to w koncu okazat sie
sporym sukcesem. Redakcja Inkblot Magazine
uznala go za ,jeden z najwazniejszych krazkow
jednego z najwigkszych muzykéw jazzowych”
Jest takze jednym z najbardziej cenionych spo-
$réd wszystkich nagranych przez Rollinsa plyt
w trakcie jego diugiej i ptodnej kariery.

Album doczekat si¢ wielu reedycji w wielu roz-
nych formatach, poczynajac od krazka CD wy-
danego przez Bluebird/RCA z 1992 CD.

Ryszard Skrzypiec

Polish Jazz Quartet — Jan Ptaszyn
Wroblewski

W 1963 roku Jan Ptaszyn Wrdblewski zalo-
zyt formacje Polish Jazz Quartet, ktorej debiut
sceniczny mial miejsce na Miedzynarodowym
Festiwalu w Juan-les-Pins w Antibes we Fran-
cji. Pozniej zespol jeszcze wielokrotnie koncer-
towal poza granicami kraju. W pazdzierniku
1964 roku formacja wystapita na VII Miedzy-
narodowym Jazz Jamboree w Warszawie, gdzie
odniosta spory sukces. Natomiast w grudniu
tego roku zarejestrowala material na ptyte, kto-
ra pod tytutem takim jak nazwa formacji uka-
zala si¢ jako trzecia pozycja w serii Polish Jazz.

Na plycie znalazlo si¢ osiem utworéw w polo-
wie skomponowanych przez lidera i pianiste
Wojciecha Karolaka. Jak pisze w opublikowane;
w Jazz Forum recenzji Adam Poprawa w opozy-
cji do tekstu Jézefa Balcerka redaktora naczel-
nego pisma Jazz:

Tymczasem jest to ptyta bardzo nowoczesna, do dzis tchngca
Swiezosciq. Historyczno-polityczne okolicznosci uniemoZliwi-
fy polskim jazzmanom normalne, systematyczne poznawanie
tego, co stychac na Swiecie. W zwiqzku z tym jazz w Polsce,
w pdznych latach 50. i na poczqtku 60., musiat nadrabia¢
zalegtosci. Bop, cool, trzeci nurt, pierwsze awangardy — to
wszystko tqczyto sie tutaj w przyspieszonym kursie, co po-
ciggato za sobq estetyczne konsekwencje. W efekcie najlepsi
Z polskich muzykéw grali modern jazz, w zasadzie bez ko-
niecznosci dookresleri juz bardziej szczegétowych. Muzyka ta
stanowita synteze kolejnych etapdw jazzu amerykariskiego,
sztuke przemyslang, chocby dzieki juz powstajqcemu dystan-
sowi paru lat. Inspiracje bynajmniej nie oznaczaty wtdrnosci,
co swietnie stycha¢ np. u Ptaszyna, swobodnie podejmujqce-
go Coltrane'owski idiom (Przechadzka pustymi ulicami).
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POLISH
JAZZ
QUARTET

rerrre

Jan Ptaszyn Wréblewski, Polish Jazz Quartet (1964, Polskie
Nagrania/Muza, XL/SXL 0246/PNCD 400, Polish Jazz Vol. 3)
1. Outline (Zarys)

2. Twistin' On The Turkish Carpet (Twist na tureckim dywa-
nie)

3. Quiet & Mellow (Spokojnie jak rzadko)

4. Mister Croque (Pan Croque)

Kompozycje Wojceich Karolak.

5. She's Always Angry (Ztosnica)

6. Promenade through Empty Streets (Przechadzka pusty-
mi ulicami)

7. Champs Elysees Twelve At Night (Pola Elizejskie, dwuna-
sta w nocy)

8. Dedicated To Swallow (Dedykowane jaskotce)
Kompozycje Jan “Ptaszyn” Wréblewski.

Muzycy:

Jan ,Ptaszyn”Wroblewski — saksofon tenorowy,

Wojciech Karolak - fortepian,

Juliusz Sandecki - kontrabas,

Andrzej Dabrowski — perkusja.

Inne edycje:

Power Bros PB 00400

Polskie Radio PRCD 531 (2005)

Ryszard Skrzypiec

fot.Bogdan Augustyniak
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Jaco Pastorius — Jaco Pastorius

By¢ moze o tym albumie nie powinno si¢ pisac.
By¢ moze nalezy do gatunku nierecenzowal-
nych. Z pewnoscig Jaco Pastorius byl postacia
magiczng. Jednym z tych nielicznych, ktorzy
nie muszg mie¢ nazwiska. Kazdy fan jazzu, gdy
styszy Jaco... wie, o kim mowa. Jaco Pastorius,
album czasem nazywany tez Jaco to debiut ar-
tysty w roli lidera. By¢ moze najbardziej bty-
skotliwy debiut w historii jazzu. Oceniajac ten
debiut trzeba pamietaé, ze nagrywajac te plyte
w latach 1975-1976 roku Jaco mial na swoim
koncie jedynie udzial w jednym oficjalnym pro-
jekcie studyjnym - réwnie blyskotliwym debiu-
cie — Bright Size Life Pata Methenyego i kilka
nieoficjalnych nagran koncertowych. Mial tez
wtedy 24 lata.

The Modern Jazz Quartet And The Swingle Singers
— Place Vendome

To nie jest najlepsza plyta The Modern Jazz
Quartet, ani tez The Swingle Singers. To jednak
doskonaly przyklad tego, jak dwa zespoty po-
trafig razem stworzy¢ nowg jakos¢. To co$, co
w biznesie czesto nazywane jest efektem syner-
gii. W Kanonie Jjazzu powinno znalez¢ sie kilka
plyt The Modern Jazz Quartet i przynajmniej je-
den album The Swingle Singers - Jazz Sebastian
Bach. Przyjdzie na to pora, dzis$ jednak wspdlny
produkt obu grup - Place Vendome.
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Miles Davis — Bitches Brew

Ta plyta to muzyczna rewolucja. Niewatpliwie
podzielila jazzowy $wiat. Dla jednych to objawie-
nie, nawet do dzis. Dla innych to zupelnie bez-
sensowny hatas. Dla wielu to raczej nie jest jazz.

Dla tych pierwszych to co$, od czego wszystko
sie zaczelo. Jazz-rockowa rewolucja. Wszystko,
co pozniej nagraly tak stawne zespoly jak The
Mahavishnu Orchestra, Weather Report, Shak-
ti, czy muzycy tacy jak Carlos Santana, Frank
Zappa i wielu innych nie powstaloby, gdyby
Miles Davis nie nagral Bitches Brew.

Roland Kirk — I Talk With The Spirits

Flet nie jest zbyt popularnym instrumentem
solowym w muzyce jazzowej. W rekach Rolan-
da Kirka jest jednak instrumentem wysmieni-
cie nadajgcym sie do tej roli. Wiele instrumen-
tow, kiedy zabieral si¢ za gre na nich Roland
Kirk, ktéry w koncowym okresie zycia przybrat
muzulmanskie imi¢ Rahsaan Roland Kirk zy-
skiwalo nowy wymiar. Muzyk zwykl gra¢ jed-
noczes$nie na 3 saksofonach, jesli miat ochote
na zmiane¢ — jak w przypadku I Talk With The
Spirits — gral na flecie. W koncowym okresie
swojej kariery mimo czesciowego paralizu grat
na tenorze jedng reka... Taki byl niezrownany
i zupelnie nieobliczalny Rashaan Roland Kirk.




Kanon Jazzu na falach RadioJAZZ.FM

3
with Enc ]){hlph\' Mal Waldron

WLIERE? RON CARTER

Ron Carter with Eric Dolphy, Mal Waldron — Where?

Ten album wystepuje w dwu wersjach. W niektd-
rych wydaniach umieszczany jest w dyskografii
Rona Cartera - tak jak w moim wydaniu. W in-
nych, pod tym samym tytulem mozna odnalez¢
go w dyskografii Erica Dolphyego. Zawartos¢
muzyczna jesto identyczna. Dla mnie to album
Rona Cartera. To on napisal otwierajacg plyte
kompozycje ,,Rally”. Zapewne jego byt réwniez
pomyst na charakterystyczne brzmienie.

Various Artists — The Complete Jazz At The Phil-
harmonic On Verve 1944-1949

Cykl koncertéw Jazz At The Philharmonic to
historia jazzu w pigulce. W latach czterdzie-
stych, jesli kto$ nie gral u Normana Granza, to
wlasciwie oznaczalo, ze nie ma nic wspolnego
z dobrym amerykanskim jazzem. To jednak
réwniez okres, kiedy Swiat nie znat jeszcze plyt
dlugograjacych.

Caly cykl zaczal si¢ w 1944 roku i trwal z prze-
rwami, organizowany jednak niezmiennie przez
niestrudzonego Normana Granza do polowy
lat osiemdziesigtych. Jednak najwazniejsze jego
okresy to wlasnie lata czterdzieste i nieco poz-
niejsze wizyty wielu staw dzialajacych pod szyl-
dem cyklu Jazz At The Philharmonic w Europie.

Recenzje Rafala Garszczynskiego na stronie

www.jazzpres.pl/ index.php/kanon-jazzu
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1 pazdziernika

1967 roku w Village Vanguard w Nowym Jorku
odbyt si¢ stynny koncert wydawany pod tytu-
tem Jazz For A Sunday Afternoon (Solid State
SS 18027), a takze w dyskografii Dizzy Gille-
spiego jako Dizzy Gillespie At The Village Van-
guard.

Ptyta Volume 1:

1. Blues For Max (Gillespie)

2. Lullababy Of The Leaves (Petkere / Young)

3. Lover Come Back To Me (Hammerstein Il / Romberg)

W wielu pézniej wydawanych wersjach dodawano nowe
utwory.

Muzycy: Dizzy Gillespie - trabka; Pepper Adams - saksofon
barytonowy; Chick Corea - fortepian; Ray Nance - skrzyp-
ce; Richard Davis — kontrabas; Elvin Jones / Mel Lewis — per-

kusja.

2 pazdziernika

1967 roku w Nowym Jorku Pat Martino nagrat
album Strings! (Prestige — PR 7547).

1. Strings

2. Minority (Gryce)

3. Lean Years

4. Mom

5. Querido

Kompozycje Pat Martino, oprécz zaznaczonych.

Muzycy: Pat Martino - gitara; Joe Farrell — saksofon tenoro-
wy, flet; Cedar Walton - fortepian; Ben Tucker - kontrabas;
Walter Perkins — perkusja; Dave Levin i Ray Appleton — in-

strumenty perkusyjne.

3 pazdziernika

1963 roku w Sztokholmie nagrano album Sahib’s
Jazz Party Sahiba Shihaba. Nagranie odbylo sie
w czasie koncertu w Jazzhus Montmartre (De-

but Records (D) DEB-141).

1.4070 Blues

2. Charade (Mancini, Mercer)

3. Conversations, Pt. |

4. Conversations, Pt. Il

5. Conversations, Pt. Il

Kompozycje Sahiba Shihaba, oprécz zaznaczonych.
Muzycy: Sahib Shihab - saksofony altowy, barytonowy, flet;
Allan Botschinsky - flugelhorn; Ole Molin - gitara; Niels-
Henning Orsted Pedersen — kontrabas; Alex Riel — perkusja;

Bjarne Rostvold - instrumenty perkusyjne.

4 pazdziernika

1981 roku w Shinjuku Nishiguti-Hiroba w To-
kio w Japonii zesp6t Milesa Davisa zagral kon-
cert wydany pdzniej przez Sony w postaci po-
dwojnego CD zatytulowanego Miles! Miles!
Miles! Live In Japan ‘81 (Sony Records — SRCS
6513~4). To jeden z nielicznych oficjalnie wy-
danych koncertéw Milesa Davisa z udzialem
Marcusa Millera.

CD1:

1. Back Seat Betty

2. Ursula

3. My Man’s Gone Now (Gershwin / Gershwin / Heyward)

4. Aida

CD2:

1.FatTime

2. Jean-Pierre

Kompozycje Miles Davis, oprécz zaznaczonych.

Muzycy: Miles Davis — trabka, Bill Evans — saksofony; Mike
Stern - gitara; Marcus Miller - bas; Al Foster — perkusja;

Mino Cinelu - instrumenty perkusyjne.

5 pazdziernika

i w dniu nastepnym 1959 roku w Reeves Sou-

nd Studios w Nowym Jorku Wes Montgome-
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ry nagral album znany jako A Dynamic New
Sound (Riverside RLP 12-310, Riverside OJC-
CD-034-2). W wersjach cyfrowych dodano kil-
ka wersji alternatywnych z tej samej sesji.

1‘Round Midnight (Monk, Williams)

2. Yesterdays (Harbach, Kern)

3.The End Of A Love Affair (Redding)

4. Whisper Not (Golson)

5. Ecaroh (Silver)

6. Satin Doll (Ellington, Mercer, Strayhorn)
7. Satin Doll

8. Missile Blues (Montgomery)

9. Missile Blues

10. Too Late Now (Lane, Lerner)

11. Jingles (Montgomery)

Muzycy: Wes Montgomery — gitara; Melvin Rhyne - organy;

Paul Parker - perkusja.

6 pazdziernika

1984 roku Archie Shepp podaczas Leverkuse-
ner Jazztage w Leverkusen w Niemczech nagrat
album African Moods (Circle Records (G) -
RK 61084).

1.’Round Midnight (Monk, Williams)

2.Tune For Shepp (Dedicated To Sun Ra) (Lee, Jones)

3. Bahia (Barroso)

4. Sophisticated Lady (Ellington)

5. Blue Monk (Monk)

Muzycy: Archie Shepp - saksofony, $piew; Siegfried Kessler
— fortepian; Peter Bockius - bas; Don Mumford — perkusja;

Jeanne Lee - $piew.

7 pazdziernika

1962 roku w Gaslight Inn w Nowym Jorku Eric
Dolphy nagral album At The Gaslight Inn (Ingo
(It) fourteen).

1. Miss Ann

2. Left Alone (Holiday / Waldron)

3.G.W.

4,245

5. Oh, Lady Be Good (Gershwin / Gershwin)

Kompozycje Eric Dolphy, oprécz zaznaczonych.

Muzycy: Eric Dolphy - saksofon altowy, klarnet basowy, flet;
Ed Armour - trgbka; Herbie Hancock - fortepian; Richard

Dais - bas; Edgar Bateman — perkusja; Joe Carrol — $piew;.

8 pazdziernika

1963 roku zespo! Johna Coltranea grat w Bir-
dland w Nowym Jorku. Koncert ukazal si¢ na
plycie zatytulowanej Coltrane Live At Birdland
(Impulse! AS-50).

1. Afro Blue (Santamaria)

2.1 Want To Talk About You (Eckstine)

3.The Promise

4. Alabama

5.Your Lady

Dwa ostatnie utwory zarejestrowano w Rudy Van Gelder
Studio 18 listopada tego samego roku.

Kompozycje John Coltrane, oprécz zaznaczonych.

Muzycy: John Coltrane - saksofony; McCoy Tyner - forte-

pian; Jimmy Garrison — kontrabas; Elvin Jones - perkusja.

9 pazdziernika

1964 roku w Carnegie Hall w Nowym Jorku
odbyt sie koncert niezwykle wtedy popularne-
go zespolu muzykow, ktérzy cieszyli si¢ stawa
nie tylko w jazzowym $wiatku za sprawg ta-
kich hitéw jak ,Corcovado” czy ,, The Girl From
Ipanema” z wydanej kilka miesiecy wczesniej
plyty Getz/Gilberto. Autorami tego komercyj-
nego sukcesu, ktory wielu uwaza za poczatek
fuzji rytmdw brazylijskich z jazzem, byli Stan
Getz i Joao Gilberto. Trzeba jednak pamietac,
ze juz w 1962 roku ukazala si¢ najwazniejsza
dla tego nurtu plyta Charliego Byrda i Stana
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Getza - Jazz Samba. Material nagrany w czasie
tego koncertu ukazat si¢ jako Getz/Gilberto #2
Recorded Live At Carnegie Hall On October 9,
1964 (Verve V/V6 8623).

1. Grandfather’s Waltz (Farnlof, Lees)

2.Tonight | Shall Sleep With A Smile On My Face (Ellington,
Ellington, Gordon)

3. Stan’s Blues (Getz, Gryce)

4. Here's That Rainy Day (Burke, Van Heusen)

5.Samba Da Minha Terra (Caymmi)

6. Rosa Morena (Caymmi)

7.Um Braco No Bronfa (Gilberto)

8. Bim Bom (Gilberto)

9. Meditation (Gimbel, Jobim, Mendonca)

10. O Pato (Hendricks, Silva, Teixeira)

Muzycy: Stan Getz — saksofon tenorowy; Joao Gilberto - gi-
tara; Gary Burton - wibrafon; Gene Cherico i Keter Betts —

kontrabas; Joe Hunt i Helcio Milito - perkusja.

10 pazdziernika

1962 roku w Rudy Van Geldera Studio Freddie
Hubbard nagral materiat na album Hub-Tones
(Blue Note BST 84115). Omdwienie ptyty znaj-
dziesz w Kanonie Jazzu. Link http://radiojazz.
fm/czytelnia/index.php/kanon-jazzu/6-kanon-
jazzu/166-freddie-hubbard-hub-tones

11 pazdziernika

1957 roku Sonny Stitt w studiach wytwoérni Ca-
pitol w Hollywood nagrat album Only The Blu-
es (Verve MG V-8250).

1.The String

2. Cleveland Blues

3. B.W. Blues

4. Blues For Bags

5.1Didn’t Know What Time It Was (Rodgers, Hart)

6.1 Remember You (Mercer, Schertzinger)

7.1 Know That You Know (Caldwell / Youmans)

Utwory 5-7 oraz pie¢ alternatywnych wersji kompozycji “I
Know That You Know” dodano na edycji CD z 1997 roku
(Verve 314 537 753-2).

Kompozycje Sonny Stitt, oprécz zaznaczonych.

Muzycy: Sonny Stitt — saksofon altowy; Roy Eldridge - trab-
ka, Oscar Peterson - fortepian; Herb Ellis — gitara; Ray Brown

- kontrabas; Stan Levey - perkusja.

12 pazdziernika

1960 roku w Los Angeles Wes Montgomery na-
gral plyte Movin' Along (Riverside RLP-342/
RLP-9342).

1. Movin’ Along (Montgomery)

2.Tune-Up (Davis)

3.1 Don't Stand A Ghost Of A Chance With You (Crosby /
Washington / Young)

4. Sandu (Brown)

5.Body And Soul (Eyton / Green / Heyman / Sour)

6. So Do It! (Montgomery)

7.Says You (Jones)

Muzycy: Wes Montgomery - gitara, gitara basowa; James
Clay - flet, saksofon tenorowy; Victor Feldman - fortepian;

Sam Jones - kontrabas; Louis Hayes - perkusja.

13 pazdziernika

1957 roku w Rudy Van Gelder Studio Sonny
Clark nagral ptyte Sonny Clark Trio (Blue Note
BLP 1579).

1. Be-Bop (Gillespie)

2.1 Didn’t Know What Time It Was (Rodgers, Hart)

3. Two Bass Hit (Gillespie / Lewis)

4.Tadd'’s Delight (Dameron)

5. Softly As In A Morning Sunrise (Hammerstein Il / Rom-
berg)

6. I'll Remember April (DePaul / Johnston / Johnston /
Raye)

Muzycy: Sonny Clark - fortepian; Paul Chambers — kontra-

bas; Philly Joe Jones - prekusja.
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14 pazdziernika

16 pazdziernika

i 17 pazdziernika 1957 roku Benny Golson za-
rejestrowal material wydany jako New York
Scene (Contemporary C 3552). To byt jego de-
biutancki album w roli lidera zespotu.

1. Somethin In B Flat (Bryant)

2. Whisper Not

3. Step Lightly

4. Just By Myself

5.Blues It

6. You're Mike, You

7. Capri

Kompozycje Benny Golson, oprécz zaznaczonych.

Muzycy: sesja 14 pazdziernika — Benny Golson — saksofon
tenorowy; Art Farmer — trabka, Jimmy Cleveland - puzon;
Julius Watkins - waltornia; Gigi Gryce — saksofon altowy;
Sahib Shihab - saksofon barytonowy; Wynton Kelly - for-
tepian; Paul Chambers — kontrabas; Charlie Perslip — perku-
sja;

17 pazdziernika zagrali Benny Golson, Art Farmer, Wynton

Kelly, Paul Chambers i Charlie Perslip.

15 pazdziernika

1965 roku w Rudy Van Geldera Studio Wayne
Shorter nagral album The All Seeing Eye (Blue
Note BLP 4219).

1.The All Seeing Eye

2. Genesis

3. Chaos

4. Face Of The Deep

5. Mephistopheles (Alan Shorter)

Kompozycje Wayne Shorter, oprécz zaznaczonych.
Muzycy: Wayne Shorter - saksofon tenorowy; Freddie Hub-
bard - trabka, flugelhorn; Alan Shorter - flugelhorn (utwoér
5); Graham Moncur lll - puzon; James Spaulding - saksofon
altowy; Herbie Hancock - fortepian; Ron Carter - kontra-

bas; Joe Chambers - perkusja.

1957 roku w czasie jednej diugiej sesji w stu-
diu wytwoérni Capitol w Hollywood Coleman
Hawkins nagral material na dwa wybitne albu-
my - The Genius Of Coleman Hawkins (Verve
MGVS 6033) i Coleman Hawkins Encounters
Ben Webster (Verve MGV 8327).

Ptyta The Genius Of Coleman Hawkins

1. I'll Never Be The Same (Kahn / Malneck / Signorelli)
2.You're Blase (Hamilton / Sievier)

3.1 Wished On The Moon (Parker / Rainger)

4. How Long Has This Been Going On? (Gershwin / Ger-
shwin)

5. Like Someone In Love (Burke / Heusen)

6. My Melancholy Baby (Burnett / Norton)

7. 'l Wind (You're Blowin’Me No Good) (Arlen / Koehler)
8.In A Mellow Tone (Ellington / Gabler)

9.There's No You (Adair / Hopper)

10. The World Is Waiting For The Sunrise (Lockhart / Seitz)
11. Somebody Loves Me (DeSylva / Gershwin / MacDo-
nald)

12. Blues For Rene (Hawkins)

13. Begin In The Beguine (Porter)

14.1 Never Had A Chance (Berlin)

Muzycy: Coleman Hawkins — saksofon tenorowy; Herb Ellis
— gitara; Oscar Peterson - fortepian; Ray Brown - kontrabas;
Alvin Stoller - perkusja.

Ptyta Coleman Hawkins Encounters Ben Webster

1. Blues For Yolande (Hawkins)

2.1t Never Entered My Mind (Rodgers-Hart)

3. La Rosita (Dupont / Haenschen / O'Keefe / Stuart)
4.You'd Be So Nice To Come Home To (Porter)

5. Prisoner Of Love (Gaskill, Robin, Colombo)

6. Tangerine (Mercer / Schertzinger)

7.Shine On Harvest Moon (Bayes / Norworth)

Muzycy: Coleman Hawkins i Ben Webter - saksofon teno-
rowy; Herb Ellis — gitara; Oscar Peterson - fortepian; Ray

Brown - kontrabas; Alvin Stoller — perkusja.
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17 pazdziernika

1996 roku za sprawg Clinta Eastwooda w Car-
negie Hall w Nowym Jorku odbyt si¢ koncert,
ktéry zostal pdzniej wydany w formie audio
ivideo jako Eastwood After Hours: Live At Car-
negie Hall (Malpaso Records 9 46546-2). Mate-
rial firmowany jest przez zespot Clint Eastwood
with The Carnegie Hall Jazz Band. Na program
koncertu, w ktérym wystapito wiele gwiazd,
ztozyly sie kompozycje z filméw, w ktérych grat
lub rezyserowal Eastwood, znany ze swoich
jazzowych pasji. Sam Clint Eastwood zagral tez
na fortepianie.

Ptyta 1 — gtéwni solisci:

1. Misty (Burke / Erroll Garner) — Kenny Barron & Barry Har-
ris

2. The First Time Ever | Saw Your Face (MacColl) - Jimmy
Scott with Kenny Barron & Christian McBride & Kenny
Washington

3. This Time The Dream’s On Me (Arlen / Mercer) — Kyle Ea-
stwood & Quartet

4. Hootie’s Blues — Jay McShann with Christian McBride &
Kenny Washington

5. San Antonio Rose (Wills) - Claude Wiliams with Jay McS-
hann & Christian McBride & Kenny Washington

6. Satin Doll (Ellington / Mercer / Strayhorn) — The Carnegie
Hall Jazz Band & Kevin Mahogany

7. Doe Eyes / Jitterbug Waltz — The Carnegie Hall Jazz Band
with Rene Rosnes, James Rivers & Joshua Redman & James
Carter

8. Take Five — The Carnegie Hall Jazz Band

9. Claudia’s Theme - The Carnegie Hall Jazz Band & Dennis
Wilson

10. Tightrope (Main Theme) - The Carnegie Hall Jazz Band

& James Rivers

11.The Good The Bad And The Ugly / Rawhide — The Carne-
gie Hall Jazz Band

12. Misty — The Carnegie Hall Jazz Band & Jon Faddis

13. Straight No Chaser / Now’s The Time (Monk) — The Car-

negie Hall Jazz Band with James Carter & Joshua Redman
Ptyta 2 - gtéwni solisci:

1. Straight No Chaser — Kenny Barron with Barry Harris &
Christian McBride & T. S. Monk Jr.

2.'Round Midnight (Hanighen / Monk / Williams) — Gary Le-
Mel with Kenny Barron, Barry Harris & Christian McBride &
T.S. Monk Jr.

3.1 See Your Face Before Me (Dietz / Schwartz) - Kevin Ma-
hogany with Roy Hargrove, Barry Harris & Christian McBride
&T.S. Monk Jr.

4. Cherokee (Noble) - The Carnegie Hall Jazz Band & Charles
McPherson

5. Laura (Mercer / Raksin) — James Carter with Barry Harris,
Peter Washington & Kenny Washington & Strings

6. | Didn't Know What Time It Was (Hart / Rodgers) — Bar-
ry Harris with Peter Washington & Kenny Washington &
Strings

7. Parker’s Mood — James Moody with Barry Harris, Peter
Washington & Kenny Washington & Strings

8. These Foolish Things (Remind Me Of You) (Link / Mar-
vell / Strachey) - Joshua Redman with Barry Harris, Peter
Washington & Kenny Washington & Strings

9. Lester Leaps In — The Carnegie Hall Jazz Band

10. After Hours / C.E. Blues - The Carnegie Hall Jazz Band &

Clint Eastwood

18 pazdziernika

i w dniu nastepnym 1967 roku Sonny Stitt na-
gral album Sonny Stitt & The Giants: Night
Work (Black Lion Records BL-307). Biorgc pod
uwage tytul, sesja pewnie odbyla si¢ w nocy, po
jakim$ klubowym koncercie.

1. Night Work

2. Matter Horns

3. Loverman

4. Satin Doll

5.Don’'t Blame Me

6. Hello

Sonny Stitt — saksofon altowy; Howard McGhee - tragbka,
Walter Bishop Jr. - fortepian; Tommy Potter — kontrabas;

Kenny Clarke - perkusja.
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19 pazdziernika

do 24 pazdziernika 1964 roku trwala sesja na-
graniowa, w wyniku ktdrej powstal material
Elli Fitzgerald z orkiestrg Nelsona Riddle, wy-
dany w serii tzw. Songbookéw wokalistki — Ella
Fitzgerald Sings The Johnny Mercer Songbook
(Verve V6-4067) z przebojami, do ktérych sto-
wa napisal Johnny Mercer.

1. Too Marvelous For Words (Whiting)

2. Early Autumn (Burns)

3. Day In, Day Out (Bloom)

4. Laura (Raksin)

5.This Time The Dream’s On Me (Arlen)

6. Skylark (Carmichael)

7. Single-O (Kahn, Mercer)

8. Something’s Gotta Give (Mercer)

9.Trav'lin’ Light (Mundy, Young)

10. Midnight Sun (Burke, Hampton)

11.Dream (Mercer)

12.1Remember You (Schertzinger)

13.When A Woman Loves A Man (Hanighen, Jenkins)

W nawiasach podano kompozytoréw.

Muzycy: Ella Fitzgerald - $piew; Nelson Riddle - dyrygent
i aranzer, orkiestra w ktoérej sktadzie miedzy innymi: Shorty
Sherock - trabka; Buddy DeFranco - klarnet; Paul Smith -
fortepian; Barney Kessel — gitara; Joe Comfort — kontrabas;

Irving Cottler — perkusja.

20 pazdziernika

1966 roku w Club de Lisa w Chicago zespodt
Juliana Cannonballa Adderleya zarejestrowat
stynny album koncertowy Mercy, Mercy, Mer-
cy! - Live At The Club (Capitol ST 2663).

1. Introduction — Fun (Nat Adderley)
2. Games (Nat Adderley)

3. Mercy, Mercy, Mercy (Zawinul)

4. Sticks (Cannonball Adderley)

5. Hippodelphia (Zawinul)

6. Sack O’Woe (Cannonball Adderley)
Muzycy: Julian Cannonball Adderley - saksofon altowy; Nat
Adderley - kornet; Joe Zawinul - fortepian, fortepian elek-

tryczy; Victor Gaskin — bas; Roy McCurdy - perkusja.

21 pazdziernika

oraz 24 i 26 pazdziernika 1960 roku John Col-
trane z zespolem nagral jedng ze swoich naj-
wazniejszych plyt - My Favourite Things (At-
lantic LP 1361). Nagran dokonano w Nowym
Jorku.

1. My Favourite Things (Hammerstein Il / Rodgers)

2. Everytime We Say Goodbye (Porter)

3. Summertime (Gershwin / Gershwin / Heyward)

4. But Not For Me (Gershwin / Gershwin)

Muzycy: John Coltrane - saksofony; McCoy Tyner — forte-

pian; Steve Davis - kontrabas; Elvin Jones — perkusja.

22 pazdziernika

1955 roku w Nowym Jorku powstala plyta
Howarda McGhee - The Rerutn Of Howard
McGhee wydana pierwotnie przez wytwornie
Bethlehem (Bethlehem BCP 42).

1. Get Happy (Arlen / Koehler)

2. Tahitian Lullaby (McGhee)

3. Lover Man (Davis / Ramirez / Sherman)

4. Lullaby Of The Leaves (Petkere / Young)

5. Rifftide (Hawkins)

6. 00-Wee But | Do (McGhee)

7. Don’t Blame Me (Fields / McHugh)

8. Tweedles (McGhee)

9. Transcriptions (McGhee)

10. You're Teasing Me (McGhee)

11. I'll Remember April (DePaul / Johnston / Raye)

Muzycy: Howard McGhee - trabka, Sahib Shihab - as, ba-
ritone s, Duke Jordan - p, Instrumenty perkusyjney Heath

- b, Philly Joe Jones —dr.
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23 pazdziernika

1983 roku to data pamietana przez wielu fanéw
jazzu w Polsce. Tego dnia w Sali Kongresowej
Palacu Kultury i Nauki w Warszawie po raz
pierwszy zagral w Polsce Miles Davis. Koncert
odbyl si¢ w ramach festiwalu Jazz Jamboree.
Pézniej nagranie z tego koncertu ukazalo si¢ na
nie do konca z pewnoscig oficjalnych ptytach,
przypuszczalnie sporzadzonych z telewizyjne-
go nagrania. Wtedy koncerty Jazz Jamboree na-
grywala i transmitowala na zywo, lub pé6zniej
retransmitowala Telewizja Polska...

W wydaniu firmy Gambit dwuptytowy album zatytutowany
Live In Poland 1983 (Gambit 69302) zostat uzupetniony o 3
nagrania z Nowego Jorku z 1981 roku (ostatnie 3 utwory na
drugiej ptycie).

CD1:

1. Announcement

2. Speak

3. Star People

4.What It s

5.1t Gets Better

6. Hopscotch

7.That'’s Right

CD2:

1. Code M.D.

2. Star On Cicely

3. Jean-Pierre

4. Unknown

5. Speak

6. Speak

7. Ursula

8. My Man'’s Gone Now

9.Aida

Muzycy: Miles Davis - trabka; Bill Evans - saksofony, flet;
John Scofield - gitara elektryczna; Robert Irving Il - key-
board; Darryl Jones - bas; Al Foster - perkusja; Mino Cinelu

- instrumenty perkusyjne.

W nagraniach z Nowego Jorku (CD2: 7-9) Muzycy: Miles

Davis - trabka, Bill Evans - saksofony, flet; Mike Stern - gi-
tara elektryczna;, Robert Irving Il - keyboard; Marcus Mil-
ler — bas; Al Foster — perkusja; Mino Cinelu - instrumenty

perkusyjne.

24 pazdziernika

i 25 pazdziernika 1965 roku w Nowym Jorku
powstat album Milesa Davisa Miles Smiles (Co-
lumbia CL 2601).

1. Orbits (Shorter)

2. Circle (Davis)

3. Footprints (Shorter)

4. Dolores (Shorter)

5. Freedom Jazz Dance (Harris)

6. Ginger Bread Boy (Heath)

Muzycy: Miles Davis - trgbka, Wayne Shorter — saksofon te-
norowy; Herbie Hancock - fortepian; Ron Carter — kontra-

bas; Tony Williams — perkusja.

25 pazdziernika

2001 roku w stynnym Massey Hall w Toronto,
tym samym miejscu, w ktéorym w 1953 roku
odbyt si¢ koncert znany jako ,Jazz At Massey
Hall” (Dizzy Gillespie, Charlie Parker, Charles
Mingus, Bud Powell i Max Roach) réwnie zna-
ny sklad czasow wspolczesnych nagral album
Directions In Music: Live At Massey Hall - Ce-
lebrating Miles Davis & John Coltrane (Verve
589 654-2).

1.The Sorcerer (Hancock)

2.The Poet (Hargrove)

3. So What (Davis)

4. Impressions (Coltrane)

5. Misstery (Hancock, Brecker, Hargrove)
6. Naima (Coltrane)

7. Transition (Coltrane)

8. My Ship (Gershwin / Weill)

9. D Trane (Brecker)
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Muzycy: Roy Hargrove — trabka, flugelhorn; Michael Brecker
- saksofon tenorowy; Herbie Hancock - fortepian; John Pa-

titucci — bas; Brian Blade - perkusja.

26 pazdziernika

1956 roku byl prawdopodobnie najbardzie;
owocnym dniem pracy Milesa Davisa. Tego
dnia w Rudy Van Geldera Studio nagrat kom-
pletne albumy: Cookin’ i Relaxin;, a takze czgs¢
materiatu na plyty: Steamin’ i Miles Davis And
The Modern Jazz Giants. Sam lider byl juz wte-
dy myslami zupelnie gdzie indziej - pracowat
razem z Gilem Evansem nad Miles Ahead -
pierwszym albumem dla Columbii. Chcgc wy-
wigzac si¢ z kontraktu z Prestige postanowil
ciegzko popracowaé. W wyniku tej magicznej
sesji powstaly dwa jazzowe superklasyki...

Ptyta Cookin’ (Prestige PRLP 7094):

1. My Funny Valentine (Hart / Rodgers)

2. Blues By Five (Garland)

3. Airegin (Rollins)

4.Tune Up (Davis)

5.When The Lights Are Low Carter, Williams)

Ptyta Relaxin’ (Prestige PRLP 7129):

1. 1f I Were A Bell (Loesser)

2.You're My Everything (Dixon / Warren / Young)

3.1 Could Write A Book (Hart / Rodgers)

4. Oleo (Rollins)

5.1t Could Happen To You (Burke / Van Heusen)

6. Woody ‘N’ You (Gillespie)

Muzycy: Miles Davis - trabka, John Coltrane - saksofon te-
norowy; Red Garland - fortepian; Paul Chambers — kontra-

bas; Philly Joe Jones - perkusja.

27 pazdziernika

1991 roku w ciggu dwudniowej sesji w nagra-
niowej w Studio Plateforme w Sete we Francji
Charlie Haden z zespotem Quartet West nagrat

plyte Haunted Heart (Verve 513 078-2).

1. Introduction (Steiner / Deutsch)

2. Hello My Lovely (Haden)

3. Haunted Heart (Dietz, Schwartz)

4. Dance Of The Infidels (Powell)

5.The Long Goodbye (Broadbent)

6. Moonlight Serenade (Miller, Parish)

7. Lennie’s Pennies (Tristano)

8. Ev'ry Time We Say Goodbye (Porter)

9. Lady In The Lake (Broadbent)

10. Segment (Parker)

11.The Bad And The Beautiful (Raskin)

12. Deep Song (Cross, Cory)

Muzycy: Charlie Haden - kontrabas; Ernie Watts — saksofon
tenorowy; Alan Broadbent - fortepian; Larance Marable
- perkusja; Jo Stafford — Spiew (utwoér 3), Jeri Southern —
Spiew, fortepian (utwor 8); Dave Barbour - gitara (utwor
8); Robert Sherwood Haggart - bas (utwér 12); Billie Holi-
day - $piew (utwor 12); Billy Butterfield - trgbka (utwor 12);
Bill Stegmeyer - klarnet, saksofon altowy (utwor 12); Toots
Mondello i Al Klink - saksofon altowy (utwor 12); Hank Ross
i Artie Drelinger — saksofon tenorowy (utwér 12); Bobby Tu-
cker - fortepian (utwor 12); Danny Perri — gitara (utwoér 12);

Bunny Shacker — perkusja (utwoér 12).

28 pazdziernika

1958 roku w Nowym Jorku Julian Cannonball
Adderley i Milt Jackson nagrali album Things
Are Getting Better (Riverside RLP 12-286).

1. Blues Oriental (Jackson)

2.Things Are Getting Better (Adderley / Langdon)

3. Serves Me Right (Johnson)

4. Groovin'High (Gillespie)

5.The Sidewalks Of New York (Blake, Lawlor)

6. Sounds For Sid (Adderley)

7. Just One Of Those Things (Porter)

Muzycy: Julian Cannonball Adderley - tragbka, Milt Jackson
- wibrafon, Wynton Kelly — fortepian; Percy Heath — kontra-
bas; Art Blakey - perkusja.
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29 pazdziernika

1966 roku w Aulaen Hall w Oslo powstal album
Charlesa Lloyda zatytulowany Charles Lloyd In
Europe (Atlantic SD 1500). W skladzie zespolu
w wieku 21 lat zadebiutowal na duzych jazzo-
wych scenach Keith Jarrett.

1.Tagore

2.Karma

3. Little Anahid’s Day

4. Manhatta Carousel

5. European Fantasy

6. Hej Da!

Kompozycje Charles Lloyd.

Muzycy: Charles Lloyd - saksofon tenorowy, flet; Keith Jar-
rett — fortepian; Cecil McBee - kontrabas; Jack DeJohnette

- perkusja.

30 pazdziernika

1958 roku, w dwa dni po nagraniu ptyty Things
Are Getting Better z Julianem Cannonballem
Adderleyem i Miltem Jacksonem, Art Blakey
ze swoim zespolem Jazz Messengers w Rudy Van
Gelder Studio nagral wybitny album Moanin.
Opis plyty znajdziesz w magazynie JazzPRESS
ze stycznia 2012 roku linki pdf i mobi (Kin-
dle).

31 pazdziernika

to data pamietnego koncertu Stana Getza
w Warszawie w 1960 roku. Nagranie z tego kon-
certu dostepne jest na plycie Stan Getz In War-
saw (Muza SX-3007, a jako Stan Getz w Polsce
1960 Muza L-0329). Wspoélczesne wydanie uzu-
pelnione jest o fragment koncertu Stana Getza
z 1974 roku, rowniez z Warszawy.

1. But Not For Me

2. Cherokee

3.Darn That Dream

4. Out Of Nowhere

5.The Folks That Live On The Hill

6. La Fiesta

7. Desafinado

Muzycy (utwory 1-5 — rok 1960): Stan Getz - saksofon teno-
rowy; Andrzej Trzaskowski - fortepian; Roman Dylag - kon-
trabas; Andrzej Dabrowski — perkusja.

Muzycy (utwory 6-7 — rok 1974): Stan Getz - saksofon teno-
rowy; Albert Dailey — fortepian; George Mraz - kontrabas;

Billy Hart — perkusja.

Opracowano na podstawie:
www.jazzdisco.org , www.discogs.com ,
www.allmusic.com,www.jazzdiscography.com,
Wikipedia, stron muzykdéw oraz kolekcji wias-
nych redaktoréw JazzPRESS.




Redakcja

Redaktor naczelny: Ryszard Skrzypiec -
jazzpress@radiojazz.fm

Rafat Garszczynski - rafal@radiojazz.fm

Maciej Nowotny — maciej.nowotny@radiojazz.fm
Szymon Golgb - szymon@radiojazz.fm

Jerzy Szczerbakow - jerzy.szczerbakow@radiojazz.fm
Roch Sicinski - roch.sicinski@radiojazz.fm

Jacek Wroébel - jacek@radiojazz.fm

Aleksandra Nowosad - ola@radiojazz.fm

Piotr Wickowski — kameralny@radiojazz.fm
Piotr Wojdat - piotr.wojdat@radiojazz.fm
Kacper Palczynski - kacper@radiojazz.fm

Piotr Lukasiewicz

Lukasz Pura

Kuba Bak
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Sktad na czytniki

Stanistaw Frankowski - s.frankowski@radiojazz.fm

Zdjecia

Bogdan Augustyniak, Krzysztof Wierzbowski, Rafal
Garszczynski, Piotr Gruchata, Piotr Kaczmarczyk
Zdjecia nie opisane nazwiskiem autora pochodza

z materialéw prasowych muzykow i organizatorow
koncertow.
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