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Serdecznie dzigkujemy wszystkim tym, ktérzy pomogli nam w organizacji 3. Dorocznego Spotkania
RadioJAZZ.FM/JazzPRESS, a w szczegdlnosci: Adamowi Batdychowi, Kasi Werner, Rafatowi Sarne-
ckiemu, Jaredowi Lippi, Piotrowi Makowieckiemu, Piotrowi Blaszczykowi, Dorocie Tomaszewskiej
i Markowi Sadowskiemu.

Jerzy Szczerbakow
Prezes Fundacji EuroJAZZ

Szanowni Czytelnicy,

oddajgc w Wasze rece wakacyjny numer naszego magazynu zachecamy do aktywnego spedzania let-
niej kanikuty z... jazzem. Okazji po temu bedzie co niemiara, czego potwierdzenie znajdziecie w srod-
ku numeru. O tym, jak toczylo sig festiwalowe Zycie w tym okresie poinformujemy juz na poczgtku
wrzesnia.

W okresie wakacyjnym RadioJAZZ.FM przechodzi na letnig ramoéwke, co w praktyce oznacza, Ze
emisja pasm dziennych zostanie ograniczona, zas o losie audycji autorskich zadecydujg poszczegdlni
prowadzqcy. Aktualne informacje bedg na biezgco publikowane na radiowym

Zyczgc przyjemnego wakacyjnego wypoczynku juz dzis zapraszamy przed odbiorniki 3 wrzesnia.
W jesiennej ramowce szykujq sie programowe atrakcje. BgdZcie z Nami!

Ryszard Skrzypiec
Redaktor Naczelny

Mozesz nas wesprzec
Uruchomilismy konto PayPal,
aby utatwic¢ Ci wspieranie naszej
dziatalnosci.
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Tradycyjnie juz zapraszamy naszych Czytelni-
kéw zabawy, w ktdrej mozna wygrac atrakcyjne
nagrody!

Ptyte Ramblin trio Bothur-Skolik-Kowalewski.
Pytanie konkursowe brzmi: kto jest autorem
kompozycji, od ktérej tytut wzieta ptyta?

Plyte Horse & Power Pink Freud. Prosze wy-
mieni¢ nazwisko przynajmniej jednego z pro-
ducentow, ktory wzigt udziat w nagraniu ptyty.

Plyte T duetu On An Bast/Maciej Fortuna. Pro-
sze podac imie i nazwisko artystki kryjacej sie
pod pseudonimem On An Bast.

Wejscidwke na pierwsze dwa dni Jazzblag Fe-
stiwal w Elblagu (19 i 20 lipca). Pytanie kon-
kursowe brzmi: ktory z artystow wystepujacych
na festiwalu obchodzi okragte urodziny w lipcu
tego roku?

Wejsciowke dla dwodch osob na  koncert
Melody Gardot na Zamku w Szczecinie. Pro-
sze podac tytut debiutanckiego albumu woka-
listki.

fot. Rafat Garszczynski

Odpowiedzi prosimy przesyta¢ na adres redakcji
jazzpress@radiojazz.fm

Przypominamy o zasadzie, ze jeden uczestnik

zabavvy moze vvygraé tylkojednq nagrode! Adam Baldych & The Baltic Gang

- Imaginary Room Postuchaj fragmentéw Imaginary Room
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W $rode, 27 czerwca, zamiast na wirtualnej
internetowej antenie mogli$cie spotka¢ mnie
icalyzespdtnaszego RadiaJAZZ.FM/JazzPRESS
w $wiecie realnym. Tak, tak, stali bywalcy na-
szych czerwcowych imprez wiedzg, ze istnieje-
my naprawde, inni muszg nam wierzy¢ na sto-
wo. Ci, ktérzy wybrali dobrg muzyke, réwnie
dobre o niej rozmowy i przyjemnos¢ spotkania
z ludzmi znanymi tylko z anteny lub tam ma-
gazynu, a nie kolejny mecz pitkarskiej imprezy
z pewnoscig nie zaluja swojego wyboru...

Miejsce okazalo si¢ znakomite dla tego rodzaju
imprez. Klub ,,Znajomi Znajomych’, w ktérym
bylem po raz pierwszy, okazal si¢ catkiem przy-
jaznym lokum. Ma tez spory ogrddek, a raczej
dziedziniec, ktérego jedyna wada sa sasiedzi
- nieprzepadajacy za codziennym, mimowol-

nym uczestnictwem w kolejnych imprezach...
W sumie to nawet ich rozumiem, ale zaglusza-
nie proby swiatowej stawy jazzowego skrzypka
puszczang na caly regulator z okna symfonig
Beethovena dowodzi jedynie, ze jesteSmy w
centrum kulturalnego $wiata... Czyli w War-
szawie, czego w sumie jeszcze nie napisalem...

Impreza urodzinowa nie moze odby¢ si¢ bez
przeméwien. Im wazniejsza osobistos¢, lub
organizacja ma owe urodziny, tym ich wiecej
i jakby sa dluzsze. Juz sobie wyobrazam, jak
beda wygladaly urodziny naszego radia za 10
lat. Jak noc oskarowa, bedziemy dziekowac
wszystkim za wszystko, a bedacy gtéwna atrak-
cja wieczoru Wayne Shorter, albo Sonny Rol-
lins bedg ze swoimi zespotami czekac cierpliwie
za kulisami na swoj wystep az skonczymy pra-

L i b DHAMA

fot. Bogdan Augustyniak
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Rafat Sarnecki i Adam Batdych

wi¢ sobie nawzajem komplementy. Wszystko
jest mozliwe, cho¢ z pewnoscig zawsze, nieza-
leznie od formy, bedziemy starali si¢ wypelni¢
naszg anten¢ i famy $wietujgcego jednoczesnie
symbolicznie pierwsze urodziny JazzPRESSu
naszymi opowiesciami o muzyce, ktdrg lubimy.
Oby tak dalej, w koncu okazja do $wietowania
jest dzieki Wam.

Na poczatek zrobilismy sobie tradycyjne zdjecie
na tle kultowego Bluesmobila, ktérym przyje-
chal zaprzyjazniony z nami, wy$mienity tancerz
i niestrudzony propagator stylu West Coast,
tego wieczora blizniaczo podobny do Jake’a
Bluesa — Piotr Makowiecki. Pézniej rozdalismy
sobie troche nagrod i pogratulowalismy komu
trzeba. Zaapelowalismy tez o pomoc w poszu-
kiwaniu Mecenasa, bowiem mimo usilnych
staran ciggle mamy wiecej pomystéw, jak robi¢
dla Was lepsze RadioJAZZ.FM i JazzPRESS, niz
pieniedzy nieraz niestety niezbednych do za-
miany naszych idealéw i energii w co$ dla Was.

Przemodwienia udalo si¢ skroci¢ do niezbednego

Adam Batdych

minimum, bowiem wszyscy obecni na sali nie
mogli sie juz doczekac gléwnej atrakeji wieczo-
ru w postaci koncertu wysmienitego skrzypka
— Adama Baldycha.

Adam zagral tego wieczoru w dos¢ ekspery-
mentalnym skladzie, w towarzystwie Rafala
Sarneckiego grajacego na gitarze i stylowego
amerykanskiego perkusisty Jareda Lippi. Kon-
cert rozkrecat si¢ powoli, jak napisal mi jeden
ze stuchaczy mniej wigcej w potowie koncertu
- muzyka byta taka skomplikowana, cho¢ jed-
nocze$nie spokojna.... Ow spoké6j byt w niej
troche w zwigzku z tym, Ze program koncertu
skladal sie w sporej czesci z materiatu z majace-
go premiere kilka dni wczesniej wysmienitego
albumu Imaginary Room. A to album na ktérym
Adam jest liderem znakomitego zespotu, a do-
piero potem wybitnym wirtuozem skrzypiec...
O plycie mogliscie przeczyta¢ w poprzednim
wydaniu JazzPRESSu » to byla tez na kilka
tygodni przed premiera nasza Plyta Tygodnia.
Nie mam watpliwosci, ze zastuzenie... Ten nie-

co melancholijny nastr6j wynikal tez pewnie

ze zmeczenia Adama zwigzanego z réznicg cza-
su, bowiem Adam przylecial catkiem niedawno
z Nowego Jorku. Jednak druga potowa kon-
certu to byl juz pelen ogien. Generalnie bylo
rewelacyjnie. Zauwazytem nawet kilka oséb,
ktére porzucily sale, w ktdrej ustawiono tele-
wizor i przyszly poslucha¢ zwabione zupelnie
niezwyklymi dzwiekami muzyki.

Nieco pdzniej po przerwie przeznaczonej na
rozmowy i przebudowe sceny grali nasi etato-
wi DJ-e - Phil Jones, Lukasz Nitwinski, Cez14,
WtymSek. Goscie raczej ze sobg rozmawiali,
niz tanczyli, ale i tak bylo fajnie.

Wsrod tych, ktdrzy przyszli zauwazytem wie-
lu naszych wspétpracownikéw, ktorych na co
dzien raczej znam z poczty elektronicznej i an-
teny, byli tez muzycy i ich managerowie, paru
VIPéw, troche twarzy znanych z jazzowych kon-
certow, dziennikarzy z konkurencji, a takze, co
w sumie nas cieszy najbardziej Stuchaczy, ktérzy
przyszli porozmawiac¢ ze swoimi ulubionymi re-
daktorami...
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Jared Lippi

W tym miejscu nie bedzie kroniki towarzy-
skiej, ani zdje¢ na tle nieodzownej na urodzi-
nach $cianki z logotypami sponsoréw. My nie
plotkujemy, tylko gramy dobrg muzyke i o niej
Wam opowiadamy. Cho¢ jakby byt jakis dobry
Mecenas, ktdry chcialby mie¢ logo na $ciance
dla fotoreporteréw, to osobiscie moge obiecac,
ze dam sie¢ w przysztym roku w takich oko-
licznosdciach sfotografowa¢ i nawet opowiem
publicznie o tym, czemu mam koszule w paski,
a nie w kropki i kto jg projektowal, czy co$ tam.
W kazdym razie Mecenaséw zapraszamy.

A jesli kto$ z kim§ dluzej rozmawial, to pewnie
beda z tego ciekawe nowe pomysty, o ktérych
uslyszycie, lub przeczytacie. Tak to juz u nas
jest. Ja z imprezy wyniostem kilka nowych
pomystow, duzo zapatu na kolejny rok i sporo
dobrych wrazen z koncertu Adama Baldycha.
W przyszlym roku tez przyjde... Mam nadzie-
je, ze si¢ spotkamy...

Rafal Garszczynski
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fot. Barbara Adamek

Wydarzenia

Ambrose Akinmusire

30 maja w wieku 68 lat zmart gitarzysta Pete Co-
sey. Byl sesyjnym muzykiem wytworni Chess
Records, gdzie nagrywal m.in. z Ettg James, Ro-

tary Connection, Howlin® Wolfem (The Howlin’

Wolf Album) czy Muddym Watersem (Electric
Mud, After the Rain). W latach 1973-1975 gral
w zespole Milesa Davisa. Bral udzial w nagraniu
plyty Future Shock Herbiego Hancocka. Urodzit
sie 9 pazdziernika 1943 roku.

1 czerwca zmart freejazowy saksofonista i kom-
pozytor Faruq Z. Bey z Detroit. Najbardziej zna-
ny z prowadzenia zalozonej przez siebie w 1972
roku formacji Griot Galaxy. Gral takze m.in.
z Anthonym Braxtonem, Roscoe Mitchellem,
Archiem Sheppem, Dennisem Gonzalezem
czy Leroyem Jenkinsem. Po roku 2000 Bey grat
i nagrywat z the Northwoods Improvisers. Wy-
dat takze dwa tomy poezji. Urodzil si¢ w 1941
lub 1942 roku jako Jesse Davis.

20 czerwca w nowojorskim klubie Blue Note
wreczono JJA Jazz Awards. Laureatami zostali
m.in.: Gary Burton (instrumenty perkusyjne),
Toots Thielemans (harmonijka), Regina Car-
ter (skrzypce), Ambrose Akinmusire (trgbka),
Roy Haynes (perkusja), Vijay lyer (fortepian),
Maria Schneider (kompozytorka-aranzerka),
Rudresh Mahanthappa (saksofon altowy), Son-
ny Rollins (saksofon tenorowy), Kurt Elling
(wokalista). Nagrode za dorobek Zycia otrzy-
mal Horace Silver. Kompletne wyniki na stro-

nie www.jjajazzawards.org

Maria Schneider

25 czerwca ogloszono wyniki 60. juz edycji
ankiety krytykéw magazynu DownBeat. 186
dziennikarzy z calego $wiata szczegdlnie doce-
nilo pianiste Vijay’a Iyera, ktory zostal zwyciez-
cg az pieciu kategorii: artysta, album (za Acce-
lerando), pianista, zespol — dla jego trio — oraz
kompozytor mtodego pokolenia. W ,,dorostych”
kategoriach wiecej niz w jednej kategorii zwy-
ciezcami zostali: Maria Schneider — w katego-
riach: kompozytorka, aranzerka oraz big band
— dla jej Orchestry; Christian McBride - w ka-
tegoriach basu akustycznego i basu elektryczne-
go, Robert Glasper Experiment — w kategoriach
grupa i album okolojazzowy. Robert Glasper
zdominowal ranking ,wschodzacych gwiazd’,
w ktorym triumfowal az w trzech kategoriach:
artysta, grupa (Robert Glasper Trio) i pianista.
Szczegdtowe wyniki dostepne sg na stronie in-
ternetowej miesiecznika http://downbeat.com.

(rs)
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Sonny Rollins
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Carles Benavent

Carles Benavent — Un, Dos, Tres...

Albumy basistow, ktorzy potrafig nie by¢ na
nich wirtuozami, skomponowa¢ ciekawy mate-
rial i dobrze pokierowa¢ zespolem nie ukazuja
sie czesto... Taki jest wlasnie album Un, Dos,
Tres.... Poszukiwacze wirtuozerskich soléwek
odnajda tu oczywiscie sporo ciekawych mo-
mentow — choc¢by w otwierajacej ptyte kompo-
zycji ,Don” zagranej na gitarze basowej z to-
warzyszeniem jedynie grajacego na kongach
Rogera Blavii, o ktérym réwniez wczesniej nie
styszatem, podobnie jak o grajagcym na forte-
pianie i fortepianie elektrycznym Rogerze Mas.

JazzBOOK recenzje »

Dorota Miskiewicz — Ale

Niezaleznie od tego, czy uznamy, ze najnow-
szy album Doroty Miskiewicz to jazzowe bal-
lady, najwyzszej jako$ci autorskie piosenki, czy
kompozycje przypominjagce nowoczesne pro-
dukcje skandynawskie - jako choc¢by plyty Anji
Garbarek, czy Silje Nergaard, to zwyczajnie
dobra muzyka. Swietna plyta na letni wieczér,
albo diugy jazde samochodem gdzie§ w nie-
znane... Robie to przy kazdej mozliwej okazji.
Nie dzielcie muzyki na gatunki, tylko na dobrg
i zI3, a moze nawet pojdzmy dalej - dzielcie ja
na takg, ktéra sprawia Wam przyjemnos¢ i calg
reszte... Mnie wystuchanie ,, Ale” sprawito wie-
le przyjemnosci...

( «

HREIS POTTER BEN WILLIAMS ANTONIO SANCHEZ

Pat Metheny — Unity Band

To tylko bardzo dobra plyta Pata Metheny. Tyle,
ze w jego dyskografii bardzo dobra plyta ozna-
cza dzielo wrecz perfekcyjne. Od polowy lat
siedemdziesigtych przyzwyczail nas nie tylko
do wykonawczej perfekciji, ale tez do stylistycz-
nej roznorodnosci. Jego fenomem polega row-
niez na tym, ze grajac w roznych skladach i na
réznych instrumentach jego dzwigk jest zawsze
fatwo rozpoznawalny. Z tg perfekcja jest jed-
nak pewien problem. Dla wielu ta plyta moze
sie wydawac zbyt akuratna, wywazona i pozba-
wiona zycia. To juz jednak kwestia osobistych
preferencji. Ja tez prawde powiedziawszy wole
wiecej bluesa... Przewage emocji nad perfek-
cja. Dlatego tez za jedng z najstabszych plyt Pata
uwazam niedawny ,,Orchestrion’, a za najlepsze
uwazam projekty solowe, w duzej czgsci nagry-
wane za pierwszym razem - jak mdj ulubiony
album gitarzysty — One Quiet Night, czy ostatni
— What's It All About ...

JazzPRESS, lipiec 2012

KANDY CRAWFORD & JOE SAMPLE

i LYE

WITH STEVE GAPD & NIGOLAS SAMPLE

Randy Crawford & Joe Sample with Steve Gadd &
Nicklas Sample - Live

Material umieszczony na plycie zarejestrowano
podczas europejskiej trasy koncertowej zespolu
w 2008 roku. Jesli pamiec i zawarto$¢ mojej pol-
ki z plytami tej wokalistki mnie nie myli, to jej
pierwsza solowa plyta koncertowa. Nie wiem,
czemu tak dlugo czekala, z jej wydaniem, ale
wiem, ze doczekali$my si¢ $wietnego albumu.

Na ptycie znajdziemy zaréwno najwigksze prze-
boje z obejmujacej juz ponad 30 lat kariery woka-
listki, jak i gar§¢ standardow. Wsrod tych pier-
wszych, znanych przede wszystkim z wykonan
grajacych ze sobg od lat, jeszcze od czasu zespotu
The Crusaders, duetu Randy Crawford i Joe Sam-
ple sa takie hity znane nie tylko fanom jazzu, ale
tez muzyki popularnej, jak ,,Almaz”, czy ,,One Day
I’ll Fly Away”.

Rafal Garszczynski



http://radiojazz.fm/czytelnia/index.php?option=com_content&view=section&layout=blog&id=13&Itemid=11

15 maja ukazala si¢ kolejna plyta niemie-
ckiej formacji Jazzanova zatytulowana
Funkhaus Studio Sessions. Na krazku zna-
lazlo si¢ czternascie znanych z dorobku
formacji utwordw w nowych aranzacjach
zarejestrowanych w listopadzie ubieglego
roku na zywo podczas ,,koncertu” w studio
GDR Rundfunk Orchestra we wschodnim
Berlinie. Sesjg kierowali dwaj producenci -

Stefan Leisering i Axel Reinemer. Nagrania
zostaly takze sfilmowane. fA ISR

11 czerwca premiere miala plyta I duetu
kompozytorki i performerki An On Bast,
nazywanej takze pierwszg damg polskiej
elektroniki oraz trebacza Macieja Fortuny.
Muzyka zarejestrowana na albumie to -
jak czytamy w materiatach promocyjnych

»konglomerat muzyki elektronicznej
wykonywanej na zywo (live electronics),
jazzowego mainstreamu silnie osadzone-
go w konwencji post-bopu oraz mlodzien-
czej inwencji artystow, ktorzy przedktadaja
komunikatywno$¢ przekazu nad sztyw-
ne ramy obu bazowych gatunkéw.” I cho¢
utwory na plycie zostaly precyzyjne za-
aranzowane to nieustanny dialog jaki toczy
sie pomiedzy muzykami pozwala uzyska¢
nowa jakos$¢ ograniczang juz tylko ich mu-
zyczng wyobraznig. Zastosowanie elektro-
nicznych urzadzen przetwarzania dzwieku
zaciera granice wykonawcze pomiedzy in-
strumentami akustycznymi, a elektronika.
Plyta dostepna jest wylacznie w dystrybu-
cji Fortuna Music oraz podczas koncertéw

G Tu mozna postuchaé utworu ,,Time

To Be” promujacego plyte »

( «

12 czerwca ukazat sie album zespotu Szy-
manowski Big Band, ktéry tworzg ucznio-
wie gimnazjum i liceum oraz absolwenci
Zespolu Panstwowych Szkoét Muzycznych
im. Karola Szymanowskiego w Warszawie.
Na albumie zatytutowanym Jazz't Friends
znalazt si¢ zrdznicowany repertuar, poka-
zujacy przekroj fascynacji artystow roz-
nymi gatunkami muzyki rozrywkowej
z udzialem jazzowych przyjaciol: Doroty
Miskiewicz, Piotra Polka, Stawka Uniatow-
skiego i Marka Napiorkowskiego. Wydaw-
cg plyty jest Sony Music Entertainment.

19 czerwca nakladem MCG Jazz ukaza-
la si¢ nowa plyta big bandu saksofonisty,
kompozytora, aranzera i bandleadera Boba
Mintzera zatytulowana For the Moment.
Plyta ukazuje si¢ w 25 lecie istnienia ban-
du i zawiera gléwnie muzyke brazylijska,
m.in. ,,Corcovado” Antonio Carlosa Jo-
bima, ,Berimbau” Baden Powella i dwie
nowe kompozycje Chico Pinheiro. W jego
nagraniu wzi¢li udzial zaproszeni goscie:
gitarzysta i kompozytor Chico Pinheiro,
pianista Russell Ferrante, perkusista Peter
Erskine i grajacy na instrumentach perku-
syjnych Alex Acuna.
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19 czerwca wytwornia Eagle Rock wypus-
cila prawie trzygodzinny zapis koncertu
jaki gitarzysta Lee Ritenour dal przed mata
widownig w Enterprise Studios w Burbank
w Kalifornii. Gitarzyscie, ktéry ma za soba
wystepy m.in. z The Mamas And The Pa-
pas, Tonym Bennettem, Steely Dan, Pink
Floyd czy Dizzym Gillespiem, a od poto-
wy lat 70. nagrywajgcemu i koncertujace-
mu z wlasnymi projektami, w rejestracji
tego materialu towarzyszyli m.in.: wokali-
sta i pianista Patrice Rushen, trebacz Chris
Botti, flecista i saksoofonista Ernie Watts,
multi-instrumentalista Eric Marienthal,
perkusjonalista Alex Acuna, $piewak Ke-
nya Hathaway, perkusista Harvey Mason,
kompozytor, aranzer i pianista Dave Gru-
sin. Material w krétszej o ponad 20 minut
wersji ukazal si¢ juz w 2005 r. na plycie
DVD.

19 czerwca wyszla nowa plyta gitarzysty
Mike’a Sterna zatytulowana All Over the
Place. Krazek moze okazac si¢ sporym ra-
rytasem dla milosnikéw gitary basowe;j,
poniewaz Sternowi towarzyszy az o$Smiu
basistow: Esperanza Spalding, Richard
Bona, Victor Wooten, Anthony Jackson,
Dave Holland, Tom Kennedy, Will Lee
i Victor Bailey. Zreszta nie tylko wybitni
basisci, takze wsréd pozostatych instru-
mentalistéw wiele znanych nazwisk, jak
m.in. Randy Brecker, Kenny Garrett, Dave
Weckl, Keith Carlock czy Lionel Cordew.
Material zarejestrowany na plycie wywo-
dzi si¢ z roznych zrédet - mamy tu bebop,
swing, rock, funk, bluesa.

19 czerwca chicagowski basista Matt Ulery
wydal swojg czwartg autorsky plyte — tym
razem jest to podwojny album zatytulo-
wany By a Little Light. Muzyka zamiesz-
czona na tym wydawnictwie to polgczenie
spontanicznej improwizacji z barwnym
wschodnioeuropejskim folkiem, wspol-
czesng muzyka indie i glosem Grazyny Au-
guscik, ktéra goscinnie wystepuje na plycie.
Na marginesie warto doda¢, ze Ulery przez
dlugi czas wspotpracowal z naszg woka-
listkg. Obok Auguscik basiscie towarzysza:
sekstet eighth blackbird, skrzypek Zach
Brock oraz wielu innych artystéw.

klip do kompozycji ,,Dark Harvest” »

26 czerwca wytwornia ESP wypuscila czte-
roptytowy box z nagraniami Pharoaha San-
dersa. Wydawnictwo zatytulowane In The
Beginning: 1963-1964 jest zbiorem wczes-
nych nagran tenorzysty i znajdg si¢ na
nim takie rarytasy, jak: nagrania z Donem
Cherrym i Paulem Bleyem, debiut Sander-
sa w charakterze lidera w wytwdrni ESP
oraz zarejestrowane 30 i 31 grudnia 1964
roku w Judson Hall jedyne nagrania Pha-
roaha z Arkestrg Sun Ra. Dodatkowo takze
wywiady z Sandersem, Cherrym, Bley'em
iRa.


http://www.youtube.com/watch?feature=player_embedded&v=0ySv79UQ4Ts
http://soundcloud.com/an-on-bast-maciej-fortuna/time-to-be
http://soundcloud.com/an-on-bast-maciej-fortuna/time-to-be
http://www.youtube.com/watch?feature=player_embedded&v=OWIIcKIQ-cM
http://www.youtube.com/watch?v=7O0y7RANfPY&feature=g-all-u
http://www.youtube.com/watch?v=7O0y7RANfPY&feature=g-all-u

21 czerwca ukazal si¢ nowy album dunskie-
go basisty Kennetha Dahla Knudsena. Dru-
gi w dyskografii muzyka album zatytutowa-
ny Clockstopper zostal nagrany zimg tego
roku w nowojorskim Skyline Recording
Studio. W nagraniu album wzigl udzial pol-
ski trebacz mlodego pokolenia - Tomasz
Dabrowski. Ptyte wyda wytwoérnia Longlife

RSSO 7 obacz clip promocyjny »

Nowa plyta Henryego Threadgilla to efekt
jego dwunastoletniej podrdézy z wlas-
ng formacjg Zooid. Jej poprzednie etapy
wienczyl wydany w 2009 roku album This
Brings Us To, Volumes 1 and 2, ktdry cieszyl
sie duzym uznaniem krytyki. Tomorrow
Sunny / The Revelry, Spp to czwarty krazek
formacji, ktéra — obok grajacego na flecie
i saksofonie altowym Threadgilla - tworzg
gitarzysta Liberty Ellman, grajacy na aku-
stycznej gitarze basowej Stomu Takeishi
oraz nowy w tym skladzie wiolonczelista
Christopher Hoffman. Plyta trafifa na ry-
nek 26 czerwca naktadem wydawnictwa Pi

RSO ierwszy odsluch plyty moz-
liwy jest ze strony NPR Music »

28 sierpnia na rynku pojawig sie¢ dwie nowe
plyty wokalistki jazzowej Luciany Souzy -
Duos I11i The Book of Chet. Po trzech latach
odpoczynku od nagrywania artystka wra-
ca z nowyymi nagraniami zrealizowanymi
przez wielokrotnego zdobywce statuetek
Grammy Larryego Kleina. Plyty ukaza sie
naktadem Sunyside Records. Duos III uka-
zuje sie dziesiec lat po pierwszych Brazilian
Duos Sousy (2002), ktére podobnie jak wy-
dane kilka lat pézniej Duos II (2005) byty
nominowane do nagrody Grammy. W na-
graniu towarzyszg wokalistce tacy wirtuozi
gitary jak Romero Lubambo, Marco Pereira
czy Toninho Horta. Za$ na repertuar plyty
ztozyly sie najpiekniejsze brazylijskie kom-
pozycje autorstwa Antonio Carlosa Jobi-
ma, Cartoli, Gilberto Gial i Toninho Horty.
Natomiast krazek zatytutowany The Book
of Chet to pierwsza plyta Sousy z interpre-
tacjami amerykanskich standardéw jazzo-
wych. Na pierwszy ogien wokalistka wzieta
muzyke trebacza i wokalisty Cheta Bake-
ra. Na albumie znajdziemy interpretacje
miedzy innymi takich tematéw, jak: “I Fall
In Love Too Easily”, “The Thrill Is Gone”,
“He Was Too Good To Me" czy "Forgetful".
W nagraniach towarzyszg wokalistce uzna-
ni muzycy Zachodniego Wybrzeza: gita-
rzysta Larry Koonse, basista David Piltch
i perkusista Jay Bellerose.

CLoz »atdiy ‘ssyydzzer
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Na 4 wrzesnia zaplanowano premiere
wspollnego dziela dwdch wybitnych mu-
zykow jazzowych - pianisty Chicka Corei
i wibrafonisty Gary'ego Burtona. Plyta za-
tytulowana Hot House to - jak informuja
sami zainteresowani — zbioér 10 utworow
z lat 40., 50. i 60. skomponowanych przez
ulubionych kompozytoréw muzykéw. Na
albumie znajda si¢: ,Can't We Be Friends”
Arta Tatuma, ,Eleanor Rigby” spoltki
Lennon-McCartney, ,,Chega de Saudade”
i ,Once I Loved” Antonio Carlosa Jobima,
»Iime Remembered” Billa Evansa, ,,Stran-
ge Meadow Lark” z plyty Davea Brubecka
Time Out, ,Light Blue” Theloniousa Mon-
ka, peretka Tadda Damerona, a catos¢ do-
pelnia ,Mozart Goes Dancing” Corei. Plyte
wyda Concord Records.

W pierwszej potowie czerwca sesj¢ nagra-
niowg w studio radia Gdansk zakonczylo
trio Piasecki/Rak/Wendt, ktére tworzg To-
masz Wendt - saksofon tenorowy, Grze-
gorz Piasecki — kontrabas i Marcin Rak
— perkusja. Formacja i jej cztonkowie to
laureaci wielu nagréd zespotowych i in-
dywidualnych - zakonczona wiasnie sesja
jest nagroda w Ogoélnopolskim Przegladzie
Mlodych Zespotow Jazzowych i Blueso-
wych Gdynskiego Sax Clubu.

postucha¢ kompozycji ,,K.S Song” autor-
stwa Tomasza Wendta »

W najblizszym czasie ukaze si¢ nowa plyta
pianisty Leszka Kulakowskiego. Znajda si¢
na niej kompozycje ,Piano concerto” oraz
»Sketches for Jazz Trio and Symphonic Or-
chestra” Jest to zapis koncertu z 29 paz-
dziernika 2011 r. jaki Trio Kulakowskiego
z towarzyszeniem pianisty Bogdana Ku-
takowskiego oraz Orkiestry Symfonicznej
Polskiej Filharmonii Baltyckiej w Gdansku
pod dyrekcja Szymona Bywalca dato pod-
czas XVII Komeda Jazz Festival. Skompo-
nowana przez Kulakowskiego muzyka jest
syntezg muzyki artystycznej i jazzu.

(rs)


http://www.youtube.com/watch?v=jt1tTlehnc0&feature=relmfu
http://www.npr.org/2012/06/17/154430760/first-listen-henry-threadgill-zooid-tomorrow-sunny-the-revelry-spp
http://www.npr.org/2012/06/17/154430760/first-listen-henry-threadgill-zooid-tomorrow-sunny-the-revelry-spp
http://soundcloud.com/studiostefanakaplona/piasecki-rak-wendt-trio-k-s
http://soundcloud.com/studiostefanakaplona/piasecki-rak-wendt-trio-k-s
http://soundcloud.com/studiostefanakaplona/piasecki-rak-wendt-trio-k-s
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Pat Metheny - Unity Band

Ten facet jest jak Nowy Jork. Nigdy sie nie za-
trzymuje. Najnowsza plyta Pata Methenyego
ukazuje si¢ ledwie rok po poprzedniej, ktora
ukazala sie ledwie rok po poprzedniej, ktora
ukazala sie... Unity Band to plyta par excel-
lence jazzowa i wlasnie jej jazzowos¢ bywa w
materialach promocyjnych wytwoérni None-
such okreslana jako powrot Methenyego do
niezbyt czesto uprawianej estetyki. Nie bardzo
rozumiem ten zamysl promocjuszy - przeciez
Metheny gra stuprocentowy jazz niemal nie-
ustannie, a poprzednie albumy (Orchestrion,
eksperymentalny w sensie technologicznym,
bo przeciez nie stylistycznym i spokojne, aku-
styczne What It’s All About z barytonows gita-
ra solo w roli gtéwnej) wlasnie dlatego byty tak
niesamowite, ze Pat uchylal si¢ na moment od
tego, co robi na co dzien, i to nie tylko jako lider
wlasnych zespoléw, to byly po prostu emocjo-
nujace skoki w bok, w sumie nic niepokojacego.
W tym przypadku o jazzowosci decyduje obec-
nos¢ saksofonisty w sktadzie zespotu. Od czasu
albumu 80/81, na ktérym grali nieodzatowani
Michael Brecker i Dewey Redman, Pat rzeczy-
wiscie nie opublikowal — w zakresie oficjalnej
dyskografii — materiatu z udzialem saksofoni-
stow. Co nie znaczy, ze ich unikal. Wystapil na
kilku ptytach Michaela Breckera (m. in. Tales
from the Hudson, Time Is of the Essence, Near-
ness of You i — najwazniejszej ze wszystkich, na-
granej krotko przed $miercig genialnego Mike’a
i opublikowanej tuz po jego odejsciu - Pilgri-
mage), z Kenny'm Garrettem nagral porywaja-
cg plyte Pursuance. The Music of John Coltra-
ne, z Joshua Redmanem bluesowo-swingowy

zestaw Wish, o freejazzowym projekcie Song X
z Ornettem Colemanem wspominam dla po-
rzadku, bo nie cierpie tej efekciarskiej kakofo-
nii. Na wszystkich tych plytach jako gitarzysta
stricte jazzowy Pat prezentuje si¢ jako wprost
bajecznie, zwykle zreszta dorzuca do autor-
skich repertuaréw przyjaciol swoje trzy grosze
jako kompozytor.

Unity Band nie jest wigc Zadng stylistyczng nie-
spodzianka. Nie jest nig takze sklad tej ekipy.
Antonio Sanchez to od prawie dziesigciu lat
gléwny bebniarz réznych Patowych projektow
— oraz autor swoich, w tym plyty Migration. To
przy okazji jej nagrywania Pat spotkal w studiu
Chrisa Pottera, chyba najbardziej wystrzalowe-
go sposrod sredniego pokolenia wspolczesnych
mainstreamowych saksofonistéw (czyli, mniej
wiecej, czterdziestolatkow). Potter gra z tym
unikalnym uwrazliwieniem na melodie, ze dzi-
wilbym sie, gdyby Pat nie chcial go w koncu
mie¢ w swoim bandzie. No i najmlodszy, led-
wie dwudziestokilkuletni, niesamowicie uta-
lentowany basista Ben Williams. Gdyby Steve
Rodby, basista Pat Metheny Group i wspétpro-
ducent wiekszosci plyt gitarzysty (w tym Unity
Band), zechciatkiedy$ udac si¢ na przedwczesng
emeryture i szukal kogo$ na zastepstwo, kogo$
obdarzonego podobng do swojej wrazliwoscia,
mysle, Ze uparlby si¢ wlasnie na tego mlodego
kota. Zespot - zgodnie z tytulem plyty cudow-
nie zintegrowany i kipiagcy dobra, miedzyludzka
energia — nagral dziewie¢ oryginalnych kom-
pozycji Pata, zréznicowanych pod wzgledem
temp, nastrojéw i brzmien, wolnych od kon-
wencjonalnego swingowania i rutynowych pa-
rzystych rytméw. ,,New Year” zaczyna sie $licz-
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ng introdukcjg na gitarze akustycznej. Saksofon
do akeji wlacza si¢ razem z sekcja rytmiczng -
podaje tylko zwigzly temat i juz mamy pierwsza
improwizacje Pata. Jak zawsze pelng niuanséw;
za chwile na przéd wyjdzie przejmie Chris. Gra
w wirtuozerskim stylu, pelnym gestych nut,
bardzo melodyjnie; teraz solo na basie Billa
i juz wiadomo, dlaczego Pat dal mu te prace:
chlopak gra migkko i madrze, na réwnych pra-
wach ze starszakami wspoltworzac kwartetowy
mozaike. W ,Roofdogs” Pat uzywa slynnego
syntezatora gitarowego, a kompozycja jest duzo
bardziej natarczywa, przebojowa — Chris nie gra
juz takim stodkim, pelnym tonem, ucieka poza
tonacje, sfowem - zaczynaja si¢ odloty. ,Come
and See” - i zmiana instrumentéw. Pat gra na
harfo-gitarze Picasso, Chris na bas-klarnecie;
najpierw krétki, impresjonistyczny dialog, po-
tem $wietny temat, ponad prostym riffem gra-
nym przez bas. ,,This Belongs to You” - ach, jak
przyjemnie znowu ustysze¢ gitare barytonows!
»Leaving Town” (chwila oddechu), ,Interval
Waltz” (transowy walczyk) i dochodzimy do
kulminacji - ,,Signals (Orchestrion Sketch)”. To
przypomnienie brzmienia piekielnej maszyny,
ktérg Pat skonstruowal, zeby samemu gra¢ na
wszystkim, a tutaj jeszcze swoje partie doimpro-
wizowali koledzy z kwartetu, wigc jest znaczgco
inaczej niz na Orchestronie, chociaz tez epicko,
bo numer trwa grubo ponad 11 minut. Na fi-
nal balladowe ,,Then and Now” i rozpedzony
»Breakdealer”. Ponad godzina mistrzowskiego
grania, spacery i galopy po $ciezkach niby juz
dobrze znanych, a ciggle nieodkrytych. Czy jest
na sali ktos, kogo to nie bierze?

Pat Metheny — Unity Band (Nonesuch Records, 2012)

Adam Domagala

iViokotow

FEST

Krzysztof Herdzin Trio
30 sierpnia, godz.19:30
Patac Szustra, ul.Morskie Oko 2
Warszawa

fot.Krzysztof Wierzbowski

)


http://www.mokotowjazzfest.pl
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Komeda Live 3CD

Ida sobie Panstwo warszawskim zakurzonym
chodnikiem, az tu nagle... brylant!!! Rozglada-
ja sie Panstwo z niedowierzaniem dookofa sie-
bie. Moze kto$ robi sobie zarty. Moze to kolejny
odcinek programu ,,Z ukryta kamerg” Wresz-
cie z wahaniem siegajg Panstwo po skrzacy sie
swiattem tysiecy stonc klejnot. Blask skacze jak
ognisty bazyliszek po $ciankach kamienia i wle-
wa w Wasze serca entuzjazm. Co za cudowny
traf! Co za rados¢!

Takie mniej wiecej emocje towarzyszyly mi,
gdy zupelnym przypadkiem dowiedzialem sig,
ze Polskie Nagrania wydaly trzyptytowy album
zawierajagcy muzyke z koncertéw jakie rézne
zespoly prowadzone przez Krzysztofa Komede
daly na festiwalu Jazz Jamboree w Warszawie
w latach 1961-1967. Wszystko tutaj jest naj!
Przede wszystkim Komeda, ktérego charyzma-
tyczna osobowos¢ spaja te muzyke. Plyta ta to
jeszcze jeden dowdd na to, ze jest on jedynym
muzykiem na naszej scenie jazzowej, do ktore-
go pasuje okreslenie geniusz.

Ale poza nim przez plyte te przewija si¢ praw-
dziwa plejada gwiazd tak polskiego, jak i skan-
dynawskiego jazzu. Oczywiscie Tomasz Stanko,
ale poza nim Czeslaw Bartkowski, Gucio Dy-
lag, Janusz Kozlowski, Michat Urbaniak, Jerzy
Milian, Rune Carlsson, Bernt Rosengren i wie-
lu, wielu innych. Blyszczg oni grajac tak inter-
pretacje starych standardéw, jak i cudownych
kompozycji samego lidera, ktére od tamtej pory
same zyskaly status standardow.

Krzystof Komeda Live At The Jazz Jamboree Festival 1961 to
1967 (3CD set) (Polskie Nagrania)

CD 1 - Krzysztof Komeda Trio (1961, 1962, 1964)

1. This Or This; 2. My Ballad; 3. Love For Sale; 4. Three Little
Words; 5. An Oscar For Treadwell; 6. Basin Street Blues; 7.
Ballet Etude |; 8. Ballad For Bernt; 9. Crazy Girl

CD 2 - Krzysztof Komeda Quartet (1965, 1967)

1. Kattorna; 2. Nighttime Daytime Requiem

CD 3 - Krzysztof Komeda Quintet (1961, 1962, 1964)

1. Ballada (z filmu N6z w wodzie/from the movie Knife in
the Water); 2. Alea; zapowiedz / announcement; 3. Sophia's

Tune; 4. Svantetic
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Zdumiewa nadzwyczajny poziom tych nagran.
Wersje te brzmig tak przekonywujaco, swiezo,
emanujg taka autentycznoscig, entuzjazmem
i kreatywnoscia, ze stucha si¢ ich nie jak nagran
archiwalnych, lecz po prostu jak najlepsze-
go wspolczesnego jazzu. Utwierdza mnie to w
przekonaniu, Ze to co naprawde wartosciowe w
muzyce w ogole sie nie starzeje. A muzyka Ko-
medy taka wlasnie jest!

Pod jeszcze jednym wzgledem ten album wyzna-
cza pewne standardy jesli chodzi o wydawnictwa
plytowe w naszym jazzie. Estetycznie i starannie
wydany, opatrzony fotografiami Marka Karewi-
cza i pelnym informacji tekstem Tomasza Sza-
chowskiego, przetlumaczonym dodatkowo na
jezyk angielski. Cenna to praktyka, bo album juz
wywolal znaczne zainteresowanie na $wiecie.
John Kelman, redaktor naczelny najwigkszego
na $wiecie portalu poswieconemu jazzowi allla-
boutjazz.com, napisal do mnie btagalnego maila
z pro$bg, abym zalatwil mu egzemplarz tej plyty.
Ktdra to plyta, jestem tego pewien, z czasem zy-
ska miano absolutnie kultowe;j.

Maciej Nowotny

rapioJozzem

fot.Krzysztof Wierzbowski
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Andrzej Olejniczak, Different Choice

W polski los, takze jazzowy, wpisana jest emi-
gracja. Pokolenia za pokoleniami, z réznych
przyczyn - politycznych, religijnych, a nazbyt
czgsto po prostu ekonomicznych, szuka¢ mu-
szg chleba na obcej ziemi. Z wielkg to nieraz
odbywa si¢ stratg dla naszej narodowej kultu-
ry! Na szczgscie w dzisiejszych czasach ta strata
jakby nieco mniej boli. A dzieje si¢ tak dlatego,
ze wielki $wiat skurczyl si¢ nam, dzigki nowo-
czesnym Srodkom komunikacji, w tym przede
wszystkim internetowi, do rozmiaréw, co praw-
da globalnej, ale jednak wioski. I dzieki temu
bywa nieraz tak, ze nasi emigranci po latach od
swego wyjazdu ponownie moga wilaczy¢ sie w
krwioobieg naszego Zycia kulturalnego, w tym
muzycznego. Takich historii nie jest wcale tak
malo. Wystarczy wymieni¢ kilka takich po-
staci, jak rezydujacy w Niemczech Wladystaw
Sendecki, w Stanach Grazyna Auguscik i Darek
Oleszkiewicz, w Kanadzie Jerzy Jarczyk, a w Hi-
szpanii, bohater niniejszego tekstu, saksofoni-
sta Andrzej Olejniczak.

Przypomne jego sylwetke, w dwoch stowach,
bo zwlaszcza mlode pokolenie moze go juz tak
dobrze nie kojarzy¢. W latach 70. i 80. zwigzany
byt z takimi kultowymi w polskim jazzie for-
macjami jak Extra Ball i Sun Ship, ktére graly
wy$mienite fusion. Ale najbardziej chyba jest
znany jako jeden ze wspdizalozycieli zespotu
String Connection, legendy naszej sceny w la-
tach 80. Jednak okolo roku 1985 wyemigrowat
do Hiszpanii i z powodu zelaznej kurtyny, ktéra
wtedy przedzielala nasz kontynent, stuch o nim
w Polszcze zaginal. Styszec go za to mogli w Hi-

.
ANDRZE] OLEJNICZAK & APERTUS STRING CILUARTET
HFFERENT CHOICH

Andrzej Olejniczak & Apertus String Quartet, Different Choi-
ce (2011, Quadrant Q00022J)

1. Poise; 2. New Romantic Expectation; 3. Radkowi; 4. Viuda
Negra; 5. Reminiscence; 6. Cantabile In H-moll; 7. Music For
Soprano Saxophone And String Quartet; 8. Canzonetta; 9.

New Romantic Temptation

szpanii, gdzie osiadl w Bilbao i poteznie wspart
tamtejszg scene. Nie sg to puste stowa! Na przy-
ktad w roku 1994 jego album Catch nagrany
z kwartetem pianisty Inaki Salvatora zyskat sta-
tus jazzowej plyty roku w Hiszpanii.

I nie dziwota, bo Olejniczak jest jazzmanem
formatu wyjatkowego. Pod wzgledem warsztatu
moze wpedzi¢ w kompleksy wszystkich kolegow
-saksofonistow w Polsce. Niewielu widze, kto-
rzy mogliby i$¢ z nim w zawody. Bardzo zatem
ucieszyto mnie, ze znowu pojawil si¢ na naszej
scenie. Najpierw mignal mi na wydanej w tym
roku plycie 2012 wspomnianej formacji String

( «
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Conection, pierwszej po dwudziestokilkuletniej
przerwie. Ale potem dotarl do mnie, troszke
wbrew chronologii, wydany w 2011 album z au-
torskim projektem Andrzeja zatytutowany Dif-
ferent Choice. I oniemialem z zachwytu!

Dawno bowiem, tak w polskim jak i §wiatowym
jazzie, nie spotkalem si¢ z réwnie elegancka
proba syntezy muzyki jazzowej i klasycznej. Za
pierwszy element odpowiedzialny jest saksofon
Andrzeja Olejniczaka, a za drugi grajacy zjawi-
skowo Apertus String Quartet, w sktad ktérego
wchodzg Joanna Luczak i Marta Kaliska grajace
na skrzypcach, Joanna Krysicka-Gwarda na al-
towce i Marta Katarzyna Filipiak na wiolonczeli.
Trzecia sita, bez ktdrej nie byloby sukcesu tej ply-
ty to autor wigkszosci kompozycji, partner Olej-
niczaka ze String Connection, czyli Krzesimir
Debski. Napisal muzyke tylez wyrafinowang co
przystepng, sprawiajac, ze tak charakterystyczna
dla muzyki klasycznej perfekcja wykonania cu-
downie uzupelnita si¢ z jazzowg swobodg i ot-
warto$cia. Wyszla z tego wspaniata muzyka, kto-
ra wszystkim z calego serca polecam!

Maciej Nowotny

rapioJozzem

fot.Bogdan Augustyniak
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Postaremczak, Wojcinski, Kugel,
Affinity

W wolnych chwilach grywam sobie w szachy.
W miare mozliwosci z zywymi przeciwnika-
mi, gtéwnie przez internet, ale niekiedy takze
z programami komputerowymi. Te ostatnie sg
obecnie tak potezne, Ze nawet najlepsi szachisci
na globie nie majg z nimi szans. Stad zadanie
programistéw wyglada dzisiaj na do$¢ paradok-
salne: jak uczynic super mocny program na tyle
stabym, aby przyjemnos¢ z gry z nim mogt czer-
pac taki szachista, jak chocby ja. Skojarzenia te
przyszly mi do gtowy, gdy dotarfa do mnie naj-
nowsza plyta trio Postaremczak, Wéjcinski, Ku-
gel. Dlaczego? Dlatego, Ze wspdlczesna jazzowa
muzyka awangardowa jest czesto tak trudna,
ze publicznos$¢ ucieka przed nig jak przed nie-
przyjemnym badaniem lekarskim. Wyzwaniem
jest zatem uczynienie jej nieco bardziej strawna
dla publicznosci innej niz waska grupa konese-
réw i krytykdéw muzycznych. Jak z tego zadania
wywiazali si¢ wyzej wymienieni muzycy?

Moim zdaniem $wietnie! Wida¢ tu pomyst jak
uczyni¢ ambitng muzyke przystepniejsza, ale
bynajmniej nie poprzez jej trywializacje. Prze-
de wszystkim podkresli¢ tu nalezy trzy elemen-
ty. Po pierwsze muzycy doskonale si¢ znaja
i Swietnie ze soba wspolgraja. Spoiwem jest tu
Ksawery Wojcinski, ktére na state wspolpracu-
je z Pawlem Postaremczakiem w ramach jednej
z najwazniejszych formacji avantjazzowych w
Polsce, czyli Hery. Ponadto czgsto grywa takze
z Klausem Kugelem, a zeszloroczna plyta Ro-
berta Kusiotka Nuntium, na ktérej wystepuja

razem, nalezy moim skromny zdaniem, do jed-
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Postaremczak, Wojcinski, Kugel, Affinity (2012, Multikulti)

1. Transcend The Nearness; 2. Too Close To Be Close; 3.

Amalgamation

nych z najbardziej oryginalnych w2011 roku. Po
drugie, ta bliskos¢, ktora zresztg podkresla tak
tytul plyty Affinity, jak i tytuly poszczegdlnych
utwordw (,,Iranscend The Nearness’, ,,Joo Close
To Be Close” i ,,Amalgamation”) uwydatniona
jest przez mniejszy sktad niz w przypadku Hery
czy zespolu prowadzonego przez Kusiotka. La-
twiej tutaj przychodzi przekazanie stuchaczowi
klimatu intymnego spotkania. Wciagniecie go
do tego kregu i uczynienie czescig doswiadcze-
nia jakim bylo tworzenie tej muzyki.

Po trzecie, i najwazniejsze, mimo, iz duszg tej
muzyKki jest improwizacja i wolno$¢, to stycha¢
w niej pewien porzadek i strukture. Ten funda-
ment, na ktérym spoczywa ta muzyka to samo-
swiadomos¢ muzykéw, ktorzy wyrastajg z tak
charakterystycznej dla free jazzu choroby jaka
jest granie co sit w plucach, chaotycznie, bez
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kontroli. Nie ceni¢ sobie zbytnio takiego free.
Wydaje mi si¢ ono cokolwiek przeterminowa-
ng nowoscia i, moéwiac wprost, najczesciej graja
tak muzycy o bardzo przecietnych lub zadnych
umiejetnosciach. A tymczasem chcialbym, aby
free grali najlepsi z najlepszych. Wtedy odnaj-
duje w nim niezréwnane piekno i $wiezosc,
ktérego prézno szukaé na setkach tak bardzo
podobnych do siebie ptyt mainstreamowych.

Na tej plycie takich momentéw jest wiele. Ciarki
chodzg nieraz po plecach, gdy podaza sie za na-
strojami, ktére budujg muzycy. Specjalne brawa
nalezg sie im za utwor ,,Too Close To Be Close”,
trwajacy ponad 33 minuty, a ktory przez caly
czas trzyma w napieciu i stanowi sp6jng calosc,
co nie jest ani oczywiste, ani fatwe w przypadku
tak dlugich improwizacji. Muzycy dali tu z sie-
bie to, co najlepsze. Postaremczak wydobywa
z saksofonu dzwieki, ktdre tng ostro i precyzyj-
nie jak skalpel chirurga. Lecz jest to operacja,
ktdra przynosi ozdrowienie uszom zmeczonym
szmirg wszechobecnego Polish Popu. Linia ba-
sowa Wojcinskiego tetni i dudni jakby za kon-
trabasem stal sam Charles Mingus. A perkusja
Klausa Kugela wydaje si¢ jakby zrobiona z ciszy
i zawieszonej w niej delikatnej pustki. Ciekawe
doswiadczenie, z ktérym ciesze si¢, ze mialem
okazje si¢ zapoznac.

Maciej Nowotny

Wtodek Pawlik — Jazz Suite Tykocin

Cho¢ okres trzeciego nurtu, integrujacy jazz
i europejska muzyke artystyczng, a wlasciwie
akademicky, przypadl na lata szesc¢dziesigte
i uznaje si¢ za krétki epizod w historii muzy-
ki jazzowej, to w Polsce sukcesywnie od okoto
dwoch dekad powstajg kolejne warte zaintere-
sowania kompozycje trzecionurtowe. Nie jest
to z pewnoscig zaskakujace, gdyz popularnos¢
w latach szes$¢dziesigtych utworéw z tego nur-
tu przypadla na trudny okres historii muzy-
ki jazzowej w naszym kraju. Kiedy w Stanach
Zjednoczonych zainteresowanie polgczeniem
jazzu i muzyki artystycznej juz przemijalo, w
Polsce mozna bylo dopiero odnotowac jego
poczatki. Owczesne proby zaszczepienia trze-
ciego nurtu w $wiadomosci polskiego meloma-
na okazaly sie niestety nieudane. Kompozycje
trzecionurtowe byly za trudne. Nie interesowa-
ty one, oczywiscie poza nielicznymi wyjatkami,
muzykow jazzowych, bedacych czesto samo-
ukami, a tym samym nie majacych odpowied-
niego warsztatu kompozytorskiego, natomiast
ich odbiorcom stawiaty zbyt wysokie wymaga-
nia percepcyjne.

Sytuacja radykalnie zmienila si¢ wraz z koncem
lat osiemdziesiatych, co z pewnoscig bylo uwa-
runkowane politycznie, a tym samym spolecz-
nie w Polsce. Zainteresowanie muzyky trzecio-
nurtowg poczatkowo odrodzilo si¢ w jazzowym
nurcie chopinowskim. Kolejno, z poczgtkiem
XXI wieku zaczely pojawiac si¢, miedzy inny-
mi, utwory przeznaczone na zespol jazzowy
i orkiestre symfoniczng. Przed polskimi muzy-
kami jazzowymi pojawila sie perspektywa swia-
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Wtodek Pawlik, Jazz Suite Tykocin (2008, Polskie Radio PRCD
1145, format CD)

Introduction; Nostalgic Journey; Let’s All Go to Heaven; No
words...; Magic Seven.

Muzycy: Wtodek Pawlik - fortepian; Randy Becker — trabka;
Pawet Panta — kontrabas, gitara basowa; Cezary Konrad -
perkusja: Orkiestra Symfoniczna Opery i Filharmonii Podla-

skiej pod dyrekcjg Marcina Natecz-Niesiotowskiego.

domych, nowych rozwigzan z wykorzystaniem
duzych form muzycznych.

I tak oto dotarlismy do meritum, czyli plyty
Wlodka Pawlika zatytutowanej Jazz Suite Tyko-
cin, wydanej staraniem Polskiego Radia w 2008
roku. Cho¢ to nie najnowsze wydawnictwo, to
absolutnie wyjatkowe i obowigzkowe.

Kompozycja Tykocin przeznaczona jest na
zespol jazzowy w skladzie: trabka, fortepian,
kontrabas i perkusja oraz na orkiestre, ktorej
sklad zostal ograniczony do pierwszych i dru-
gich skrzypiec, altéwek, wiolonczel, kontraba-

sow, kotléw, ksylofonu, tamburynu, cowbella
i dzwonow rurowych. Jest to suita skadajgca
sie z pieciu uszeregowanych, kontrastujacych
ze sobg utworéw instrumentalnych, zatytu-
fowanych kolejno: ,Introduction’, ,Nostalgic
Journey’, ,Let’s All Go to Heaven’, ,,No wor-
ds..” i ,Magic Seven” Co bardzo istotne, po-
wigzanych ze sobg trescig programows. Suita
Tykocin — jak napisal w komentarzu do plyty
Wilodek Pawlik — ,,jest (...) jednym z przystan-
kéw w pielgrzymce ludzkich loséw - takim
miejscem odpoczynku... i refleksji nad soba
i $wiatem”.

Wyraznie orkiestrowy charakter posiadajg jej
czgsci skrajne — ,,Introduction” i ,,Magic Seven”
Trzy pozostale (Srodkowe) czesci to kompozy-
cje zachowujace idiom jazzowy z wyekspono-
wanymi glosami tragbki Randyego Breckera
i fortepianu Wlodka Pawlika. Utrzymane sg w
charakterze bebopowym. Wigkszos¢ utwordw
ma budowe charakterystyczng dla kompozycji
jazzowych. Rozpoczynajg si¢ one ekspozycja te-
matu, po czym nastepuja improwizacje, pomie-
dzy ktérymi wystepuje zwykle Iacznik w formie
repryzy catego tematu lub jego fragmentu, na-
tomiast konczg si¢ one ponownym powtorze-
niem tematu. Jak juz wspomnialem, od tego
schematu odbiegajg jedynie czesci skrajne sui-
ty, o bardziej ztozonej budowie. Od pozostatych
wyroznia je rozbudowany material tematyczny
i wiodaca rola orkiestry.

Chcialbym réwniez zwréci¢ uwagg, iz pierwszy
utwoér - zatytulowany ,Introduction” - wska-
zuje swa formg na pokrewienstwo z koncertem
fortepianowym. Jest to z pewnoscig daleka ana-
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logia, jednak trudno oprze¢ si¢ takiemu wraze-
niu w trakcie stuchania.

Kulminacjg jazzowej suity Tykocin jest ostatni
utwor ,,Magic Seven”. Czg$¢ ta ma najbardziej
rozbudowang i zréznicowang pod wzgledem
dramaturgicznym forme. Czeste zmiany me-
trum i dynamiki, ekspresyjne improwizacje
oraz kontrastujgce czesci orkiestry i zespolu
jazzowego tworzg efektowny finat suity.

Procz Randyego Breckera, na trabce i autora
projektu — Wlodka Pawlika na fortepianie, w
tym wyjatkowym muzycznym przedsiewzieciu
udzial wzieli: na kontrabasie, gitarze basowej -
Pawet Panta, na perkusji - Cezary Konrad oraz
Orkiestra Symfoniczna Opery i Filharmonii
Podlaskiej pod dyrekcja Marcina Nalecz-Nie-
siotowskiego.

Zamowienie na utwor zlozyta Opera i Filhar-
monia Podlaska w Bialymstoku, a jego prawy-
konanie nastapito 4 lipca 2008 roku.

Z pewnoscig dodatkowego komentarza wy-
maga tytulowy Tykocin. Jest to urzekajace
miasto w wojewoddztwie podlaskim, potozo-
ne w Kotlinie Biebrzanskiej nad Narwia. Byto
ono miejscem zbrodni dokonanej przez hitle-
rowcéw w 1941 roku na mieszkancach gminy
zydowskiej. Kompozycja Tykocin to absolutnie
udana proba uchwycenia mistycznej atmosfe-
ry tego miejsca i zwigzanej z nim tragicznej
historii. Nie jest to jednak jedyny powdd, dla
ktorego powstala owa suita. Bodzcem do jej
skomponowania byla rdwniez znajomosc
kompozytora z wybitnym amerykanskim tre-

baczem Randym Breckerem. Kiedy Wlodek
Pawlik pomagal mu odnalez¢ w Polsce dawce
szpiku dla jego chorego brata, réwniez muzy-
ka jazzowego — saksofonisty Michaela Brecke-
ra, okazalo sie, ze dziadek braci Breckerdw,
Jakub Tykocki, pochodzit z Tykocina (zdazyl
jeszcze przed wojng wyemigrowac do Standw
Zjednoczonych). Suita Tykocin jest réwniez
sentymentalng podréza do rodzinnych ko-
rzeni Randyego Breckera, ktérej towarzyszy
Wilodek Pawlik.

Ja ze swej strony, te mistyczng, cudowng podroz
szczegolnie wszystkim polecam.

Yukasz Pura




RadioJAZZ.FM i JazzPRESS polecajq koncerty

Wakacje z jazzem? To mozliwe. Krajowa i zagraniczna ofer-
ta tej formy spedzania wakacji okazuje sie dos¢ bogata.
Ponizej prezentujemy subiektywny przeglad programéw
wiekszosci polskich i najwazniejszych europejskich let-
nich festiwali jazzowych. Wiele z awizowanych tu krajo-
wych imprez odbywa sie pod patronatem RadioJAZZ.FM/
JazzPRESS.

1 — 37 lipca w Krakowie 17.
edycja Letniego Festiwa-
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pod Baranami. Jej gwiaz-
*._ﬁzg-%‘ dg bedzie Swiatowej Stawy

gitarzysta John Scofield, ktdry
wystapi  z towarzyszeniem

formacji Hollowbody Band juz
2 lipca. Ponadto w programie
miedzy innymi: inauguracyjna Parada Nowoorleanska spod
Barbakanu na Rynek Gtéwny (1 lipca); Noc Jazzu, ktdrg wy-
petnig wystepy m.in. Laboratorium wraz z Orkiestra Filharmo-
nii Kaliskiej oraz nowojorskiej jazzowo-hip-hopowej formacji
Brooklyn Funk Essential (14 lipca); Krakow Solo Piano Weekend
z udziatem m.in.: Alana Broadbenta, Bobo Stensona, Wrady-
sfawa Sendeckiego i Piotra Orzechowskiego (20-22 lipca);
koncert finatowy na dziedzincu Patacu Pod Baranami, w trak-
cie ktdérego wystapia Randy Brecker z zespotem High Definition
oraz Jarek Smietana, Whadystaw Sendecki i Andrzej Olejniczak
(30 lipca); koncert-spektakl multimedialny , Trzaskowski -Jam
Session”z udziatem wielkich postaci polskiego jazzu m.in Jana
Ptaszyna Wroblewskiego, Wiodzimierza Nahornego, Henryka
Miskiewicza, Andrzeja Jagodziriskiego, Krzysztofa Herdzina
oraz Big Bandu NDR z Hamburga. SzczegGtowy program na
WwWw.cracjazz.com
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RavSTak Het Wik 8 lipca pierwszy koncert Jazz
JRZZ NAD WISER . ,

nad Wista w warrszawskim
| klubie Cud nad Wistg. Wystapi
Marcin WasilewskiTrio. Kolejne
15 — Krzysztof Herdzin, 22 —
Jazzpospolita, a 29 — Solo Pia-

no: Duda, Masecki, Duda Trio.

19 — 21 w Elblagu na Jazz-
blag Festiwalu wystapia:
Tomasz Starko, Kuba Ba-
dach & FElblaska Orkiestra
kameralna w programie ,Tri-
bute to Zaucha” Adam Pie-
rofczyk z  towarzyszeniem
Gary'ego Thomasa w pro-
gramie ,Komeda — The Innocent Sorcerer’, Contempora-
ry Noise Sextet, Omnivore, Fumanek, Specjal Jazz Sextet.
W ramach Festiwalu zostanie zorganizowana sesja Jazz dla
Dzieci oraz jam sessions. Szczegétowe informacje na stronie:

www.galeria-el.pl/jazzblues-festival.html

30 lipca w ramach Szczecin
Music Fest odbedzie sie kon-
cert Melody Gardot. Szczeqéty
na www.koncerty.com

3 —5sierpnia w Kotobrzegu lll
RCKPRO JAZZ Festiwal. Wysta-
pig Kattorna, ArteFakt, Krysty-
na Proriko Trio, Tuznik/Kadziela
Quartet, Kasia Stankowska
Kwartet feat. Maciej Sikafa,
Grzegorz  Nagorski Kwartet,
Andrzej Dabrowski & Piotr Ba-
ron Quintet, Keith Dunn & Adam Wendt Power Set. Integraing
czes¢ festiwalu stanowi Ogolnopolski Konkurs Muzyki Jazzo-
wej,RCK PRO JAZZ” Jury konkursu przewodniczy saksofonista
Maciej Sikata. Wiecej na http://rck.kolobrzeg.eu

3,4,10 11 sierpnia w Gliwi-
cach VIII Jazz w Ruinach. Na
scenie ruin teatru Victoria w
Gliwicach wystapia: Przemy-

_ staw  Straczek  International
-1 Group, Off Quartet, Jazz City
Choir, Anna Gadt Quartet, Ar-
trance, Krzysztof Pacan — Fa-
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cing the Challenge, a w ramach Dnia Niemieckiego Christian
Pabst Trio i Max von Mosch Trio. Szczegdtowe informacje na
www.jazzwruinach.pl

6 — 11 sierpnia w Lesznie VIII
Miedzynarodowe Leszczynskie

Warsztaty Jazzowe. Wiecej na
WwWw.pro-musica.org.pl
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10 — 12 sierpnia w tawie sierpnia XLII Miedzynarodowy
Festiwal Jazzu Tradycyjnego Ztota Tarka. W progra-
mie koncerty zespotéw: Banjo Crackers, London Dixieland
Jazz Band, Nocna Zmiana Bluesa i Big Band Bogdana Ciesiel-
skiego, Les Haricots Rouges, Dixie World Connection, $wie-
tujgcej potwiecze istnienia Jazz Band Ball z udziatem gosci:
Melvy Housto i New Life Gospel, a takze Magda Piskorczyk
z zespotem oraz Msza Jazzowa z udziatem New Life Gospel.
W ramach festiwalu odbywa sie konkurs o ,Ztotg Tarke”
Wiecej na www.zlotatarka.pl

W dniach od 17 do 26 sierpnia
w Zorach odbeda sie V Mie-
dzynarodowe Dni Jazzo-
we dla Muzykéw Spie-
wajacych  VOICINGERS.
Oprocz  warsztatow  zostang
takze zorganizowane koncer-
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24-26 sierpnia w Teatrze LeSnym w Gdarisku Gdanskie
Noce Jazsowe. Wystapia m.in.: Grzegorz Rogala z goscin-
nym udziatem Sagit Zilberman, Wierba & Schmidt Quintet
feat. Piotr Baron, DUO DRAM: Jaskutke & Wylezot, Eryk Kulm
(benefis) z udziatem: Piotra Wojtasika, Macieja Sikaty, Adama
Kowalewskiego, Grzegorza Nagdrskiego, braci Niedzieldw,
Pawta Tomaszewskego, Jazzpirin — Irek Wojtczak. Wiecej tu
www.teatrlesny.pl

30 sierpnia trzecia odstona Mokotow Jazz Fest. W Pa-
facu Szustra wystapi Krzysztof Herdzin Trio. Wiecej na
www.mokotowjazzfest .pl




Festiwale i koncerty w Polsce

0d 30 czerwca do 25 sierpnia w kazda sobote na Rynku Starego Miasta w Warszawie kolejne koncerty XVIII
Miedzynarodowego Plenerowego Festiwalu Jazz na Staréwce. Zagraja: Xavier Dotras Trio & Carmen (Ca-
lena, Danilo Rea Trio, International Jazz Stars Group, Radio. String. Quartet. Vienna, Michael Wollny Project, Jeff
Lorber Fusion feat. Eric Marienthal, Kylie Eastwood Band, Pawet Kaczmarczyk Audiofeeling Band, Ernie Watts
Quartet. Wiecej na www.jazznastarowce.pl

5 lipca - 9 sierpnia w todzkiej Wytworni V Letnia Akademia Jazzu. W programie: Gala 60 lat polskiego
nowoczesneqo jazzu’, Laboratorium z udziatem Orkiestry Symfonicznej Filharmonii Kaliskiej pod dyrekcja Adama
Klocka, Krzysztof Popek Quintet, Maciej Obara Quartet, Jan Ptaszyn Wréblewski, Wtadystaw ,Adzik” Sendecki,
String Connection oraz NDR Big Band Ponadto wystawy, warsztaty, wykfady. Wiecej na www.toyastudios.pl

7 lipca — 3 sierpnia w Toruniu na dziedzifcu Ratusza Staromiejskiego w ramach Artus Jazz Festival 2012 — wy-
stapia: Pawlik/Szafran/Batata — z programem , Struny na ziemi”; Dorota Miskiewicz z zespotem; Kuba Badach w
programie,Tribute to Andrzej Zaucha. Obecny”; Anna Maria Jopek z programem,,Sobremesa”i Grzech Piotrowski
Quartet. Szczegoty na: www.artus.torun.pl

9 — 29 lipca — na Warsaw Summer Jazz Days wystapig m.in.: Ralph Alessi/Jim Black/Mark Helias/Matt Mit-
chell, Ambrose Akinmusire Quintet, Miguel Zenon Quartet, Herbie Hancock, Melody Gardot, Joe Lovano & Do-
uglas Quintet, The Bad Plus, Wojtek Mazolewski Quintet i inni. Program na www.adamiakjazz.pl

0d 12 lipca do 30 sierpnia na Skwerze Hoovera w Warszawie w ramach koncertw na Scenie Letniej Skweru
w kolejne czwartki wystapia: Fortuna / Lemanczyk / Hornby, Klezmafour, Pilichowski Band, Ola Bierikowska,
Atom String Quartet, (zessBand, Summer Night Movie Project i Kari Amirian. Szczegétowe informacje o tych
przedsiewzieciach na stronie www.fabrykatrzciny.pl

W potowie lipca na dwdch koncertach w Polsce wystapi Al Jarreau. 14 lipca wokalista bedzie koncertowat w Sali
Kongresowej w Warszawie, a dzien pdzniej w Operze Lesnej w Sopocie.

19 — 22 lipca w Gdyni 6smy juz Ladies’ Jazz Festival. Gwiazdami tegorocznej edycji beda: Gabin featuring
Mia Cooper, Hanna Banaszak, Gabriela Anders, Patricia Barber i Lena Ledoff. Wiecej na www.ladiesjazz.pl
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25 lipca - 5 sierpnia w Chodziezy XLII Miedzynarodowe Chodzieskie Warsztaty Jazzowe i IV Polsko-
Ukrainskie Warsztaty Jazzowe pod kierownictwem naukowym prof. Jacka Niedzieli. Poza zajeciami w klasach
instrumentéw, wokalnych i zespotowych przewidziano takze jam sessions i koncerty. Wystapia: Piotr Wojtasik
Quartet, Kadry Warsztatow, odbedg sie takze dwa koncerty Finatowe: Warsztatow i Galowy — a takze Piknik
Jazzowy. Szczegoty na www.chdk.com.pl

27 - 28 lipca w Suleczynie kolejna edycja festiwalu Jazz w Lesie. Wystapia: Komeda Project, Asaf Sirkis Trio,
String Connection 2012, Heavy Metal Sextet, Ballads and Other Songs. Szczegdtowe informacje na stronie inter-
netowej www.jazzwlesie.pl

27 - 29 lipca w Wadowicach odbedzie sie Mtyn Jazz Festival. Na scenie Wadowickiego Centrum Kultury, pla-
cach miejskich i winnych obiektach wystapia: Organ Spot, Bernard Maseli Trio, Dorota Miskiewicz z zespotem, Big
Band Matopolski feat. Michat Urbaniak, Bernard Maseli, MC Stewlocks, PeGaPoFo i New Bone. Wiecej na stronie
www.mlynjazzfestival.pl

4i 5 sierpnia na Molo w Sopocie odbedzie sie Sopot Molo Jazz Festival 2012. Wystapia: Detko Band, New
Bone, Krystyna Stanko Sextet, Jerzy Tatarak z Trio Andrzeja Jagodziriskiego, Sekstans, Dave Burman Trio (UK),
Take It Easy 1l feat. Wojciech Staroniewicz oraz Jazz Band Ball Orchestra obchodzaca 50 lat na scenie.

10 — 14 sierpnia w Bolestawcu Festiwal Blues nad Bobrem. W programie Przeglad Zespotow Bluesowych
im. Tadeusza Nalepy, Msza Bluesowa i koncerty Magdy Piskorczyk, HooDooBand, G. Wolf, Keith Dunn, Cotton
Wing oraz na finat Jarostaw Smietana, Wojciech Karolak, Bill Neal — I Love The Blues”. Szczegétowe informagje
na: www.bluesnadbobrem.pl

11 sierpnia na scenie plenerowej Polskiej Filharmonii Battyckiej na wyspie Otowianka w Gdanisku w ramach 4.
edycji festiwalu Solidarity of Arts zaprezentowane zostanie widowisko pt. Stanko+, ktdrego bohaterem bedzie
obchodzacy w tym roku 70. urodziny trebacz Tomasz Stariko. Obok naszego mistrza na scenie pojawi sie wielu
gosci, w tym Quincy Jones, ktory poprowadzi jako dyrygent NDR Big Band — jazzowa orkiestre Radia Pétnoc-
nych Niemiec (Die Norddeutscher Rundfunk). Poza legendarnym Q na liscie gosci specjalnych znaleZli sie m.in.;
Richard Bona, Stanistaw Soyka, Kayah, Monika Brodka, Mika Urbaniak, R.U.T.A. Wigcej informacji na szukaj na
stronie www.solidarityofarts.pl

Gwiazdami tegorocznego 15. Wroctawskiego Festiwalu Gitarowego beda: The 4th Dimension — formacja
Johna McLaughlina, jednego z najwybitniejszych gitarzystow wszechczaséw, oraz Tommy Emmanuel, mistrz
fingerstyle'u, ktorego koncert zakoriczy Festiwal. Festiwal odbedzie sie w dniach od 10 pazdziernika do 8 listopa-
da. Wiecej na: www.gitara.wroclaw.pl
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Festiwale jazzowe w Europie

Pod koniec czerwca w Wiedniu ruszyta dwudziesta druga edycja Jazz Fest Wien. Na wielu scenach — w Operze,
Konzerthaus, ratuszu, a nawet spalarni Smieci Spittelau, gdzie corocznie organizowany jest Fernwarme Open
Air — odbeda sie 53 koncerty, na ktorych wystapi ponad 350 muzykéw, w tym najwieksze gwiazdy jazzu, bluesa,
soulu, popu i rocka. Wsréd nich Eric Burdon & The Animals, Bobby McFerrin, Melody Gardot, Gregory Porter, Rufus
Wainwright, Charles Bradley, Wolfgang Muthspiel, Georg Breinschmid, Thomas Gansch, Terez Montcalm, Ambro-
se Akinmusire, The John Scofield Hollowbody Band, Marc Ribot & Los Cubanos Postizos oraz Sharon Jones & The
Dap Kings. Festiwal zakoriczy sie 9 lipca. Wiecej na: www.viennajazz.org

6 — 8 lipca North Sea Jazz w Rotterdamie. W cigqu trzech dni przez kilkanascie scen przewinie sie mrowie
znakomitych wykonawcéw, m.in.: Van Morrison, D'’Angelo, Tony Bennett, Lenny Kravitz, Ahmad Jamal, Michael
Kiwanuka, Joshua Redman, Pat Metheny Unity Band, Ron Carter, Robert Glasper Experiment, Melody Gardot,
George Benson, Wayne Shorter Quartet, Michel Camilo, Aloe Blacc, Gretchen Parlato, McCoy Tyner Trio with Ravi
Coltrane, Esperanza Spalding i wielu innych znakomitych wykonawcéw. Warty podkreslenia jest wystep formagji
Take Five Live z udziatem dwdch polskich jazzmendw: saksofonisty Macieja Obary i kontrabasisty Maciej Garbow-
skiego (oprdcz nich formacje tworza — saksofonista Fraser Fifield, trebacz Tom Arthurs, wiolinista Oene van Geel,
gitarzysta Bram Stadhouders, kontrabasista Ole Morten Vagan, perkusista Gard Nilssen i wibrafonista Benjamin
Flament. Zespot wystapi 8 lipca w niedziele o godzinie 16:00 na scenie Yenisei. Szczeg6towy line up Festiwalu
znajdziecie tu www.northseajazz.com lub w tym krétkim filmie »

6 — 15 lipca w Perugii kolejna odstona Umbria Jazz. W cigqu dzieisieciu dni na gtéwnej scenie wystapia m.in.:
Chick Corea w duecie ze Stefano Bolanim, Spectrum Road feat. Cindy Blackman Santana, Jack Bruce, John Mede-
ski, Vernon Reid; The John Scofield Hollowbody Band feat. Kurt Rosenwinkel, Ben Street, Bill Stewart; Esperanza
Spalding z programem z ptyty Radio Music Society; David Murray Big Band & Macy Gray z programem ,Stompin’
& Singin’ The Blues”; Herbie Hancock Band feat. James Genus, Trevor Lawrence, Lionel Loueke; kwintet Joego
Lovano i Dave'a Douglasa z Lawrencem Fieldsem, Lindg Oh i Joey'em Baronem w sktadzie w programie ,Sound
Prints”; Projekt A Tribute To Michael Jackson z Enrico Ravg PM Jazz Lab w programie ,Rava On The Dance Floor”;
Al Jarreau; Erykah Badu; Pat Metheny Unity Band z Chrisem Potterem, Antonio Sanchezem i Benem Williamsem
w sktadzie; Sonny Rollins oraz Sting w projekcie ,Back To Bass Tour”. Poza tym wiele koncertow w réznych miej-
scach: knajpach, pizzeriach, winiarniach, Teatrze Morlacchi, na placach i ulicach — te ostatnie dostepne nieod-
ptatne. Wiecej informacgji na stronie http://english.umbriajazz.com
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8 — 12 lipca w Nicei odbedzie sie Nice Jazz Festival. Do najwiekszych gwiazd, ktore wystapig ma dwdch are-
nach festiwalu — Place Massena i Theatre de Verdure — naleza: Dee Dee Bridgewater, Erykah Badu, Macy Gray,
Maceo Parker, John MacLaughlin, Michel Legrand, Morcheba, Wynton Marsalis, Avishai Cohen, Seal, Ibrahim
Maalouf, Herbie Hancock, The Bad Plus z towarzyszeniem Joshuy Redmana, Tanariwem, Dr John, Trombone Shor-
ty & Orleans Avenue, Ron (arter ,Golden Stricker” Trio, Ahmad Jamal, Gilberto Gil. tacznie na festiwalu wystapi
250 artystow. Petny program na www.nicejazzfestival.fr

12 - 14 lipca w Kopenhadze Copenhagen Jazz Festival. Wiecej w tekécie Karoliny Smietany »

20 - 29 lipca Edinburgh Jazz and Blues Festival. W programie tego festiwalu, ktéry wydaje sie
mniej gwiazdorski od wiekszosci odbywajacych sie wakacyjng porg w Europie, znalazto sie kilku pol-
skich wykonawcéw: 25 lipca w Salon Elegance o 20:30 wystapi Aga Zaryan, dzien pdzniej w The Quenn’s
Hall 0 20:00 Marcin Wasilewski Trio, 27 w The Bosco Theatre o 19:30 Maciej Obara Quartet, a nastepne-
go dnia w tym samym miejscu Profesjonalizm Marcina Maseckiego, zas o 22:00 w Teatro Spiegeltent for-
macja Mitch&Mitch. Koncerty polskich wykonawcow odbywajg sie w ramach cyklu ,Jazz from Poland”.
Wiecej informagji na stronie: www.edinburghjazzfestival.com

27 lipca — 14 sierpnia Jazz in Marciac. Rowniez i ten festiwal oferuje widzom wystepy wielkich gwiazd jazzu
ze Standw Zjednoczonych i Europy — wystapia m.in.: Melody Gardon, Bobby McFerrin z The Yellow Jackets, Wyn-
ton Marsalis w Jazz at Lincoln Center Orchestra, Diane Reeves, Marcus Miller, projekt,, John Zorn’s Books of Angels’,
Kurt Elling and the Barcelona Jazz Orchestra, Paolo Fresu i Omar Sosa. Szczegéty na www.jazzinmarciac.com

Na przetomie czerwca i lipca odbywajq sie takze JazzBaltica i Montreux Jazz Festival. Tegoroczne edycje
tych festiwali, na ktorych rowniez znalazta sie mocna reprezentacja polskiego jazzu, prezentowalismy juz w nu-
merze magazynu z czerwca tego roku » Gwoli uzupetnienia warto dodac, ze Przewodniczacym Jury Konkursu
Pianistycznego Montreux Jazz Festival 2012 zostat Leszek Mozdzer.

Biezace informacje o koncertach znajdziecie na www.radiojazz.fm, opracowanie (rs)



http://www.youtube.com/watch?v=j2bae9lFT-E&feature=share
http://www.radiojazz.fm/jazzpress/jazzpress0612.zip
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Copenhagen Jazz Festival

Juz 6 lipca koncertem tria niepowtarzalnego
pianisty Vijaya Iyera rozpocznie si¢ kolejna
edycja Copenhagen Jazz Festival. Jeden z naj-
wigkszych i najstarszych festiwali w Europie po
raz 34. odbedzie si¢ w Kopnehadze i potrwa do
15 lipca. Oficjalnie organizowany jest od 1979
roku, ale poczatki CJF to rok 1964 i Ogrody Ti-
voli, w ktorych wowczas prezentowali sie¢ m.in.
Miles Davis, Thelonius Monk, Ben Webster
1inni.

Tegoroczny festiwal imponuje nie tylko nazwi-
skami artystow $wiatowej klasy, ale rowniez
liczbami: ponad 100 miejsc koncertowych,
ponad 1000 koncertéw najwigkszych miedzy-
narodowych artystéw, wschodzacych gwiazd
dunskiej sceny jazzowej, a w tym roku réwniez
polskich muzykéw m.in. w ramach projektu
polsko-dunskiego pod nazwg ,,Jazz po polsku®
Festiwal 2012 to m.in. takie nazwiska jak: Brad
Mehldau, Wayne Shorter, Kurt Rosenwinkel,
Joe Lovano, Kenny Garrett, Jim Hall, Anoush-
ka Shankar, Lee Konitz, John Scofield, Milton
Nascimento i wiele innych. Obok najbardziej
uznanych artystéw pojawiaja si¢ mniej znane
postacie i projekty, ktorym warto si¢ przyjrzec.
Sa to m.in.: Portico Quartet (UK), Ambrose
Akinmusire (US), Gerald Clayton Trio (US),
Ibrahim Electric (DK), Mats Gustafsson (SE),
Christian Scott (US) i inni. Jak podkreslaja
ogranizatorzy festiwalu, CJF holduje wolnosci
i réznorodnosci muzki jazzowej, ktora faczy
tradycyjny jazz z nowymi wpltywami réznych
kultur. Stad podczas festiwalu réwniez przerdz-
ne tematyczne projekty nawigzujgce do nowych

kierunkdéw w muzyce jazzowej, tradycji i kul-
tur réznych narodéw, sztuki nowoczesnej, ta-
kie jak: 21st Century Jazz, The sound of Brazil,
The songs of Joni Mitchell, Classic Jazz Tribute,
The State Sessions. Uczestniczac w CJF wypa-
da zapoznac si¢ z dunska sceng jazzowy, ktora
od wielu lat zdobywa coraz wigksze uznanie na
calym $wiecie. W tym roku podczas festiwalu
bedzie mozna uslysze¢ m.in. Jacob Bro feat. Jon
Christensen and Thomas Morgan (DK/NO/
US), Jacob Anderskov’s Strings, Percussion and
Piano, Lotte Anker Band (DK/US/FR), Cecilie
Norby, Stefan Pasborg, Carl Winter feat. Jerry
Bergonzi.

Nie wolno zapomnie¢ o silnej reprezentacji
polskich muzykéw na tegorocznym festiwalu.
W ciagu trzech dni od 12 do 14 lipca na scenie
w sali koncertowej ,,Planeten” miedzynarodo-
wej widowni zaprezentuje sie dziewieciu pol-
skich wykonawcow. We czwartek 12 lipca od
19:30 zagrajg Imagination Quartet, JazzPospo-
lita i Levity. Nastepnego dnia, czyli w pigtek 13
lipca (!) od 21:30 GMO Trio i HERA. I wresz-
cie w sobote 14 lipca réwniez o 19:00 Nowicki
~ Swies — Frankiewicz Trio, The Ligot, Tomasz
Licak Septet i Nieche¢. Ponadto w pigtek 13 lip-
ca 0 19:00 na zamku Frederiksberg ustyszymy
solowy koncert pianisty Leszka Mozdzera. Wy-
stepy polskich jazzmendw odbeda si¢ w ramach
projektu ,Jazz po polsku®, ktorego realizacja
okazala si¢ mozliwa dzigki wspolpracy pomie-
dzy Ambasadg Polska w Kopenhadze, Instytu-
tem Adama Mickiewicza i Stoleczng Estrada
a Huset-KBH, JazzDanmark i Sundance Mu-

( «
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sic. Szczegdtowy program Festiwalu na stronie
www.jazz.dk

Co warto podkredli¢, festiwal od lat organizuja
i tworza wolontrajusze. CJF to organizacja non-
profit, ktéra ma stuzy¢, tworzy¢, wspiera¢ dun-
ska sceng¢ jazzowa. Przy przygotowaniach wy-
darzenia bierze udzial okoto 200 osdb, dzieki
ktérych zaangazowaniu i oddaniu festiwal tak
dobrze funkcjonuje.

Podczas niemalze 2 tygodni lipca Kopenhaga
staje si¢ stolicg $wiatowego jazzu, ktéry mozna
uslysze¢ nie tylko w wyjatkowych salach konce-
towych, ale takze na ulicach, placach miejskich,
w malych klubach jazzowych, kawiarniach. Co-
penhagen Jazz Festival znosi przekonanie o tym,
ze w Danii za wszystko trzeba sporo zaplacic,
oferujac wiele darmowych koncertéw, m.in. w
pieknym Krélewskim Ogrodzie, na ulicy, w por-
cie, w miejscu zwanym ,,Ofelia Beach®. Ale CJF
to przede wszystkim wyjatkowa atmosfera, kto-
ra tworzy ponad ¢wier¢ miliona oséb z catego
$wiata — entuzjastow i milosnikéw jazzu, mtod-
szych i starszych - kazdy znajdzie tutaj co$ dla
siebie. Przez 10 dni miasto Zyje i oddycha w ryt-
mie festiwalu, calonocne jam sessions, rozmowy
do pdznych godzin, relacje z minionych koncer-
tow i podniecenie przed kolejnym wieczornym
wydarzeniem. Tego trzeba doswiadczy¢!

Karolina Smietana
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Maciej Sikata — 3 dekady na scenie

Saksofonista Maciej Sikala, cho¢ spedzil na sce-
nie juz 3 dekady, w trakcie ktorych uczestniczyt
w nagraniu co najmniej pie¢dziesieciu plyt, to
jednak nie wybiera si¢ na muzyczng emeryture.
Z okazji jubileuszu przystapit do realizacji no-
wego przedsiewziecia - trio, w ktérym towarzy-
szg mu znacznie mlodsi, ale juz uznani muzy-
cy: Pawel Tomaszewski na organach i Sebastian
Kuchczynski na perkus;ji.

Z nowym skladem i (po cz¢sci) nowymi kom-
pozycjami - w wiekszosci autorstwa lidera —
saksofonista zaprezentowal sie publicznosci
gliwickiego Slaskiego Jazz Clubu w érodku fut-
bolowego amoku. Pierwsza kompozycja zatytu-
lowana ,,3/5” okazala si¢ jak znalazl na rozemo-
cjonowany czas tuz przed wroclawsky kleska
naszych pilkarzy. Pézniej byto i balladowo - w
»Balladinum” Sikata zagral na klarnecie — i do$¢
zywiolo — w zagranej tuz przed przerwa kom-

pozycji ,Gdansk 2008” kapitalng zmiane soli-
$cie dala sekcja: Kuchczynski-Tomaszewski.

W drugiej czesci koncertu - podobnie jak w
pierszej — zabrzmialy réwniez cztery kompo-
zycje: specjalnie napisana dla trio, cho¢ jeszcze
bez tytutu - co lider okrasil stosowng anegdota
- dwa standardy, utwor autorstwa Pawla Toma-
szewskiego zatytulowany ,,Afro” i bis.

Jak przyznat jubilat, Maciej Sikala, trio jest do-
piero u poczatku drogi, ktéra powinna zwien-
czy¢ plyta, dopiero szuka brzmienia, jeszcze
komponuje repertuar. Jednak na podstawie
tego, co uslyszelismy w trakcie ostatniego przed
wakacyjna przerwg koncertu w ramach Czwart-
ku Jazzowego z Gwiazda mozna stwierdzi¢, ze

zapowiada si¢ interesujgco.
Koncert pod patronatem RadioJAZZ.FM.

Ryszard Skrzypiec

fot. Adam Benek
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Art Of Improvisation Festival:

Les Diaboliques, William Parker Quartet

Koncerty tych dwoch, jakze odmiennych, skta-
dow, byly czescig wiekszego wydarzenia, jakim
niewatpliwie byl festiwal Art Of Improvisation.
Tegorocznej odstonie towarzyszyla bardzo trat-
na wypowiedz legendy amerykanskiej trabki,
Billa Dixona: ,,Jezeli nie ma w muzyce rozwoju
emocjonalnego, nie ma kreatywnosci, nic nas w
niej nie porywa. Wydaje mi sig, iz w obecnych
czasach powinno by¢ dobitnie powiedziane,
ze powielanie jest tylko powielaniem, a naj-
lepsza nawet kopia pozostaje tylko kopig (...)"
Sadzac po sobotnich koncertach, duch niczym
nieskrepowanej improwizacji, stale unosit sie
gdzie§ w przestrzennych wnetrzach Centrum
Kultury Agora i sprzyjal odbiorowi oryginal-
nych dzwigkdw.

Wszystko zaczelo sie kilka minut po godzinie
20, kiedy to na scenie pojawily sie: pianistka
Irene Schweizer, wokalistka Maggie Nicols oraz
kontrabasistka Joelle Leandre. Dla niezorien-
towanych w temacie musialo to by¢ nie lada
zaskoczenie. Zamiast ulozonej i konwencjo-
nalnej tworczosci artystki zaserwowaly praw-
dziwg awangarde. Ale nie byl to tez zwyczajny
wystep z przeplatajacymi si¢ motywami, ko-
lektywna improwizacja i soléwkami poszcze-
gélnych instrumentalistéw. Teatralne, niemal
pantomimiczne gesty, opetancze wokalizy, gry
stowne, minimalizm formalny, a zarazem nie-
podwazalny kunszt techniczny kontrabasistki
i pianistki nadaty temu wydarzeniu rangi inter-
dyscyplinarnej zonglerki rodzajami sztuki. Iry-

tacja z zachwytem szly ze sobg w parze - dajac
niepowtarzalny efekt.

Gwiazda wieczoru byly jednak kwartet Willia-
ma Parkera, wybitnego amerykanskiego kon-
trabasisty. Czarnoskéry muzyk wspdtpraco-
wal z plejada jazzowych improwizatoréw, by
wymieni¢ tylko Petera Brotzmanna, Charlesa
Gaylea, Kidda Jordana czy Freda Andersona.
Do Wroclawia przyjechal ze swoim zelaznym
i niezwykle twdrczym kwartetem, w ktérym
sekcje detg utworzyli Lewis Barnes (trabka) ora
Rob Brown (saksofon), a w sekcji rytmicznej,
oprécz charyzmatycznego lidera, znalazl sie
nie mniej ceniony perkusista Hamid Drake -
mistrz afrykanskiej polirytmii.

Od poczatku dalo sie odczu¢, kto nadaje ton
temu wystepowi. Pomimo ze Lewis Barnes
spelniat na scenie role lidera (zapowiadat utwo-
ry, zartowal i przedstawial zespdt), to jednak
ponad muzyczng calo$¢ wyrastaty indywidual-
ne mozliwosci i popisy rozumiejgcych si¢ bez
zadnych stéw Drakea i Parkera. Trudno byto
sie nie zgodzi¢, ze by¢ moze to najlepsza obec-
nie sekcja rytmiczna we wspolczesnym jazzie.
Panowie umiejetnie budowali napigcie i umac-
niali groove, ktdéry stanowil szkielet kompozycji
i punkt wyjscia do dalszych eksploracji.

Koncert stynnego kwartetu Williama Parkera
mial by¢ dla wielu wydarzeniem najwyzszej

rangi, wazniejszym od zblizajacych sie koncer-
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tow Mary Halvorson, Matany Roberts, Colina
Stetsona czy Tima Bernea. Pomijajac jednak
indywidualne popisy oraz krétkotrwale mo-
menty, kiedy zespdt zdawal si¢ funkcjonowac
jako jeden organizm - wystep okazal si¢ ,,jedy-
nie” bardzo dobry i nie spelnit zapewne nieco
wygdrowanych oczekiwan nizej podpisanego.

Koncert odbyt sie 23 czerwca 2012 w Centrum
Kultury Agora we Wroctawiu w ramach Art of
Improvisation Festival. RadioJAZZ.FM i maga-
zyn JazzPRESS objety Festiwal patronatem.

Piotr Wojdat

Bogostawiony Portishead

Cho¢ nie tylko, bo obecnoé¢ Clive'a Deamera
z Radiohead, spowodowala, zZe 24 majg w war-
szawskim klubie Palladium formacja Get the
Blessing swym projektem Portishead Jazz stwo-
rzyta muzyczny performance oparty na miksie
hip-hopu, brzmien jazzowych, elektroniki i acid
house’u z malg domieszka muzyki klasyczne;j.
Okraszenie tego dodatkowo dzwigkami jazzo-
wych saksofondéw oraz tragbki spowodowa-
fo, ze przez blisko 2 godziny Get The Blessing
prezentowalo kreacje muzyczng wychodzacy
daleko poza obszar standardéw jazzowych. Ta
nowa koncepcja dzisiejszego jazzu, opartego
na stylistyce minimalistycznej, niepokojacej
w swym brzmieniu wraz z eksperymentalnym
podejsciem sekcji detej, szybko znalazla uzna-
nie w srodowisku jazzowym. Zesp6!l pojawia sie
na wielu prestizowych festiwalach i jazzowych
scenach. Za$ debiutancki album, zatytutowany
All Is Yes nominowano do prestizowej nagrody
BBC Jazz Award. Opiniotworcze media prze-
$cigaja si¢ w komplementowaniu muzyki i ze-
spolu. Zas$ wiosenna trasg zespolu jest entuzja-
stycznie przyjmowana na calym kontynencie.
Po koncercie Ery Jazzu, kwartet przedstawi si¢
takze na festiwalu jazzowym w Montrealu.

Kuba Bgk
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Dni muzyki Andrzeja Kurylewicza - Vl edycja

Przez trzy kolejne dni, poczgwszy od 9. czerw-
ca, trwaly obchody dni muzyki kompozytora,
pianisty, a takze trebacza, puzonisty i dyrygenta
Andrzeja Kurylewicza, uznawanego za jednego
z pionieréw jazzu w Polsce. Za granie ktérego
notabene zostal usuniety ze szkoly bedac na IV
roku studidéw - takie to byly wtedy czasy.

Andrzej Kurylewicz urodzit si¢ we Lwowie w
1932 r., gdzie od piatego roku zycia uczyl sie
gra¢ na fortepianie. Po wojnie edukacje mu-
zyczng kontynuowal w Gliwicach i Krakowie.
Jeszcze podczas studiow zadebiutowat na scenie
jazzowej. Mialo to miejsce w studenckim klubie
Rotunda, gdzie wystepowat wlatach 1952-1954.
Jednak tak naprawde¢ pierwszy staz i zaznajo-
mienie si¢ z teoretycznymi podstawami jazzu
odbyt juz trzy lata wczedniej, za sprawg zespotu
Andrzeja Schmidta. Jak sam Kurylewicz méwit,
wystapily w jego zyciu trzy zdarzenia, ktére za-
decydowaly o tym, ze zostal muzykiem jazzo-
wym. Pierwsze z nich mialo miejsce w 1944 r.,
gdy udat si¢ na Iwowski bazar w poszukiwaniu
odbiornika radiowego - to wlasnie tutaj usty-
szal po raz pierwszy t¢ muzyke, ktéra bardzo go
wtedy zafascynowala. Zreszta owa fascynacja
trwala chyba do samego konca. Nawet gdy od
1975 r. poswigcil sie zupelnie pracy kompozy-
torskiej, piszagc muzyke symfoniczna, kameral-
ng, sakralng, filmowg czy teatralng, to wtasnie
jazz - caly czas w jaki$ sposdb - byl jednak
obecny w jego kompozycjach. Kolejnymi zda-
rzeniami byla projekcja musicalu Serenada w
Dolinie Stonica z Glennem Millerem oraz ze-
tkniecie si¢ z kilkoma ptytami niemiecko-au-

striackiego kompozytora, pianisty i dyrygenta
Petera Kreudera. W miedzyczasie poznal An-
drzeja Trzaskowskiego, Dudusia Matuszkiewi-
cza i wielu innych muzykdéw. Nastepnie przy-
szly studia w klasie fortepianu prof. Henryka
Sztompki, tworzenie pierwszych zespolow, fe-
stiwale jazzowe...

Pierwszego dnia w programie przewidziano
koncert pod tytulem ,Chopin, Kurylewicz”
z udzialem Orkiestry Symfonicznej Hanseatica
pod dyrekcja Michata Krezlewskiego. Wieczér
otworzyl ,,Psalm 607, zadedykowany przez Ku-
rylewicza pamieci swego ojca, ktéry - jak wy-
jasnita Gabriela Kurylewicz, cérka Andrzeja
Kurylewicza i Wandy Warskiej, a zarazem orga-
nizatorka i rezyserka obchodéw - zostal zabity
w Starobielsku przez NKWD. Nastepnie zapre-
zentowano 4-czesciows ,,Serenate Leopolitane”
(czyli serenade Iwowska) oraz ,Witraz w miej-
scowosci N.” — bedacej na wpdt miastem i wsig,
miejscem znajdujacym si¢ gdzies we Francji.
W drugiej czesci spotkania zgromadzona pub-
liczno$¢ wystuchata ,,IT Koncertu fortepianowe-
go” f-moll op. 21 Fryderyka Chopina - tutaj w
roli solisty wystapit pianista Lukasz Filipczak.
Na zakonczenie orkiestra z udzialem mlodej
skrzypaczki Eunsley Park, barytona Krzysztofa
Bobrzeckiego i wspomnianego pianisty wyko-
nala jeszcze 8 sekwencji ,Nad Niemnem”, by w
ten oto sposob pozegna¢ stuchaczy i zaprosi¢
ich na dwa kolejne artystyczne dni.

Repertuar pierwszej czeSci byl dosy¢ malo

znany i stosunkowo trudny w odbiorze, co dla
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czgsci stuchaczy okazalo si¢ problemem. Tro-
che zaskakujgce i niezbyt fortunne wydaje sie
dolaczenie do repertuaru Fryderyka Chopina.
Dlatego po koncercie mozna bylto uslysze¢ ko-
mentarze, ze zestawienie tych dwoch kompozy-
toréw bylto ryzykownym zabiegiem i pewnego
rodzaju przejawem pychy ze strony organi-
zatordw, a najladniejszym utworem okazal sie
Koncert Chopina. Jednak tak radykalne i na-
saczone emocjami glosy nalezaly do rzadkosci
i cho¢ nieco w nich racji, to wypadaloby by¢
troche bardziej powsciagliwym w wyglaszaniu
podniesionym glosem tego typu opinii. Nie
mniej, faktem pozostaje to, ze caly cykl nosi na-
zwe ,,Dni muzyki Andrzeja Kurylewicza” i kto
wie, moze lepiej by bylo, gdyby zaprezentowany
zostal repertuar monograficzny. Wtedy nie po-
jawialyby sie tego typu watpliwosci. Zabraklo
tez satysfakcjonujacego uzasadnienia dokona-
nego wyboru. Nie kazdy musi posiada¢ wiedze,
ze Kurylewicz uwielbial Chopina i uwazat go
za najwiekszego kompozytora w historii, cho¢
bardzo cenil tez Beethovena i Szymanowskiego
oraz Lutoslawskiego, z ktorym kiedys wykonac
mieli razem jego ,,Koncert fortepianowy”.

Drugi dzien przynidst ukojenie w poréwnaniu
z nie najlzejszymi kompozycjami dnia poprzed-
niego. Chopin ustapil miejsca Szymanowskie-
mu, ktérego odtworzonym z tasmy ,,Mazurkiem
nr 17 op. 50, rozpoczeto drugi dzien muzycz-
nego spektaklu. Juz po chwili na scenie pojawit
sie powstaly w 1967 r. Kwartet Wilandw, ciesza-
cy sie wsrod publicznosci duzym powazaniem
i sympatia. Wykonat , Kwartet smyczkowy nr 1”
Andrzeja Kurylewicza oraz ,Adagietto” — wte-
dy do zespotu dolaczyla jeszcze Wanda Warska

oraz pianista Naufal Mumumiy z Taszkientu.
Nastepnie zabrzmial ,,Nokturn i Tarantela” op.
28 Szymanowskiego na skrzypce i fortepian. Po-
tem znow kompozycja Kurylewicza - ,, Ave Ma-
ria” na sopran i fortepian oraz ,Duetto Lisico”
na skrzypce i fortepian. W drugiej czesci domi-
nowaly utwory na fortepian solo. Wykonywat
je Kamil Urbanski oraz Szabolcs Esztényi - ce-
niony instrumentalista, kompozytor i improwi-
zator, doskonale znany bywalcom Warszawskiej
Jesieni oraz studentom warszawskiego Uniwer-
sytetu Muzycznego. Nie zabraklo réwniez wier-
szy Gabrieli Kurylewicz z akompaniamentem
fortepianu. Przy okazji warto nadmieni¢, ze
Gabriela Kurylewicz poza tworzeniem poezji,
prowadzeniem Piwnicy Artystycznej, ktdrej kie-
rownictwo przekazala jej matka, jest doktorem
filozofii, pisze i ttumaczy ksigzki filozoficzne na
jezyk polski, powolala i szefuje Fundacji Forma,
ktéra zajmuje si¢ m.in. dziatalnoscig kulturalno
-badawcza, teatrem i sprawowaniem opieki nad
dorobkiem twoérczym Andrzeja Kurylewicza,
Wandy Warskiej, a takze zalozycielki.

Trzeci dzien to przenosiny w bardziej kameral-
na scenerie — do Piwnicy Artystycznej Kury-
lewiczéw, zlokalizowanej w podziemiach po-
wstalej w XV w. Kamienicy Wéjtowskiej przy
Rynku Starego Miasta. To tutaj w pazdzierniku
1967 r. na jednej scenie wystapili razem Rahsa-
an Roland Kirk, Keith Jarrett, Jack DeJohnette,
Roman Dylag i na tragbce gospodarz — Andrzej
Kurylewicz. Zdarzenie to udokumentowane zo-
stalo przez niezyjgcego juz fotografa Eustachego
Kossakowskiego. W latach 60. i 70. piwnica na-
lezala do najmodniejszych lokali w miescie. Nie
bylo tatwo sie tam dostac, a juz sama mozliwos¢
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przebywania w zattoczonym korytarzu uchodzi-
ta czesto za wielkie szczescie. Nie az tak ttoczno
i zapewne tez i nie w takiej atmosferze jak nie-
gdys, odbyl si¢ koncert wienczacy trzydniowe
obchody. ,Sequenze per strumenti e parole” -
bo tak zostal zatytutowany, byl réwnoczesnie
koncertem z okazji 45. urodzin Piwnicy.

Gabriela Kurylewicz najpierw solowo na forte-
pianie (nauke gry rozpoczeta w wieku pieciu lat
i miata zosta¢ pianistka, jednak niestety musiata
zaprzesta¢ intensywnych ¢wiczen), a nastepnie
z towarzyszeniem Danuty Stradowskiej na wio-
lonczeli, kompozycjami Kurylewicza - ,,Koly-
sanky” z Nie-Boskiej Komedii, ,,Czulo$cig” oraz
4 sekwencjami ,Nad Niemnem”, zainaugurowa-
fa ostatni dzien muzycznego $wieta. Ponownie
wystapili tez soli$ci — Eunsley Park i Naufal Mu-
mumiy oraz Anna Karasinska z Ewg Skardow-
ska. Oproécz tego Elzbieta Grajewska wykonata
na flet solo ,,Drzeworyt nr 1”. Po tej do$¢ rozbu-
dowanej czesci, nastgpilo uroczyste poswiece-
nie Piwnicy Artystycznej oraz przyszed! czas na
chwile wspomnien. Kolejne kwadranse uply-
waly juz w jazzowych klimatach. Wokalnie - na
co wszyscy z niecierpliwoscia czekali - zaczeta
udziela¢ si¢ Wanda Warska, ktdrej towarzyszyli
Wlodzimierz Nahorny, Mariusz Bogdanowicz
oraz Joanna Felczak za niewielkim zestawem
perkusyjnym. Dalej Gabriela Kurylewicz za-
prezentowala ponownie kilka wierszy ze swo-
ich tomikéw. Po tym poetyckim odpoczynku,
powrdcita malzonka $p. Andrzeja Kurylewicza,
tym razem z akompaniamentem Wojciecha Ka-
rolaka — gral rzecz jasna na fortepianie - i Janu-
sza Kozlowskiego na kontrabasie.

Po poéinocy najwytrwalsi stuchacze zaczeli po-
woli opuszczac¢ Piwnice. Jak gdyby na te okolicz-
no$¢, zawigzal sie spontaniczny duet fortepian-
kontrabas, ktory dzigkujac za przybycie, zegnat
sie z go$¢mi, odprowadzajac ich do wyjscia
melodig Theloniousa Monka. Potem odbylo
sie zakonczenie, a zupelnie na sam koniec miat
podobno zagra¢ ponownie Wojciech Karolak,
wiec mozliwe, ze $wietowanie Dni, polgczone
tego wieczoru z 45. urodzinami Piwnicy mogto
trwacd jeszcze dosy¢ diugo.

Podczas VI edycji Dni Muzyki Andrzeja Ku-
rylewicza stuchacze mieli mozliwo$¢ poznania
szerokiego spektrum jego twdrczosci oraz do-
konan dwoéch bliskich mu kompozytoréw. Byla
zatem muzyka wspolczesna i klasyczna, sek-
wencje muzyczne z filméw, kompozycje znane
i lubiane oraz te, z ktérymi mozna by si¢ dopie-
ro zaprzyjaznic¢. Ponadto, doznania symfonicz-
ne i kameralne, piekielne popisy solowe - tu na
szczego6lng uwage zastuguje mloda skrzypaczka
koreanskiego pochodzenia Eunsley Park, graja-
ca na wloskich skrzypcach z poczatku XVIII w.
- $piew, wokaliza, jazz w znakomitym wydaniu
oraz sporo poezji. Wszystkie te elementy stwo-
rzyly ciekawa i mimo wszystko calkiem spo6jna
mozaike, w ktorej kazdy mégt odnalez¢ co$ dla
siebie. Tak wiec pomimo pewnych watpliwo-
$ci, mogacych pojawic sie podczas pierwszego
dnia, dwa kolejne spotkania z pewnoscig je roz-
wialy oraz udowodnily, ze tego typu imprezy
artystyczne s cenne i potrzebne.

Marek Nowakowski
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Full Drive odstona 3
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Wcha} Miskiewicz, Robey Kl

Od premiery ostatniego albumu formacji Full
Drive mineto 5 lat. Czas najwyzszy na wydanie
kolejnej energetycznej dawki jazzu! Taka tez
mysl przeszla przez pokoje agencji artystycz-
nej GRAMI i sadze, ze wszystkim to na reke.
Moment na nagranie materialu tym bardziej
odpowiedni, ze w zespole na dobre zadomowitl
sie piaty zawodnik - trebacz Michael ,,Patches”
Steward. Jak to byto w przypadku dwéch po-
przednich kompaktéw, tak i tym razem mate-
rial zostal nagrany w warunkach koncertowych
— plyta krecila sie w lokalu Jazz Cafe w Lomian-
kach 10 i 11 czerwca (rezyserem nagrania byt
nikt inny jak Rafal Smolen).

Wlasciwie opis nagrania tego albumu moglby
sie skonczy¢ w tym momencie. Dlaczego? Na-
grania zespolu Full Drive sg przewidywalne
(czego w tym wypadku NIE nalezy odbiera¢
jako wadeg!). Nie od dzi$ wiadomo, ze zesp6t gra
standardy (na nowym kragzku m.in. ,,In a Silent
Way” Joego Zawinula, ,,Ponta de Areia” Miltona

Nascimento, czy ,Crisis” Freddiego Hubarda)
oraz kompozycje autorskie wychodzace spod
pidra czltonkéw grupy (dotychczas materialu
dostarczali leader i gitarzysta, tym razem do
kompozytoréw dolaczyl takze basista). Prze-
widywalna byla takze energia, ktéra wybucha-
fa z improwizacji, niemal zawsze budowanych
na zasadzie wzrastajgcego ponad sufit napiecia.
Rzecz jasna nie obylo si¢ bez smacznych ballad.
Sktad zaprezentowat si¢ w swojej stalej (czyt. jak
zwykle dobrej!) formie. Leader na saksofonach
— altowym, sopranowym i sopraninowym; po-
sta¢ numer 2 formacji — Marek Napiorkowski
na gitarach; Robert Kubiszyn na kontrabasie
i Michal Miskiewicz za zestawem perkusyjnym.
Jak to na ptytach grupy bywa, i tym razem na li-
$cie plac pojawil sie gos¢. Tym razem jeden, ale
za to na innych prawach - niemal réwnych sta-
lemu sidemanowi. ,,Patches” (nie bedziemy po-
wtarza¢ u kogo ten przybysz z Nowego Orleanu
nie gral) to prawdziwie amerykansko brzmigcy
jazzman, nie pozostawiajacy ztudzen stucha-
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czom co do $wiatowej klasy jaka reprezentu-
je. Z naturalnym uporem prezentowal kolejne
frazy grane prosto z serducha. Muzycy - piszac
kolokwialnie — dali czadu. Spetnili powierzone
im zadanie dostarczajac material na wysrubo-
wanym poziomie. Cigzko wskaza¢ najjasniej
I$nigcg gwiazde wieczoru, jednak najwigksze
poklony naleza sie Henrykowi Miskiewiczo-
wi, ktory jest tytanem jazzowego saksofonu na
krajowym podworku. Potrafi gra¢ na jamie (co
niestety zdarza si¢ juz bardzo rzadko) prawdzi-
wie parkerowskie frazy. I cho¢ nie wida¢ tego
we wspdlczesnych projektach, to Miskiewicz
tradycje opanowang ma jak malo kto w na-
szym kraju. Natomiast muzyka prezentowana
na krazkach autorskich ukazuje nam rozpozna-
walny indywidualny styl saksofonisty. To Ze nie
odkrywa niczego nowego wydajac kolejne al-
bumy w swojej dyskografii nie jest czyms ztym.
Utarlo sie¢ jakie$ dziwne zadanie duzej czgsci
publicznodci i krytykéow wobec muzykow, aby
wszyscy poszukiwali. Jazzman to muzyk, ktéry

szuka. Zgodzg sie, cho¢ nie zawsze! Kiedy kto$
siedzi w swojej szufladzie i nie rozpycha si¢ po
innych, nie stara si¢ zaja¢ calej szafy, czy wysu-
wac swojej szuflady do granic, to nie znaczy, ze
spoczal na laurach. Miskiewicz nie odcina ku-
ponoéw. Zwyczajnie jest jednym z najlepszych
saksofonistow w Polsce, obojetnie czy akurat
nagrana plyta to potwierdza, czy niekoniecznie.
Ten Pan, naprawde jest dobry! Zeby jednak nie
byto tak kolorowo, warto powiedzie¢ o najstab-
szym ogniwie z formacji tego projektu — Micha-
le Miskiewiczu, ktory ,,wielkim drumerem jest”.
Bez watpienia nikt nie chce mu odejmowac za-
stug. Jednak przyzna¢ nalezy, ze do tak energe-
tycznego grania stworzony nie jest. Mimo wiel-
kiej szkoty jaka przeszedt u Stanki i jaka ciagle
przechodzi grajac po calym $wiecie z Marcin
Wasilewski Trio nie jest palkarzem elastycz-
nym. Przecudnie potrafil przetamywa¢ kolory
w ,Ponta de Areia’, jednak jedna kompozycja
koncertu nie broni. W tym podgatunku, wypa-
da jednak budowac solidng podstawe dla reszty
kompanéw tak rytmem jak i brzmieniem beb-
néw. Niestety nawet zestaw perkusyjny za ktd-
rym siedzial brzmial okropnie (oby w nagraniu
byto inaczej niz na scenie). Szkoda. Zaznaczam
jednak, ze miatem przyjemnos¢ by¢ na jednym
z dwdch wieczorédw rejestrowanych sesji, wiec
moze to zwyczajnie nie byt dzien Michata Mis-
kiewicza.

Tego kiedy album zmaterializuje si¢ na pdtkach
»dobrych sklepéw muzycznych” jeszcze nie
wiemy, ale za jaki$ czas z pewnoscia bedziemy
zapuszczaé ,,zurawia® w jej poszukiwaniu. Fani

sie nie zawioda...
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Enter Music Festival

— jazz piknik nad jeziorem Strzeszynskim w Poznaniu

Podczas drugiej edycji EME ktorego dyrekto-
rem artystycznym byl Leszek Mozdzer, festiwa-
lowa publiczno$¢ przez dwa dni miata okazje
wystucha¢ siedmiu koncertéw. Festiwal rozpo-
czal egzotyczny wystep trio Edmara Castanedy.
Od samego wejscia na scene Edmar przywital
wszystkich szerokim u$miechem, réwniez jego
niezwykle kolorowy strdj, poczawszy od butéw,
skonczywszy na czapce, zwracal uwage. W ten
deszczowy dzien zaswiecilo stonce, a subtelnos¢
i delikatno$¢ dzwiekow harfy, przeplataly sie
ze Spiewem ptakow, co wprawito publicznos¢
w radosny nastroj. Leszek Mozdzer przyznal, ze
przy kluczem do wyboru artystéw byto ich piek-
ne wnetrze. Co prawda publiczno$¢ nie miala
okazji blizszego poznania muzykdéw, mogta wiec
obcowac z nimi tylko poprzez muzyke, a i sam
Leszek nie zdradzil, co rozumie pod pojeciem
pickne wnetrze, jednak momenty, w ktérych
Edmar modli si¢ muzyka i okazuj¢ wdzigcznosé
Bogu, zatraca si¢ w grze, i wraz z kolegami bawi
sie muzyka sprawity, ze publiczno$¢ przyjeta ten
koncert bardzo entuzjastycznie.

Kolejny koncert to znowu trzech mezczyzn
na scenie: Leszek Mozdzer, Michat Skrok
(M.Bunio.S) oraz Andrzej Bauer. ,,Lustosphere”
nie jest co prawda projektem nowym, ale wcigz
brzmi $§wiezo i zajmujaco. Rozpoczal Mozdzer
grajac Lutostawskiego ,,po Bozemu”, nastepnie
doszla elektronika, awangardowe brzmienie
wiolonczeli i fragmenty wystapienia Witolda

Lutostawskiego ze stynnego przemodwienia na

Kongresie Kultury Polskiej w 1981r. Ta mie-
szanka wybuchowa sprawila, ze stowo wplecio-
ne we wspolczesnie brzmigce dzwieki nabralo
nowego znaczenia. Ustyszelismy fragmenty
tekstu, zmuszajgcego nas do zadania sobie pod-
stawowych pytan: czym jest muzyka? czy moz-
na jg oceniac? na czym polega jej wartos¢? Poja-
wiajace sie jakze czgsto stowa ,wyrazam siebie”
sprawily, ze publiczno$¢ nabrata wielkiego dy-
stansu i do muzyki, i do artystow.

Na zakonczenie pierwszego dnia, pdéznym wie-
czorem wystapil Nils Landgren Funky Unit.
Zespot od pierwszych dzwiekéw porwal pub-
licznosé¢ do taiica. Mimo dokuczajacego zimna,
wielu stuchaczy zostalo i bawilo si¢ do konica w
radosnej atmosferze.

Drugi dzien to cztery koncerty. Atom String
Quartet, Lars Danielsson Quartet, zespo6t Cel-
lonet z Leszkiem Mozdzerem oraz Enter Music
Sextet.

Atom String Quartet to formacja, ktéra od sa-
mego poczatku dzialalnosci cieszy sie bardzo
dobrymi opiniami ze strony zaréwno stucha-
czy, jak i krytyki. Dawid Lubowicz, Mateusz
Smoczynski, Michal Zaborski i Krzysztof Len-
czowski to znakomici artysci. Podczas koncer-
tu zaprezentowali swoje kompozycje, w ktérych
bardzo dobra technika i pomysl faczyly si¢ z du-
zym poczuciem humoru i wrazliwo$cig. Doma-
gajaca sie bisu publiczno$¢ po diugich oklaskach
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na stojgco ustyszala interesujgco zaaranzowang
stynna ,,Roxanne” z repertuaru Police.

Rozentuzjazmowang publiczno$¢ uspokoit
i wyciszyl wystep Larsa Danielssona. Premiero-
wo w Polsce zabrzmialy utwory z plyty Libret-
to. Zamiast Tigrana Hamasyana, ktéry wystapit
na plycie, zobaczylismy Michaela Wollnyego.
Mimo tej zmiany caly zespdt brzmial znako-
micie. Pojawienie si¢ na scenie Leszka Moz-
dzera, serdecznego przyjaciela Larsa, nie bylo
dla nikogo zaskoczeniem, jednak nie przypusz-
czaliSmy, ze to wystgpienie przybierze tak nie-
oczekiwang forme. Na jednym krzesle Michael
Wollny, ,,przyklejony” plecami do Leszka Moz-
dzera, ktéry siedzi na drugim skraju taboretu.
Nagle zaczynajg sie obraca¢ zmieniajgc w trak-
cie gry klawiature i tak w ciaglym ruchu zata-
czaja kolo: graja, improwizuja, mlodos¢ taczy
sie z do$wiadczeniem, a wszystkiemu towarzy-
szy rados¢ i zabawa. Publicznos¢ oszalata wyra-
zajac swoj entuzjazm w postaci glosnego $mie-
chu, oklaskow i okrzykdw.

Przyzwyczajeni juz do niecodziennych brzmien
bardzo dobrze przyjelismy projekt zespotu Cel-
lonet z Leszkiem Mozdzerem. Zaaranzowane na
siedem wiolonczel i fortepian utwory Mozdze-
ra nabraly nowego wyrazu. I cho¢ oficjalnie ten
koncert mial zakonczy¢ caly festiwal, jednak tak
sie nie stalo. Festiwalowi towarzyszyly bowiem
warszaty polegajace na tym, ze sposrédd demo-
wek nadestanych przez mlodych muzykéw, Le-
szek Mozdzer wybral pieciu mtodych muzykow,
z ktérymi wspdlnie przez dwa dni pracowal nad
materiatem z plyty Talk to Jezus. Mimo miode-
go wieku muzycy: Bartosz Nazaruk, Grzegorz

Piasecki, Maurycy Wojcinski, Jakub Skowron-
ski i Mateusz Sliwa, zaprezentowali si¢ rewela-
cyjnie. Bardzo dobrze si¢ stalo, ze miejsce kon-
certu otwarto na publicznos¢, ktdra nie zalapata
sie na wczedniejsze koncerty, dzieki czemu mlo-
dych muzykéw mogta podziwiac i oklaskiwac
calkiem spora grupa milosnikéw jazzu.

Podsumowujac ten jeszcze mlody festiwal je-
stem pelna entuzjazmu i apetytu na kolejne
jego edycje. Jednak mam troche uwag orga-
nizacyjnych: komfort odbioru znacznie obni-
zal wszechobecny zapach kietbasy na goraco,
szczegolnie dotkliwy dla tych, ktérzy nie jedza
zwierzat. Wiem, ze impreza plenerowo-pikni-
kowa rzadzi sie swoimi prawami, a kietbaski
i piwo to standard, jednak moze warto pomy-
$le¢ o tym, zeby to ,sgsiedztwo” nie bylo zbyt
dokuczliwe, zwlaszcza dla tych, dla ktérych jazz
jest sztukg przez duze ,,s”. Pomysle¢ tez trzeba
nad lepszym o$wietleniem powrotnej drogi do
autobusu, prowadzi ona bowiem przez trudny
do przebycia las.

Na koniec ze sceny padly stowa ,,bdjcie si¢ inne
festiwale..”. Nie ma sensu jednak az tak sie od-
graza¢: w Polsce mamy wiele fantastycznych fe-
stiwali i nalezy sig¢ tylko cieszy¢, ze oto powstat
kolejny, na ktérym warto by¢, cieszac sie muzy-
ka na najwyzszym poziomie. A propos, kolejna
edycja odbedzie si¢ 28 i 29 maja 2013. Czyzby
w z6ttym kolorze?!

Beata Zuzanna Borawska




Wywiady

Wydobywam dzwieki dotykiem

Z Krzysztofem Fetrasiem rozmawia
Ryszard Skrzypiec.

Ryszard Skrzypiec: Whasnie ukazata sie Pana nowa
ptyta zatytutowana Different guitar, ktérq od po-
przedniej dzieli wiele lat. Bo ostatniag ptyte - Night
in Praha Live — wydat Pan pare lat temu, a co wiecej,
opublikowany na niej materiat zostat nagrany jesz-
cze kilka lat wczesniej, a konkretnie w 1998 r. Diuga

przerwa.

Krzysztof Fetras: Tak, choc jest jeszcze inna pty-
ta, zostala wydana w 2004 roku. To ptyta Impre-
sje miedzy innymi z Michalem Kulentym, w na-
graniach wzieli takze udzial moi najlepsi wtedy
uczniowie. To byta plyta koledowa, a wlasciwie
pie¢ impresji koledowych i pie¢ innych kom-
pozycji. Muzyczny eksperyment. Chodzito
o korzenie polskiej kultury wlasciwie. Tematy
rdzennych koled zachowaltem, a cala reszta har-
monia i rytmika byta rozbudowane, dokompo-
nowalem tez motywy mandolinowe na trzecim
planie i wiele innych zabiegow. Jestem bardzo
dumny z tych pomystéw, cho¢ to kolejna tzw.
plyta ,,sezonowa” i tego nie da si¢ zmienic z oby-
czajem polskich koled. Natomiast plyta Night in
Praha to juz inna bajka i nagranie z koncertu,
bardzo przypadkowe. Gralismy w czeskiej Pra-
dze w znanym klubie jazzowym ,,U Stare Pani”
~ towarzyszyli mi Piotrek Zaczek, Grzesiek
Grzyb. Czesi zarejestrowali druga cze¢$¢ nasze-
go wystepu. Przywiezliémy pamigtkowe demo,
ktore przelezato w szufladzie kilka dobrych lat,
az w koncu zdecydowaltem si¢ wyda¢ te nagra-
nia na plycie. To jest wszystko na zywo, plyta

z Pragi ma technologiczng ciekawostke, bo uzy-
walem systemu gitarowego MIDI Yamachy, ktd-
ra wowczas mnie sponsorowatla. Dzialalo to tak,
ze mozna odnie$¢ wrazenie, ze robilem jakies
nakladki czy uzywalem jakich$ technicznych
zabiegow, ale to bylo zywe granie na sto pro-
cent. Po latach poszedtem w zupelnie inng stro-
ne, jesli chodzi o gre na gitarze, skierowalem si¢
w strone naturalnosci tego instrumentu. Jako$
przelecialo tych siedem lat od nagrania materia-
tu i Pawel Brodowski w 2005 roku wydat te plyte
zalgczona do Jazz Forum, co mnie ucieszylo.

RS: Ale dlaczego taka dluga przerwa pomiedzy na-

graniami?

KF: Po pierwszej solowej plycie Caravan sku-
pifem si¢ bardziej na kompozycji. Caly czas nie
dawaly mi tez spokoju pewne pytania zwigzane
z korzeniami jazzu, z harmonig i jej granica-

mi. Spokoju nie dawal mi zwtaszcza Coltrane.
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Chodzi o sam rozwdj jazzu i zrozumienie tego.
Chociaz moja muzyka byla bardziej folkowo-
jazzowa, wiec zastosowanie tego syntezatora
gitarowego, o ktéorym moéwilem, od poczatku
bylo prdébg zrobienia czego$ innego. Zgtebiatem
harmonie, gralem standardy, szukalem nowej
formy, wymyslatem wtlasne skale lub lgczytem
wszystkie ze soba. Myslalem o nagraniu plyty
jazzowej. W ktérym$ momencie natrafitem na
troche inny sposob wydobywania dzwigku. I to
mi zajeto troche czasu. Zaczatem to penetrowac.
Po prostu szukalem wszelkich sposobéw dotyku
struny gitarowej, sposobéw pozwalajacych wy-
doby¢ dzwick w oderwaniu od obowigzujacych
trendow, od tego, co uwaza si¢ za klasyke gitary
jazzowej. Przetom nastapit kilka lat temu, kiedy
sprobowalem modelu Epiphona z lat trzydzie-
stych, poczatkowo tej gitary zamierzalem uzy¢
tylko jako przestrojonej do innych, nietypowych,
wlasnego pomystu, kombinacji strojenia. Cigzko
bylo gra¢, ale efekt mnie zaskoczyl. Postanowi-

lem, ze to bedzie moja podstawowa gitara, to sie
tak jakby samo narzucilo. W koncu pomyslatem,
ze trzeba zacza¢ nagrywad, tyle juz kompozycji
czeka. Chcialem zrobi¢ dwa-trzy utwory folkowo
-jazzowe na szeroko rozumiang gitare. Strasznie
trudno okresli¢ co to jest jazz na gitarze. Jest to
pomieszane gatunkowo i nikt do konca nie wie
na czym polega klasyczna jazzowa gitara. Wigc
tu jest ciggle niezdefiniowane pole. JesteSmy
juz przyzwyczajeni, ze we wspolczesnej muzyce
jazzowej gitarzysci graja... jakby niejazzowo. Ja
mysle, ze trzeba do tego podejs¢ raczej muzyka
niz wydumanym gatunkiem, ktdry chce sie upra-
wia¢. Skompletowalem muzykoéw i ruszyly préby,
systematyczne prawie w kazdy weekend, cate lato
i wczesna jesien spotykalismy si¢ na probach, co
tez pdzniej przelozylo sie na ksztalt nagran, za-
czely powstawac aranzacje na zywo, pomysty. Na
przyklad tytulowa kompozycja ,Different” za-
czyna si¢ od natozonych na siebie metréw nie-
parzystego na trzy i parzystego na cztery, gdzie
»raz” w takcie nakladajg si¢ regularnie co pare
taktow. Tego typu rzeczy byly mozliwe przy wie-
lu prébach, musi by¢ zabawa w muzyke.

RS: Na oktadce plyty wilasciwie widnieje dwéch
wykonawcoéw: Krzysztof Fetras Project, ktory obok
Pana grajacego na gitarach tworzg Mikotaj Nowicki
na kontrabasie i Jarostaw Gas na perkusji oraz To-

masz Krél jako drugi gitarzysta.

KF: Moze zaczne od tej sekcji. Mikotaj Nowicki
to jest bardzo mtody czlowiek, dopiero uczen gry
na kontrabasie. Bylo tak, ze rok temu Zbyszek
Wegehaupt nie mogt czego$ ze mna zagrac, ale
polecil mi swojego ucznia. Cho¢ on dopiero si¢
uczy to ma taki cigg do przodu. Spodobato mi si¢
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jego podejscie, swingowanie i drive. Jeszcze kilka
razy zagral ze mna. Jest mtodym, dobrze roku-
jacym basista. Drugim muzykiem jest perkusista
Jarek Gas. Jest muzykiem sesyjnym, absolwentem
klasy perkusji Wydziatu Jazzu w Katowicach. Jest
to jeden z niewielu perkusistow z ktérym dobrze
mi si¢ gralo, czuje mojg muzyke, duzo na tej ply-
cie gra szczotkami, maluje, dzigki czemu gitary
znajdujg oparcie dyskretnie kotyszgcego rytmu.

I wreszcie Tomek Krél. Byt po prostu moim ucz-
niem, ale przyszed! juz uksztaltowany, co nie od
razu rozpoznatem. To jeden z najskromniejszych
i bardzo utalentowanych ludzi, ktérych uczytem.
Gra dlugg nutg na elektrycznej gitarze, takze
akustycznej oraz banjo. Ma tez takg ceche, ze jak
zaczyna gra¢ to odptywa, po prostu gra calym
sobg, buduje ciekawe, transowe niekonczace si¢
linie melodyczne jako wlasng opowies¢ bez kon-
ca. Debiutuje tg plytg i jest jednym z najciekaw-
szych gitarzystéw mlodego pokolenia. Projekt
mial zalozenie, by to byta muzyka gitarowa inna
niz wiekszo$¢ ptyt z naktadkami wielu gitar. Zeby
byt ten drugi gitarzysta, ktory wnosi co$ innego,
bo na zywo i naturalnie. Musze¢ tez podkresli¢,
ze to sg rézne style grania. Wiec stuchacz mniej
obyty z jazzem raczej stucha jej brzmienia i nie-
$wiadomie jest prowadzony na $ciezke jazzowa.
Takie bylo zalozenie, zeby ta muzyka miata sze-
rokie horyzonty, zeby pokazala gitare w wielu jej
odstonach, bez snobizmu na jazz.

RS: W trakcie stuchania ptyty jej jazzowy charakter
nie wybija sie na pierwszy plan. Zreszta poszczegdl-
ne utwory s3 mocno zréznicowane. Zatrzymajmy
sie jeszcze chwile przy okladce. Nazwisko Tomasza

Kréla firmujace wydawnictwo oddaje jego wkiad

w ksztatt nagran, natomiast jak rozumie¢ tytut - Dif-

ferent guitar?

KF: Powiedzialbym, ze plyta odnosi si¢ do czy-
stego, akustycznego dzwigku jazzowej gitary
bez wspomagaczy, efektéw, szaf z przyciska-
mi... To jest zapomniana ,nowos$¢”, zwlaszcza
koncepcja grania tonem, wylacznie dzwigkiem
ktdry zalezy tylko od dotyku palcami strun. W
samej kompozycji ,,Different” sg dwie linie gi-
tar, jazzowej i akustycznej, wigc gramy zarazem
akustycznie, jazzowo lub folkowo. Ja tam dolo-
zylem jeszcze jedno akustyczne solo do swojej
jazzowej gitary. Nie uniknglem tak do konca
»hakladki” Gramy polifonicznie, czystoscia
dzwieku akustycznego, bez zadnych urzadzen
typu chorus, bez poglosu itp. jedynie uzywajac
mikrofonow w studio.

RS: Stowo,, different” na polski mozna ttumaczyc jako
»inna’, ,odmienna’, ,r6zna” gitara, bo jest tu i gitara
jazzowa, i folkowa, i countrowa, i balladowa, i elek-
tryczna, i akustyczna, slide, banjo... Plyta nagrana na
zywo w studio w dos¢ znaczacym dla Polakéw dniu,

czyli 17 pazdziernika.

KF: Trafne spostrzezenie. Znaczacy sens daty
17 pazdziernika..., dla mnie jest szczegolny,
ale to bardzo osobiste. Natomiast ,,different” —
odmiennos¢ to wszystkie wlasnie wymienione
okreslenia. Ballade ,,Epistrofa” nagralem w trio
z kontrabasem i perkusjg, na gitarze BSG cze-
skiej mistrzowskiej manufaktury, prosto aku-
stycznie na mikrofon. Kazdy dzwiek, ktory
mam w glowie, staram si¢ inaczej ,,dotknac”
Zwlaszcza na elektrycznej jazzowej gitarze, nie

zawsze daje to zadowalajgcy mnie efekt, nie za-
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wsze w improwizacji udaje mi si¢ osiggnac ide-
al. W poszukiwaniu wlasciwego dzwieku trzeba
mocno walczy¢ z instrumentem. Jest to twarde
meskie ustawienie, ale w tym drzemie tez ukry-
ta sila potencjat na zapas. To uczucie komfortu.

Nagrania byly rejestrowane na zywo technika
analogowgy, ale jeszcze wczesniej miatem aku-
rat awari¢ wzmacniacza, bylem zmartwiony, bo
juz zaplanowalismy wejscie do studia. Poratowat
mnie Tomasz Jaskiewicz, legendarny polski gi-
tarzysta i pozyczyl mi swoj piecyk Yamahy. Co
prawda w ,,dole” przenosil interwaly inaczej, ale
mial ciekawg, wyréwnang ,,gore”. Wzigtem sprzet
do studia i zalozylem, ze jesli bedzie brzmie¢ nie
tak jak trzeba, to zrobimy prdébe i do widzenia...
Jednak w trakcie nagrania, ktére pomystowo zre-
alizowat rockman Mirek Gil, wszystko zabrzmia-
to jak nalezy i nagralimy dwa utwory a reszte
nastepnego dnia. Potem mialem dograc jeszcze
dwie lub trzy kompozycje, co§ tam poprawiac.
Jak to w zyciu, postuchaliémy tego materialu
i doszlismy do wniosku, ze wlasciwie juz jest mu-
zyka na plyte. Cho¢ poczatkowo byty rozbiezno-
$cii Tomek Krol chcial wszystko zostawi¢ tak jak
jest, ja chcialem zmienia¢, ale w koncu stangto
na jego koncepcji. Nie wiedziatem tylko co zro-
bi¢ z nieszczgsnym poglosem. Po prostu pierw-
sze demo Mirek Gil, wielbiciel Pata Methenyego,
okrasit dla zabawy takim samym poglosem, ktd-
rego uzywa Metheny, o tej samej nazwie z ban-
ku pogloséw, ale ja nie nagrywalem z zadnym
poglosem. Z jednej strony podobalo mi si¢ takie
brzmienie, z drugiej chcialem zrobic te plyte bar-
dziej surowo, niekomercyjnie, naturalnie tak jak
gram. Kompozycje w Srodku moich improwizacji
zaczynaja mocniej swingowa¢. Wlasciwie wtedy

muzyka przeobraza si¢ w trio jazzowe. W ogdle
byta taka koncepcja, ze s3 to kompozycje folko-
we, ktore w srodku zmieniaja sie w swingujacy
jazz, po czym wszystko wraca do poprzedniego
idiomu. Na plycie sg utwory z réznych okresow
mojej dzialalnosci, w tym takze takie, ktore ist-
nialy juz w czasie tego koncertu praskiego, cho¢
na tamtej plycie sie nie znalazly. Jest tez standard
(»Round Trip” Ornettea Colemana ) nietypowo
zagrany, bo wszyscy graja free, a ja to zharmo-
nizowalem, gdyz temat pozwala okresli¢ bardzo
czytelna harmonie i dziwie sie, ze nikt nie pro-
bowal tego tak gra¢. W czesci improwizacyjne;j
okroitem jeden takt ktory jest na dwa i wyszla
forma, a na niej oparta cala improwizacja, jak 12.
taktowy blues z nietypowg harmonia.

RS: Na ptlycie, oprécz Pana kompozycji, sq takze

kompozycje innych autoréw.

KF: No tak, jednym z autoréw jest moja zona.
Jej kompozycja z rytmem podobnym do bolero
zamyka plyte (,,Ide do Ciebie”) powstala w ta-
kich okolicznosciach. Kiedy$ po powrocie nad
ranem z trasy, gdy usiedlismy przy kawie, moja
zona siegnetla po gitare i zagrata... Bardzo spon-
tanicznie powstala ta kompozycja, dogralem
potem solo i to jedyna dograna petna nakladka
solowki na calej plycie, wlasnie na gitarze BSG,
akustycznie na mikrofon za pierwszym podej-
$ciem, bez zadnych poglosow.

Z kolei najbardziej stricte jazzowg kompozycja
na plycie jest “Uczciwe zajecie”. Zas utwor ,,Dit-
ferent” powstal na bazie tego, co kiedys Zona
$piewala w trakcie wspolnej podrézy pocig-
giem. Nabazgralem pieciolini¢ i zapisany mo-
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tyw przelezal w szufladzie az w koncu przyszedt
jego czas. Swoje pomysly z metrami wnidst tu
takze perkusista Jarek Gas$, co ciekawie tajemni-
czo nabudowuje cale intro. Z kolei utwor ,,Free
Dom” jest glownie kompozycja Tomka Krdla,
ktdra ja tylko troche zmodyfikowalem, dopisa-
tem czg¢s¢ drugg, a srodkowg czes$¢ ad libitum
pod elektryczne solo Tomka wymyslit Mikotaj
Nowicki. No i jest tez wspomniany standard
»Round Trip” Ornette’a Colemana.

RS: Plyta sie ukazata, mozna jg nabywag, ale co dalej?

KF: Chcemy po prostu, zeby ta plyta szla
w $wiat, tymczasem mam juz pomysl nagrania
nastepnej plyty. Jej koncepcja bedzie chyba za-
skakujgca, ale jeszcze nie chce zdradzac szcze-
golow. Cheemy zarejestrowaé dos¢ tajemniczy
material, w ktérym wigkszy nacisk zostanie po-
lozony na swobodeg grania i brzmienie. Prawdo-
podobnie na dwie gitary Tomek Krdl juz zglosit
zainteresowanie udziatem w projekcie i podob-
nie w kwartecie z kontrabasistg i drummerem.
Wlasciwie juz ruszamy proby. Wiec, oprocz
promowania plyty Different Guitar oraz grania
koncertow z tym programem, chcialbym roz-
pocza¢ prace nad nastepng plyta, na ktdrej be-
dzie jeszcze wiecej nastroju tajemniczosci. Jest
to wszystko bardzo prawdopodobne. Chce tym
projektem podkresli¢ korzenie samej gitary.

Moj instrument byl skonstruowany w latach
30-tych uzywam tez twardych strun. Wyzwa-
nie jest spore, bo wszyscy sie dziwia jak ja
moge grac na takich strunach raczej mato po-
pularnych. Jeszcze kilka lat temu sam bym sie
zdziwil ale dzieki temu moge osiagna¢ bardziej

harmoniczny, glebszy dzwigk, jak w organach,
duzo szerszy. Technika, ktéra stosuje jest zupel-
nie inna od techniki, ktorg ja sam gralem do tej
pory. Staram sie odkry¢ szlachetne brzmienie,
ton dzwigku, poprzez dotyk. Instrument, stru-
ny czy wzmacniacz sa drugorzedne. Tu chodzi
o specyficzny zréznicowany dotyk podczas 13-
czenia dzwigkéw harmonicznych. Od dawna
sporo eksperymentuje harmonicznie z inter-
walami. Akordy, skale, ktdre stosuje to jest mie-
szanina przer6éznych rozwigzan takze bardzo
wlasnych na ktére wpadltem dzigki swojemu

mysleniu zmystowi melodycznemu.

RS: To mnie troche Pan zaskoczyt, bo jak widaé plany
sg szeroko zakrojone. | nie tylko nie bedzie siedmio-
letniej przerwy pomiedzy kolejnymi ptytami, ale co
wiecej zostang nagrane nowe kompozycje. Jest Pan
takze czynnym dydaktykiem. Jeden z ucznidéw jest

wspotautorem ptyty, o ktérej rozmawiamy.

KF: Bedzie kilkumiesigeczna przerwa... Mysle, ze
$wiata nie zbawie gitarg, ale moze kogos uwraz-
liwi moja muzyka, komus sie spodoba, ktos po-
czuje sie szczesliwy...

Jak to powiedziat grecki filozof Pitagoras Muzy-
ka budzi w sercu pragnienie dobrych czynéw. Nie
chce popada¢ w megalomanieg, ale bardzo czgsto
podchodz¢ do muzyki w taki sposdb. Wydaje sie,
ze kwestia improwizacji to jest jakies glebsze zja-
wisko. Stuchamy jak kto$ gra, ale skad mozemy
wiedzie¢ czy ta improwizacja to natchnienie? To
po prostu czujemy. Gdy improwizacj¢ opieramy
na rytmie, gdy swingujemy, jest to kwestia ener-
gii, zycia. Ja w ogole mysle, ze rytm to zjawisko
biologiczne! Nie jest tak, ze przestanie plynie
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od tego artysty, ktdry jest szeroko znany. Leszek
Mozdzer bardzo tadnie to powiedzial o biblijne;
przypowiesci ,,nie wiadomo gdzie ziarno padnie
- jedno na droge, drugie do rowu, a inne padnie
na zyzna glebe’, ale z tego jednego co$ wykiel-
kuje. W dzisiejszym $wiecie istnieje kolejno$¢:
kasa i sponsor, produkcja i marketing na koncu
trzeba do tego dopasowaé muzyke. Absolutnie
nie odpowiada mi taka hierarchia, mysle ze tak-
ze nikomu kto gra wlasnie jazz. Dlatego moich
plyt jest tak mato. Choc to si¢ zaczyna zmieniac,
stad takze plan nagrania plyty jazzowej wylacz-
nie w trio. Przestawiciel firmy BSG Gitar, zresztg
sam $wietny gitarzysta Mirek Kozak, namawia
mnie do nagrania materialu akustycznego, wy-
lacznie solo na mikrofon i to jeszcze inny kolej-
ny projekt. Chcialbym takze taka plyte nagrac
w najblizszym czasie. Mam juz kompozycje, po-
mysly i material na plyte solows, taka byta juz
moja pierwsza debiutancka plyta.

Wydaje mi si¢, ze wszyscy potrzebujemy autory-
tetow. Mtodzi ludzie w wieku szesnastu lat szu-
kajg autorytetéw, sensu dla swojej pasji. Ciesza
mnie sukcesy bylych podopiecznych. Musimy
co$ robi¢, bo nie mozemy wylgcznie obserwowac
absurdalnej walki o coraz wigkszg konsumpcje
w wyscigu z kiczem. Kultura opiera si¢ na wy-
mianie i przekazie, a ten w mediach jest dos¢ ni-
skich lotow. Kto$ musi tych mtodych ludzi spro-
wadza¢ na wiasciwe tory. Kto§ im musi pokaza¢
etiude. Wierze, ze to ma sens. Dzisiaj jest - moim
zdaniem - zbyt tatwy dostep na przyklad do nut,
opracowan, nagran. Dotarcie do tej wiedzy nie
wymaga wielkiego wysitku, wystarczy klikng¢
»enter’, co mocno rozleniwia. Ale mnie sie wyda-
je, Ze nastepuje zmeczenie tym stanem wirtual-

nych emocji. Bo nie jest prawda, ze jazz to stale to
samo, ze jazz bierze si¢ z chaosu i zgietku. Wspoét-
czesny jazz to kompozycja, to jakas opowiesc, ale
zawsze inaczej opowiedziana, jednorazowo. Pa-
migtam jak kiedy$ zapytalem legendarnego per-
kusiste jak to bylo, jak grali z Krzysztofem Kome-
da, jak wygladaty préby. Powiedzial, ze Komeda
przynosil czasem na kartce naszkicowany temat
kompozycji, wszyscy nad tym wspolnie praco-
wali. Nikt nie kwestionuje talentu Komedy, ale to
tez bylta praca zespotu. Potem wszystko przypi-
suje si¢ jednej charyzmatycznej postaci. Czy gdy-
by nie Elvin Jones, gdyby nie McCoy Tyner, to
Coltrane tez inaczej by gral? Kt6z na to odpowie.
Mistrz tez si¢ rozwija razem z zespotem. To jest
wzajemne oddzialywanie muzykéw na siebie.
Tadeusz Kosciuszko tez w pojedynke nie zyskal
chwaly. Potrzebujemy autorytetéw, potrzebuje-
my dzielenia si¢ z innymi, bo wtedy czastka ,,du-
chowa” powedruje dale;j.

RS: Powiedziat Pan, ze jazz sie nie skonczyt. Ja sta-
wiam inng teze - dobra muzyka sie nie skonczyta,
czy moze raczej kultura wyzszych wartosci sie nie
skonczyta, pomimo tego, co nas zalewa, co sie nam
serwuje na co dzien. Ona jest potrzebna do wtasci-
wego funkcjonowania spoteczenstw, bo przeciez

nie wystarcza nam jedynie dobra materialne.

KE: Mysle, ze jest nowe zapotrzebowanie na
jazz. Ciagle jest tez zapotrzebowanie na kulture.
Nie da sie bez tego zy¢, nie da si¢ bez tego oddy-
cha¢. Kazdy tego potrzebuje. Kazdy, ale to kazdy
z nas, idgc do domu zastanawia si¢ jakiej muzyki
postucha¢. Muzyka jest kazdemu potrzebna, jest
wrecz niezbedna. Natomiast my grajac taka czy
inng muzyke czasami oceniamy wszystko pod
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katem sukcesu komercyjnego, popularnosci.
A to nie jedyna droga. Bo jezeli co$ jest dobre
to musi to wyplynaé w przyszlosci. W tym jest
nadzieja cho¢ gorzka niestety. Ja wierze, ze jazz
sie nie skonczy, bo jest to muzyka prawdy i gdy
muzyk jazzowy ma naprawde wlasne brzmienie
— wezmy na przyklad Koln Concert Keitha Jar-
retta, Jana Garbarka, Pata Methenyego na plycie
Bright Size Life, czy Jaco Pastoriusa na tej samej
plycie - ktore przykuwa uwage stuchacza to on
bedzie stuchal wszystkiego, najbardziej karko-
fomnych fraz, najbardziej zawilych rzeczy, bo
stucha piekna brzmienia tak naprawde. I czasem
wydaje mi sie, ze kompozytorzy nadrabiajg nie-
doskonalos¢ brzmienia réznymi eksperymenta-
mi. Zaklada sie, Ze brzmienie jest wrodzone. Ale
wrodzone s3 tylko predyspozycje do brzmienia.
Owszem, wrodzony moze mie¢ glos, np. Elvis
Presley, ale brzmienie trzeba odkry¢ w sobie.
I jesli ma si¢ szczedcie, ze sie go znajdzie to jest
szansa na to, ze uda sie¢ zagra¢ muzyke, ktdrej
kto$ bedzie stuchal. Piekno brzmienia moze
naszg muzyke przenie$¢ na inny poziom odbio-
ru. Wierze jednak w $wiezos$¢ lub nowatorstwo
w kompozycji. Muzyka powinna wznie$¢ arty-
ste na jaki$ charyzmatyczny sposéb komuniko-
wania, by polaczy¢ rado$¢ z marzeniem.

RS: Zycze zatem wytrwania w tej wierze i dziekuje

za rozmowe.

KF: Ja takze dzigkuje, taka rozmowa daje mozli-
wos¢ zajrzenia w glab siebie, zadanie sobie naj-
wazniejszego pytania ,,gdzie jestem, dokad id¢”
bo skad przyszedlem nie jest takie istotne.

Rozmowa odbyta sie 25 maja 2012 .

fot. Monika S. Jakubowska
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Muzyka jest btogostawienstwem i przeklenstwem jednoczesnie

Z Ryszardem Tymonem Tymanskim rozmawia Stawek Orwat.
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Stawek Orwat: Jak i kiedy w Twojej glowie pojawito

sie stowo ,yass” i co ono oznacza?

Tymon Tymanski: ,,Yass” to stowo, ktére pocho-
dzi z dwdch zrédel. Czytalem kiedy$ biografie
Louisa Armstronga, ktéra opisywala jeden
z wezesnych koncertéw jazzowych, anonsowa-
nych jako ,jass”. Moja déwczesna przyjacidtka
mieszkala w Finlandii, gdzie na jazz moéwio-
no ,jatsi’. Stwierdzilem, ze to jakas fajna cecha
muzyki improwizowanej — w kazdym miejscu
globu ludzie mogg nazwac jg po swojemu. Za-
intrygowalo mnie to na tyle, ze zaczaglem my-
$le¢ o nowym gatunku muzyki. Oczywiscie, ze
»yass” bardzo mocno kojarzy sie z jazzem. No
cdz — pierwsza inspiracja pochodzi od muzyki
lat 60., od muzyki gtéwnie afro-amerykanskiej.
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Coltrane, Davies, Monk, Mingus, Coleman,
Ayler. W Polsce Komeda, Seifert, Stanko. Ale
stowo ,,yass” oznacza tez troche wiecej. W tym
tyglu, ktory tworzyliSmy w latach 90., znalazty
sie tez inne gatunki, ktére nas interesowaly —
od rocka alternatywnego i muzyki klasycznej,
przez drum’n’bass do hip hopu i ambientu.

SO: Czy nazwa ,yass” jest uzywana poza Polska?

TT: Mysle, ze nie. To jest haslo, ktére byto za-
rezerwowane dla pewnego stylu, ktory powstat
w latach 90. gdzie$ na pograniczu Bydgoszczy
i Tréjmiasta. Co prawda moi przyjaciele z kre-
gu dawnego Young Power - Wlodzimierz Ki-
niorski i Antoni Gralak - twierdzili, ze wpadli
na pomys! podobnej koncepcji wspdlnej sceny

muzycznej juz wczedniej, wlasnie myslac o sto-
wie ,,yass”. Nie mam powodu nie wierzy¢ Gra-
lakowi i Kiniorowi. Faktem jest, ze stuchajac ich
plyt i koncertéw, mieliSmy $wiadomos¢, ze sa
rodzajem alternatywy jazzu polskiego, ktory w
latach 80. kojarzyl nam si¢ z gastronomig. Nie
byl to ten jazz, ktory powstawal w Polsce w la-
tach 60. czy 70.. Stracit ,;jaja” i publicznos¢, stat
sie zachowawczy i konserwatywny.

SO: Nie znam zbyt wielu muzykéw zwigzanych
z polska sceng, ktérzy uczestniczyliby w tak ogrom-
nej ilosci zespotdw i projektow jak Ty. Powiedziates$
kiedys nawet w jednym z wywiadéw, ze muzyka jest
Twoim btogostawienstwem i przeklenstwem jedno-
czesnie, bo zamiast od czasu do czasu postuchac in-
nych, gtdwnie stuchasz siebie. Kiedy znajdujesz czas

na sen i jak w zwigzku z tym funkcjonujesz?

TT: Moje zycie nie jest tak nieuporzadkowane,
jak si¢ moze wydawaé. Owszem, pisze bloga
i felietony, prowadze audycje radiows, jestem
kompozytorem muzyki filmowej i teatralnej.
Zdarza mi si¢ wystepowaé w programach te-
lewizyjnych, grywam tez na deskach teatru.
Oczywiscie najbardziej ciggnie mnie do grania
koncertéw i pracy w studiu, ale w tak zwanym
miedzyczasie lubie robi¢ rozne inne rzeczy.
Z drugiej strony - czy takie znowu inne? Roz-
piera mnie nieprzeparta ochota do sprawdzania
sie, przeroznych eksperymentdw artystycznych.
Potrzebuje nowych wyzwan. W istocie rzeczy
dzialam na pograniczu $wiata muzyki, literatu-
ry, czasem teatru i filmu. Wydatem ksigzke, te-
raz pisz¢ zbidr opowiadan. Planuje wydac swo-
je wiersze i felietony, interesuje mnie pisanie
scenariuszy. Teatr i film to domeny pokrewne.
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Zdarzylo si¢ pracowac w teatrze jako kompozy-
tor, aktor, tek$ciarz i ttumacz. Nie bylem jeszcze
tylko rezyserem, scenarzysta, tworca scenogra-
fii, odzwierng i ksiggowa ($miech).

SO: Od momentu wydania pierwszej ptyty z Kurami
zostates okrzykniety polskim Frankiem Zappa. Jak
sie czujesz z taka etykieta?

TT: Czuje sie dobrze, bo Zappa jest mi bardzo
bliski. Od dziecka stuchalem Franka Zappy.
W moim domu stuchato si¢ muzyki ambitne;j.
Brat katowal mnie rocknrollem z pogranicza
lat 60. i 70., a jego koledzy byli jeszcze bardziej
wymagajacy. Zaczelo sie dos¢ niewinnie - od
Beatlesdw, Stonesdw i glam rocka - Slade, Swe-
et, Mud, Suzi Quatro, potem przyszed! czas na
rzeczy bardziej wyrafinowane. Dylan, Floydzi,
Zappa, Deep Purple, Black Sabbath, Led Zep-
pelin, Genesis, Yes, King Crimson. Jeszcze pdz-
niej pojawil si¢ Coltrane i Davis. W wieku lat
12. zaczalem kumplowac¢ si¢ z kolegami bra-
ta. Dostawalem od nich nagrania Beatleséw,
Crimsondw, Zappy. Cale zestawy ksigzek do
czytania. W wieku lat 15. zainteresowalem sie
DKF-em i wystawami sztuki, chodzac w aurze
mlodego poety i artystycznego beniaminka.
Gralem w tym czasie punka i nowa falg, ale
wszyscy starsi koledzy sugerowali mi, abym si¢
zabral za ambitniejszg twdrczos¢. Podsuwali mi
plyty jazzowe. Ja oczywiscie na to prychalem,
nie za bardzo mnie ten jazz ekscytowal.

SO: | kto to mowi ? (Smiech)

TT: Mialem wtedy 12, moze 13 lat. Byl rok
1980, 1981, tuz przed stanem wojennym. Davis

gral w tym czasie jazz-rocka i inne do$¢ ma-
nieryczne rzeczy. Jazz przestal by¢ muzyka, w
ktérej wrzalo od nowych trendéw. Owszem,
podobala mi si¢ muzyka typu James Blood
Ulmer - punk jazz i no wave. Pewnego razu
Krzysztof Gléowczyk, mdj mieszkajacy pie-
tro nade mng kolega fotografik, przyniost mi
chyba z 6 plyt Coltranea. Wtedy zaczeta sie
prawdziwa jazda! Pamigtam, ze gdzies w roku
1988 znalazlem czlowieka, ktéry byl absolut-
nym fanem Coltranea i mial jego 90 piyt, ra-
zem ze wszystkimi bootlegami. Chodzitem do
niego z kumplem i nagrywalismy wszystko jak
leci. W ogdle powinienem podzigkowaé bratu
i jego kolegom za muzyczng edukacje. Zappa
to bylo nazwisko, ktore czesto si¢ powtarzalo,
cho¢by w temacie pt. ,,kto jest najlepszym gi-
tarzysta $wiata” Wedlug moich starszych ko-
legdw najbardziej ekspresyjny byt Hendrix,
najszybszy Alvin Lee, najlepszy technicznie Al
DiMeola, najbardziej wyrafinowani Clapton,
Page, i Fripp, a najbardziej oryginalny — Zappa.
Tak wigc jest to bardzo przyjemne poréwna-
nie, chociaz staram si¢ zawsze troche od Zappy
odzegnywac. Oczywiscie znam wigkszo$¢ plyt
Zappy i jestem wielkim fanem zwlaszcza tych
wczesnych, ktére brzmia bardzo analogowo
— Freak Out, Absolutely Free, Were Only In It
For The Money, Hot Rats, Just Another Band
From LA, Apostrophe, Overnite Sensation, az
do Rocky & Elsewhere, Studio Tan czy One Size
Fits All. Gdzie$ okolo roku 1978-1979 zaczela
sie kolejna rewolucja w sposobie nagrywania.
Plyty przestaly dobrze brzmie¢, réwniez te
Zappy. Pojawilo si¢ za duzo mikrofonéw, sla-
pujacy bas i za duzo gdérnych czestotliwosci w
nagraniach. Od plyt Joes Garage Franek prze-
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stal brzmiec¢ interesujaco, cho¢ dalej zdarzato
nagrywac¢ mu sie zacne plyty — chocby You Are
What You Is, The Ship Arriving To Late To Save
A Drowning Witch, Jazz From Hell. Zappa jest
mi bardzo bliski, ale nigdy si¢ z t3 miloscig do
niego specjalnie nie ujawnialem, poniewaz zo-
sta¢ fanem czy nawet niewolnikiem Zappy jest
bardzo tatwo. Zappa byt po prostu genialny.
Wybitny kompozytor, aranzer, swietny muzyk
rhythm’n’bluesowy, facet bardzo otwarty, przy

okazji niesamowity humorysta i sowizdrzal.
SO: No i w tym jestescie podobni.

TT: Tak, ale robi¢ co$ po Zappie jest bardzo
trudno. Te jego wszystkie formy klasyczne,
poaranzowane kabarety, rozbudowane suity
jazz rockowe... Zappa tylko jednej rzeczy nie
umial. Nie umial gra¢ jazzu. Do jazzu bral so-
bie lepszych muzykoéw. Jazzowa improwizacja
jest najtrudniejsza, poniewaz wymaga grania
po nieustannie zmieniajacych sie skalach. Od
tego byli George Duke i inni goscie. Tu mam
lekka satysfakcje, bo ja mam za sobg i pewnie
przed sobg ciekawg przeszlos¢ stricte jazzo-
wg. Natomiast muzyka Franka oscyluje wokot
rhythm’n’bluesa, jazz rocka, czasem klasyki
pierwszej polowy XX wieku.

SO: Byt taki zespdt na samym poczatku Twojego
zycia artystycznego. Nazywat sie Sni Sredstvom Za
Uklanianie. Co to wtasciwie znaczy i jak go wspomi-

nasz, bo chyba od tego wszystko sie zaczeto?

TT: Moj pierwszy zespo6l nazywal si¢ dos¢ ze-
nujaco — The New Beatles. Mialem wtedy 10 lat
i zalozylem swa pierwszg kapele. Zrobitem na-

bor i patrzac na twarze kolegéw z klasy, wybra-
tem do grupy najprzystojniejszych.

SO: To Ty wlasciwie robites boys-band (Smiech).

TT: Chodzilo o to, by dobrze wygladali, bo
$piewac i gra¢ przeciez nie umieli. Robilismy
sktadki na instrumenty. Potem okazalo sig, ze
za naszg calg sktadke mozna bylo kupi¢ ¢wieré
werbla w skladnicy harcerskiej. M¢j tata do-
tozyl reszte i kupiliSmy ten cholerny werbel.
Kolejny moj zespot nazywal si¢ The Howling
Dogs i to byl taki mix pomiedzy Beatlesami
a Kissami, amalgamat melodyjnej piosenki
i hard rocka. Nasz gitarzysta Piotr Merta byt fa-
nem hard rocka i uwielbiat Kisséw. Starsi ode
mnie o kilka lat koledzy - Swietlicki, Brylewski,
Malenczuk, Staszewski czy Staszczyk nie mieli
starszych braci, a jesli juz mieli, to starsi bra-
cia dreczyli ich muzyka typu ,,glam”. Glam byl
oczywiscie w porzadku - stanowil dyskotekowa
forme rock’n’rolla. Do dzi$ z przyjemnoscia stu-
cham Sladedw. Uwazam, Ze byla to jedna z naj-
lepszych kapel glamowych - sami pisali sobie
muzyke. Malo tego, Noddy Holder byt kapital-
nym wokalista pokroju McCartneya i Lennona.
Po $mierci Bona Scotta dostal nawet propozy-
cje grania w AC/DC, ale jg odrzucit. Mysle, ze
niestusznie - stracili na tym zaréwno Slade, jak
i AC/DC. A jednak moi starsi koledzy nie znali
zbyt dobrze Dylana czy Zappy. King Crimson,
Yes czy Genesis odrzucali jako zbyt manierycz-
ne. Kojarzyl te rzeczy Tomek Lipinski, ale on
byt z innego pokolenia. Byt o pare lat starszy
od chlopakéw, ktérych wymienilem. Ja miatem
szczgscie, ze wychowatem sie wsréd bardzo
ostuchanych i oczytanych kolegéw na moim
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osiedlu nauczycielskim w Gdansku Wrzesz-
czu. Krzychu Gléwczyk, Krzychu Honchera,
Wiesiek Jasiukiewicz, Wtodek Urbanowicz - to
moi starsi kumple, ktéorym powinienem pfla-
ci¢ tantiemy za muzyczng i literacka edukacje.
Byt wiec Dylan i Cohen, byli Beatlesi i Stonesi,
byl Zappa i Robert Fripp. Byt jazz, cala sterta
ksigzek, seanse ambitnych filméw w DKF-ach.
Kiedy w wieku lat 16 gralem muzyke nowofa-
lowo-punkows, starsi kumple zarzucali mi, ze
powinienem kreowac ambitniejsze rzeczy - za-
miast grania ,,rzechéw” i pisania punkowych
tekstow. Kiedy zainteresowalem si¢ kontraba-
sem i zaczalem gra¢ muzyke jazzows, z miejsca
stalem sie ich pupilkiem. Wracajgc do nazwy
zespotu, ktory wymieniles. Dzisiejszy anonsjer
telewizyjny programéw sportowych - Jacek
Jonica — byt wtedy czlonkiem naszego zespotu
i siedzac kiedy$ na kibelku, zauwazyt napis na
stowenskim proszku do prania o nazwie ,,Sni”.
»Sni — sredstvom za uklanianie”, co mozna
przettumaczy¢ jako ,,Sni - $rodkiem do usuwa-
nia”. Wymyslilismy taka nazwe, bo bylismy bar-
dzo antypopowi i chcieliémy utrudni¢ zadanie
ewentualnym fanom grupy.

SO: A potem zatozyles zespot Mitosé, niewatpliwie
najwieksze dzieto artystyczne Twojego zycia, ktére
dokonato rewolucji w polskim jazzie i to w momen-

cie kiedy gatunek ten byt u nas w powaznej zapasci.

TT: Moje zainteresowanie jazzem zrodzilo si¢
z pewnego rodzaju donkichotowskiego roman-
tyzmu, ale w istocie rzeczy przyczyna byta pro-
sta. Kiedy zaczynala dziata¢ Tréjmiejska Scena
Alternatywna, bytem zbyt mlody. Chodzilem
na koncerty zespolow pokroju Apteki, Bieli-

zny, Pancernych Roweréw czy Bomu - Waka-
¢ji w Rzymie. Ogladalem te wszystkie offowe
koncerty z calym ich alternatywnym sztafazem
i antyestetyczng dekoracjg. To byl intrygujacy
show. Ludzie ubierali si¢ w prochowce, nosili
ciemne okulary, garnitury lub kraciaste mary-
narki, czarne lakierki lub po prostu glany. Przy
okazji byly tez pokazy koncertéw kapel punko-
wych i nowej fali. Punk robit si¢ coraz bardziej
»artsie”. Kapele typu Joy Division, The Clash,
The Birthday Party, Susie And The Bunshies,
Eco And The Bunnymenn stawaly si¢ kapelami
artystycznymi. Pojawialy si¢ powazniejsze cre-
da i deklaracje. Punk przestal by¢ prosty, prze-
stal opiera¢ si¢ na prostym, nawet cokolwiek

>

nieudacznym rock’n’rollu.
SO: Méwiono nawet, ze oni nie umieja gra¢.

TT: Raczej umieli gra¢. Mysle, ze Pistolsi cal-
kiem niezle grali. Stabo gral ostawiony Sid Vi-
cious, Glen Matlock byl znacznie lepszym basi-
sta. Vicious dlatego zaczal z nimi gra¢, bo miat
tadng buzke i zarazem byl mocno kontrower-
syjny, chociaz wszyscy wiedzieli, ze byt klasycz-
nym ,jezdzcem bez glowy”. Dead Kennedys byli
kapitalng punkowg kapelg ze §wietnym socjo-
politycznym przekazem, generowanym przez
wybitnego ideologa nurtu - Jello Biafre. Zresz-
tg pdzniej Jello mial taki sam nieudany pomyst
na zycie jak Frank Zappa - chcial zostac polity-
kiem. Domyslam sig¢, ze bylo to podyktowane
nadwrazliwoscig spoleczng, a nie cwaniactwem.
Kapele punkowe stanowily wstep do kolejnej
rewolucji obyczajowej, krétko po nich przyszta
nowa fala. I kiedy ja zalozylem kapel¢ nowofa-
lows, ten gatunek w Anglii i USA byl juz w spo-
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rym artystycznym regresie. Zalozytem kapele w
1984 roku, w roku 1986 nowa fala byla juz pas-
se. Na studiach trafilem na Totart — nieformal-
ng grupe poetycko-happenerska, udzial w kto-
rej calkowicie odmienil mojg wizje scenicznego
wystepu. Nowofalowa muzyka Sni Sredstvom
byta w pewnym konflikcie z tym, co si¢ dzia-
fo na scenie podczas wystepéw Totartu. W tym
czasie w polskim radiu rzadzily takie kapele
jak Sztywny Pal Azji i Chiopcy z Placu Broni.
Pojawila si¢ co prawda druga fala alternatywy
pokroju Kultu, Jednego Miliona Bulgaréw czy
Formacji Niezywych Schabéw, ale to wszystko
byto jako$ mniej wyraziste. Nie krecita mnie
juz ta muzyka, poszedlem w jazz. Ludzie To-
tartu stuchali muzyki industrialnej, ktéra byla
dla mnie do$¢ odmoézdzajaca. Oczywiscie byly
to interesujace podwaliny wspolczesnego tech-
no, ambientu, trip hopu czy muzyki klubowej,
ale dla mnie to bylo jakies za malo duchowe.
U Coltranea znalazlem to wszystko, co w pun-
ku bylo bardzo surowe. Potezna dawka energii,
$wietna instrumentalistyka, jakas wyjatkowa
muzyczna przestrzen i glebia. Z kolei w Polsce
Komeda byt takim facetem ,,nie do okreslenia”
Pisal piosenki, muzyke filmowg i teatralng, in-
teresowal go ,,trzeci nurt”. To byto to, co mnie
w jazzie pasjonowalo — wlasnie dlatego w pew-
nym momencie zaczatem gra¢ z Totartem inna,
mocno improwizowang muzyke, ktora po paru
latach doprowadzita mnie do spotkania z Olte-
rem, Mozdzerem i Sikalg.

SO: Odejdzmy na moment od muzyki. W ubiegtym
roku wiaczytes sie w pewna akcje majaca na celu

wywarcie nacisku na rezim Aleksandra tukaszenki.

TT: Nie bylem specjalnie aktywny w latach 80.,
jesli chodzi o dzialalno$¢ antykomunistyczng.
Moj udzial w akcjach byl bardzo sporadyczny.
Pamietam, ze w 1985 roku wraz z kolega Mi-
chalem Zajacem z Gdanskiej Stoczni poszediem
rozlepia¢ ulotki o tresci ,Iylko $winie idg na
wybory”. Mialem wéwczas kilkanascie lat i czu-
tem, ze nie chce walczy¢ na froncie. M6j bardzo
dobry kolega, poeta Antoni Kozlowski, zostat
tak spalowany przez ZOMO, ze stracit wzrok w
jednym oku i do dzisiaj ma problemy zdrowot-
ne. Nie szukalem wiec specjalnie zwady. Ostat-
nig moja akcjg polityczng byt udzial w strajku
w 1988 roku na Uniwersytecie Gdanskim, gdzie
przez trzy dni robilimy improwizowane kon-
certy i happeningi. Moja dziatalnos¢ antyko-
munistyczna byla nijaka i koncentrowala sie
raczej na pisaniu wolnomyglicielskich tekstow.
Przyklad Powstania Warszawskiego i polskiej
wojny domowej 1945-1947 utwierdzal mnie w
przekonaniu, Ze walka na $mier¢ i zycie nie ma
sensu. Chyba ze jeste$ przyparty do $ciany i nie
masz odwrotu.

SO: A jednak obok zamordyzmu Aleksandra tuka-

szenki nie umiates przejs¢ obojetnie.

TT: Zglosito si¢ do mnie Amnesty Internatio-
nal. Wspotpracowatem z nimi dos¢ czesto w la-
tach 90. Robilismy happeningi z Mitoscia, no-
szac koszulki typu ,,Chiny Chuje’, czy ,,Obali¢
Mur Chinski”. To jest dla mnie bardzo istotna
sprawa - jako buddyscie jest mi bliska kultura
Tybetu. Owszem, jestem admiratorem wielo-
wiekowej chinskiej kultury poczawszy od lite-
ratury, poprzez kung fu, tai chi, qi gong, a skon-
czywszy na chinskiej medycynie. Wiadomo
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jednak, ze Chiny wspolczesne i starozytne to
dwie odmienne jakos$ci. Obecne Chiny to kraj
post-mao-tse-tungowski, w ktérym starozytna
kultura gra role ,cepelii”. Wiele razy graliSmy
dla Amnesty, protestujac przeciw przypadkom
uwiezien opozycjonistow na calym Swiecie.
Mam wielu znajomych w Amnesty Internatio-
nal i kiedy kto$ od nich si¢ do mnie zglasza,
zawsze staram si¢ wystapi¢ w stusznej sprawie.
Wiele razy pisalem z nimi listy do dyktatorow
z prosbg o uwolnienie dysydentow, rok temu
gralem przeciwko obecnosci polskich wojsk w
Afganistanie. Nie mam ochoty ttuc si¢ ze ski-
nami czy bialoruskg milicjg. Mam oczy, uszy,
rece i nogi, ktére stuza mi do grania, medytacji,
treningu karate czy qi gongu. Zamiast walczy¢
z palami milicji bialoruskiej, wole uzmystowic¢
Polakom, ze warto si¢ organizowa¢, aktywnie
wspoélczujac ludziom cierpiacym z powodu
mentalnej i fizycznej niewoli. Nie zamierzam
na tym poprzestac. We wrzesniu tego roku w
ramach Roxy FM chcemy zrobi¢ duzy koncert,
ktéry bedzie poswigcony Bialorusi. Bedg zbie-
rane pienigdze dla dzialaczy opozycji, chcemy
podpisywac listy i petycje z zagdaniami uwolnie-
nia wszystkich niestusznie uwigzionych. Czyta-
lem opis historii Andrzeja Poczobuta. Martwi
mnie to, ze czytasz gazete i nic nie mozesz zro-
bi¢. W momencie, kiedy dowiedziatem sig¢ o hi-
storii tego odwaznego faceta, ktéry zza milicyj-
nych kordondéw potrafit pokazaé §wiatu symbol
»V7", zadzwonilem do Lizuta i powiedzialem:
»otary, musimy co$ zrobi¢, bo zaraz zgnijemy
od tego dobrobytu”. Dwa dni pdzniej odezwa-
lo si¢ do mnie Amnesty. Jakby kto§ wyczul, ze
chce sie wlaczy¢ w te przestrzen ogdlnej pomo-
cy. Rafat Panecki z Al powiedzial mi: ,,Styszeli-

$my, ze jeste$ skory do dziatania. Nie przejmuj
sie — Poczobut szybko wyjdzie. Jest inny chlo-
pak, ktory siedzi juz pot roku w kolonii karnej.
Nazywa si¢ Zmicier Daszkiewicz i potrzebu-
je pomocy od zaraz” Powiedzialem: ,Nie ma
sprawy, moge nawet przywigzac sie fancuchami
do Patacu Kultury”.

SO: Wyrazites kiedys$ nastepujaca opinie: ,Polska to
kraj wkurzonych ludzi, ktérzy maja gdzies$ kulture.
Tak sie sktada, ze wspétorganizowatem w UK wiele
wydarzen kulturalnych dla Polakéw. Procentowy
udziat spotecznosci lokalnej byt bardzo niski. W Pol-
sce jest to zapewne mniej widoczne, ale procento-
wo jest to podobna skala. Czy nie uwazasz, ze zjawi-
sko to jest wynikiem porzucenia przez media misji

edukacyjno-kulturotworczej?

TT: Niestety tak jest. O ile si¢ nie myle, na szero-
ko pojeta misje kulturalng w telewizji publicz-
nej przeznaczono okolo pol miliarda zlotych,
z czego wickszo$¢ idzie na Zenujace rozryw-
kowe show, a na kanat , Kultura” zaledwie 15
milionéw. Publiczna telewizja w sposéb bar-
dzo specyficzny pojmuje kulture. Prowadzac
w Jedynce przez trzy lata program ,Lossskot”,
doswiadczytem tego na wlasnej skorze. Oskar-
Zono nas o to, ze promujemy tworczos¢ offowa,
wiec pozwolitem sobie na ostry wywiad, gdzie
zdemaskowalem pewne mechanizmy telewizyj-
ne. Skoro robilismy wywiady z takimi tworcami
jak rezyserzy Kazimierz Kutz, Krzysztof Krauze
czy Andrzej Zutawski, no to rzeczywiscie byta
to bardzo offowa dziatalno$¢ (§miech). Ludziom
z telewizji pierdoli sie, za przeproszeniem,
»offowos$¢” ze sztukg i kulturg. Dzi$ kultura
i sztuka oznaczajg off, a wszedzie géruje tania,

( «
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konkurencyjna rozrywka. Jedynka i Dwojka
$ciemniaja, ze dzialajg misyjnie - w istocie rze-
czy konkuruja z Polsatem i TVN-em w tworze-
niu kielbasianych seriali o niczym. W poréw-
naniu z programami sprzed lat, telewizja robi
sie po prostu targowiskiem glupoty. Dawniej
mieli$my $wietne programy kabaretowe, ponie-
dziatkowe Teatry Telewizji. Seriale miewaty ka-
pitalne scenariusze i mozna bylo do upadtego
delektowac si¢ ,,Dyzmg’, ,,Czterdziestolatkiem”
czy ,Alternatywami” To wszystko wycieto w
pien. Jest coraz wigcej reklam, programy kul-
turalne sg ,,zrzucane” na godzing pierwsza lub
trzecig w nocy. W latach 90., zaraz po zmianie
systemowej, w mediach dzialo si¢ duzo wigcej
i ré6znorodniej — dziataly pisma typu Brum czy
Machina, funkcjonowala telewizja Atomic TV,
MTV grywalo ciekawa muzyke alternatyw-
na. Dzisiaj kréluje Viva i wszechobecny dan-
ce, a MTV serwuje nam seksualne randki. Nie
chce jednak tylko narzeka¢. Alternatywni twor-
cy sami zaczg¢li bra¢ odpowiedzialno$¢ za swoje
zycie, organizujac pewne struktury. Pod sko-
rupa nieznosnego, bezmdzgiego mainstreamu
istnieje frapujace Zycie. Powoli wraca moda na
to, co jest w mediach praktycznie niedostepne.

SO: Jeste$ muzykiem, felietonista, radiowcem, kom-
pozytorem, autorem tekstéw, tltumaczem, piszesz
bloga. Prébowates tez swoich sit jako aktor wspét-
pracujac ze znakomitym Janem Peszkiem. Skad po-

myst na spektakl ,Wejscie smoka. Trailer”?

TT: Bartek Szydtowski, ktory zaprosit mnie do
wspolpracy, jest sprawnym nowohuckim ma-
nagerem, dyrektorem i rezyserem. Zapytal, czy
nie chcialbym zagra¢ w sztuce ,Wejscie smoka.

Trailer” z Peszkami Jankiem i Btazejem w rolach
Bruce’a Lee i Kruka czyli Brandona Lee. Mialem
grac rezysera. Powiedzialem mu, ze problemem
jest moja straszliwa dykcja. Odpowiedzial, ze
bardziej zalezy mu na mojej charyzmie. Scena-
riusz autorstwa Mateusza Pakuly jest tekstem
postgombrowiczowskim na pograniczu kiczu,
nieudalizmu, absurdu i pewnej sensytywnej
metafizyki. Jest to rodzaj zartobliwego studium
mitu. W pakutowym $wietle Bruce Lee wyglada
troche jak samotny Elvis Presley - kto$ z talen-
tem i charyzma, kto stal si¢ ofiarg swej popkultu-
rowej daznosci. To bardzo ciekawy temat. Przy
okazji sztuka analizuje kryzys meskosci, jest ro-
dzajem krotochwilnego pochylenia si¢ nad ry-
walizujacym, prezacym si¢ chlopiectwem. Bie-
rze udzial w tej sztuce kilkunastu zawodowcow
i amatoréw - fajny i nietypowy teatralny miks.
Jest interkontynentalny mistrz §wiata w Muay
Thai, Rafal Simonides, jest Robert Karpinski,
mistrz Jeet Kune Do i spadkobierca sztuki walki
Brucea Lee. Sg mistrzowie wushu i aikido, jest
tez paru intencjonalnych nieudacznikoéw, kto-
rzy na scenie wywracajg sie, krecg hula hop czy
kopulujg z manekinami. Ja i scenarzysta Waj-
che tworzymy nieudaczny team, krecac trailer
do ,Wejscia smoka” w polskich realiach Nowej
Huty. Sg wreszcie §wietni Peszkowie — znako-
mity, otwartogltowy Janek i ciagle niedocenia-
ny Blazej. Cieszg sie, ze mogltem wzig¢ udziat w
tym projekcie. Jest to dla mnie — podobnie jak
dla Szydtowskiego, Karpinskiego czy Blazeja
Peszka - sentymentalna podréz w kraine ide-
alizujgcego chlopiectwa. Niewgtpliwie mamy
jakis silny zwigzek z Bruce'm, skoro wraca on
do nas po latach.
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SO: Wréémy do muzyki. 7.06.2011 wraz z Leszkiem
Mozdzerem i innymi muzykami zagraliscie jako ze-
spot ,Mitos¢” w sopockim klubie ,Sfinks” podczas
koncertu poswieconego pamieci perkusisty grupy
Voo Voo Piotra,Stopy” Zyzelewicza. Czy jest szansa,
aby Mitos¢ zagrata wiecej koncertow w skltadzie jak

najbardziej zblizonym do oryginalnego?

TT: To calkiem mozliwe. Filip Dzierzawski,
niegdys jeden z twércédw programu ,,Lossskot”,
skonczyl wlasnie swéj dokument o Mitosci, kto-
ry zostal zakwalifikowany do programu festi-
walu ,,T-Mobile - Nowe Horyzonty” we Wroc-
fawiu. Film nazywa si¢ ,Miloé¢ - toksyczna
réwnowaga”. Jest to obrazek, ktéory od kuchni
pokazuje relacje w zespole pelnym skonczonych
indywidualistéw. Jest tam sporo ciekawostek,
prywatnych zadzioréw i brudéw. To historia
rywalizacji miedzy mng i Mikotajem Trzaska,
Mikotajem a Leszkiem Mozdzerem. Troche
przypomina to wszystko dokument o grupie
Metallica - historia nie do konica pomnikowa.
Nie jest to typowa opowies¢ o muzykach z ze-
spolu jazzowego, ale jak widac i zespoly jazzo-
we maj3 swoje mroczne tajemnice.

SO: Leszek Mozdzer powiedziat w jednym z wywia-
dow, ze wilasnie Mikotaj Trzaska, jest podobno je-
dynym z Was, ktory nie daje sie namowic¢ na pomyst

wspoélnego grania.

TT: Mikolaj gra z nami w ,,kotka i myszke”. Jest
to kokieteria, cho¢ troche go rozumiem - prze-
zyl z zespotem Milos¢ sporg traume, muszac
od podstaw uczy¢ si¢ improwizacji jazzowe;.
Gral moze najmniej technicznie z nas wszyst-

kich i zostal przymuszony do wykonywania

trudnej muzyki. Obecnos¢ Mozdzera, Oltera
i Sikaty, ktdrzy byli bardzo dobrymi muzykami,
wymogtla na nas wielkg spinke dupy - Mikotaj
zostal technicznym maruderem grupy. Cigzko
radzil sobie z muzyczng notacjg i aranzami, ale
zawsze byt bardzo oddany kapeli i niewatpliwie
nie pekal, stanowigc o sile razenia Miltosci. Po
paru plytach postanowil wybra¢ inng $ciezke.
Byt moment, kiedy miatem problem, czy wy-
bra¢ przyjazn z Mikolajem, czy rozwdj z Le-
chem Mozdzerem. Pomiedzy nimi istnial cichy
konflikt — Lechu uwazal, ze Mikotaj spowalnia
progres grupy, Mikolaj uwazal z kolei, ze Le-
chu ,zmiekcza” nasza dzika ekspresje. Miedzy
mna i Mikotajem przestato iskrzy¢ w zwigzku
z inng koncepcja muzyki, Jacek Olter staral si¢
nas wszystkich pogodzi¢. O tym opowiada film
Filipa Dzierzawskiego. Dzi$, po wielu latach,
mysle, Ze mozna o tym opowiedzie¢ bez spe-
cjalnego napigcia, bo wszyscy poszlismy swoja
droga i przestaliSmy przejmowac si¢ géwniar-
skimi matostkami. Cho¢ niewatpliwie Mikolaj
ma pewng zadre w zwigzku z przeszloscig -
powr6t do Mitosci kojarzy mu si¢ z powrotem
do szkoty, powrotem do czaséw traumy i stresu.
Wecale mu si¢ nie dziwie. Z drugiej strony jest
do zrobienia kolejna akcja. Trzeba wydac¢ plyte
Mitosci z koncertéw z udziatem Lestera Bowie,
plyte o symbolicznym tytule ,,Nobody’s Whi-
te”. Mozna zagra¢ dwutygodniowg trase, poka-
za¢ mlodziezy jak grata stynna Milos¢ i znowu
zniknad... Grajac na koncercie ,,Dla Stopy”, za-
gralismy we czworke, bez Mikotaja, za to z Kuba
Staruszkiewiczem zamiast Oltera. Okazalo sie,
ze zespot gra lepiej niz kiedykolwiek, poniewaz
kazdy z muzykow jest znacznie dalej na Sciezce

muzycznego rozwoju. Ta milosna chemia cig-
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gle funkcjonuje, nie wypalita si¢ jeszcze. Jestem
ciekaw, jak zabrzmi nasz kwinet na Zzywo. My-
sle, ze lepiej, niz kiedykolwiek. Nawet bez ge-
nialnego Oltera.

SO: Nie ukrywam, ze stalem sie w ostatnim cza-
sie tropicielem muzykéw Mitosci i sprawia mi to
ogromna satysfakcje. Dowiedziatem sie miedzy in-
nymi, ze w skladzie koncertowym Igora Boxxa gra
dawny muzyk Mitosci - Jerzy Mazzoll. Czy on réw-
niez jest brany pod uwage we wspélnym zagraniu

po latach?

TT:Raczej nie. Gdybysmy mieli zaprosi¢ gosci,
my$lalbym o Irku Wojtczaku i trebaczu Tom-
ku Zietku. Obecnie wraz z Kubg Staruszkiewi-
czem wspottworzymy nowg konstelacje, ktora
nazwalismy Jazz Out. Chcemy zadebiutowac
albumem z muzyka Theloniousa Monka. Ply-
ta ma si¢ nazywac ,,Palgc blanty z UFO”. Napi-
salem opowiadanie o Monku o takim wlasnie
tytule. Jan i Blazej Peszkowie nagrali to opo-
wiadanko w formie audio booka. Tekst zaczat
nabiera¢ charakteru duodramy - formy teatral-
nej na dwoéch aktorow i zywg muzyke. Udalo
mi si¢ namowi¢ Janka Peszka, zeby podjal sie
rezyserii ,,Blantow”. Najprawdopodobniej ru-
szymy z projektem na jesieni biezacego roku.
Kompozycje Monka w naszym wydaniu to mie-
szanka zabdjczego swingu, elektroniki i transu.
W kontekscie teatralnym calos¢ dostaje szla-
chetnego tréjwymiaru. Przy okazji pojawia si¢
warstwa plastyczna — twdrca scenografii jest
Jarek Koziara, a za oprawe plyty i koncertow
odpowiedzialny jest Jurek Medynski, dawny
tworca okladek Milosci.

SO: Skonczyltes 43 lata. Czego zyczy¢ cztowiekowi,

ktéry na koncie ma juz tyle sukcesow?

TT: Ukonczenia filmu ,,Polskie géwno”. Jest co$
w rodzaju mojego opus magnum, bo film jest
przeciez wagnerowska syntezg sztuk. Do wrzes-
nia chce ukonczy¢ ten projekt. Jezeli mi sie to
nie uda, obiecuje, ze przykuje si¢ dybami do Pa-
tacu Kultury i powiem, ze ,,Polskie géwno” to
byt kiepski zart, swoisty performance i wymyst
mojej chorej glowy. Poza tym mozna mi zy-
czy¢ lepszej organizacji pracy. Ale w przypad-
ku wiecznego chaotyka i dygresjonisty to chyba
niemozliwe.
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fot. Marek Hofman

Nie rozwalitem budy w Utan Bator

Wywiad Macieja Nowotnego z perkusistg
Rafatem Gorzyckim.

Maciej Nowotny: Rafal, mimo mtodego wieku, masz
za sobg diuga i bogata kariere. Wymien jej trzy naj-
wazniejsze momenty: sytuacje, ludzi, zjawiska, ktore

wptynely na Ciebie w sposéb najbardziej znaczacy.

Rafal Gorzycki: Kariere , mowisz.... Kariere tow
Polsce zrobil Feel i aktorzy serialowi. Telewizor
robi z ciebie gwiazde. Jazz i klasyka wspolczes-
na, jesli s w TV to o 1 w nocy, kiedy $pimy. Ale
to wszyscy wiedzg... tylko mato kogo to obcho-
dzi. Co do mojego wieku, tez mam watpliwo-
$ci, cho¢ wedlug badaczy najbardziej twdrczy
okres artysty, to przedzial miedzy 40. a 60. ro-
kiem zycia, wiec jeszcze wszystko przede mng.
W marcu skonczytem 38 lat. Faktem jest, ze je-
stem plodnym artystg i duzo pracuje. Krzywa
jest wcigz wznoszaca i to cieszy, daje mi duzo
satysfakcji artystycznej, cho¢ rynek jest oporny.
Wiesz, Ze najnowsza plyta Ecstasy Project They
were P, ktora ma $wietna, albo i lepszg prase,
po pierwszym kwartale w oficjalnej dystrybu-
cji sprzedala si¢ w nakladzie 58 egzemplarzy?
Wigc, z jednej strony, czujesz, ze nagrywasz
dobre plyty, a z drugiej, dostajesz ciosy migdzy
oczy i ogarnia ci¢ zlo$¢.

Wracajac do twojego pytania.... mysle, ze takimi
cezurami w moim zyciu byly nastepujace wyda-
rzenia: kiedy mialem 15 lat moj starszy kolega
wlaczyl mi koncerty Davisa z Jazz Jamboree
‘83 1 ‘88, Steve'a Colemana i Shannona Jackso-
na, a w 1989 wyciagnal mnie na Jazz Jamboree
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i uslyszalem Breckera z Nasbaumem na beb-
nach. To byt czad... Wczesniej stuchatem muzy-
ki elektronicznej i 4AD.

Potem, w wieku 16 lat poznalem Piotra Bi-
skupskiego (tez bydgoszczanina), ktéry wziagl
mnie pod skrzydla i z amatorskiego bebnienia
w przerwach préb nowofalowego zespotu mo-
jego brata pokazal mi $§wiat DeJohnetta, Wil-
liamsa, nut i $wiadomego ¢wiczenia. Wtedy juz
wiedziatem, ze bede gral jazz.

Kolejnym przeblyskiem bylo poznanie ludzi
z drugiego bieguna sceny improwizowane;.
Miatem 19 lat i w klubie Trytony (poprzedniku
Moézgu) spotkalem ,rewolucjonistow” z kre-
gu yassu. Tymona, Gwincinskiego, Mazzola,
Przybielskiego, itp. Zaczalem gra¢ w Maestro
Trytony. Réwnolegle mieszkalem w Warszawie
i chodzitlem na Bednarska. Z perspektywy czasu
czuj¢ , ze taki rozwdj, poznawanie réznych sro-
dowisk i czerpanie z nich gardciami, zadzialato
na moja korzy$¢ w pdzniejszym, dojrzalszym

graniu i tworzeniu muzyki...

Nie dziele jej na mainstreamows, free, czy
awangarde. Raczej na dobrg i stabszg, taka, kto-

ra mnie porusza badz nie.

MN: Czy istnieje cos takiego jak scena bydgoska? Czy
mozna jakos zdefiniowac jej tozsamosc¢? Jesli tak to

jaka w niej role odgrywa legendarny klub Mézg?

RG: Roli Mézgu w swoim czasie nie da si¢ nie
docenic. Tutaj zjezdzali co chwile: Milos¢, Olo
Walicki, Tymon i Trzaska z najbardziej efe-

merycznymi projektami. Obserwowanie tego

tygla, branie czasem udzialu z sesjach impro-
wizowanych, dla mnie jako 20. to byla szkota.
Moézg byl wtedy swoistym epicentrum, polem
doswiadczalnym nowej fali muzykow. Choc
trzeba powiedzie¢, ze czgs¢ muzykow tam nie
zagladata. Ja zagladalem czesto, a potem rano
szedlem na lekcje do szkoly muzycznej i ga-
datem z Lukaszem Zyta o muzie, a z jego tatg
walczylismy z ksylofonem, ktérego szczerze nie
cierpiatem :-)

Fajny okres....

Teraz jest inaczej. Kazdy ma juz swojg renome,
prowadzi wlasne zespoly. To chyba naturalna
ewolucja, nie ma czasu na spontaniczne festi-
wale i zespoly istniejace przez 2 wieczory. No

... 1 nie gra sie juz za nocleg, bar, i bramke ...
hihihi.

Miesigc temu byla 18 rocznica istnienia Moz-
gu. Przyjechali wszyscy.... Kazik, Tymon, Bra-
cia Mazzolewscy, Trzaska, Olo, Dobie, wszyscy!
Zabraklo Oltera, ,,Swigtego”, Jacka Majewskie-
go, Andiego Przybielskiego - nie zyja juz. To
byt niesamowity wieczor, Bardzo wzruszajacy
dla mnie. Pokazujacy;, ile si¢ wydarzylo przez te
lata, ile zmienilo, i jak duzo udato si¢ mi zrobic,
osiaggnac... Po prostu rozwingc.

A czy istnieje co$ takiego jak scena bydgoska?

Pewnie tak, ale kiedy$ byla silniejsza i bardziej
skoncentrowana. Troche muzykéw wyprowa-
dzilo si¢ z Bydzi: Herdzin, Gwincinski, Zdu-
nek, Dawid Fortuna, Glazik, Gruchot ... jesli

taka scena istnieje to nie jest ona tylko jazzo-
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wa, jest kilka dobrych bandéw alternatywnych:
Ed Wood, George Dorn Scream, Variete, kie-
dys Abbadon, muzykoéw klasycznych jak cho¢-
by Tomasz Pawlicki, z ktorym wspolpracuje w
Ecstasy Project, reaggowy Dubska. Od kilku lat
mamy wydzial jazzu na AM, ale poza Wojtkiem
Jachng i Kamilem Paterem, nie znam tam wie-
lu ludzi. Troch¢ odszedlem od jaméw i wypad-
tem z tego obiegu. No i wiadomo, powiem nie-
skromnie, ze wazng czgscia tej sceny sg projekty,
w ktdrych biore udzial: Sing Sing Penelope, Ec-
stasy Project, czy A-kineton z Irkiem Wojtcza-
kiem (wczesniej Dziki Jazz). Warto powiedzie¢
tez o Jachna/Buhl, Contemporary Noise Sextet,
Cyklistach, i inicjatywie festiwalu Drums Fo-
ozje, ktéry zaprasza bydgoskich perkusistow,
a tych mamy duzooooo, na specjalne projekty,
m.in. Biskupski, Pelc, Daron, Jahr, Frankiewicz,
Tomek Dorn, Kuba Janicki, Jurek Rogiewicz,
Fortuna - czyli jednak co$ sie dzieje :-)

MN: Sing Sing Penelope to jedna z najwazniejszych
formacji ,nowego” polskiego jazzu. Nalezy do tych
zespotdéw, dzieki ktérym nastepuje jego renesans,
odnowienie jezyka, ktéry z biegiem lat stat sie skost-
niaty i konserwatywny. Jak bys okreslit to, co nowa-
torskiego wniosto SSP do polskiej muzyki z Twojego

punktu widzenia?

RG: Chyba nic specjalnie nowego. Po mocnej
krytyce PSJ-u, Jazz Forum, cz¢s¢ mlodych muzy-
kow nie pamietajgcych juz Stalina zaczeta robic¢
swoja autorskg muze, autentyczng, bardziej in-
spirujac si¢ Stanko, Komeda, Seifertem niz Bre-
ckerem czy Yellow Jackets. Ale nie tylko jazzem,
co w moim odczuciu tez bylo istotne — réwniez

sceng wspolczesnej muzyki klasycznej, postro-

ckiem, rockiem, muzyka elektroniczng. Okazato
sie, ze jest tez troche podobnie myslacych stucha-
czy, dziennikarzy i krytykéw muzycznych, wy-
dawcéw. I naturalnie pojawily sie takie zespoty
jak Robotobibok, Pink Freud, 100-nka, Ecstasy
Project, Sing Sing Penelope wlasnie. A wcze$niej
Mitos¢, Maestro Trytony, czy Loskot.

Co do nowego, polskiego jazzu bylbym ostroz-
ny... Bo ani to nowe do korica (cuda na Swiecie
dzialy sie¢ juz w latach 70.), ani polskie (postu-
chajcie sceny skandynawskiej, wloskiej, nowo-
jorskiej, czy chicagowskiej), ani chyba jazzowe
wg purystow, ktérym balbym sie wiaczy¢, nota
bene, $wietne Levity. Wole okreslenie - $wiezy
... hihihi

To byl chyba kolejny pomyst genialnych dzien-
nikarzy, ktérzy stworzyli etykiete dla rzeczy,
ktérych nie rozumieja i wydaje im si¢, ze rozwi-
klali zagadke dziejowa. Bo gdzie w tym wszyst-
kim miejsce na RGG Trio, Karnasa, Trio Wasi-
lewskiego i wielu innych - grajgcych, po prostu,
dobrg muzyke - artystéw. Nie kupuje tego! Dla
mnie to budowanie barier.

MN: Inng Twoja formacja waznga dla polskiej muzyki
jest Ecstasy Project. Jak okreslitbys$ réznice miedzy
SSP a EP. Czego poszukujesz w ramach pierwszej

grupy, a co Ci daje gra w drugim zespole?

RG: Méwisz..... formacja wazng dla polskiej
muzyki. Dobre.

Man, plyta They were P powinna taka by¢, ale
nig nie jest.... Jak pisalem, sprzedalo si¢ 58 eg-
zemplarzy... Lacznie z Serpentem, koncertami

( «
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plus zagranicg - moze 200 CDs... Zobacz no-
minacje do Fryderykow, duze festiwale — tam
nie ma EP. Zobacz na co idzie gtéwny strumien
kasy z Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, Instytutu Adama Mickiewicza.
Nagrode artystyczng Prezydenta Miasta Byd-
goszczy otrzymal Pan, ktéry zrobit szopke no-
woroczng i robi w kabarecie....

To wszystko mnie wkurza, ale czas pokaze kto
ma racje.

Ale wracajac do clue... Jestem liderem i kom-
pozytorem muzyki Ecstasy. To mdj autorski
projekt. Realizuje w nim swoje najwigksze pasje
muzyczne. Zaprosilem do EP artystéw, ktorzy
w niepowtarzalny sposob realizuja te fascyna-
cje brzmieniem, nastrojem, formg z fgczeniem
improwizacji z zapisem. To ludzie, ktérzy na
co dzien niekoniecznie zajmujg si¢ jazzem. Od
szkoly $redniej stuchalem duzo wspodlczesnej
kameralistyki, chodzilem na Warszawska Je-
sien. Uwielbialem Weberna, Szymanowskiego,
Szostakowicza... Potem Cage'a, Adamsa, ale
caly czas kocham si¢ w liryce jazzu, ECM-u
z lat 70., nucie kontemplacji... Takie chyba jest
EP. To moja ulubiona estetyka.

A co do SSP..., jest inaczej... Tutaj nie ma lide-
ra. Wszyscy wspotzatozyciele SSP sa liderami.
Rzadko$¢ w muzyce, ale u nas si¢ sprawdza.
Dzigki temu nasza muzyka jest dos¢ nieprze-
widywalna i progresywna z plyty na plyte i ab-
sorbuje w sposdb naturalny inspiracje poszcze-
goélnych czltonkéw. Wojtek Jachna polubit
elektroniczne gadzety i powstal Electrogride
z DJ Strangefruitem i This is the music... [To-
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masz] Glazik lubi free i nagraliémy z Przybiel-
skim Stirli People... Ja z kolei, lubie tez Davisa
z 70. i koncertowe dowalanie do pieca, na cow
EP nie ma miejsca, a w SSP i owszem. To mnie
kreci, ze moge zamieni¢ si¢ w Fostera ;-) Daniel
[Mackiewicz] jest pianistycznym hippisem typu
Cecil Taylor i piecknie rozwala nam formy utwo-
réw. Lubimy si¢ i rozumiemy na i poza sceng...

To nas trzyma juz ponad 10 lat razem.

MN: Twdj najnowszy projekt to granie z Kamilem
Paterem, Pawtem Urowskim i Irkiem Wojtczakiem,
z ktérym najpierw wydaliscie w 2009 Dziki Jazz,
a ostatnio w 2012 A-kineton. Co stanowi o unikal-

nym charakterze tego przedsiewziecia?

RG: Nie mam zielonego pojecia. To dobry
kwartet grajacy dos¢ wspodlczesng (ale bez
przesady) muzyke improwizowang, dobrzy in-
strumentalisci i kompozytorzy, z nominacjg do

Fryderykéw... hihi.

Muzyka kwartetu jest autentyczna, ale czy to
jest unikatowe... Moze dzi$ juz tak. Postepujaca
komercjalizacja muzyki sprawia, ze dostrzegam
coraz mniej ciekawych i odwaznych projektow.
Patrzac z tego punktu widzenia moze rzeczywi-
$cie nasza muzyka jest bardziej autentyczna niz
jazzowa $rednia krajowa? To sg bardzo subtel-
ne kwestie, ktore trudno przekaza¢ w stowach.
Dlatego wole skupi¢ si¢ na pracy nad muzyka
niz nad jej analizg. Cho¢ i bezmyslno$¢ nie
jest tutaj wskazana. Warto wiedzie¢ co si¢ robi
i dlaczego... Mam wrazenie, ze niektérym tego
brakuje... Kiedy$ powiedziatem, Ze muzyka to
stan $wiadomoéci. Podtrzymuje te teze!

MN: Dzieki wydanym ostatnio - to znaczy na przeto-
mie roku 20112012 - trzem alboumom: They Were P,
A-kineton i This is the Music Vol. 1 Smiato mozna po-
wiedzie¢, ze zgtosites akces do ekstraklasy polskie-
go jazzu. A jednak o Rafale Gorzyckim nie jest tak
gtosno jak o Wojtku Mazolewskim, Marcinie Mase-
ckim czy Wactawie Zimplu. Z jakiego powodu i czy

masz pomyst jak to zmienic?

RG: Wiesz, perkusistom zawsze jest trudnie;j...
hihihi, ale bardziej powaznie...

Kto jest w tej ekstraklasie? Smietana, Herdzin,
Grzech Piotrowski, Stanko, Zaryan, Mozdzer....?
Nie znam si¢. Jestem z Bydgoszczy. I kto o tym
decyduje ? Jest jakie$ ciato, komisja? Zbiera sie¢
punkty w sezonie i mozna awansowac z drugiej
ligi ? Jesli sie¢ duzo méwi o kims, to znaczy, ze
jest on w ekstraklasie? To mi pachnie serialem
TV, Szymonem Majewskim, X-factorem.Ten
trend mi nie odpowiada. W ekstraklasie jest Se-
bastian Gruchot - najlepszy polski skrzypek —
nikt go prawie nie zna!

Nie mam wielu przyjaciét na facebooku, nie
pisze tam, ze rozwalitem bude na koncercie
w Utan Bator, nie mam modnej fryzury, nie
mieszkam w Warszawie, nie pije wodki z dzien-
nikarzami, nie klepi¢ po ramieniu kazdego waz-
niaka, mimo ze go nie lubig. ... ale nagralem
ostatnio kilka dobrych piyt, a nie kazdy z eks-
traklasy moze si¢ tym pochwalié.
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Rafat Gorzycki — na styku melodii i wolnej improwizagji

Rafal Gorzycki, perkusista urodzony 29 marca
1974 roku w Bydgoszczy, to posta¢ nietuzin-
kowa. Dla wigkszosci stuchaczy jest jednym
z czotowych przedstawicieli polskiego awangar-
dowego jazzu, bo i tak przez znaczng cz¢s¢ sro-
dowiska postrzegany jest jego najpopularniej-
szy zespol, w ktérym grywa od lat, czyli Sing
Sing Penelope. Nic bardziej mylnego. Nawet
pobiezna lektura wywiadéw z tym znakomi-
tym muzykiem wskazuje, ze duzo wazniejsze s
dla niego harmonia i melodia. A, ze podejicie
do tego tematu przewaznie mial niebanalne, to
i efekty w postaci albuméw Maestro Trytony,
Ecstasy Project czy ostatnio A-Kineton — mniej
lub bardziej, ale jednak zaskakiwaly. W pozy-
tywnym tego slowa znaczeniu.

O yassie mowil, ze to zwykly chwyt marketin-
gowy wymyslony przez Tymona Tymanskiego.
Jednak nie sposéb ukryé¢, iz poczatki jego po-
waznego grania przypadaja na lata 90. i dziatal-
no$¢ tego jedynego w swoim rodzaju ruchu, be-
dacego odpowiedzig na skostnienie i marazm,
jaki zapanowal i umacniat si¢ przez lata na pol-
skiej scenie jazzowej. U boku Tomasza Gwicin-
skiego rozwijal swoje pomysly, ktére, co moze
sie wydawac¢ wielu czytelnikom nieprawdopo-
dobne, byly efektem inspiracji nurtem fusion.
Miles Davis, Weather Report czy Herbie Han-
cock i ich plyty z lat 70. niewatpliwie odcisnety
pietno na jego sposobie gry i rozumieniu mu-
zyki. Duzo nauczy! si¢ od Jacka DeJohnettea -
perkusisty majacego w roznych okresach stycz-
no$¢ z najwiekszymi. Wystarczy wymienic tutaj
Milesa Davisa, Johna Coltrane’a, Stana Getza
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i Cheta Bakera. Mozemy si¢ tylko domyslag, ze
takie Bitches Brew — jedna z najbardziej twor-
czych i oryginalnych plyt wczesnego, jeszcze
nie zmanierowanego fusion, stanowila swego
czasu elementarz dla rozwijajacego sie i poszu-
kujgcego artystycznego jezyka perkusisty.

Zanim jednak Rafal Gorzycki rozpoczal swoja
pasjonujaca przygode z jazzem, uczyl sie pod
okiem innego perkusisty i pedagoga - Piotr
Biskupskiego. Nastepnie trafit do Panstwo-
wej Szkoly Muzycznej II stopnia w Bydgosz-
czy, a kilka lat p6zniej wyjechal do Warszawy,
by zdobywacé wiedz¢ w kuzni talentéw przy
ul. Bednarskiej. Wszystko na dobre rozpocze-
fo sie po jego powrocie do rodzinnego miasta,
gdzie mial okazj¢ zwigzac sie ze Srodowiskiem
skupionym wokdt bardzo waznych dla historii
tamtejszej sceny klubéw: Trytony oraz Mdzg.
Od tego momentu kariera Gorzyckiego nabrata
rozpedu, do czego przyczynil si¢ Tomasz Gwi-
cinski, z ktéorym nagrywat pod nazwag Maestro
Trytony (szczegélnie warto w tym miejscu po-
leci¢ Enoptronig z wiolonczelistka Renatg Su-
chodolska, flecista Tomaszem Pawlickim, basi-
sta Tomaszem Hesse oraz go$cinnym udzialem
trebacza Andrzeja Przybielskiego).

Na przelomie lat 90. i pierwszej dekady nowego
tysiaclecia powstaty zespoty: Sing Sing Penelo-
pe oraz Ecstasy Project. Ten pierwszy mial by¢
z zalozenia zespolem bardziej otwartym, ener-
getycznym i flirtujagcym z elektronika. Drugi byt
juz projektem Rafata Gorzyckiego, na ktérego
ksztalt mial mie¢ decydujacy wptyw. I tak tez
sie stalo. Nawet na ostatniej plycie They Were P
pokazat site bardziej kameralnej muzyki i mini-

malistycznych form w obrebie tego, co zwykli-
$my nazywac jazzem.

W pewnym sensie razem z Pink Freud, Roboto-
bibokiem i kilkoma innymi grupami przyczynit
sie do rozwinigcia idei, ktora przyswiecala starym
yassowcom. Nastgpila wymiana pokolen, niemal
kazdy poszed! w inng strone (za podrecznikowy
przyklad moga postuzy¢ losy lideréw nieodza-
fowanej Milosci). Rafal Gorzycki pozostal jed-
nak wierny swoim przekonaniom, do fascynacji
jazz rockiem dorzucil inspiracje ECM-em, ale
co moze si¢ wydawa¢ mlodszym czytelnikom
i muzykom za nieprawdopodobne, na bazie tej
niezbyt $wiezej mieszanki - stworzyt co najmniej
kilka $wietnych i nie tracych myszka plyt.

Jednym z najlepszych albuméw bylo Stirli Peo-
ple In Jazzga, a wiec owoc, wspolpracy Sing Sing
Penelope i Andrzeja Przybielskiego. Uducho-
wione granie, faczace melancholijne, melodyjne
frazy deciakéw z odwaznym podejsciem do im-
prowizacji — przynioslo jedng z najciekawszych
koncertowych plyt poprzedniej dekady. Wyrdz-
ni¢ nalezy takze inng propozycje w dyskogra-
fii Rafala Gorzyckiego, bardzo ambitne dzielo,
zatytutowane Europae. Plyta, ktora z zalozenia
miala by¢ holdem dla dwudziestowiecznej mu-
zyki europejskiej, w tym przede wszystkim ka-
meralistyki jazzowej, skupila niczym w soczew-
ce, najciekawsze watki i motywy wypracowane
przez mistrzéw sztuki na naszym kontynencie.

Duze zainteresowanie wzbudzil takze projekt
Dziki Jazz, niekoniecznie oddajacy charakter tej
muzyki. Rafat Gorzycki wraz z gitarzystg Kami-
lem Paterem, kontrabasistg Pawtem Urowskim
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oraz saksofonistg Aleksandrem Kaminskim
nagrali plyte, ktéra zostala dostrzezona nawet
przez zamkniete na ambitng tworczos¢ jury od
Fryderykéw. Kwartet otrzymat nagrode w ka-
tegorii ,,Jazzowy debiut roku”, i mimo ze w tym
czasie ukazalo si¢ kilka innych ciekawszych
propozycji, to jednak trzeba zauwazy¢, ze mu-
zyka Rafala Gorzyckiego, cho¢ raz, przebita sie
do szerszej Swiadomosci.

Tworczym okresem dla perkusisty byly takze
ostatnie miesigce. W zesztym roku ukazal sie
album Ecstasy Project. They Were P okazala si¢
kolejnym udanym longplayem w dyskografii au-
torow Europae i Reminiscence Europae. Nastep-
nie trzon Dzikiego Jazzu, czyli oprocz bohatera
niniejszego tekstu, takze Kamil Pater oraz Pawet
Urowski, z saksofonistg Irkiem Wojtczakiem,
nagrali ptyte A-Kineton. Album okazal si¢ cie-
kawszy i bardziej odwazny od tego, co zapropo-
nowali panowie w podobnym skladzie trzy lata
wczesniej. Utwierdzili mnie zresztg w tym prze-
konaniu, po koncercie, ktéry miatem przyjem-
no$¢ zobaczy¢ na tegorocznym JazzArcie.

Rafal Gorzycki dalej pisze swoja historie, wy-
dajac kolejng plyte Sing Sing Penelope (This Is
The Music, vol.1) i tym razem nieco dzielgc kry-
tykéw na dwa obozy: entuzjastéw i nieco roz-
czarowanych jego zawartoscia malkontentéw.
Niezaleznie od tego, warto pamietac, Ze jest to
wcigz centralna posta¢ bydgoskiej sceny post
yassowej, ktdra z duzg systematycznoscig i kre-
atywnoscig zapatruje swoich stuchaczy w plyty
roznigcych sie od siebie projektow.

Piotr Wojdat

rapioJozzem
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Matoobiektywny Bluesowy Przeglad Plytowy

Janiva Magness, Stronger For It
(Aligator Records)

Artystka nazywana ,,nowa krélowa bluesa” jest
dobrze znana polskiej publicznosci za sprawa
jej wystepu na Rawa Blues Festival w roku 2007.
W miedzyczasie zostala utytulowana kilkoma
nagrodami Blues Music Awards i wzbogacita
swoje dokonania nagraniowe.

Wydana w biezgcym roku plyta
Stronger For It to dziewigte wy-
dawnictwo w dorobku artystki.
Mam wrazenie, ze z kazdym al-
bumem Janiva Magness ponosi
poziom energii i emocji w nagra-
niach. Podobnie jak na poprzed-
nich albumach artystka fascynuje
ekspresja wokalng i unikalnym
podejsciem do prezentowanego
materiatu.

Na plyte, oprocz trzech wlasnych kompozycji
skladajg sie bluesowe interpretacje klasykow
muzyki rockowej i country.

Na szczeg6lng uwage zastuguja: jej wltasna kom-
pozycja ,There It Is”, przywolujaca skojarzenia
z Ning Simone, Zarliwa interpretacja piosenki
Toma Waitsa ,,Make It Rain” oraz ,,Dirty Wa-
ter” autorstwa Buddyego i Julie Miller.

Wszystkie utwory tworza przemyslang, niero-
zerwalng calos¢ od ktérej nie sposéb si¢ ode-
rwa¢. Uwaga! Ta plyta uzaleznia.
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Lurrie Bell, The Devil Ain’t Got No
Music (Aria Records)

Lurrie Bell, syn slynnego Careya Bella, przez
lata zbudowal sobie status gwiazdy poréwny-
walnej do stawy ojca. Dla wszystkich, ktorzy
znajg Lurrie jako znakomitego gitarzyste elek-
trycznego, klasyka chicagowskiego bluesa, al-
bum The Devil Ain’'t Got No Music jest sporym

zaskoczeniem. Dodam, Ze jest to zaskoczenie
wielce pozytywne.

Otoz po pierwsze artysta odlaczyl gitare od
pradu i postawil na akustyczne brzmienia. Po
drugie repertuar, ktory wybral i koncept ply-
ty famie standardy do jakich przyzwyczail nas
przez lata. Plyta ma charakter religijny, z silny-
mi wplywami muzyki gospel, solidnie podbu-
dowanej bluesowym feelingiem.

Nagrania niesamowicie wciagaja stuchacza, po-
przez wyjatkowg zarliwos¢ wykonania jak i wy-
jatkowy, surowy, a zarazem soczysty sposob
interpretacji klasykow, jak: tradycyjny spiritual
»Swing Low”, ,Death Don't Have No Mercy”

Rev. Garry Davisa czy tez ,,Down in The Hole”
Toma Waitsa.

Nie brak tu réwniez nowych kompozycji, z ktd-
rych wyjatkowe wrazenie robi utwor tytulowy,
napisany przez producenta tej ptyty, harmonij-
karza Matthew Skollera. Tytul zaczerpnat z wy-
wiadu z Mavis Staples, kiedy to gospelowa diva
zapytana czy blues to rzeczywiscie diabelska
muzyka odpowiedziala: ,,Come on, the devil

L) . |>’
ain’t got no music!

Sean Costello, At His Best - Live
(Landslide Records)

Sean Costello byt jednym z najbardziej utalen-
towanych i obiecujgcych muzykéw bluesowych
przelomu wiekdw. Niestety w roku 2008 od-
szedl od nas przedwczesnie w wieku 28 lat po-
zostawiajgc nam niezwykle dzwigki na pieciu
studyjnych albumach.

Swoja stawe zbudowal nie tylko dzigki ekspre-
syjnym nagraniom studyjnym, ale réwniez Zy-
wiolowym koncertom na calym swiecie. Wta$-
nie zachowane nagrania koncertowe zostaly
zebrane i mozemy sie dzi$ nimi delektowa¢ na
plycie At His Best — Live. Na album skladajg sie
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nagrania z klubow w Stanach i w Europie z lat
2000-2007.

Z cala mocg mozemy teraz poczuc energie, pa-
sje i maestri¢ gitarowg Costello, ktérg momen-
tami mozna poréwna¢ do niedoscignionych:
Johnnyego ,Guitar” Watsona i T-Bone Wal-
kera. Jego interpretacja klasyka Freddie Kinga
»San-Ho-Zay” bije wszelkie znane mi proby
zmierzenia si¢ z tym utworem. Ujazzowiony
i peten improwizacji ,,I-Bone Shuffle” oraz na-
stepujacy po nim ,,All Your Love”
to momenty robigce niesamowite
wrazenie i sprawiajace, ze trudno
sobie wyobrazi¢, ze wykonawca
jest dwudziestokilkulatek.

Mozemy jedynie rozwaza¢ co by
byto, gdyby Sean miatl szanse da-
lej rozwija¢ swdj kunszt. Jedno jest
pewne: to, co pozostawil stawia go
szeregu najznamienitszych w blue-
sowym Panteonie.

Tedeschi Trucks Band, Everybody's
Talkin
(Sony Masterworks)

Pomimo, Ze nie jest to bluesowy mainstream,
nie sposob przej$¢ obojetnie obok supergrupy
stworzonej przez malzenstwo Susan Tedeschi
i Derek Trucks. Zanim ich drogi zeszly sie, kaz-
de znich zdazyto juz osiagna¢ muzyczne szczyty
i zaszczyty. Susan jako wokalistka i gitarzystka
z powodzeniem nagrywala plyty pod wlasnym
szyldem a Derek zyskal stawe jako gitarzysta sli-
de nr 1 na $wiecie réwnolegle prowadzac Derek
Trucks Band i bedac jednym z filaréw legendar-
nej The Allman Brothers Band.
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Przyznam szczerze, ze z pewnym dystansem
podszedtem do pomystu polaczenia sil. Osobi-
$cie jako$ nie specjalnie trafiala do mnie twor-
czo$¢ Susan Tedeschi, przez lata nie bytem w
stanie przekona¢ si¢ do niej. Z drugiej strony
Derek Trucks zachwycal mnie niemal kazda
nutka, jaka wyptywata spod jego palcow.

Wynik tej wspdtpracy, studyjny album Revela-
tor, nagrodzony Gammy i Blues Music Awar-
ds, nie pozostawil watpliwosci. To byl strzal w
dziesiatke.

Zespol poszedt za ciosem i w tym roku wydat
koncertowe wydawnictwo bedace poklosiem
trasy koncertowej promujacej plyte studyjna

Sita tej supergrupy tkwi przede wszystkim w
koncertach. Mamy tu wszystko za co kochali-
$my Derek Trucks Band, czyli kilkunastomi-
nutowe improwizacje prowadzgce nas przez to
co najpiekniejsze w bluesie, jazzie, fusion, funk
i southern-rocku. To co budzilo moje obawy
okazuje si¢ walorem tego wydawnictwa. Gita-
rowe malzenstwo idealnie uzupelnia sie, a rif-
fowe dialogi robig jeszcze wicksze wrazenie niz
w nagraniach studyjnych.

Na 2 plyty, ponad 100 minut muzyki sktada-
ja si¢ zaréwno utwory pochodzace z Revelator
oraz kilka standardéw (np. ,Rollinand Tum-
blin’), zagranych na luzie, rado$nie bez wysit-
ku. Stucha sie tego z wyjatkowa przyjemnoscia
i przekonaniem, ze podzialy gatunkowe w mu-
Zyce nie maj3 najmniejszego sensu.

Piotr Lukasiewicz
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Curtis Salgado, Soul Shot

Urodzony 4 lutego 1954 w Everett (Waszyng-
ton) Curtis Salgado dorastal w stanie Oregon
posrod plyt z pasja kolekcjonowanych przez
swoich rodzicow (od Counta Basiego do Fatsa
Wallera), a dzigki starszemu rodzenstwu jego
fascynacje skierowaty sie ku muzyce soul i blue-
sowi spod znaku takich artystéw, jak Wilson Pi-
ckett i Muddy Waters. Jego ojciec z kolei czesto
podsuwal Curtisowi nagrania Counta Basiego
czy Ray’a Charlesa. W wieku 13 lat chlopiec po-
stanowil zosta¢ muzykiem, inspirujgc si¢ m.in.
tworczo$ciag Little Waltera i Paula Butterfielda
i zakochujgc si¢ w harmonijce ustnej, ktorej po-
zosta¢ mial wierny przez wiele lat.

Po raz pierwszy zaczal gra¢ zawodowo w la-
tach 60. jako nastolatek z wlasng grupg The
Nighthawks. W roku 1973 Salgado wstapil do
zespolu Roberta Cray’a, a w 1975 roku zostal
inicjatorem Festiwalu Bluesowego w Eugene,
ktéry w kolejnych latach goscit m.in. takich
muzykéw, jak choc¢by: Floyd Dixon, Frankie
Lee, Luther Tucker, Otis Rush, Clifton Chenier,
Sonny Rhodes i Albert Collins. W 1977 roku
zespol Curtisa Salgado The Nighthawks stal
sie pierwowzorem dla stworzonej na potrzeby
stynnego filmu Blues Brothers filmowej grupy
grajacej bluesa. Aktor John Belushi zapragnat
pozna¢ Salgado i podczas realizacji filmu ko-
rzystal z jego wskazowek i doswiadczen wyko-
rzystujac wiele jego trickdw oraz czerpiac z jego
stylu. Jednak znaczenie Salgado nie ograniczyto
sie do zainspirowania Belushiego, w tym czasie
odnosil ogromne sukcesy wraz z Robert Cray
Band, sposrod ktdrych najbardziej spektaku-
latnym wydaje sie rewelacyjny wystep w 1977
roku na San Francisco Blues Festival. W 1982

yelukisnbny uepbogioy

roku artysta opuscit grupe Cray’a, koncentrujac
sie na solowej karierze oraz wlasnym zespole
Curtis Salgado & The Stilettos.

Swoj pierwszy z osmiu, jak dotad solowych al-
bumow, nagral dopiero w 1991 roku, a podczas
setek koncertéw w nastepnych latach dane mu
bylo wystepowac wraz z The Steve Miller Band
i Carlosem Santang. Po podpisaniu kontraktu
z wytwornia Shanachie Records w 1999 roku
wydat cztery kolejne albumy w ciggu dziewieciu
lat. Niestety ze wzgledow zdrowotnych Curtis
Salgado zmuszony byt na pewien czas wycofaé
sie z aktywnej dziatalnosci.

W roku biezagcym powraca plyta Soul Shot
nagrang dla kultowej wytwodrnii Alligator Re-
cords. Nowy album, cho¢ skierowany jest do
wspolczesnego odbiorcy, to jednak utrzymany
w ponadczasowym duchu lat 60. i 70. Na kraz-
ku znalazty si¢ cztery kompozycje Salgado oraz
siedem starannie dobranych coveréw m.in.
Johnnyego ,,Gitar” Watsona, George’a Clintona,
Otisa Reddinga i Bobby Womacka.

Robert Ratajczak

rapioJozzem

JazzPRESS, lipiec 2012

s kT

Curtis Salgado, Soul Shot (2012, Alligator Records)

1. What You Gonna Do?; 2. Love Comfort Zone; 3. Gettin'To
Know You; 4. She Didn't Cut Me Loose; 5. Nobody But You; 6.
Let Me Make Love To You; 7. Love Man; 8. He Played His Har-
monica; 9. Baby, Let Me Take You In My Arms; Strung Out;
11. AWoman Or The Blues
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BLUESOWY ZAULEK
Zegnaj Donald

Legendarny basista wytworni Stax, jeden z filaréw
Booker T. & The MG’ oraz The Blues Brothers
zmarl 13 maja 2012 roku w wieku 70 lat.

Nie sposob przecenic jego roli i zastug dla ame-
rykanskiej sceny soulowej, rhythm'n’bluesowej
i bluesowej. To on wraz z kolegami z Booker
T. & The MG’s stworzyl i przez wiele lat pie-
legnowal stynny groove, charakterystyczny dla
brzmienia wytwdrni Stax.

Wlasnie z tym etapem kariery wigzg si¢ naj-
stynniejsze dokonania Dunna. Na poczatku
lat 60. ubiegtego wieku wraz ze Stevem Crop-
perem (gitara), Bookerem T. Jonesem (klawi-
sze), Al emJacksonem Jr. (perkusja) stworzy-
li jedng z najstynniejszych kapel soulowych
i thythm'n’bluesowych a zarazem ,house band”
legendarnej wytworni Stax.

Bez charakterystycznego brzmienia Booker T.
& The MG’s i swobodnej linii basu Donalda
ciezko wyobrazi¢ sobie najstynniejsze nagra-
nia takich gwiazd jak: Rufus & Carla Thomas,
William Bell, Eddie Floyd, Otis Redding, Wil-
son Pickett i Albert King. To oni wraz z Otisem
Reddingiem absolutnie podbili publicznosé
i zostali okrzyknieci sensacja Monterey Pop Fe-
stival w 1967.

Nie mozna poming¢ wlasnych dokonan MG’

z nieSmiertelnym ,,Green Onions” na czele.

Donald ,,Duck” Dunn pozostal wierny Stax az
do jej schylku pod koniec lat 70. W miedzy-
czasie charakterystyczny basista osiggng status
~czlowieka - instytucji”. Oprécz dokonan in-

74

strumentalnych, silnie zaangazowat si¢ w dzia-

talnos$¢ producencks i manangerska w Stax.

W latach 70. i 80. byl jednym z najbardziej wzie-
tych muzykow sesyjnych. Trudno zliczy¢ arty-
stow z ktorymi wspotpracowal. Najstynniejsze
sesje zwigzane sg ze wspodlpracg z: Royem Bu-
chananem, Bobem Dylanem, Rodem Stewar-
tem i Muddy Watersem.

Lata 80. zdecydownie staly pod znakiem The
Blues Brothers. Dla szerokiej publicznosci to
wspanialy film, ale niewielu zapewne wie, ze
The Blues Brothers pod przewodnictwem Joh-
na Belushiego i Dana Aycroyda to kapela, ktéra
istniala od kilku lat przed powstaniem filmu iz
powodzeniem koncertowala i nagrywala.

W mojej pamieci na zawsze pozostanie rola
Donalda ,,Duck” Dunna jako basisty z fajeczka
w filmie The Blues Brothers i jego cytat z filmu:
»We had a band powerful enough to turn goat
piss into gasoline”.

Piotr Lukasiewicz

Kanon Jazzu
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Mode For Joe — Joe Henderson

Mode For Joe jest piata plyta Joego Hendersona,
a zarazem ostatnig nagrang dla Blue Note w la-
tach 60., ktorg firmowatl wlasnym nazwiskiem.
Jest to tez pierwsza z plyt zaliczanych do drugie-
go etapu tworczosdci Joe Hendersona takze pod
wzgledem estetycznym. Po ,przejsciowym” al-
bumie Inner Urge (1964) i sesjach z Larrym Yo-
ungiem oraz Horace Silverem, Henderson stwo-
rzyl zupelnie nowy projekt, do ktérego powotat
muzykow jacy dotychczas nie pojawiali si¢ na
jego sesjach. Nigdy tez wczesniej nie nagral plyty
z tak rozbudowanym instrumentarium ograni-
czajac si¢ w przeszlosci do kwintetu (w okresie
wspotpracy z Kenny’'m Dorhamem) lub kwartetu
(Inner Urge). Na plycie dostrzec mozna tez zala-
zek pdzniejszych fascynacji Hendersona muzyka
fusion jakiej dal upust na kolejnych albumach,
nagrywanych juz dla wytwdrni Milestone.

Na trabce w nowym skladzie zagral Lee Mor-
gan, ponadto brzmienie instrumentéw detych
Henderson wzbogacil o puzon (Curtis Fuller),
a zupelnym novum w skladzie okazal si¢ wi-
brafon Bobbyego Hutchersona. Ten niezwykty
rozmach siedmioosobowego bandu przynidst
doprawdy wysmienity efekt. Sukces jaki osiag-
na! Henderson tym albumem to réwniez zastu-
ga doboru wys$mienitych kompozycji, posréd
ktérych oprécz autorskich utworéw leadera
znajdziemy tez napisane przez pianiste Cedara
Waltona (tytutowy ,,Mode For Joe” i ,,Black”)
oraz Morgana (,,Free Wheelin”).

Mode For Joe jest pierwszym albumem, na kto-
rym Henderson jawi sie jako w pelni dojrzaty

MODE FOR JOE
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Joe Henderson, Mode For Joe (1966) Blue Note BST 84227)
A Shade Of Jade; Mode For Joe; Black; Caribbean Fire Dan-
ce; Granted; Free Wheelin’; Black (Alternate Take)

Muzycy:

Joe Henderson - saksofon,

Lee Morgan - trabka,

Curtis Fuller — puzon,

Bobby Hutcherson - wibrafon,

Cedar Walton - fortepian,

Ron Carter — kontrabas,

Joe Chambers - perkusja.

isamodzielnyleader, ,wyzwolony” niejako spod
»opieki” Kennyego Dorhama, czego jednak nie
mozna powiedzie¢ o poprzednim albumie na-
grany w kwartecie bez Dorhama - Inner Urge.

Program otwiera kompozycja Hendersona, ktd-
ra okaze si¢ w przysztosci jednym z jego sztan-
darowych dokonan ,a zarazem jednym z najpo-
pularniejszych be bopowych utworéw drugiej
potowy lat 60. w katalogu Blue Note - ,,A Sha-
de Of Jade”. Pomimo niezwykle rozbudowane;j
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improwizacyjnie partii saksofonu, mamy do
czynienia z tematem niemal ,przebojowym’
dzigki gléwnej linii melodycznej wygrywanej
chorusowo w stylu znanym chocby z plyt Jazz
Messengers. Doskonale brzmia soléwki Lee
Morgana i Cedara Waltona na lewym kanale w
improwizowanej czgsci, a wibrafon Bobbyego
Hutchersona nadaje brzmieniu nagrania nie-

zwyklej glebi.

Kolejne dwa utwory wyszly spod piodra piani-
sty Waltona. Tytulowy ,,Mode For Joe” oparty
jest na miarowym, niemal transowym rytmie.
Po doskonalej soléwce saksofonu rozbrzmie-
wa wibrafon Bobbyego Hutchersona, a po nim
puzon Fullera — a wiec instrumenty dotychczas
nie pojawiajace si¢ w skladach Hendersona. To
zupelnie inna estetyka niz ta z jakg mieliémy do
czynienia na czterech poprzednich albumach
tenorzysty.

»Black” podobnie jak ,,A Shade Of Jade” opar-
ty jest na chorusowo granym refrenie. W tym
jednak przypadku improwizowane partie Hen-
dersona daleko wybiegaja poza podstawowa
strukture kompozycji, a Lee Morgan bardziej
agresywnie ,atakuje” z lewego glosnika na tle
»plasajacego” kontrabasu Rona Cartera. Row-
niez partia Waltona przesycona jest wirtuozeria
i polotem, co czyni ,,Black” w tej interpretacji
bardziej odlegtym strukturalnie od podstawo-
wej linii melodyczne;j.

Dwiekolejnekompozycje to dziela samego Hen-
dersona. ,,Caribbean Fire Dance” oparty jest na
transowych akordach fortepianu i egzotycznie
brzmigcych dzwigkach perkusji Joego Cham-

bersa. Tradycyjnie po prawej sax Hendersona,
po lewej trabka Morgana, ale tez... §wietne solo
Fullera na puzonie i akcentujacy klimat utworu
wibrafon. Joe Chambers radzi sobie za perkusja
doskonale, ale nie moge oprze¢ sie wrazeniu, ze
bytby to doskonaty utwoér do zagraniadla...Arta
Blakeya. ,Caribbean Fire Dance” to prawdziwy
klejnot na tej plycie!

~Grantem” umieszczony wsrdd tak znakomi-
tych nagran robi wrazenie bardzo przecietne-
go tematu i niczym nie wyrdzniajacego sig, ale
pamietajmy, ze mamy do czynienia ze znako-
mitym albumem, na ktérym ,,przecietnos$¢” to
i tak poziom nieosiggalny podczas wielu innych
sesji z tego okresu.

Podstawowy program Mode For Joe konczy jedy-
na w tym programie kompozycja Lee Morgana;
utrzymana w $rednim tempie ,,Free Wheelin”,
zgodnie z tytulem swobodnie skonstruowana
wokol improwizowanych solowek instrumen-

talistow.

To najbardziej dojrzala i zarazem najbardziej
urozmaicona brzmieniowo plyta Joego Hen-
dersona sposréd pieciu albumow jakie wydat
pod banderg Blue Note w latach 60.

Na ostatnich edycjach CD umieszczono dodat-
kowo troche inaczej brzmigcg wersje kompozycji

»Black” zarejestrowang podczas tej samej sesji.

Robert Ratajczak

( «
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Extensions — Dave Holland Quartet

Kiedy leader wyczerpat juz swoje mozliwosci w zakre-
sie awangardy, tak mu bliskiej w latach 70., nie tylko
nie pozwolit swoim mfodszym kompanom spas¢ w
przepasé, ale wrecz przeciwnie, zainspirowat ich do
przemyslanego i gtebokiego grania.

Brian Olewnick, www.allmusic.com

Plyta zostala nagrana w Power Station w No-
wym Jork, we wrzesniu 1989 roku, a wydana
w roku nastepnym przez kwartet, ktéry obok
Hollanda tworzyli: alcista Steve Coleman, gita-
rzysta Kevin Eubanks (brat Robina) oraz per-
kusista Marvin ,,Smitty” Smith. Tym samym
krazek wpisal si¢ w okres pomiedzy znanymi
kwintetami Hollanda z lat 80 i 90.

Wigkszos$¢ kompozycji zamieszczonych na al-
bumie jest autorstwa sidemendw - Stevea Co-
lemana i Kevina Eubanksa, ktérzy podobnie jak
i Holland, skomponowali po 2 utwory.

Extensions utrzymana jest w klimacie post bopu,
icho¢ emanuje znaczng, momentami wrecz o ro-
ckowych korzeniach, ekspresja, to nie odbiega
zbytnio od jazzowej tradycji. Plyte spinajg swo-
istag klamra kompozycje autorstwa Eubanksa.
Otwierajacy album utwor ,Nemesis” to czysto
post-bopowa struktura, ktéra pozwala zapre-
zentowac si¢ kazdemu z muzykow z najlepszej
strony. Natomiast funkowy rytm zamykajgcego
»Color of Mind” stanowi wysmienitg podbudo-
we dla improwizacji Colemana. Coleman, ktéry
na wigkszosci z plyt Hollanda zamieszczal jed-
ng lub dwie kompozycje, skomponowatl utwory
oddajace esencje jazzu - bluesows, funkujaca

»Black Hole” oraz balladows i solidng ,,101 De-
grees Fahrenheit (Slow Meltdown)”. Obie kom-
pozycje Hollanda - ,,Processional” i ,,The Orac-
le” — subtelne i nastrojowe wyraznie kontrastuja
z kompozycjami sidemenéw pulsujacymi ryt-
mem i gestymi od dzwigkdow.

Quartet prezentuje si¢ tu solidnie zaréwno w
energetycznych, funkowych kompozycjach, jak
i subtelnych, nastrojowych utworach. Mamy tu
i solidng, o rockowej proweniencji, energie per-
kusisty Marvina ,,Smitty” Smitha, przejmujaca
gitare Kevina Eubanksa, kreatywne improwiza-
cje Steve'a Colemana, gleboko zakorzenione w
jazzowej wrazliwosci oraz solidny, ale zywotny
bass Hollanda stanowigcy rdzen, na ktéry na-
wija si¢ muzyka Quartetu.

Plyta zaliczona do ekskluzywnej serii ECM To-
uchstones jest wysoko oktanowym, pelnokrwi-
stym jazzem i zostala uhonorowana nagroda
krytykéw pisma Down Beat za najlepszy album
roku 1989.

Ryszard Skrzypiec

Dave Holland Quartet, Extensions (1989, ECM numer katalo-
gowy ECM 1410/177 5842)

1. Nemesis (Eubanks)

2. Processional (Holland)

3. Black Hole (Coleman, Coleman)

4.The Oracle (Holland)

5.101° Fahrenheit (Slow Meltdown) (Coleman)

6. Color of Mind (Eubanks)

Muzycy: Dave Holland - bass, Kevin Eubanks - guitar, Steve
Coleman - alto, Marvin,,Smitty” Smith — drums

Pozostate edycje

1994 CD ECM Records 21410

2000 CD ECM Records 841778-2

2008 CD ECM Records 001162102




Sesje jazzowe

1lipca

3lipca

do 2 lipca 1997 roku w West Palm Beach na
Florydzie saksofonista Eric Allison nagrat plyte
After Hours (Contemporary CCD 14088-2).

1. Midnight Groove

2. After Hours (Hawkins / Parrish)

3. Double Shot

4.’Round About Dawn

5. Sittin’In

6. No Cover

7. Tip—Toein’

8. Straight-Up

9.Deanna

10. Delta Joy

Kompozycje Eric Allison, oprécz zaznaczonych.

Muzycy: Eric Allison - saksofony, flet, klarnet, tamburyn;
John Bailey - tragbka; Jesse Jones Jr. — saksofon altowy; Turk
Mauro — saksofon barytonowy; Dr. Lonnie Smith - forte-

pian, organy; Danny Burger — perkusja.

2 lipca

1962 roku w Como Studio w Sztokholmie
rozpoczely sie nagrania, ktdre trafity na plyte
sygnowang John Lewis/Svend Asmussen — Eu-
ropean Encounter (Atlantic SD 1392). Sesja za-
konczyla sie 3 lipca.

1.1f | Were Eve

2. Winter Tale

3. Slater’s Theme

4.Valeria

5. Lonely Woman (Coleman)

6. Django

7.New York 19

Kompozycje John Lewis, oprocz zaznaczonych.

Muzycy: John Lewis - fortepian; Svend Asmussen — skrzyp-

ce; Jimmy Woode - kontrabas; Sture Kallin perkusja.

1961 roku Quincy Jones zarejestrowal wystep
na festiwalu w Newport. Material ukazal si¢ na
plycie At Newport ‘61 (Mercury MG 20653).

1. Meet B.B

2.Boy in the Tree

3. Evening in Paris

4. Air Mail Special (Christian, Goodman, Mundy)

5. Lester Leaps In (Young)

6. G'won Train (Brown)

7. Banja Luka (Woods)

Kompozycje Quincy Jones, oprécz zaznaczonych.

Muzycy: Quincy Jones — aranzer, dyrygent, fortepian, trab-
ka; John Bello, Jimmy Maxwell, Joe Newman, Jimmy Not-
tingham - trabka; Julius Watkins — waltornia; Joe Lopes,
Phil Woods - saksofon altowy; Eric Dixon - flet, saksofon
tenorowy; Jerome Richardson - saksofon tenorowy, flety;
Pat Patrick — saksofon barytonowy; Paul Faulise, Curtis Ful-
ler, Melba Liston, Britt Woodman - puzon; Les Spann - flet,
gitara; Patricia Brown — fortepian; Art Davis — kontrabas; Stu

Martin - perkusja.

4lipca

1957 roku w Manhattan Towers w Nowym Jor-
ku Jimmy Smith i Lou Donaldson nagrali al-
bum Jimmy Smith Trio + LD (Blue Note BN]J
61013).

1. Soft Winds (Henderson)

2. Hollerin’and Screamin’ (Davis)

3.’‘Round Midnight (Monk)

4. Star Eyes (DePaul, Raye)

5. Darn That Dream (DelLange, Van Heusen)

6. Street of Dreams (Lewis, Young)

7.Cha Cha J (Smith, Donaldson)

Muzycy: Jimmy Smith — organy; Lou Donaldson - saksofon

altowy; Eddie McFadden - gitara; Donald Bailey — perkusja.
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5lipca

1973 roku Ella Fitzgerald z towarzyszeniem od-
nowionego Chick Webb Band, pianisty Ellisa
Larkinsa oraz Tommy Flanagan Quartet (featu-
ring Joe Pass) nagrata album Newport Jazz Festi-
val Live at Carnegie Hall (Columbia KG 32557).

Ptyta 1

1. Opening Announcement by Eddie Barefield, Let’s Get To-
gether (‘Webb)

2. Stompin’ at the Savoy (Goodman, Razaf, Sampson,
Webb)

3. A-Tisket, A-Tasket (Van Alexander, Fitzgerald)

4. Indian Summer (Dubin, Herbert)

5. Smooth Sailing (Cobb)

6. Eddie Barefield Original (Barefield)

7.Band Introductions/Let’s Get Together

8. Announcement by George Wein

9. You Turned the Tables on Me (Alter, Mitchell)

10. Nice Work If You Can Get It (Gershwin, Gershwin)

11. I've Got a Crush on You (Gershwin, Gershwin)

12. Introduction of the Jazz at Carnegie All-Stars by George
Wein

13. Somebody Loves Me (DeSylva, Gershwin, MacDonald)
14. Medley: | Can't Get Started/The Young Man with the
Horn/Round Midnight (Gershwin, Duke)/( Hanighen, Monk,
Williams)

15. Stardust (Carmichael, Parish)

16. Avalon (DeSylva, Jolson, Rose)

Ptyta 2

1. CJam Blues (Bigard, Ellington)

2. Introductions of Ella Fitzgerald by George Wein and Car-
men McRae

3. 1've Gotta Be Me (Marks)

4. Down in the Depths (on the Ninetieth Floor) (Porter)

5. Good Morning Heartache (Drake, Fisher, Higgenbotham)
6. What's Going On (Benson, Cleveland, Gaye)

7. Miss Otis Regrets (Porter)

8. Don't Worry ‘Bout Me (Bloom, Koehler)

9. These Foolish Things (Remind Me of You) (Link, Marvell,
Strachey)

10. Any Old Blues (Fitzgerald)

12.Taking a Chance on Love (Duke, Fetter, La Touche)
13.I'm in the Mood for Love (Fields, McHugh)

14. Lemon Drop (Wallington)

15. A-Tisket, A-Tasket (excerpt)

16. Some of These Days (Brooks)

17. People (Merrill, Styne)

18. A-Tisket, A-Tasket (excerpt).

Muzycy: Ella Fitzgerald - $piew.

6 lipca

1981 roku w Nowym Jorku Zoot Sims nagrat
meterial na plyte I Wish I Were Twins (Pablo
Records 2310-868).

1. I Wish | Were Twins (DeLange / Loesser / Meyer)

2. Georgia on My Mind (Carmichael / Gorrell)

3. Changes (Donaldson)

4, The Touch of Your Lips (Noble)

5.The Fish Horn

6. Come Closer to Me

7.You Go Your Way

Kompozycje Zoot Sims, oprécz zaznaczonych.

Muzycy: Zoot Sims — saksofony; Jimmy Rowles - fortepian;

Frank Tate — kontrabas; Akira Tana — perkusja.

7 lipca

1957 roku na Festiwalu Newport Oscar Peter-
son i Roy Eldridge zarejestrowali material, ktd-
ry ukazal si¢ na wydanej w 1958 roku ptlycie
zatytulowanej The Newport Years, Vol. 3 (Verve
V6 8828).

1. Will You Still Be Mine? (Adair / Dennis)
2. Joy Spring (Brown)

3. Gal in Calico (Robin / Schwartz)
4.52nd Street Theme (Monk)

5. Monitor Blues (Eldridge / Stitt)

6. Willow Weep for Me (Ronell)

7. Autumn in New York (Duke)

8. Roy's Son (Eldridge / Stitt)
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Muzycy: Roy Eldridge (utwory 5, 6 i 8) — trabka;
Sonny Stitt (utwory 5, 7-8) - saksofony; Oscar
Peterson - fortepian; Herb Ellis - gitara; Ray
Brown - kontrabas; Jo Jones perkusja 5 - 8.

8lipca

1960 roku Rudy Van Gelder Studio kwintet
Horace’a Silvera rozpoczal nagrywanie plyty
Horace-Scope, nagrania zakonczyly sie 9 lipca
(Blue Note BLP 4042).

1. Strollin’

2.Where You At?

3. Without You (Newey)

4. Horace-Scope

5.Yeah!

6. Me and My Baby

7. Nica’s Dream

Kompozycje Horace Silver, oprécz zaznaczonych.

Muzycy: Horace Silver - fortepian; Blue Mitchell - trabka;
Junior Cook - saksofon tenorowy; Gene Taylor - kontrabas;

Roy Brooks — perkusja.

9lipca

1955 roku w Rudy Van Gelder Studio Miles
Davis z towarzyszeniem miedzy innymi kon-
trabasisty Charlesa Mingusa i perkusisty Elvi-
na Jonesa nagral ptyte Blue Moods (Debut DEP
120).

1. Nature Boy (Ahbez)

2. Alone Together (Dietz, Schwartz)

3.There’s No You (Adair, Hopper)

4. Easy Living (Rainger, Robin)

Muzycy: Miles Davis - trabka; Britt Woodman - puzon; Ted-
dy Charles — wibrafon; Charles Mingus - kontrabas; Elvin

Jones - perkusja.

10lipca

1964 roku w Variety Arts Recording Studio w
Nowym Jorku trio Alberta Aylera nagralo plyte
Spiritual Unity (ESP-Disk ESP 1002).

1. Ghosts: First variation

2.The Wizard

3. Spirits

4. Ghosts: Second variation

Wszystkie kompozycje Albert Ayler.

Muzycy: Albert Ayler — saksofon teorowy; Gary Peacock —

kontrabas; Sunny Murray - perkusja.

1 lipca

1958 roku John Coltrane z towarzyszeniem
pianisty Reda Garlanda, kontrabasisty Paula
Chambersa i perkusisty Jimmyego Cobba za-
rejestrowal material, ktory w calosci ukazat sie
dopiero w 1975 roku na plycie The Stardust Ses-
sion (Prestige Records P 24056).

1. Spring is Here (Rodgers, Hart)

2. Invitation (Kaper, Webster)

3. I'm a Dreamer, Aren’'t We All (DeSylva, Brown, Hender-
son)

4. Love Thy Neighbor (Revel, Gordon)

5. Don't Take Your Love from Me (Nemo)

6. My Ideal (Robin, Whiting, Chase)

7. Stardust (Parish, Carmichael)

8. I'll Get By (As Long As | Have You) (Turk, Ahlert).
Kompozycje 1, 2, 5 i 8 pierwotnie uakzaty sie na albumie
Standard Coltrane (1962, Prestige Recordes P 7243), kom-
pozycje 3 i 6 na albumie Bahia (1965, Prestige Recordes P
7353), a kompozycje 4 i 7 na albumie Stardust (1963, Presti-
ge Recordes P 7268).

John Coltrane - saksofon tenorowy; Wilbur Harden - trgb-

ka, fluegelhorn; Red Garland - fortepian; Paul Chambers —

kontrabas; Jimmy Cobb - perkusja.
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12 lipca

1954 roku Louis Armstrong & His All Stars
zarejestrowali material na plyte zatytulowana

Louis Armstrong Plays W.C. Handy (Columbia
CL 591).

1. St. Louis Blues

2. Yellow Dog Blues

3. Loveless Love

4. Aunt Hagar’s Blues (Brymn, Handy)

5.Long Gone (From Bowling Green) (Handy, Smith)

6. Memphis Blues (Handy, Norton)

7. Beale Street Blues

8. Ole Miss Blues

9. Chantez Les Bas (Sing ‘Em Low)

10. Hesitating Blues

11. Atlanta Blues (Make Me a Pallet on the Floor) (Elman,
Handy)

Bonusy na edycji CD (1996)

12. George Avakian’s Interview with W. C. Handy

13. Loveless Love

14. Hesitating Blues

15. Alligator Story

16. Long Gone (From Bowling Green) (Handy, Smith)
Kompozycje W.C. Handy, oprécz zaznaczonych.

Muzycy: Louis Armstrong - tragbka, spiew; Velma Middleton
- $piew; Barney Bigard - klarnet; Trummy Young — puzon;
Billy Kyle — fortepian; Arvell Shaw - kontrabas; Barrett De-

ems - perkusja.

13 lipca

1962 roku w Rudy Van Gelder Studio Horace
Silver rozpoczal dwudniowy sesje nagraniowsa
albumu The Tokyo Blues (Blue Note BLP 4110).

1.Too Much Sake

2. Sayonara Blues

3. The Tokyo Blues

4. Cherry Blossom (Bright)
5. Ah!'So

Kompozycje Horace Silver, oprécz zaznaczonych.
Muzycy: Horace Silver — fortepian; Blue Mitchell - trabka
(utwory 1-3 i 5); Junior Cook — saksofon tenorowy (utwory

1-3i5); Gene Taylor — kontrabas; John Harris Jr. - perkusja.

14 lipca

i 28 lipca 1961 roku w Webster Hall w Nowym
Jorku Stan Getz nagratl album zatytutowany Fo-
kus (Verve V6 8412).

1.I'm Late, I'm Late

2. Her

3.Pan

4.1 Remember When

5. Night Rider

6.0nce Upon aTime

7. A Summer Afternoon

Bonusy na edycji CD (1997)

8.I'm Late, I'm Late

9.1 Remember When

Kompozycje Eddie Sauter.

Muzycy: Stan Getz — saksofon tenorowy; Alan Martin, Nor-
man Carr, Gerald Tarack - skrzypce; Jacob Glick - altowka;
Bruce Rogers — wiolonczela; Steve Kuhn - fortepian; John
Neves — kontrabas; Roy Haynes — perkusja; Eddie Sauter —

aranzacje; Hershy Kay - dyrygent.

15lipca

1970 roku w United Artists Studios w Los An-
geles Bobby Hutcherson nagral ptyte San Fran-
cisco (Blue Note BST 84362).

1. Goin’ Down South (Sample)

2. Prints Tie

3. Jazz (Sample)

4. Ummh

5. Procession

6. A Night in Barcelona (Land)

Kompozycje Bobbie Hutcherson, oprécz zaznaczonych.

Muzycy: Bobby Hutcherson: wibrafon, marimba, instru-
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menty perkusyjne; Harold Land: saksofon tenorowy, flet,
oboj; Joe Sample: fortepian akustyczny i elektryczny; John

Williams — bas, bas Fendera; Mickey Roker — perkusja.

16 lipca

1961 roku Eric Dolphy, Mal Waldron i Booker
Little zarejestrowali sesj¢ w nowojorskim klu-
bie Five Spot Cafe, ktéra ukazala si¢ na plytach
Live! at the Five Spot, Vols. 1 (New Jazz NJLP
8260) Live! at the Five Spot 2 (New Jazz NJLP
7294).

1. Fire Waltz (Waldron)

2. Bee Vamp (Little)

3.The Prophet (Dolphy)

4. Aggression (Little)

5. Like Someone in Love (Jimmy Van Heusen)

Muzycy: Eric Dolphy - klarnet basowy, saksofon altowy, flet;
Booker Little — trabka; Mal Waldron - fortepian; Richard Da-

vis — kontrabas; Ed Blackwell - perkusja.

17 lipca

1953 roku w Los Angeles odbyla si¢ pierwsza
sesja formacji Creole Jazz Band Kida Oryego,
z ktdérej material opublikowano w 1956 roku
na plycie zatytulowanej This Kids The Grea-
test! (Good Time Jazz L 12045). Pozostale sesje,
z ktérych nagrania trafity na t¢ kompilacje od-
byly sie 1 grudnia 1953 roku, 112 grudnia 1954
roku, 18 czerwca oraz w lipcu 1956 roku - sesje
2 19554 1 1956 roku odbyly sie w Hollywood.

1. South Rampart Street Parade (Bauduc / Haggart)
2.The Girls Go Crazy About the Way | Walk (Ory)

3. How Come You Do Me Like You Do? (Austin / Bergere)
4. Four or Five Times (Gay / Hellman)

5. St. James Infirmary (Primrose / trad.)

6. Bill Bailey, Won't You Please Come Home (Cannon)

7. Milenberg Joys (Mares / Melrose / Roll Morton / Roppolo)

8. Creole Song (Ory)

9. Bucket’s Got a Hole in It (trad.)

10. Creole Love Call (Ellington)

11. Ballin"the Jack (Burris / Smith)

12. Aunt Hagar’s Blues (Brymn / Handy)

Muzycy: Kid Ory - puzon; Teddy Buckner (utwory 1-2, 5-9
i 12), Alvin Alcorn (utwory 3-4 i 10-11) - trabka; Bob Mc-
Cracken (utwory 1-2, 5-9i 12), George Probert (utwory 3-4
i 11), Phil Gomez (utwér 10) - klarnet; Don Ewell (utwory
1-2, 5-9 i 11-12), Cedric Haywood (utwoér 10) — fortepian;
Julian Davidson (utwory 1-2, 5-10 i 12), Barney Kessel
(utwory 3-41i 11) — gitara; Morty Corb (utwory 1-2,5-9i12),
Ed Garland (utwory 3-4 i 11), Wellman Braud (utwér 10) -

kontrabas; Minor Hall - perkusja.

18 lipca

1957 roku w Nowym Jorku kontrabasista Char-
les Mingus rozpoczal sesje nagraniowg plyty
Tijuana Moods. Sesja zakonczyla sie 6 sierpnia
tego roku, a plyta ukazata si¢ w 1962 r. (RCA
Victor LPM 2533).

1. Dizzy Moods

2.Ysabel's Table Dance

3.Tijuana Gift Shop

4. Los Mariachis (The Street Musicians)

5. Flamingo (Ted Grouya)

Bonusy na edycji CD z 1986 wydanej pod tytutem New Ti-
juana Moods

6. Dizzy Moods (Alternate Take)

7.Tijuana Gift Shop (Alternate Take)

8. Los Mariachis (The Street Musicians) (Alternate Take)

9. Flamingo (Ted Grouya) (Alternate Take)

Kompozycje Charles Mingus.

Muzycy: Charles Mingus - kontrabas, $piew; Clarence Shaw
- trabka; Jimmy Knepper — puzon; Shafi Hadi - saksofony
altowy i tenorowy; Bill Triglia — fortepian; Dannie Richmond
- perkusja; Ysabel Morel - kastaniety, spiew; Frankie Dun-

lop - instrumenty perkusyjne; Lonnie Elder — gtos.

( «
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19lipca

1960 roku odbyla si¢ pierwsza z trzech sesji
Ornette’a Colemana, z ktérych nagrania trafi-
ty na plyte This Is Our Music. Pozostale dwie
mialy miejsce 26 lipca i 2 sierpnia tego samego
roku. Plyta ukazala si¢ w lutym 1961 roku (At-
lantic SD 1353).

1. Blues Connotation

2.Beauty Is a Rare Thing

3. Kaleidoscope

4. Embraceable You (Gershwin, Gershwin)

5. Poise

6. Humpty Dumpty

7. Folk Tale

Kompozycje Ornette Coleman, oprécz zaznaczonych.
Muzycy: Ornette Coleman - saksofon altowy; Don Cherry —

kornet; Charlie Haden - kontrabas; Ed Blackwell - perkusja.

20 lipca

1972 roku w A&R Studios w Nowym Jorku roz-
poczeta sie dwudiowa sesja nagraniowa Bob-
biego Humphrey?a, z ktérej nagrania wydano
na krazku zatytutlowanym Dig This (Blue Note
BST 84421).

1. Lonely Town, Lonely Street (Withers)

2. 1s This All? (Johnson)

3. Smiling Faces Sometimes (Strong, Whitfield)

4. Virtue (Mouzon)

5.1Love Every Little Thing About You (Wonder)

6. Love Theme from ,Fuzz” (Grusin)

7. El Mundo de Maravillas (Mouzon)

8. Nubian Lady (Barron)

Muzycy: Bobbi Humphrey - flet; George Marge - obdj, ro-
zek angielski; Seymour Berman, Paul Gershman, Irving Spi-
ce, Paul Winter — skrzypce; Julian Barber — altéwka; Seymour
Barab — wiolonczela; Eugene Bianco - harfa; Harry Whitaker

— fortepian elektryczny; Paul Griffin — fortepian elektrycz-

ny, klawinet; William Fontaine, David Spinozza - gitara; Ron

Carter — kontrabas; Wilbur Bascomb Jr. — bas elektryczny;
Alphonse Mouzon - perkusja, instrumenty perkusyjne,
aranzacja; Warren Smith — instrumenty perkusyjne; Wade

Marcus, Horace Ott — aranzacja.

21 lipca

1957 roku w Rudy Van Gelder Studio Sonny
Clark nagrat ptyte Dial ,,S” For Sonny (Blue
Note 1570).

1. Dial ,S” for Sonny

2. Bootin’lt

3. It Could Happen to You (Burke, Van Heusen)

4. Sonny’s Mood

4. Shoutin’ on a Riff

5. Love Walked In (Gershwin, Gershwin)

Bonus na edycji CD z 1997 roku

6. Bootin'It (Alternate Take)

Kompozycje Sonny Clark, oprocz zaznaczonych.

Muzycy: Sonny Clark - fortepian; Art Farmer (utwory 1-5
i 7) - trabka; Curtis Fuller (utwory 1-5 i 7) — puzon; Hank
Mobley (utwory 1-5 i 7) — saksofon tenorowy; Wilbur Ware

- kontrabas; Louis Hayes — perkusja.

22 lipca

1960 roku w Rudy Van Gelder Studio Lou Do-
naldson nagral plyte Midnight Sun (Blue Note
LT 1028).

1. Candy (David, Kramer, Whitney)

2. Midnight Sun (Burke, Hampton, Mercer)

3. Avalon (DeSylva, Jolson, Rose)

4, The Squirrel (Dameron)

5. Si Si Safronia (Donaldson)

6. Exactly Like You (Fields, McHugh)

7. Dog Walk (Donaldson)

Muzycy: Lou Donaldson - saksofon altowy; Horace Parlan
- fortepian; George Tucker — kontrabas; Al Harewood - per-

kusja; Ray Barretto — konga (utwory 1, 3-7).
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23 lipca

25 lipca

1968 roku w Rudy Van Gelder Studio Lon-
nie Smith na grat plyte Think! (Blue Note BST
84290).

1. Son of Ice Bag (Masekela)

2. The Call of the Wild (Smith)

3. Think (Franklin / Franklyn / White)

4.Three Blind Mice (Morehouse / trad. / Trumbauer)

5. Slouchin’ (Smith)

Muzycy: Lonnie Smith — organy; Lee Morgan - trgbka; Da-
vid Newman saksofon tenorowy, flet; Herman Henry, Mel-
vin Sparks — gitara; Marion Booker Jr. — perkusja; Norberto
Apellaniz, Willie Bivens (utwory 1, 2) — konga; Henry Pucho

Brown (utwory 1, 2) instrumenty perkusyjne.

24 lipca

1957 roku w Los Angeles odbyla si¢ pierwsza
z sesji Elli Fitzgerald z towarzyszeniem orki-
estry pod dyrekcja Franka DeVola (pozostale
mialy miejsce 28 pazdziernika tego roku i 25
marca 1959 roku), z ktérych nagrania trafity na
plyte Hello Love (Verve MG V 4034).

1.You Go to My Head (Coots, Gillespie)

2. Willow Weep for Me (Ronell)

3.I'm Thru With Love (Kahn, Livingston, Malneck)

4. Spring Will Be a Little Late This Year (Loesser)

5. Everything Happens to Me (Adair, Dennis)

6. Lost in a Fog (Fields, McHugh)

7.I've Grown Accustomed to His Face (Lerner, Loewe)
8.I'll Never Be the Same (Kahn, Malneck, Signorelli)
9. So Rare (Herst, Sharpe)

10. Tenderly (Gross, Lawrence)

11. Stairway to the Stars (Malneck, Parish, Signorelli)
12. Moonlight in Vermont (Blackburn, Suessdorf)
Muzycy: Ella Fitzgerald — $piew; Frank DeVol — dyrygent,

aranzacje; Frank DeVol Orchestra.

1951 roku w WOR Studios w Nowym Jorku
odbyta sie pierwsza z dwu sesji (druga miata
miejsce 1 sierpnia tego samego roku) Wynto-
na Kellyego, ktéra ukazala si¢ na debiutanckie;
plycie pianisty zatytulowanej Piano Interpreta-
tions (Blue Note BNJ 71001).

1. Blue Moon (Hart, Rodgers)

2. Fine and Dandy (James, Swift)

3.1 Found a New Baby (Palmer, Williams)

4. Cherokee (Noble)

5.Born to Be Blue (Torme, Wells)

6. Where or When (Hart, Rodgers)

7. Moonglow (DeLange, Hudson, Mills)

8. Moonglow (alternate take) (DeLange, Hudson, Mills)
9.1f I Should Lose You (Rainger, Robin)

10. Born to Be Blue (alternate take) (Torme, Wells)

11. Goodbye (1st Take) (Jenkins)

12. Goodbye (2nd Take) (Jenkins)

13. Foolin’ Myself (Lawrence, Tinturin)

14. There Will Never Be Another You (Gordon, Warren)
15. Do Nothin'Till You Hear from Me (Ellington, Russell)
16. Summertime (Gershwin, Gershwin, Heyward)

17. Moonlight in Vermont (Blackburn, Suessdorf)

18. Crazy He Calls Me (Russell, Sigman)

19. Opus Caprice (Haig)

Muzycy: Wynton Kelly - fortepian, czelesta (utwér 17);
Oscar Pettiford (utwory 1 i 5-10), Franklin Skeete (utwory
2-41i11-19) - kontrabas; Lee Abrams — perkusja, konga.

26 lipca

1962 roku w Nowym Jorku Slide Hampton
zarejestrowal pierwsza z dwu sesji (druga
odbyla si¢ 28 sierpnia tego roku), z ktérych
material trafil na plyte Explosion! The Sound of
Slide Hampton (Atlantic SD 1396).
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1. Spanish Fever (Hampton)

2. Begin the Beguine (Porter)

3. Maria (Bernstein / Sondheim)

4, Slide’s Blues (Hampton)

5. Delilah (Manners / Shirl)

6. Bye Bye Love (Bryant / Bryant)

7. Love Letters (Heyman / Young)

8. Revival (Hampton)

9. Your Cheatin' Heart (Williams)

Muzycy: Slide Hampton — puzon, aranzacje; Chet Ferretti,
Jerry Tyree, Johnny Bello (utwory 5-9) - trabka; Benny
Jacobs-El — puzon; Joe Farrell saksofon tenorowy; Ronnie
Cuber (utwory 1-4), Jay Cameron (utwory 5-9) — saksofon
barytonowy; Horace Parlan (utwory 1-4), Walter Davis Jr.
(utwory 5-9) - fortepian; Bob Cranshaw - kontrabas; Vinnie

Ruggiero - perkusja; Willie Bobo (utwory 1-4) — konga.

27 lipca

do 30 lipca 1962 roku w Village Gate w Nowym
Jorku Sonny Rollins zarjestrowal pierwszy
z serii koncertow, ktérych zapis ukazat si¢ na
plycie zatytulowanej Our Man In Jazz (RCA
Victor LPM 2612).

1.Oleo

2. Dearly Beloved (Kern, Mercer)

3. Doxy

Bonusy na edycji CD 22001 roku (RCA Victor — 74321851602)
- zostaty nagrane 20 lutego 1963 r. w tym samym miejscu.
4.You Are My Lucky Star (Herb Brown, Freed)

5.1 Could Write a Book (Hart, Rodgers)

6. There Will Never Be Another You (Gordon, Warren)
Muzycy: Sonny Rollins — saksofon tenorowy; Don Cherry —

kornet; Bob Cranshaw - kontrabas; Billy Higgins — perkusja.

28 lipca

do 30 lipca 1977 Art Pepper koncertowal w no-
wojorskim Village Vanguard. Nagrania z tych
wystepow opublikowano na trzech plytach za-

tytutowanych Thursday, Friday i Saturday Night
At The Village Vanguard. Wiekszo$¢ materia-
tu z koncertu 28 lipca znalazla si¢ na krazku
Thursday Night At The Village Vanguard (Con-
temporary C 7642).

1. Valse Triste

2. Goodbye (Jenkins)

3. Blues for Les

4. My Friend John

Kompozycje Art Pepper, oprécz zaznaczonych.

Muzycy: Art Pepper v saksofony, klarnet; George Cables —

fortepian; George Mraz — kontrabas; Elvin Jones - perkusja.

29 lipca

do 9 wrze$nia 1960 roku w Nowym Jorku John
Lewis nagrywal pltyte The Wonderful World of
Jazz z towarzyszeniem takich muzykow jak
m.in.: gitarzysta Jim Hall, basista George Du-
vivier, perkusista Connie Kay, tenorzysci Paul
Gonsalves i Benny Golson, trebacz Herb Pome-
roy, barytonista Jimmy Giuffre, czy alcista Eric
Dolphy (Atlantic 1375).

1. Body And Soul (Heyman, Eyton, Sour)

2.1Should Care (Stordahl, Weston, Cahn)

3.Two Degrees East, Three Degrees West (Lewis)

4, Afternoon In Paris (Lewis)

5.1 Remember Clifford (Golson)

Bonusy na edycji CD z 1990 (Atlantic 90979-2)

6. The Stranger (Mardin)

7.1f You Could See Me Now (Dameron)

Muzycy: John Lewis - fortepian, aranzacja — utwor 4; Herb
Pomeroy - trgbka (utwory 1, 4, 6); Gunther Schuller - flue-
gelhorn (utwér 4, 6); Eric Dolphy - saksofon altowy (utwory
4, 6); Paul Gonsalves - saksofon tenorowy (utwér 1); Benny
Golson - saksofon tenorowy (utwory 4, 6); Jimmy Giuffre
- saksofon barytonowy (utwory 4, 6); Jim Hall - gitara;

George Duvivier - kontrabas; Connie Kay - perkusja; Gary

McFarland arnazacje (utwory 4, 6).
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30 lipca

1963 roku w Nowym Jorku Charles Mingus
nagral solowa ptyte Mingus Plays Piano. Spon-
taneous Compositions And Improvisations (Im-
pulse A 60).

1. Myself When | Am Real

2.1 Can't Get Started (Duke, Gershwin)

3. Body And Soul (Heyman, Eyton, Sour, Green)

4. Roland Kirk’s Message

5. Memories of You (Blake, Razaf)

6. She’s Just Miss Popular Hybrid

7. Orange Was the Color of Her Dress, Then Silk Blues

9. Meditations for Moses

10. Old Portrait

11. I'm Getting Sentimental Over You (Bassman, Washing-
ton)

12. Compositional Theme Story: Medleys, Anthems and
Folklore

Kompozycje Charles Mingus, oprécz zaznaczonych.

Muzycy: Charles Mingus - fortepian.

31 lipca

1956 roku Chet Baker nagral plyte zatytulowa-
ng Chet Baker ¢ Crew (Pacific Jazz P] 1224).
Opis plyty opublikowalismy w numerze maga-
zynu JazzPRESS z lutego 2012 roku »

1 sierpnia

Do 9 sierpnia 1961 roku w Rudy Van Gelder
Studio Max Roach z towarzyszeniem Bookera
Little (trabka), Juliana Priestera (puzon), Erica
Dolphyego (saksofon altowy), Clifforda Jorda-
na (saksofon tenorowy), Mala Waldrona (forte-
pian), Arta Davisa (kontrabas), Carlosa Valdesa

(konga), Carlosa Eugenio () i Abbey Lincoln
(wokal) nagral plyte Percussion, Bitter Sweet
(Impulse! A8).

1. Garvey’s Ghost

2. Mama

3. Tender Warriors

4. Praise for a Martyr

5. Mendacity (Roach, C. Bayen)

6. Man From South Africa

Kompozycje Max Roach, oprécz zaznaczonych.

Muzycy: Max Roach — perkusja; Booker Little — trgbka; Julian
Priester — puzon; Eric Dolphy - saksofon altowy, flet, klarnet
basowy; Clifford Jordan - saksofon tenorowy; Mal Waldron
- fortepian; Art Davis - kontrabas; Carlos ,Patato” Valdes —
konga (1, 3, 6); Carlos ,Totico” Eugenio — krowi dzwonek (1,
3,6); Abbey Lincoln - $piew (1, 5).

2 sierpnia

1960 roku w Nowym Jorku odbyta si¢ pierwsza
z sesji The Herbie Mann Afro - Jazz Sextet +
Four Trumpets, z ktdrej material trafil na plyte
zatytulowang The Common Ground (druga se-
sja miata miejsce 3 sierpnia tego rokou). Plyta
ukazata si¢ w kwietniu roku nastepnego (Atlan-
tic SD 1343).

1. Baghdad/Asia Minor (Mann / Mozian)

2. Walkin' (Carpenter)

3. Sawa Sawa De’ (Mann)

4. St. Thomas (Rollins)

5. High Life (Mann)

6. Uhuru (Mann / Olatuniji)

7. A Night in Tunisia (Gillespie / Paparelli)

8.The Common Ground (Mann)

Muzycy: Herbie Mann - flet; Leo Ball, Doc Cheatham, Jerry
Kail, Ziggy Schatz - trabka; Johnny Rae — wibrafon; Knobby
Totah - kontrabas; Rudy Collins — perkusja; Ray Barretto, Ray
Mantilla, Michael Olatunji - instrumenty perkusyjne; Maya

Angela, Dolores Parker — $piew (utwory 1, 3, 5, 6, 8).
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3 sierpnia

1964 roku w Rudy Van Gelder Studio saksofo-
nista Wayne Shorter z towarzyszeniem pianisty
McCoy Tynera, kontrabasisty Reggiego Work-
mana i perkusisty Elvina Jonesa nagral plyte
Juju (Blue Note BLP 4182).

1.Julu

2.Deluge

3. House of Jade

4. Mahjong

5.Yes or No

6. Twelve More Bars to Go

Bonusy na edycji CD z 1999 roku (Alternative Takes)

7.Julu

8. House of Jade

Kompozycje Wayne Shorter.

Muzycy: Wayne Shorter - sakosofon tenorowy; McCoy Ty-
ner - fortepian; Reggie Workman - kontrabas; Elvin Jones

- perkusja.

4 sierpnia

1966 roku w Rudy Van Gelder Studio odbyla
sie pierwsza z dwdch sesji (druga miala miejsce
17 sierpnia) Gabora Szabo, z ktérych material

opublikowano na plycie Jazz Raga (Impulse!
A 9128) w 1967 roku.

1. Comin’Back

2. Summertime (Gershwin / Heyward)
3. Caravan (Ellington / Mills / Tizol)

4. Mizrab

5. Search For Nirvana (Szabo / Szabo)
6. Walking On Nails

7. Paint It Black (Jagger / Richards)
8.Raga Doll (McFarland)

9. Ravi

10. Krishna

11. Sophisticated Wheels

Kompozycje Gabor Szabo, oprécz zaznaczonych.
Muzycy: Gabor Szabo - gitara, sitar; Johnny Gregg - kontra-

bas; Bernard Purdie — perkusja.

5 sierpnia

1964 roku w Nashville Kai Winding rozpoczat
dwudniowg sesj¢ nagraniowg ptyty Modern Co-
untry (Verve V/V6 8602).

1. Wolverton Mountain (Kilgore / King)

2. Busted (Howard)

3. Dang Me (Miller)

4. Wildwood Flower (Carter)

5. Dear Heart (Evans / Livingston / Mancini)

6.1 Really Don’t Want to Know (Barnes / Robertson)

7.Bye Bye Love (Bryant / Bryant)

8. Cool Water (Nolan)

9. Detroit City (Dill / Tillis)

10. 1 Walk the Line (Cash)

11. Oh, Lonesome Me (Gibson)

12. Slipping Around (Tillman)

13. Gotta Travel On (trad.)

Muzycy: Kai Winding, Gene Mullins, Bill Watrous - puzon;
Harold Bradley, Ray Edenton, Grady Martin, Wayne Moss —
gitara; Joe Zintan — kontrabas; Murray Herrman, Doug Kirk-

bom - perkusja; The Anita Kerr Singers — grupa wokalna.

6 sierpnia

1954 roku w Los Angeles gitarzysta Barney
Kessel zarejestrowal pierwsza z trzech sesji
(pozostale dwie odbyly si¢ 15 pazdziernika i 4
grudnia tego roku), z ktérych nagrania znalazty
sie na plycie zatytutowanej Music To Listen To
Barney Kessel By (Contemporary C 3521).

1. Cheerful Little Earful (Gershwin / Rose / Warren)
2. Makin’"Whoopee (Donaldson / Kahn)

3. My Reverie (Clinton / Debussy)

4, Blues for a Playboy (Kessel)

5. Love Is for the Very Young (Raksin)
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6. Carioca (Eliscu / Kahn / Youmans)

7. Mountain Greenery (Hart / Rodgers)

8. Indian Summer (Dubin / Herbert)

9. Gone with the Wind (Magidson / Wrubel)

10. Laura (Mercer / Raksin)

11.1 Love You (Porter)

12. Fascinating Rhythm (Gershwin / Gershwin)

Muzycy: Barney Kessel - gitara; Buddy Collette (utwory 2,
9, 11-12), Ted Nash (utwory 1, 3-8 i 10) - flety, klarnet; Ju-
nie Cobb - obdj, rozek angielski; George W. Smith - klar-
net; Justin Gordon - klarnet, klarnet basowy; Howard Terry
- klarnet, klarnet basowy, fagot; Andre Previn (utwory 2, 9,
11-12), Jimmy Rowles (utwory 1, 3-4 i 6), Claude William-
son (utwory 5, 7-8 i 10) - fortepian; Buddy Clark (utwory
2,9, 11-12), Red Mitchell (1, 3-8 i 10) - kontrabas; Shelly
Manne (utwory 2,9, 11-12) - perkusja.

7 sierpnia

1958 roku w klubie Five Spot Cafe w Nowym
Jorku kwartet Theloniousa Monka zarejestro-
wal nagrania, ktére w 1977 roku ukazaly si¢
na podwojnym albumie zatytulowanym At the
Five Spot (Milestone M 47043), a wcze$niej na
wydanych w 1958 roku krazkach: Thelonious
Monk - Thelonious In Action (Riverside RLP
12-262, RLP 1190; Original Jazz Classics OJC
103, OJCCD 103-2) i Thelonious Monk - Mi-
sterioso (Riverside RLP 12-279, RLP 1133; Ori-
ginal Jazz Classics OJC 206, OJCCD 206-2).

Thelonious In Action

1. Light Blue

2. Coming On The Hudson

3. Rhythm - A - Ning

4. Epistrophy (Theme) (Clarke / Monk)
5. Blue Monk

6. Evidence

7. Epistrophy (Theme) (Clarke / Monk)
Misterioso

1. Nutty

2. Blues Five Spot

3. Let’s Cool One

4.1n Walked Bud

5. Just A Gigolo (Brammer, Caesar, Casucci)

6. Misterioso (Monk-Best)

Kompozycje Thelonious Monk, oprécz zaznaczonych.
Muzycy: Thelonious Monk - fortepian; Johnny Griffin - sak-
sofon tenorowy (oprécz utworu 5 z ptyty Misterioso); Ah-
med Abdul-Malik — kontrabas (oprécz utworu 5 z ptyty Mi-
sterioso); Roy Haynes — perkusja (oprécz utworu 5 z ptyty

Misterioso).

8 sierpnia

1954 roku w Rudy Van Gelder Studio Julius
Watkins zarejestrowal material na plyte New
Faces — New Sounds (Blue Note BLP 5053).

1.1 Have Known

2.Linda Delia

3. Perpetuation

4. Leete

Kompozycje Julius Watkins.

Julius Watkins — waltornia; Frank Foster — saksofon tenorowy;
George Butcher (utwory1, 2 i 4) —fortepian; Perry Lopez - gi-

tara; Oscar Pettiford — kontrabas; Kenny Clarke - perkusja.

9 sierpnia

1975 roku w Los Angeles Art Pepper nagral
plyte Living Legend (Contemporary S 7633).

1. Ophelia

2. Here’s That Rainy Day (Burke, Van Heusen)

3. What Laurie Likes

4. Mr.Yohe

5. Lost Life

6. Samba Mom-Mom

Kompozycje Art Pepper, oprécz zaznaczonych.

Muzycy: Art Pepper — saksofon altowy; Hampton Hawes —
fortepian akustyczny i elektryczny; Charlie Haden - kontra-

bas; Shelly Manne - perkusja.

( «
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10 sierpnia

1964 roku w Rudy Van Gelder Studio Archie
Shepp nagrat album Four for Trane (Impulse
A71).

1. Syeeda’s Song Flute

2. Mr. Syms

3. Cousin Mary

4.Naima

5. Rufus (Swung His Face At Last To The Wind, Then His Neck
Snapped) (Shepp)

Kompozycje John Coltrane, oprécz zaznaczonych.

Muzycy: Archie Shepp - saksofon tenorowy; Alan Shorter
- fluegelhorn; Roswell Rudd - puzon; John Tchicai - skaso-
fon altowy; Reggie Workman - kontrabas; Charles Moffett

perkusja.

11 sierpnia

1964 roku Lee Morgan nagral material na al-
bum wydany w 1981 roku pod tytulem Tom
Cat. Zobacz opis ptyty w magazynie JazzPRESS
z lutego 2012 r. »

12 sierpnia

1958 roku w Los Angeles pianista Andre Pre-
vin zarejestrowal pierwszg z czterech solowych
sesji (poostale odbyly sie 13, 20 i 30 sierpnia
tego roku), z ktérych nagrania opublikowano
na plycie Andre Previn Plays Songs By Vernon
Duke (Contemporary ).

1. Cabin In The Sky (Duke / Latouche)

2. Autumn In New York

3.The Love | Long For (Dietz / Duke)

4. Ages Ago

5.Taking A Chance On Love (Duke / Fetter / Latouche)
6. What Is There To Say? (Duke / Harburg)

7.1 Can't Get Started (Duke / Gershwin)

8. | Like The Likes Of You (Duke / Harburg)

9. Round About (Anderson / Duke / Howe / Nash)
10. April In Paris (Duke / Harburg)

Kompozycje Vernon Duke, oprécz zaznaczonych.

Muzycy: Andre Previn - fortepian.

13 sierpnia

1963 roku w Rudy Van Gelder Studio Blue Mit-
chell nagral ptyte Step Lightly (Blue Note LT
1082).

1. Mamacita (Henderson)

2. Sweet and Lovely (Arnheim / LeMare (Chas. N. Daniels) /
Tobias)

3. Andrea (Boykin)

4. Step Lightly (Henderson)

5. Cry Me a River (Hamilton)

6. Bluesville (Red)

Muzycy: Blue Mitchell - trabka; Leo Wright — saksofon alto-
wy; Joe Henderson - saksofon tenorowy; Herbie Hancock -

fortepian; Gene Taylor — kontrabas; Roy Brooks — perkusja.

14 sierpnia

1976 rokou w studio wytwdrni Contemporary
w Los Angeles Hampton Hawes nagral ptyte At
The Piano (Contemporary S 7637).

1. Killing Me Softly With His Song (Fox / Gimbel)

2. Soul Sign Eight (Hawes)

3. Sunny (Hebb / Kern)

4. Morning (Hawes)

5. Blue and Green (Davis / Evans)

6. When | Grow Too Old to Dream (Hammerstein Il / Rom-
berg)

Muzycy: Hampton Hawes - fortepian; Ray Brown - kontra-

bas; Shelly Manne - perkusja.
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15 sierpnia

17 sierpnia

1966 roku w Nowym Jorku odbyta si¢ pierwsza
z trzech sesji (pozostate miaty miejsce 19 sierp-
nia i 24 pazdziernika tego roku), z ktérych na-
grania znalazly sie na plycie Johnnyego Hodge-
sa zatytulowanej Blue Notes (Verve V6 8680).
Plyta ukazala si¢ w lipcu 1967 roku.

1. Blue Notes

2. Say It Again

3. L.B. Blues (Brown)

4. | Can't Believe That You're in Love With Me (Gaskill /
McHugh)

5. Broadwalk Samba

6. Midnight Sun (Burke / Hampton / Mercer)

7. Rent City

8. Sometimes I'm Happy (Caesar / Grey / Youmans)

9. Sneakin’up on You (Daryll / Taylor).

Muzycy: Johnny Hodges - saksofon altowy; Jimmy Jones -
dyrygent, aranzer; Danny Banks (utwory 6-9), Don Ashworth
(utwory 1-5) — saksofon barytonowy, klarnet basowy; Jimmy
Hamilton - klarnet, saksofon tenorowy; Frank Wess - flet,
saksofon altowy; Jerome Richardson - flet, saksofon altowy,
flet piccolo; Tony Studd - puzon; Ernie Royal, Snooky Young
- trabka, flugelhorn; Buddy Lucas (utwory 6-9) — harmonij-
ka; Eric Gale (utwory 3-5), Kenny Burrell (utwory 1-2) - gita-
ra; Joe Venuto (utwory 3-5) — wibrafon; Hank Jones - forte-
pian; Bob Cranshaw (utwory 1-5), George Duvivier (utwory
6-9) — kontrabas; Grady Tate - perkusja.

16 sierpnia

1956 roku w Los Angeles Ella Fitzgerald i Louis
Armstrong nagrali plyte Ella & Louis (Verve
MGYV 4003). Opis plyty znajdziesz w Kanonie
Jazzu »

1962 roku w Nowym Jorku Paul Bley zareje-
strowal pierwsza sesj¢ (druga odbyla sie 12
wrze$nia 1963 roku), z ktérej nagrania trafity
na album Footloose! (Savoy MG 12182). Plyta
ukazala sie¢ w 1963 roku.

1. When Will the Blues Leave? (Coleman)

2. Floater

3.Turns (Bley)

4. Around Again

5.Syndrome

6. Cousins (Bley)

7.King Korn

8.Vashikar

Kompozycje Carla Bley, oprécz zaznaczonych.

Muzycy: Paul Bley — fortepian; Steve Swallow - kontrabas;

Pete LaRoca - perkusja.

18 sierpnia

1955 roku w Londynie odbyla sie¢ piierwsza
z kilku sesji (pozostale mialy miejsce 12 i 21
wrzes$nia), Victora Feldmana, z ktérych nagra-
nia ukazaly si¢ na plycie zatytulowanej Suite
Sixteen (Contemporary C 3541).

1. Cabaletto

2. Elegy

3. Suite Sixteen. Epilogue

4. Sonar (Clarke / Wiggins)

5. Big Top (Feldman / Fripp)

6. Duffle Coat (Ganley)

7. Brawl for All

8. Sunshine on a Dull Day (Carroll)

9. Maenya (Reece)

Kompozycje Victor Feldman, oprécz zaznaczonych.
Muzycy: Victor Feldman - wibrafon, fortepian, conga; Jim-
my Deuchar (utwory 1-2, 4-5, 7-9), Dizzy Reece (utwory
1-2, 4-5, 7-9), Jimmy Watson (utwory 1-2, 5 i 9) — trabka;
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Derek Humble - saksofon altowy (utwory 1-2, 4-5, 7-9);
Tubby Hayes (utwory 1-2, 5 i 9), Ronnie Scott (utwory 1-2,
51 9) - saksofon tenorowy; Harry Klein (utwory 1-2, 51i9)
- saksofon barytonowy; Ken Wray (utwory 1-2, 5 9) - pu-
zony; John Burden (utwory 1-2, 5 i 9) — waltornia; Jimmy
Powell (utwory 1-2, 5 i 9) — tuba; Tommy Pollard (utwory
3-4,7-8), Norman Stenfalt (utwory 1-2, 5-6 i 9) — fortepian;
Lennie Bush (utwory 1-2, 4-5, 7-9), Eric Peter (utwor 3),
Lennie Bush (utwor 6) — kontrabas; Tony Crombie (utwory
4, 6-8), Phil Seamen (utwory 1-2, 5-6 i 9) — perkusja, Tony
Hall (utwory 1-2, 5 9) - recytacje.

19 sierpnia

1966 roku w Rudy Van Gelder Studio Archie
Shepp nagrat ptyte Mama Too Tight (Impulse!
A 9134).

1. A Portrait Of Robert Thompson: A. Prelude to a Kiss / B.
The Break Strain-King Cotton / C. Dem Basses (Ellington,
Gordon, Mills/Public Domain/Archie Shepp)

2. Mama Too Tight

3.Theme for Ernie (Fred Lacey)

4. Basheer

Kompozycje Archie Shepp, oprécz zaznaczonych.

Muzycy: Archie Shepp saksofon tenorowy; Tommy Turren-
tine - trabka; Grachan Moncur Ill, Roswell Rudd - puzon;
Howard Johnson - tuba; Perry Robinson - klarnet; Charlie

Haden - kontrabas; Beaver Harris — perkusja.

20 sierpnia

1979 roku w studio wytwdrni Contemporary
odbyla si¢ pierwsza z dwodch sesji nagranio-
wych (druga miala miejsce 29 grudnia tego
roku) Joego Hendersona do plyty Relaxin’ At
Camarillo (Contemporary C 14006).

1.Y Todavia La Quiero (Henderson)
2. My One And Only Love (Gershwin / Gershwin / Mellin /
Wood)

3. Crimson Lake (Corea)

4.Yes, My Dear (Corea)

5. Relaxin’ At Camarillo (Parker)

Muzycy: Joe Henderson - saksofon tenorowy; Chick Co-
rea — fortepian; Tony Dumas (utwory 1, 2 i 5), Richard Davis
(utwory 3 i 4) - kontrabas; Peter Erskine (utwory 1, 2i 5),
Tony Williams (utwory 3 i 4) - perkusja.

21 sierpnia

1956 roku w Nowym Jorku Hank Jones Quartet
zarejstrowal material, ktéry ukazal si¢ na plycie
zatytulowanej Hank Jones Quartet (Savoy MG
12087).

1. Moonlight Becomes You (Burke /Van Heusen)

2. Relaxin’at Camarillo (Parker)

3. Minor Conception (Jones)

4. Sunday in Savannah (Conn / Krueger / Miller / Styne)

5. Spontaneous Combination (Adderley)

Muzycy: Hank Jones - fortepian; Bobby Jaspar — saksofon
tenorowy, flet; Paul Chambers - kontrabas; Kenny Clarke -

perkusja.

22 sierpnia

1959 roku odbyla si¢ pierwsza sesja do ptyty Py-
ramid (kolejne odbyly si¢ 25 sierpnia i 21 grud-
nia tego roku oraz 15 stycznia roku nastepnego
- dwie pierwsze w Music Inn w Lenox w stanie
Massachusetts). Plyta ukazala si¢ w 1960 roku
(Atlantic 1325).

1.Vendome (Lewis)

2. Pyramid (Blues for Junior) (Brown)

3.1t Don’t Mean a Thing (If It Ain't Got That Swing) (Ellington
/ Mills)

4. Django (Lewis)

5. How High the Moon (Hamilton / Lewis)

6. Romaine (Hall)

Muzycy: Milt Jackson - wibrafon; John Lewis - fortepian;

Percy Heath - kontrabas; Connie Kay - perkusja.
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23 sierpnia

25 sierpnia

1957 roku w Rudy Van Gelder Studio Red Gar-
land Trio z towarzyszeniem Johna Coltrane’a

nagralo album Traneing In (Prestige Records
PRLP 7123).

1. Traneing In (Coltrane)

2. Slow Dance (Levister

3. Bass Blues (Coltrane

4.You Leave Me Breathless (Freed, Hollaender)

5. Soft Lights and Sweet Music (Berlin).

Muzycy: John Coltrane - saksofon tenorowy; Red Garland -

fortepian; Paul Chambers - kontrabas; Art Taylor — perkusja.

24 sierpnia

W dniach 24 i 25 sierpnia 1957 r. w Los Angeles
formacja Buddy Rich & His Orchestra nagrata
album This One's for Basie (Verve MGV 8176,
Norgran MGN 1086).

1. Blue and Sentimental (Basie, David, Livingston)

2. Down for Double (Green)

3. Jump for Me (Basie)

4. Blues for Basie (Edison)

5. Jumpin’at the Woodside (Basie)

6. Ain't It the Truth (Basie, Harding, Palmer)

7. Shorty George (Basie, Gibson)

8. 9:20 Special (Engvick, Warren)

Muzycy: Buddy Rich - perkusja; Pete Candoli - trgbka; Har-
ry ,Sweets” Edison, Conrad Gozzo, Frank Rosolino - puzon;
Buddy Collette - flet, saksofony barytonowy i tenorowy;
Bob Enevoldsen - saksofon tenorowy, puzon wentylowy;
Bob Cooper - saksofon tenorowy; Joe Mondragon - kon-
trabas; Bill Pitman - gitara; Jimmy Rowles - forteian; Marty

Paich - aranzacja.

1957 roku w Manhattan Towers w Nowym Jor-
ku organista Jimmy Smith z towarzyszeniem
trebacza Lee Morgana i gitarzysty Kennyego
Burrella zarejestrowal jedng z sesji albumu The
Sermon! (Blue Note BLP 4011), druga odbyta
sie 25 lutego 1958 roku.

1.The Sermon (Smith)

2.J.0S. (Smith)

3. Flamingo (Anderson, Grouya)

Muzycy: Jimmy Smith - organy; Lee Morgan - tragbka; Lou
Donaldson - saksofon altowy (utwory 1 i 3); Tina Brooks
- saksofon tenorowy (utwory 1 i 3); Kenny Burrell - gitara
(utwory 1 3), Art Blakey - perkusja (utwory 1 i 3); George
Coleman - saksofon altowy (utwér 2); Eddie McFadden -

gitara (utwor 2); Donald Bailey — perkusja (utwor 2).

26 sierpnia

1969 roku w Plaza Sound Studios w Nowym
Jorku odbytla sie pierwsza z dwdch sesji Alberta
Aylera do ptyty Music Is The Healing Force Of
The Universe (Impulse! A 91).

1. Music Is the Healing Force of the Universe

2. Masonic Inborn, Pt. 1

3. AMan Is Like a Tree

4. Oh! Love of Life

5.1sland Harvest

6. Drudgery (James Folwell, Parks, Henry Vestine)
Kompozycje i stowa Mary Maria Parks, oprécz zaznaczonych.
Muzycy: Albert Ayler — saksofon tenorowy, dudy, $piew;
Mary Maria Parks — $piew; Henry Vestine — gitara; Bobby
Few - fortepian; Stafford James - kontrabas; James Folwell

— elektryczny bas fendera; Muhammad Ali — perkusja.
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27 sierpnia

29 sierpnia

1962 roku w Rudy Van Gelder Studio Dex-
ter Gordon nagral plyte Go! (Blue Note BLP
4112).

1. Cheese Cake (Gordon)

2. Guess I'll Hang My Tears Out to Dry (Styne, Cahn)

3. Second Balcony Jump (Eckstine, Valentine)

4. Love for Sale (Porter)

5.Where Are You? (McHugh, Adamson)

6. Three O'Clock in the Morning (Terris, Robledo)

Muzycy: Dexter Gordon - saksofon tenorowy; Sonny Clark —

fortepian; Butch Warren - kontrabas; Billy Higgins - perkusja.

28 sierpnia

1953 roku w Audio-Video Studios w Nowym
Jorku odbyla si¢ sesja, z ktorej nagrania opub-
likowano na wydanej w 1954 roku ptycie Clif-
forda Browna zatytulowanej New Star On The
Horizon (Blue Not BLP 5032). Te nagrania uka-
zaly sie takze na fracuskiej edycji jako Clifford
Brown Sextet (Jazz Selection JSLP 50017) i hi-
szpanskiej (Vogue LDE 121).

1. Cherokee (Noble)

2. Easy Living (Rainger / Robin)

3. Wail Bait (Jones)

4. Minor Mood (Brown)

5. Hymn of the Orient (Gryce)

6. Brownie Eyes (Jones)

Muzycy: Clifford Brown - trabka; Gigi Gryce - saksofon al-
towy, flet; Charlie Rouse - saksofon tenorowy; John Lewis
— fortepian; Percy Heath - kontrabas; Art Blakey — perkusja.

1959 roku Van Gelder Studio Horace Silver
rozpoczal nagrywanie ptyty Blowin’ The Blues
Away. Kolejne sesje mialy miejsce 30 sierpnia
i 13 wrzeénia tego roku (Blue Note BLP 4017).

1. Blowin’the Blues Away

2.The St. Vitus Dance

3. Break City

4. Peace

5. Sister Sadie

6.The Baghdad Blues

7. Melancholy Mood

Bonus na edycji CD z 1987 roku

8. How Did It Happen (Don Newey)

Kompozycje Horace Silver, oprécz zaznaczonych.

Muzycy: Horace Silver — fortepian; Blue Mitchell - tragbka
(utwory 1,3-6i 8); Junior Cook — saksofon tenorowy (utwory

1,3-6i 8); Gene Taylor — kontrabas; Louis Hayes — perkusja.

30 sierpnia

1963 roku w Rudy Van Gelder Studio Herbie
Hancock i Willie Bobo nagrali plyte Succotash
(Blue Note BN-LA152-F). W roku nastepnym
material z tej plyty zostal wydany jako Herbie
Hancock - Inventions And Dimensions (Blue
Note BLP 4147).

1. Jack Rabbit

2. Mimosa

3. A Jump Ahead

4. Succotash

5.Triangle

Kompozycje Herbie Hancock.

Muzycy: Herbie Hancock - fortepian; Paul Chambers — kon-

trabas; Willie Bobo - perkusja, instrumenty perkusyjne;

Osvaldo Chihuahau Martinez — konga, bongosy, cymbaty.
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1996 roku podczas 20. edycji Leipziger JazzTa-
ge w Operze w Lipsku Ornette Coleman w due-
cie z Joachimem Kuhnem nagral album Colors:
Live from Leipzig (Harmolodic - 537 789-2).

1. Faxing

2. House of Stained Glass

3. Refills

4. Story Writing

5.Three Ways to One

6. Passion Cultures

7. Night Plans

8. Cyber Cyber

Kompozycje Ornette Coleman.

Muzycy: Ornette Coleman - skasofon altowy, trabka,

skrzypce; Joachim Kiihn - fortepian.

Opracowano na podstawie:

, Wikipedia,
, stron muzykow
oraz kolekcji wtasnych redaktorow JazzPRESS.
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