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Wszystko, co wazne w jazzie i muzyce improwizowanej

Rycerz po dobrej stronie mocy

Krzysztof Kobylinski
Piotr Schmidt / Andrzej S'wies / Sebastian Frankiewicz | Eskaubei | Witold Janiak | Maksymilian Wilk

Top Note: RGG & Robert Wieckiewicz — Planet Lem
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Od Redakcji

redaktor naczelny

Piotr Wickowski

,Zamarzyto mi sie, ze bede rycerzem po dobrej stronie mocy” — wspomina Bernard
Maseli, opowiadajac o swoich mtodziericzych fascynacjach Gwiezdnymi wojna-
mi. ,Prace dZwiekowe i wizualne, ktdre pokazuje, od pierwszej powaznej publikacji
w 1998 roku do tych tegorocznych, przekazujq lub sq moimi probami przekazania
pewnej czutosci wobec swiata. Delikatnosci, ktorej niewiele jest w naszej ludzkiej
obecnoscina planecie, uwaznosci wobec istot i zjawisk” — to z kolei poczqtek refleks;ji

Patryka Zakrockiego.

Trudno uciec o analogii i nie skojarzyc ,walki po dobrej stronie mocy” czy ,przeka-
zania pewnej czutosci wobec swiata” ze staraniami tych, ktorzy zaangazowani sq,
w roznych rolach, w dziatalnos¢ w branzy muzycznej, zwtaszcza tam, gdzie miesci
sie muzyka niecieszqca sie masowq popularnosciq. Podobnie zresztq jak jest w przy-
padku walczqcych na innych odcinkach sektora kultury. Trzeba by spytac kazdego
z nich z osobna czy przewaza u niego satysfakcja z wysitku na rzecz dobrze wyko-
nanej roboty w szczytnym celu, czy raczej poczucie ciqgtej walki z wiatrakami. Ale
skoro na horyzoncie juz zaczyna wytaniac sie nowa cyfra w rachubie lat, trzeba
zyczyc sobie, by raczej to drugie nie przystaniato pierwszego.

Wielkie podziekowania dla wszystkich Czytelnikow, ktorzy byli z nami przez ten
kolejny rok i dla wszystkich zaangazowanych w powstawanie nowych wydan
JazzPRESSu.
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Obrazy dzwieku wedtug Yatzka Piotrowskiego

Tam, gdzie dZzwiek staje sie
obrazem — tak zatytutowa-
na wystawe zdje¢ muzycznych
naszego redakcyjnego fotogra-
fika Jacka Yatzka Piotrowskie-
go ogladac bedzie mozna od 5
listopada w Katowicach. Wy-
stawe gosci¢ bedzie miejsco-
we Panstwowe Liceum Sztuk
Plastycznych im. Jézefa Pan-
kiewicza, w ktorym rownole-
gle odbywac sie beda warszta-
ty Multimedia w sztuce.

,Fotografuje muzyke od cza-
su studiow. Laczenie zycia za-
wodowego z fotografowaniem
muzyki zapewnia mi tak nie-
zbedny balans zyciowy i za-
pewnia poczucie spetnienia.
W dziatalnosci fotograficz-
nej skoncentrowany jestem na
cztowieku i jego emocjach pty-

nacych z obcowania z kultu-
ra i z innymi ludzmi” - mowi
Yatzek Piotrowski.

W sali wystawowej katowi-
ckiego PLSP zaprezentowane
zostana 44 zdjecia fotografika
z lat 2017-2025. Wystawa bedzie
dostepna dla zwiedzajacych
w godzinach pracy szkoty az
do 11 grudnia. Autor zaprasza
rowniez na midissage wysta-
wy, ktéry odbedzie sie 21 listo-
pada o godzinie 14.30.

Jacek Piotrowski urodzit sie
w Bytomiu, a dorastat w Gli-
wicach. Jest absolwentem Po-
litechniki Slaskiej w dziedzi-
nie elektrowni, zwtaszcza ato-
mowych. Obecnie jest mene-
dzerem w branzy IT. Jego zdje-
cia dwukrotnie znalazty sie
w czotowe] trzydziestce Jazz

World Photo, a w 2024 roku za-
jat w tym prestizowym kon-
kursie trzecie miejsce. Trzy-
krotnie znalazt sie w gronie fi-
nalistow konkursu im. Marka
Karewicza MK Jazz Photo. ©

TAM, GDZIE DZWIEK
STAJE SIE OBRAZEM

uk Plmstycprpch
Eatoeicach

Finalisci Jazz Contest 2025

D ziewie¢ zespotow z Pol-
ski 1 Czech znalazto sie
w finale 15. edycji tarnowskie-
go Jazz Contest. Finatowe prze-
stuchania rozpoczng sie 15 li-
stopada.

Jury zakwalifikowato do dru-
giego etapu konkursu czeski
Now’s The Time Sextet i zespo-
ty z Polski: Another Trio, Da-
wid Trawicki Trio, Intruzi, Ko-
cur Gach i Miki, MBP Quartet,

Stefanczyk/Zydzik Duo, We-
ronika Kukla Quartet i Young
Folks. Konkursowe przestu-
chania beda mie¢ charakter
otwartego koncertu, w ktorym
moze uczestniczyc¢ takze pub-
licznos¢ (wstep wolny). Miej-
scem rywalizacji bedzie sala
koncertowa Zespotu Szkot Mu-
zycznych w Tarnowie.

Ogtoszenie laureatow konkur-
su nastapi 16 listopada w Eu-

ropejskim Centrum Muzy-
ki Krzysztofa Pendereckiego
w Lustawicach, bezposrednio
przed koncertem finatowym
towarzyszacego Jazz Contest
festiwalu, w ramach ktorego
w programie Tribute to Oscar
Peterson & Charlie Byrd wysta-
pia Ulf Wakenius, Wojciech
Niedziela, Robert Ragan, Seba-
stian Frankiewicz 1 Piotr Po-
ciask O

Mateusz Kaszuba Trio z Grand Prix Blue Note Poznan Competition

rand Prix tegorocznej, je-
denastej edycji Blue Note
Poznan Competition przyznano
formacji Mateusz Kaszuba Trio.
Nagrode wreczono 19 pazdzier-

nika podczas finatu konkursu.
Wyrdznienia ~w  konkursie
otrzymali Karol Malczewski
Trio, Karolina Btachnia Quar-
tet 1 Maciej Prokopowicz Trio.

Blue Note Poznan Competition
to inicjatywa poznanskiego klu-
bu Blue Note oraz Fundacji This
Way, majaca na celu promocje
mtodych talentow jazzowych. ©
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Trio Birds of Unknown zwyciezca Jazz Juniors

towenskie trio Birds of Unknown zostato

zwyciezca 49. edycji konkursu Jazz Juniors.
Drugie miejsce zajat polski Public Lunch, trze-
cie natomiast — wegierski Symbiosis 5. Jury pod
przewodnictwem Nilsa Pettera Molveera przy-
znato rowniez polskiej grupie Sedno specjalng
Nagrode im. Janusza Muniaka.
Zwycieski zespot Birds of Unknown zadebiuto-
wat w 2020 roku w Narodowym Radiu Stowen-
skim i wystepuje w sktadzie: Patricija Skof (wo-
kal), Tibor Pernarci¢ (saksofon tenorowy), Ti-
len Beigot (gitara). W 2022 roku ukazat sie ich
debiutancki album Gently Sailing.
Finat tegorocznej edycji konkursu Jazz Juniors
odbyt sie 2 pazdziernika na scenie krakowskie;
Cricoteki. Wystapito tam szes¢ zespotow: Birds
of Unknown (Stowenia), Sedno (Polska), Public
Lunch (Polska), M]JG Noisecript (Polska), JuMa
(Polska) oraz Symbiosis 5 (Wegry). Oceniato ich
miedzynarodowe jury oraz Rada Partnerow
Miedzynarodowych.
Tradycyjnie partnerzy Jazz Juniors przyzna-
li nagrody w postaci koncertéw na roznych fe-

stiwalach. Birds of Unknown wystapia dzieki
temu na Fara Music Festival we Wtoszech i Pe-
trovac Jazz Festival, zespdt JuMa otrzymat pro-
pozycje koncertow na festiwalach w Opus Jazz
Club, Jazz Factory Festival i na Belgrad Jazz Fe-
stival, Public Lunch wystapi podczas Nisville
Jazz Festival oraz Petrovac Jazz Festival, Sym-
biosis 5 otrzymat zaproszenie na Jazz u Vino-
gradu, a MJG Noisecript wystapi podczas Pan-
cevo Jazz Festival. O

TOMASZ STANKO

POLISH RADIO SESSIONS 1970-1991

Blisko 40 niepublikowanych nagran
z archiwum Polskiego Radia

Szesc¢ albumow i 48-stronicowy booklet
BOX LP Black
LP ONE - pierwsza ptyta razem z pudetkiem

BOX CD
Streaming

Premiera: 21 listopada 2025 r.
Przedsprzedaz: sklep.polskieradio.pl

www.stanko.polskieradio.pl

BOX LP White - edycja limitowana. 100 recznie numerowanych egzemplarzy

> . . PARTNERZY:  FUNDAC JAM -
TOMASZA
100 LAT © POLSKIEGO RADIA sTANKo

POLSKA

MARCODOVA,

@
P PATRONAT MEDIALNY:

Bank Polski
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Miedzynarodowy Konkurs

Plakatu We Want Jazz

Temat: In Jazz We Hope

Zwyciezcy siodmej edycji

Artysta grafik z Bosni i Hercegowiny Darko Karac
otrzymat gtéwna nagrode siddmej edycji Miedzy-
narodowego Konkursu Plakatu We Want Jazz, kto-
rego temat w tym roku to In Jazz We Hope. Druga
nagrode otrzymata Pola Wtodarczyk z Polski, zas
trzeciag — Mohammad Jamshidi z Iranu. Jury przy-
znato takze jedenascie wyrdznien honorowych.
W gronie wyrdznionych znalezli sie: Anna Chmiel-
nik (Polska), Barbara Jedraszko (Polska), Carlos Sal-
vador (Meksyk), Eugeniusz Skorwider (Polska), Ire-
na Grech (Polska), Jiangiang Qiu (Chiny), Monika
Prus (Polska), Norayr Movsesyan (Armenia), Pa-
trycja Szymczak (Polska), Paulina Malarz (Polska)
1 Sandro Osepaishvili (Gruzja).

Zwyciezcow i wyrdznionych wybrato jury pod
przewodnictwem prof. Lecha Majewskiego, kie-
rownika Katedry Komunikacji Wizualnej Akade-
mii Sztuk Pieknych w Warszawie. W sktadzie jury
znalezli sie rowniez dr hab. Tomasz Kipka, adiunkt
w Instytucie Sztuki Wydziatu Artystycznego Uni-
wersytetu Slaskiego, Andrzej Wasik, artysta ma-
larz, Milena Nawrat, przedstawicielka Browarow
Warszawskich, 1 Agnieszka Holwek, wiceprezeska
Fundacji EuroJAZZ.

Na konkurs nadestano 2005 prac artystow z 77 kra-
jow.

Konkurs zorganizowata Fundacja Popularyzacji
Muzyki Jazzowej EuroJAZZ. Sponsorem konkursu

po razu drugi byty Browary War-
szawskie. Dofinansowano ze srod-
kow Ministerstwa Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego w ramach
programu Narodowego Centrum
Kultury: Kultura - Interwencje.
Edycja 2025.

Lech Majewski:

Czy jazz to nadzieja? Jazz to impro-
wizacja. Improwizacja to szczerosc.
Szczeros¢ daje nadzieje na wol-
nos¢, na szacunek, na tolerancje,
na szczescie.

Plakaty z tegorocznego konkursu
dotykaja tego zjawiska, w ktérym
szczerosc przejawia sie nadzieja. Bo
sztuka to nadzieja. O

Wiecej:
https://wewantjazzcompetition.com/
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Wyréznienia honorowe

Monika Prus - Polska Norayr Movsesyan - Patrycja Szymczak - Carlos Salvador — Meksyk
Armenia Polska

Eugeniusz Skorwider - Irena Grech - Polska Jianqgiang Qiu - Chiny Barbara Jedraszko -
Polska Polska

Sandro Osepaishvili - Paulina Malarz - Polska Anna Chmielnik - Polska
Gruzja
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Jack DeJohnette (1942-2025)

Wirtuozeria i wszechstronnoscé

Odszed?! Jack DeJohnette — jeden z najwybitniej-
szych perkusistow w historii muzyki jazzowej. Byt
bodaj ostatnim z pokolenia wielkich mistrzow per-
kusji, ktorzy zaczynali kariere w latach 60. i wy-
warli ogromny wplyw na muzykéw jazzowych
ostatnich szesciu dekad. W tym panteonie le-
gend DeJohnette znajduje sie obok Elvina Jonesa,
Tony'ego Williamsa i Ala Fostera.

Jack DeJohnette urodzit sie w roku 1942 w Chicago,
rychto rozpoczat nauke gry na fortepianie — instru-
mencie, ktory biegle opanowat i do ktorego wra-
cat na przestrzeni catej kariery. W wieku trzynastu
lat przesiadt sie jednak do zestawu perkusyjnego,
a nastepnie zaczat nabiera¢ doswiadczenia, grajac
z lokalnymi zespotami jazzowymi i R&B. Bardzo
szybko zostat doceniony w srodowisku, wystepo-
wat krotko z Sun Ra Arkestra, Roscoe Mitchellem,
a nawet Johnem Coltranem. To spowodowato, ze zo-
stat w potowie lat 60. dostrzezony przez Charlesa
Lloyda, w ktérego kwartecie, razem z Keithem Jar-
rettem 1 Cecilem McBee, zwiedzili pot swiata, roz-
szerzajac granice muzyki jazzowej o wptywy folku
1 psychodelicznego rocka. Grywali w tym sktadzie
dla bardzo réznej publicznosci: od amerykanskich
hipisow po obywateli Zwigzku Sowieckiego, do kto-
rego zawitali jako jedni z pierwszych reprezentan-
tow amerykanskiego przemystu muzycznego.
DeJohnette stat sie tym okresie cenionym perku-
sista oraz kompozytorem sesyjnym — jest autorem
utworu Climax, ktory nagrat razem z Jackiem Mc-
Leanem w roku 1965, podczas swej debiutanckiej
sesji dla wytworni Blue Note. W tym tez okresie za-
czat znacznie rozszerzac¢ swoje CV o wystepy i na-
grania m.in. z zespotami Chicka Corei czy Sta-
na Getza, a jego kilkumiesieczny staz w triu Billa

Evansa uwienczony zostat nagroda
Grammy dla najlepszego jazzowe-
go albumu instrumentalnego za Bill
Evans at the Montreux Jazz Festival.
Z jednej strony niesamowita wir-
tuozeria, a z drugiej niebagatelna
wszechstronnos¢ DeJohnette’a spra-
wity, ze potrafit sie on odnalez¢
w bardzo roznych projektach: od
straight-aheadu przez awangarde
1 postbop az po fusion. Prekursor-
sko zapisat sie w historii jazz-rocka
w nagraniach studyjnych z Joe Hen-
dersonem 1 Herbiem Hancockiem,
a w szczegolnosci gdy zostat per-
kusista elektrycznego zespotu Mi-
lesa Davisa, z ktorym nagrat epo-
kowe ptyty Bitches Brew i On the
Corner. Miles wielokrotnie podkre-
slat, ze groove, ktory osiggat dzie-
ki DeJohnette’owi byt kluczowy dla
osiagniecia celow, ktore wizuali-
zowat w swej gtowie. W swojej au-
tobiografii powiedziat: Jack De-
Johnette dat mi ten gteboki groove,
do ktérego po prostu uwielbiatem
grac” (ttum. witasne).

W zespole Davisa ponownie spot-
kat sie tez z Keithem Jarrettem. Ra-
zem stali sie jednymi z gtéwnych
artystow monachijskiej wytwor-
ni ECM, nagrywajac w duecie flir-
tujacy z elektrycznymi brzmienia-
mi album Ruta and Daitya. Los miat
ich jednak na state potaczyé¢ pod



auspicjami ECM w zupeinie innym
repertuarze dekade poznie;.

Pod koniec lat 60. DeJohnette za-
lider.
The DeJohnette Complex (1969) oraz

debiutowat jako Albumy
Have You Heard? (1970) nagrane
dla wytworni Milestone ukaza-
ty go nie tylko jako swietnego per-
kusiste, band lidera 1 kompozytora,
ale tez pianiste, a nawet wokaliste.
Przez lata firmowat rozmaite pro-
jekty studyjne i koncertowe z tak
znakomitymi muzykami jak Ben-
nie Maupin, Gary Peacock, John
Abercrombie, David Murray, Ed-
die Gomez, Lester Bowie 1 wielu in-
nych, w tym w ramach grup Jack
DeJohnette’s Directions oraz Spe-
cial Edition, ktérym przewodzit.

Najwieksza chyba stawe i uznanie
krytykow zyskat jako cztonek Stan-
dards Trio, ktore przez trzy deka-
dy wspottworzyt z pianista Keit-
hem Jarrettem oraz kontrabasista
Garym Peacockiem. Grupa, przez
wielu uznawana za niedoscigniony
wzor akustycznego jazzu, powsta-
ta w kontrze do modnego wowczas
fusion, ale takze neokonserwaty-
zmu spod znaku Wyntona Marsa-
lisa. Planowane poczatkowo jako
jednorazowy studyjny projekt Stan-
dards Trio z czasem urosto do ran-
gl instytucji, wydajac regularnie
plyty, gtdwnie koncertowe. Nie tyl-
ko dekonstruowato swoja gra kla-
syczny amerykanski materiat, ale
poruszato sie rowniez po rejonach
muzyki awangardowej, w peini
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fot. Jarek Wierzbicki

improwizowanej (albumy Changes, Inside Out, Al-
ways Let Me Go).

W Polsce DeJohnette goscit wielokrotnie — po raz
pierwszy jeszcze z zespotem Charlesa Lloyda w 1967
na Jazz Jamboree i ponownie na tym samym fe-
stiwalu jako cztonek Standards Trio w roku 198s.
W ostatnich latach moglismy go stucha¢ w roku
2016 roku na gdanskim Jazz Jantarze, ktory odwie-
dzit, prezentujac projekt In Movement razem z Ra-
vim Coltranem i Matthew Garrisonem oraz pod-
czas Warsaw Jazz Summer Days, kiedy wystepowat
w ramach grupy Hudson w roku 2018. Przez Pola-
kow zostanie tez zapamietany jako perkusista, kto-
ry wystapil na ptycie Passion polskiego nestora
jazzowych skrzypiec Zbigniewa Seiferta.

Z druga zona Lydia Jack DeJohnette przezyt szczes-
liwe 57 lat matzenstwa, mieli razem dwie corki.
Imieniem zony nazwat jedna z kompozyciji z albu-
mu Time & Space nagranego z Davem Hollandem. O

Piotr Zdunek
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D'Angelo (1974-2025)

Zmiottl stodki, mdly mainstreamowy R&B

Pierwszy raz od wielu lat ustyszatam i zobaczy-
tam D’Angelo kilka miesiecy temu w filmie Ahmi-
ra Thompsona (Questlove) o Sly’u Stonie (Sly Lives!
— tekst o artyscie i filmie w poprzednim wydaniu
JazzPRESSu). Wygladat dobrze, mowit z sensem
1 wydawato sie, ze najgorsze ma juz za soba. Nie za-
skoczyta mnie jego obecnosc¢ akurat w tym filmie.
Po pierwsze byt bliskim przyjacielem Questlove’a.
Ale jego wkitad w film wynikat przede wszystkim
z tego, ze spotkat go podobny los do losu Sly’a — zo-
stat przezuty 1 wypluty przez stawe. Nawet szybcie]
1 drastyczniej niz sam Sly, bo niestety juz po uka-
zaniu sie drugiego albumu. Jego kariera skonczyta
sie, zanim na dobre sie zaczeta. A definitywny ko-
niec nadszed?t 14 pazdziernika 2025 roku.

D'Angelo taczyto ze Slyem Stonem tez specyficz-
ne wyczucie groove'u, funku i soulu. Mimo iz ge-
neralnie przypisuje sie D’Angelo wielkie podobien-
stwo do Prince’a, czemu zreszta trudno zaprzeczyd,
zwtaszcza stuchajgc ich gtosow i gitarowych rif-
fow, to jesli chodzi o ogdlny feeling, w muzyce uro-
dzonego w Richmond, w Wirginii, artysty stychac
wiecej tego specyficznego, brudnego i mocno pul-
sujacego groovu Sly’a, nie za$ kontrolowanego fun-
ku Ksiecia. U D'Angelo nie sposéb nie ustyszec

innych  wptywow - Marvina
Gaye’a, Donny’ego Hathawaya, Ja-
mesa Browna, Curtisa Mayfiel-
da. Wedtug legendy przy nagry-
waniu stynnego albumu Voodoo,
aby nasaczy¢ sie klimatem soulu,
D’Angelo 1 jego muzycy rozgrzewa-
li sie, stuchajac godzinami swoich
ulubionych albumow, takich jak
There’s a Riot Goin’ On Sly and the
Family Stone i innych klasykéw
starego dobrego soulu.

Album Voodoo byt produktem kon-
cowym wielu miesiecy nagran
w nowojorskich Electric Lady Stu-
dios zatozonych przez Jimiego Hen-
drixa, z wykorzystaniem do na-
grywania starego sprzetu, w tym
klawiszy Steviego Wondera, zeby
zachowac swoiste brzmienie lat
60. 1 70. W tym samym czasie kie-
dy D'Angelo nagrywat swoje Vo-
odoo, w innych salach tego same-
go studia Erykah Badu nagrywata
Mama’s Gun, a Common Like Water




For Chocolate. W takich okolicznos-
ciach po prostu musiaty powstac
rzeczy wielkie i wyjatkowe. Tym
bardziej, ze miedzy salami krazy-
li tacy muzycy jak Questlove, Pino
Palladino, Roy Hargrove, James
Poyser i] Dilla.

Ale stawa D. nie zaczeta sie od tego
albumu. Koncowka lat 8o. i pocza-
tek 9o. to podazajacy w kierunku
popu R&B Luthera Vandrossa, soul
na sztucznych maszynowych bi-
tach, wypolerowane wokale Boyz
II Men, forsowne wokalne solow-
ki Mariah Carey, pierwsze kroki
cukierkowej Beyonce. Dla jednych
byt to okres innowacji, dle innych
- zmierzchu i1 upadku prawdziwe-
go soulu. Zaliczam sie do tych dru-
gich, dlatego z takim entuzjazmem
odniostam sie w potowie lat go. do
artystow, ktorzy postanowili wro-
ci¢ do korzeni i stworzy¢ gatunek
zwany new soul czy neo soul. Do
ich prekursoréow zaliczat sie mie-
dzy innymi D'Angelo.

Swoim  pierwszym  albumem
Brown Sugar otworzyt drzwi takim
gwiazdom jak Badu, Jill Scott, Max-
well czy Lauryn Hill. D'’Angelo zo-
stal niemal przeniesiony z lat 6o.
i 70. do lat 9o, aby przypomniec
nam o tamtych brzmieniach.
Trzy popularne przeklenstwa,
jako stowa utworu, nie brzmiaty
1 nie zabrzmig nigdy tak czaruja-
co 1 seksownie jak na Brown Sugar.
A propos tego drugiego. D'’Angelo
nigdy nie mogt pogodzi¢ sie z tym,
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ze byt postrzegany jako symbol seksu i obiekt po-
zadania. Bolato go, ze fani domagali sie Sciggnie-
cia garderoby, zanim nawet zaczynat spiewac na
koncercie, a niektorzy nawet rzucali banknoty jak-
by byt striptizerem. Ale coz, trudno spojrze¢ na D.
inaczej po obejrzeniu klipu Untitled. To miedzy in-
nymi burzliwa reakcja medidw na Untitled sprawi-
ta, ze album Voodoo na dwa tygodnie znalazt sie na
pierwszym miejscu list przebojow w USA. Czy za-
wazyly na tym tez walory muzyczne? Na pewno
tez. Nie wiem, czego oczekiwat sam D’Angelo, ale
niestety teledysk do Untitled zdefiniowat w duzym
stopniu jego kariere i przypiat mu tatke ,tego gote-
go kolesia”.

Ta sytuacja byta jednym z powoddw, ktore sktonity
go do porzucenia showbiznesu na 14 lat. W tym cza-
sie zmagat sie z depresjg, alkoholem i narkotykami.
W 2014 ukazat sie jego trzeci i ostatni album Black
Messiah, ktéry podobnie jak w przypadku Voodoo,
moze wydawac sie brudnawy, chaotyczny, nieide-
alny, ale wszystko to same zalety. R6znice stanowia
wyrazne gitary z przebijajacymi sie skojarzeniami
z Funkadelic. Tak jak w przypadku Voodoo, mozna
znalez¢ na nim mnoéstwo ciekawych rzeczy, dlatego
szybko sie nie nudzi, a jego stuchanie nawet po la-
tach sprawia ogromna przyjemnosc.

Questlove powiedzial, ze nie znat nikogo tak nie-
szanujacego zasad rytmu i melodii jak D’Angelo.
Ktos inny powiedziat, ze D’Angelo brzmi jak Bobby
McFerrin na opium i nie da sie zrozumiec co spie-
wa. To wszystko prawda i to wtasnie uczynito jego
muzyke wyjatkowa. U niego bas idzie minimalnie
za perkusja, wokale sa poza rytmem, a trabka bia-
dzi miedzy nimi. Stawiajac na surowe, organiczne,
luzne, improwizowane brzmienie, a nawet przywo-
tujac termin ,voodoo”, D’Angelo zmidtt stodki, mdty
mainstreamowy R&B. Przynajmniej na jakis czas. O

Linda Jakubowska
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SCHMIDT / SWIES / FRANKIEWICZ - ETHER

Inspiracje z eteru

fot. Filip Jaroszynski

A lbumu Ether Piotra Schmidta, Andrzeja Swiesa i Sebastiana Frankiewicza wiasciwie nie
miato by¢. Pojawit sie niespodziewanie, rowniez dla jego twoércédw, dzieki spontaniczne-
mu spotkaniu, energii, improwizacji i interakcji, finalnie mieszczac - jak sie okazato - wiele zna-
czen, poczawszy od teorii pewnego stynnego fizyka...

artykut promocyjny



Piotr Wickowski: Co bylo pierwsze — po-
myst na trio Schmidt / Swies / Frankie-
wicz czy pomyst na muzyke, ktora potem
ten zespdét wyimprowizowal?

Piotr Schmidt: Nie byto pomystu ani na trio,
ani na muzyke. Muzyka wydarzyta sie spon-
tanicznie, a w zwigzku z tym i to trio po-
wstalo spontanicznie. Zebysmy mieli jasnosé
— bedac w studiu nagraniowym, nie plano-
walismy nagrywac tej ptyty. Nikt nie prze-
widziat tez, ze to, co ostatecznie nagralismy,
stanie sie tak rozchwytywane i chwalone.
Wydarzyto sie pewnego rodzaju spotkanie
z momentem, z energia i przestrzenia, w kto-
rej sie znalezlismy. Skupilismy sie na byciu
tu i teraz, na wzajemnej interakcji i stucha-
niu sie nawzajem, na wyczuciu chwili 1 od-
nalezieniu sie w niej. Tworzenie tej muzyki
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Schmidt / Swies / Frankiewicz — Ether

wspolnego doswiadczenia scenicznego, na-
szego ¢wiczenia po wiele godzin dziennie
na instrumentach, naszego obycia, ostucha-
nia i wrazliwosci. Ten czas to cate mndstwo
inspiracji, ktore nas uksztattowaty i wpty-

Muzyka wydarzyta sie spontanicznie

to byta improwizacja, ale tez nieustanna in-
terakcja pomiedzy nami, czasem z niemal
metafizycznym wyczuciem siebie nawzajem.
Ta sesja nie byta planowana, ale skoro sie wy-
darzyta, to ciesze sie, ze wyszta tak dobrze i ze
fani jazzu, ale przede wszystkim dziennika-
rze jazzowi, tak bardzo ten album doceniaja.

Czy inspirowatly was jakies raczej nielicz-
ne formacje o identycznym instrumenta-
rium, czy sktady innego typu? Ktos kon-
kretnie was zainspirowat?

PS: Nikt konkretnie nas nie zainspirowat.
Oczywiscie na rezultat, jakim jest powsta-
ta muzyka, ztozylto sie prawie 8o lat naszego

nety na nasze poczucie estetyki i nasz jezyk
muzyczny. Dla mnie na pewno wazna i in-
spirujaca postacia byt Tomasz Stariko, cze-
go dowodem jest choéby album z 2018 roku
Tribute to Tomasz Stanko, tez w wiekszosci
wyimprowizowany i niezwykle chwalo-
ny. Oczywiscie takich inspiracji, ktore mo-
gty wptynac na brzmienie na tej ptycie, jest
wiecej, dla mnie cho¢by Ambrose Akinmu-
sire czy e.st. Sam nie wiem, co spowodowa-
to, ze gralismy w taki a nie inny sposob, two-
rzac takie a nie inne brzmienia i emocje.

Jak trio Schmidt / Swies / Frankiewicz
ma sie do uznanego juz Nowicki / Swies
/ Frankiewicz? Czy oba beda dziataé
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jednoczesnie? A moze jedno zostanie za-
stapione drugim?

Andrzej Swies: Moim zdaniem sg to dwa
odrebne byty muzyczne, posiadajace wspol-
ny zbidr w postaci sekcji rytmicznej. Trio
z Piotrem powstato zupeinie spontanicznie,
pretekstem byto nagranie, ktore pod wzgle-
dem formy nie zostato zaplanowane, byto to
w zasadzie pierwsze nasze spotkanie w tym
sktadzie. Natomiast trio z Radkiem Nowi-

odnosnie do tego, co bedziemy grac, nagra-
nie rozpoczeto sie, a my czerpalismy inspi-
racje z eteru. Wieloznacznos¢ tego stowa
w kontekscie filozofii czy mistyki takze pa-
suje do muzyki, ktora powstata.

,Stuchajac sie nawzajem, kalibrowalismy
sie na to, czego jeszcze nie bylo, na potencjat
kolejnego kroku. Frazy zakrzywione grawi-
tacja ciszy” - takie stwierdzenie pada w tek-
Scie towarzyszacym wydaniu, autorstwa

Wolnos¢ wypowiedzi artystycznej nie powinna

ograniczac sie wytacznie do interakgcji
miedzy solistami

ckim jest zespotem, ktory budowat i eksplo-
rowat przez dtuzszy czas swoj jezyk muzycz-
ny, kompozycje pisalismy woéwczas z mysla
o tym konkretnym sktadzie. Uwazam, ze
duza sita muzyki jest jej réznorodnosé¢, dla-
tego rozwijatbym oba zespoty.

Dlaczego w tytule ptyty znalazlo sie stowo
seter”? O ktore z réznych jego znaczen tu-
taj chodzi?

AS: O ile dobrze pamietam, to ja bytem po-
mystodawca tytutu dla tego albumu. Na-
zwa byta wymyslona juz na etapie postpro-
dukcji. Pomyst zaczerpnatem od wielkiego
fizyka, jakim byt Nikola Tesla, ktory twier-
dzit, ze energie mozna pobierac z eteru, te-
oria ta jest co prawda sprzeczna ze wspol-
czesna fizyka, aczkolwiek sama idea tej
teorii zainspirowata mnie w kontekscie
muzyki, ktora zostata przez nas nagra-
na. Podczas sesji nie ustaliliSmy niczego

Piotra Schmidta. Czy wykonywanie muzy-
ki w tym triu réznito sie w jakis sposéb od
tego, co robicie w innych swoich licznych
sktadach? A jesli tak, to gdzie sa te roznice?

Sebastian Frankiewicz: Tym, co najbardziej
odrdznia album Ether od moich wczesniej-
szych produkcji, jest nowe podejscie do for-
my muzycznej. Po raz pierwszy miatem
okazje bezposrednio kreowac koncepcije
ptyty jako zamknietej catosci, pozbawio-
nej podziatu na utwory. Zwykle zabieg ten
ograniczat sie do zestawiania kompozycji
W spojna sekwencje.

Na albumie Ether od pierwszego do ostat-
niego dzwieku skupiamy sie na otwartosci
formalnej, z petnym wykorzystaniem jej
mozliwosci i z duza dbatoscia o sfere mery-
toryczng. Uwazam, ze wolnos¢ wypowiedzi
artystycznej nie powinna ograniczac sie
wytacznie do interakcji miedzy solistami.
Kluczowa jest réwniez jakos¢ brzmienia

artykut promocyjny



tria jako jednego organizmu, wspolne wy-
czucie rytmu, przestrzeni i formy. Mysle, ze
w przypadku albumu Ether udato nam sie
zrealizowac wiele z tych zatozen.

Rownoczesnie z wydaniem ptyty Ether
wydawnictwo SJRecords rozpoczelo dys-
trybucje i promocje multimedialnej wer-
sji Historii Jazzu Andrzeja Schmidta. Skad
taka decyzja?

PS: Multimedialna Historia Jazzu Andrze-
ja Schmidta obejmuje 28 ptyt CD, z czego
21 plyt to nagrania jazzowe bedace kamie-
niami milowymi w historii jazzu z ko-
mentarzami mojego ojca, a ostatnie siedem
ptyt to czytana historia jazzu z przyktada-
mi muzycznymi, a wWiec proporcja muzy-
ki do komentarzy stownych jest tutaj od-
wrotna. Multimedialne wydanie, bedace
w pewnym sensie audiobookiem, bazuje
na trzytomowej ksigzkowej Historii Jazzu
mojego ojca; ksigzki te kolejno ukazywa-
ty sie w 1989, 1992 i1 1997 roku. Catos¢é mul-
timedialnej wersji ukazata sie w 1999 ro-
ku w Szczecinie naktadem wydawnictwa
Multimedia-Polska Janusza Metzlera — ini-
cjatora i sponsora tego projektu.

Przez pierwsze dziesiec¢ lat byto to rozchwy-
tywane i bardzo doceniane wydawnictwo
wsrod pasjonatow 1 entuzjastow historii
jazzu, natomiast z czasem entuzjazm i sity
pana Metzlera oraz mozliwosci finansowe
w zakresie dalszej promociji zaczety opadac
1 powoli komplet ten zaczat by¢ coraz mniej
widoczny i dostepny. Wydanie to popadto tro-
che w zapomnienie w momencie gdy zacze-
ta spadac popularnosc ptyt CD, a zyskiwaty
na popularnosci serwisy streamingowe. Pan
Metzler, majacy juz ponad osiemdziesiat lat
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i chcac uporzadkowaé swoje sprawy, W 2024
roku zadzwonit do mnie z pytaniem, czy nie
przejatbym reszty naktadu z jego magazynu
w Szczecinie. Okazato sie, ze ptyty, ksiazecz-
ki i opakowania byty catkowicie nieskom-
pletowane. Po przestaniu tych materiatéw
na trzech europaletach do ttoczni Primedio
w Warszawie, celem zlozenia tych elemen-
tow w catos¢, wyszto, ze udato sie skomple-
towac ostatecznie tylko 102 egzemplarze. I to
jest wszystko, co do mnie trafito, wiecej tych
zestawOw juz na pewno nie bedzie, a wtasci-
wie obecnie zostato mi ich juz tylko okoto 75.
Sa to zatem ostatnie juz sztuki i maja tym sa-
mym wartosc kolekcjonerska.

Mysle, ze jak sie skoncza, to docelowo be-
dziemy chcieli te multimedialna wersje Hi-
storii Jazzu zdigitalizowac i wpusci¢ w stre-
amingi, by byta szeroko dostepna dla ludzi.
Podsumowujac, zapraszam po wiecej in-
formacji, zarowno o naszych najnowszych
ptytach, jak i o tym multimedialnym i mo-
numentalnym - 28-ptytowym - dziele, na
strone www.sjrecords.eu, a wszystkich szu-
kajacych naszych koncertow zapraszam na
strone www.piotrschmidt.eu i tam do za-
ktadki ,koncerty”. ©

fot. Filip Jaroszynski



www.sjrecords.eu
www.piotrschmidt.eu
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hodzéj Z jazzowa nowina. Na czele orszaku stoi Witold Jani

»

j#vedrowce saksofonista Sajmof'Bohkowski oraz perk

| FEe utworéw autorstwa lidera oraz jeden Krzysztofe
"ej pulsacji opowies¢ z charakterys‘ég/_cznym brzmieniem
alogami tego instrumentu z saksofonem:i perkusja. To ja




Damian Stepien: Dostrzegam lekka auto-
ironie w tytule albumu Trzej krdlowie na-
granego przez trio. Skad taki pomyst?

Witold Janiak: Bardzo stusznie. Autoiro-
nia to jeden ze sposobdw patrzenia na
Swiat i czasem staje sie jedna z form obro-
ny przed tym, co w nim moze by¢ dla nas
obce. To sposéb wewnetrznej emigracji.
Czasem zdarza sie spotkac kogos, kto wi-
dzi Swiat podobnie i to, co byto autoironig,
moze stac¢ sie ptaszczyznag do wspdlnych
dziatan.

Skad taki pomyst? Dos¢ trudno byto zna-
lez¢ jakis plastyczny obraz tego, co nas okre-
$la, ztapac cos, co opowiada o nasi o naszej
muzyce. Pomyst urodzit sie na jakims kon-
cercie, gdy zostalismy udekorowani przez
Kacpra zdobycznymi, tekturowymi koro-
nami. Pomyst byt zupeinie spontaniczny
1 poczatkowo nie kryta sie za nim zadna
sugestia czy idea. Z czasem, ku naszemu za-
skoczeniu, odnalezlismy sie w tym obrazie.
Zaczeto nam zalezec na tym, by by¢ identy-
fikowanymi wtasnie w taki sposob. Gtow-
nie dlatego, ze samotna wedrowka, nawet
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folkloru, i nagrany z kwartetem smycz-
kowym Noesis, o ktorym powiedziates, ze
to ,rozrachunek z klasyczna przesztoscia”.
Najnowszej plycie chyba jednak najblizej
jest do Jestesmy z 2010 roku. Z pewnoscia
taczy je utwor Usiqdz przy stole i zjedz ba-
nana.

Ten utwor znalazt sie tu dlatego, ze bar-
dzo go lubimy, ale raczej nie uwazam, zeby
te ptyty cos jeszcze taczyto. Chociaz moze

Jest ogrom zabawy, satysfakcji, autentycznego

wspotdziatania | bardzo mato jest miejsca
na tzw. akompaniament

w imie wielkiej idei moze okazac sie zbyt
trudna. Dlatego nasze krdlestwo ma trzech
krdli..

W swoim dorobku artystycznym masz
m.in. takie albumy jak Zagrajcie swojq
muzyke, na ktorym siegasz do polskiego

to, ze przez cate te 15 lat, jakie uptynety od
tamtego czasu, nie zmienita sie we mnie
potrzeba otaczania sie ludZzmi, Kktorzy
gwarantuja dobre samopoczucie na scenie
1poza nig. To ma wptyw na przekaz i spra-
wia, ze rozchodzimy sie po koncercie w po-
czuciu uczestniczenia w czyms istotnym
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izmieniajacym Swiat na lepsze. Zawsze sie
wydaje, ze biezacy fragment zycia jest dla
nas optymalny, ze ,ten” sktad jest najlep-
szy, ze ,ta” muzyka najistotniejsza. Po la-
tach perspektywa troche sie zmienia, ale
okazuje sie, ze muzyczna droga, ktéra mu-
zycznie kroczymy, zmierza w kierunku
wtasciwym, choc¢ trudnym do zdefinio-
wania na biezaco. Tak jest i w przypadku
Trzech krdli.

uchwycenia istoty tria jako formy: peinej
interakcji, muzycznej telepatii i przestrze-
ni dla kazdego z gloséw. Czym jest dla cie-
bie wspomniana muzyczna telepatia?

Muzyczna telepatia pojawia sie wtedy, gdy
w relacje wktada sie prawde i szczere za-
angazowanie. W moim odczuciu to jedy-
na droga, by stworzy¢ muzyke, ktora ma
site przejezdzajacego walca — oczywiscie

Dobra muzyka ma taka wtasciwosg, ze szara

rzeczywistos¢ za oknem nagle wydaje sie
duzo wartosSciowsza

W tej konfiguracji jest ogrom zabawy, sa-
tysfakcji, autentycznego wspdtdziatania
1 bardzo mato jest miejsca na tzw. akom-
paniament. Zawsze mam wrazenie, ze
ktos gra ze mna, a ja z nim. Tutaj trzech
ludzi niesie lektyke, ale konfiguracja ca-
ty czas sie zmienia i jesli przed chwila by-
tes na gdrze to teraz jestes na dole i czujesz
z tego taka sama satysfakcje. Ta konstruk-
cja caty czas prze do przodu wtasnie dlate-
go, ze jest efektem wspolnego wysitku.

Co do Zagrajcie swojq muzyke i Noesis, to na
tych ptytach pojawito sie zauroczenie lu-
dowymi motywami i naturalna potrzeba
opierania kompozycji na ludowej specyfice
melodii i rytmu. Réwniez i na najnowszej
ptycie jest tego sporo, i te elementy bardzo
naturalnie splataja sie z naszym, tak prze-
ciez dalekim od ludowego, sktadem instru-
mentalnym.

O Trzech krolach mozemy przeczy-
ta¢ w notce prasowej, ze to m.in. proba

w najlepszym tego stowa znaczeniu. Mam
w domu kilka takich ptyt, ktére.. wynio-
stem z auta — nie dlatego, ze byty zte, tyl-
ko dlatego, ze byty zbyt dobre! Zdarzato
mi sie, ze wracajac zmeczony do domu, za-
miast zgasi¢ silnik i pdjs¢ spac¢, wiaczatem
kolejny utwor, po czym wracatem do sali
prob, zeby pocwiczyc¢. To byto silniejsze od
zmeczenia i zdrowego rozsadku. Pamietam
tez koncert, po ktorym nie bytem w stanie
w ogdle zasnagc. Usiadtem do pianina i pro-
bowatem grac to, co ustyszatem. To byto nie
do powstrzymania.

W kazdym wspomnianym przypadku by-
ta to muzyka grana w triu. W takiej konfi-
guracji kazdy gtos ma znaczenie, a wspolna
przestrzen tworzy cos znacznie wieksze-
go niz suma czesci. Dobra muzyka ma taka
wtasciwosé, ze szara rzeczywistos¢ za ok-
nem nagle wydaje sie duzo wartosciowsza,
jakby na chwile =zostata przefiltrowa-
na przez co$ bardziej prawdziwego. Po do-
brym koncercie zawsze czuje sie site i chec
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do dziatania. Bardzo bym chciat, zeby to, co
tworze, cho¢ troche ,zachwycato do pracy”,
jak to ujat Norwid. Zachwycato, czyli pory-
wato, pociagato.

Wracajac do samej muzyki na albumie
Trzej krolowie. Mam takie odczucie, cho-
ciaz to moze kwestia tego, ze wychowatem
sie w tym nurcie, ale stysze na tym krazku
rockowy pazur. Szczegolnie w partiach or-
ganow, chociazby w utworze Subtitles.

Chyba kazdy instrument poprzez swa kon-
strukcje proponuje jakis konkretny rodzaj
brzmienia i faktury. Nie inaczej jest z orga-
nami Hammonda. To brzmienie prowadzi
nas w rockowe rejony nawet bardziej niz
w rejony muzyki stricte organowej. Stysza-
tem kiedys taka historie, ze Laurens Ham-
mond stworzyt organy dla jakiegos swojego
znajomego, zeby tamten nie musiat za kaz-
dym razem pokonywaé wielu kilometrow
do kosciota w celu ¢wiczenia.

Obydwa kierunki okazalty sie dla mnie
owocne. Po pierwsze, ten ,rockowy pazur’
zmaterializowat sie i jest obecny na ptycie
oraz po drugie — zaczatem intensywnie in-
teresowac sie klasyka organowa i odkry-
wac dla siebie organy piszczatkowe. Okaza-
to sie ze Hammond prowadzi zarowno do
Jona Lorda, jak i Bacha; tak jak fortepian
prowadzi do Chopina.

Nie jestem jakims$ wybitnym znawcg ro-
ckowo-hammondowej klasyki i o wiek-
szos¢ tych brzmien z ptyty ,obwiniat-
bym” sam instrument. On sie po prostu
sam prosit o takie dZwieki i to on ich po-
trzebowat. Jak sobie przypominam prace
nad ptyty, to mam wrazenie, ze wtedy sta-
tem jakby z boku i w pewnym momencie
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przyszto mi do gtowy: ,Ok. Idziemy w to!
To jest fajne!”.

Wspomniates o atutach formuty, jaka jest
trio. Czy na koniec méglbys przedstawié
pozostatych muzykow?

Szymon Bonkowski grajacy na saksofonie,
jest takze producentem muzycznym oraz
spetnia sie jako nauczyciel. Jest absolwen-
tem todzkiej Akademii Muzycznej, uczest-
nikiem wielu festiwali, cztonkiem zespo-
tu Brassers; to muzyk bardzo aktywny na
wielu ptaszczyznach, od jazzu do rapu.
Kacper Kazmierski to perkusista, laureat
licznych konkurséw (Jazz Juniors, Blue No-
te Poznan Jazz Competition, RCK Pro Jazz),
stypendysta programu Mtoda Polska. Ab-
solwent Akademii Muzycznej w Krakowie,
doktorant UMCS, wyktadowca Akademii
Muzycznej w Lodzi.

Obaj panowie maja niesamowicie szerokie
horyzonty muzyczne i mimo mtodego wie-
ku — przebogate doswiadczenie sceniczne.
Stanac¢ z nimi na jednej scenie to dla mnie
zawsze ogromne przezycie. O

fot. Aleksandra Korszun




ate Night P:)ems - zespot taczacy spoken word z akus%/'cznym jazzem, bezposredniosé

wypowiedzi z autorska muzyka i improwizacja. Wspottworzony przez Bartka Eskaubeia
Skubisza, Piotra Lemanczyka, Michata Szkila i Dawida Fortune. Od swojego spontanicznego
powstania w 2022 roku formacja regularnie koncertuje, muzycy doskonale sie rozumiejg, cze-
go potwierdzeniem jest druga ich ptyta Rise & Bloom, zarejestrowana ,na setke” w nieco ponad
cztery godziny, do nagrania ktérej w gorzowskim Jazz Clubie Pod Filarami dotaczyt saksofoni-
sta Marek Konarski. P e
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Aya Al Azab: Pierwszy album Ostatni dzien
lata powstal spontanicznie, o czym roz-
mawialiSmy przy okazji jego premiery
(JazzPRESS 3-4/2023). Natomiast tym ra-
zem chyba nie ma mowy o przypadku? Co
cie przede wszystkim popchneto do decy-
zji o kontynuowaniu tej formac;ji?

Eskaubei: Rzeczywiscie ptyta Ostatni dzien
lata zrodzita sie z powodu nieoczekiwa-
nej okazji, jakg byto kilka wolnych godzin
w studiu podczas nagrywania muzyki do
stuchowiska Michata Chotki na temat To-
masza Stanki. To, jak potoczyta sie dalsza
historia tej ptyty, utwierdzito mnie w prze-
konaniu, ze chciatbym rozwijac te formu-
te pod tym szyldem. Album zyskat piekna
oprawe graficzng za sprawa zdje¢ Soni Ko-
koshki i projektu oktadki Macieja Grochota
(Animisiewasz), zostat wydany na winylu
przez U Know Me Records, w unikatowych
wersjach kolorystycznych, kilkadziesiat eg-

JazzPRESS, listopad-grudzien 2025 |27

Z pewnoscia Late Night Poems dojrzewa
1 sie rozwija. Do drugiej ptyty Rise & Bloom
przygotowywatem sie dtuzej i z wiekszym
namystem. Miatem plan na nagranie. Se-
lekcjonowatem teksty, miatem w gto-
wie okreslone tempa, klimat, przestrze-

nie, gdzieniegdzie konkretne pomysty na

Wiecej tu melancholii i wdziecznosci

niz rezygnacji i mroku

zemplarzy trafito do stuchaczy w Japonii,
Stanach Zjednoczonych, RPA, UK czy Niem-
czech. Muzyka rozwineta sie na koncertach.
Poczutem wtedy w graniu kolegéw uwazne
stuchanie siebie nawzajem i wedrowanie
w roznych kierunkach. Wiedziatem, ze to
perspektywiczny i otwarty koncept, w kto-
rym moge sie tworczo realizowac.

Czyli najnowsza ptyta jest efektem bar-
dziej usystematyzowanych plandéw i kon-
kretnych poszukiwan...

rytm, fraze, kolor, ktore pdzniej przekuli-
sSmy z Michatem Szkilem w kilka szkicow.
Zostawitem sobie tez miejsce na otwarte,
improwizowane granie. Natomiast Piotr
Lemanczyk przygotowat trzy wspaniate
kompozycje, tylko na bazie naszych wspdl-
nych doswiadczen, znajomosci ogolnej spe-
cyfiki moich tekstéw i naszej przyjazni.
Ustyszatem je po raz pierwszy na pierwszej
i zarazem jedynej wieczornej probie w Jazz
Clubie pod Filarami, dzien przed sesja na-
graniowa. Musiatem przyporzadkowac do
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nich teksty, ktére miatem ze soba. Dziw-
nym trafem nie stanowito to problemu.

Ta muzyka brzmiata, jakby byta napisa-
na pod konkretne teksty, ktérych Piotr ni-
gdy nie widziat, ani nie styszat. Mysle, ze
to efekt setek godzin, ktore przegadali-
Smy o muzyce i zyciu po koncertach, pod-
czas podrozy czy wspodlnych spotkan. Rise
& Bloom jest bardziej zaawansowany kom-

To legendarne miejsce na jazzowej mapie
Polski. Od 45 lat prowadzone przez niestru-
dzonego Bogustawa Dziekanskiego, ktory
rowniez od 40 lat realizuje w gorzowskich
szkotach unikatowy program edukacji nie-
formalnej — Mata Akademie Jazzu. Filary
to Swiatynia jazzu. Klimat, wystrdj, foto-
grafie wielkich mistrzow i plakaty pokazu-
jace, kto wystepowat w tych murach. Moj

Nikt sie nie sciga, nikt niczego nie forsuje,

WSzyscy uwaznie stuchaja siebie nawzajem

pozycyjnie i aranzacyjnie, tekstowo troche
jasniejszy od Ostatniego dnia lata. Wiecej
tu melancholii i wdziecznosci niz rezygna-
cji i mroku. Ptyta zndéw jest pieknie wyda-
na, tym razem przez Swieze wydawnictwo
Marcina Groskiewicza — U Jazz Me. Stwier-
dzitem, ze zwycieskiego sktadu sie nie
zmienia, stad zndw ta sama Swietna ekipa
wydawniczo-fotograficzno-graficzna.

Mam wrazenie, ze Late Night Poems jest
przestrzenia, w ktorej mozesz wyrazic tro-
che innego siebie.

Z pewnoscia pozwalam sobie na opowie-
dzenie o bardziej emocjonalnych, uczucio-
wych czy ciemniejszych zakamarkach mo-
jego wnetrza, w formie bardziej otwartej,
mniej regularnej, dajacej stowom wiecej
przestrzeni. Czuje sie bezpiecznie w tej for-
mule, otwieram sie jak chyba nigdy dotad.

Nagraliscie material w Jazz Clubie Pod Fi-
larami. Co was przywialo do Gorzowa
Wielkopolskiego?

nieodzatowany mentor i przyjaciel Zbi-
gniew Jakubek czesto opowiadat mi o klu-
bie oraz Matej Akademii Jazzu, az wreszcie
sam mogtem zaczac regularnie tam wyste-
powac, a Bogus$ Dziekanski zaprosit mnie
do grona wyktadowcéw M.AJ. W Gorzowie
czuje sie chciany, szanowany, potrzebny. Je-
sli nie pojade tam dwa, trzy razy w roku,
czuje, ze czegos mi brakuje [smiech].
Pewnie dlatego, ze czulismy sie tam jak
w domu, ptyte nagraliSmy po jednej wie-
czornej probie, nazajutrz, dostownie w kil-
ka godzin. Wszystko tego dnia szto jak po
masle. Pomimo warunkéw klubowych
nasz realizator Adrian Kasprzyk zapewnit
nam swietny komfort pracy. No i poszto. Po-
byt w Gorzowie zwienczylismy koncertem.

W kilka godzin? To tym bardziej impo-
nujace, ze sie wczesniej z Markiem Ko-
narskim nie znaliscie. Zaproszenie go do
wspdtpracy bylo twoim pomystem?

Tak. Marek Konarski to swietny czto-
wiek, a przede wszystkim fenomenalny
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saksofonista. Do tego gorzowianin, wycho-
wanek Matej Akademii Jazzu 1 obecnie je]
wyktadowca, ktory swoje szlify zdobywat
w Jazz Clubie Pod Filarami. Potem row-
niez w Danii, Finlandii i na scenach Pol-
ski 1 Europy. Kiedy ustyszatem Marka po
raz pierwszy, wiedziatem, ze chce z nim
pracowac. Po jednym z koncertow kwinte-
tu Adama Batdycha w Rzeszowie poszed-
tem przywitac sie z kolegami i powiedzia-
tem Markowi, ze musimy cos razem zrobic.
Zgodzit sie bez wahania, a kiedy po jakims
czasie zadzwonitem z propozycja sesji na-
graniowej, rowniez wszed!t w to dostownie
bez zadnych pytan.

Taka doza zaufania na starcie wspotpra-
cy sprawia, ze wszystko idzie tatwiej. Na
wieczornej probie przed nagraniem Marek
1 Piotr Lemanczyk pierwszy raz ze sobg roz-
mawiali i grali. Dzien pdzniej brzmieli, jak-
by grali ze soba lata. Caty zespdt tak brzmiat.
Dawid Fortuna i Michat Szkil to przeciez
rowniez muzycy z najwyzszej potki.

Late Night Poems i na poziomie tekstu,
1 na poziomie melodii peilne jest melan-
cholii. Mozna powiedziec, ze to nostalgia
buduje ten album, ale i w ogdle wyznacza
kierunek dla LNP?

Melancholia i nostalgia to rzeczywiscie do-
minujacy klimat na ptytach Late Night
Poems, szczegolnie jezeli chodzi o teksty.
Na Rise & Bloom wazna jest tez transowosc
niektorych kompozycji. Nie brakuje tam
rowniez momentéw z pewna doza szalen-
stwa, grania otwartego, z elementami free
1 naprawde szerokiej amplitudy dynamiki
i gtosnosci. Najwazniejsze, ze zespot brzmi
i dziata jak jeden swietnie wspdigrajacy ze
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sobg organizm. Nikt sie nie Sciga, nikt ni-
czego nie forsuje, wszyscy uwaznie stucha-
ja siebie nawzajem. W takich warunkach
moje stowa moga odpowiednio wybrzmiec
ija rowniez nie musze niczego forsowac.

Ten projekt jest takze wynikiem twojej dro-
gi ku rozwijaniu sie w formule spoken word.
Jak wyglada proces tworczy miedzy wami,
by muzycznie daé przestrzen na wypowie-
dzenie stow i odwrotnie? Mam wrazenie, ze
muzyka odgrywa tu dwie role — odpowied-
niego towarzysza, poduszki dla tekstow, ale
takze w momentach improwizowanych od-
powiedZ na nie, wyrazenie ich semantyki
jezykiem jazzowym. Wrecz uwypuklenie
muzyka (zwlaszcza dynamika i artykula-
cja) zawartych emocjii przestania.

Osiggniecie tego rodzaju synergii uwazam
za jeden z najwiekszych sukceséw tego ze-
spotu. Zwtaszcza, ze odbywa sie to w natu-
ralny sposob, bez bardziej szczegdtowego
omawiania detali, ktére po prostu sie wy-
darzaja, czy podczas kilkugodzinnej sesji
nagraniowej w Gorzowie, czy podczas ko-
lejinych koncertow. Kiedy stysze, jak kole-
dzy komentuja, podkreslaja, czy odpowia-
daja rytmicznie na moje sekwencje stow,
czuje sie stuchany, i ze moj gtos traktowany
jest jak kolejny instrument. Ten zespot jest
naprawde grozny, zarowno na poziomie
kunsztu wykonawczego poszczegolnych
muzykow, jak i1 wspotbrzmienia. Wszy-
scy czujemy, ze to, co zrobilismy na ptycie
Rise & Bloom i co dzieje sie na koncertach,
wynosi nasza muzyke na kolejny poziom.
Chciatbym rozwija¢ ten zespot poprzez
koncertowanie i kolejne nagrania. Wiem,
ze moi koledzy rowniez. ©
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espo6t JuMa juz w tytule swojej pierwszej studyjnej ptyty (nastepczyni cyfrowej koncer-
Z téwki Live In Oliva) mocno podkresla swoja tréjmiejska tozsamoseé. W Tréjmiescie bo-
wiem doszto do tytutowych, przetomowych fuzji - zaréwno personalnych, jak i stylistycznych
- w wyniku ktérych w jedna formacje potaczyli sie perkusista Michat Korsak, pianista Dawid
Kaminski, basista Jan Mieleszko-Myszka i saksofonista Maksymilian Wilk. Graja tagodne free
z powiewem skandynawskiej melancholii, eksperymentujac z réznymi koncepcjami przestrzeni

A')i otwartymi strukturami
lider zespotu.

-

ur graficznych. Jakto wszystko wyglada w praktyce, opowiada
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Mateusz Sroczynski: Tréjmiejska scena od
zawsze miala renome najbardziej progre-
sywnej w kraju, bo najnowsze swiatowe
prady docieraty tam najwczesniej, miesza-
jac sie w nowych dzwiekowych konfigu-
racjach. Czyzby o tym byt tytut Fuzje Trdj-
miasta?

Maksymilian Wilk: Fuzje Trdjmiasta to
przede wszystkim potaczenie naszych do-
swiadczen i drog, ktore w pewnym mo-
mencie splotty sie w tym srodowisku. Kaz-
dy z nas wchodzit w muzyke z innej strony
— Michat Korsak zaczynat od skrzypiec, p6z-
niej zainteresowat sie perkusja, kompozycja
i aranzacja. Dawid Kaminski w szkole sred-
niej byt sSwietnie zapowiadajacym sie sak-
sofonista, a jednoczesnie grat na organach
podczas mszy — dzi$ jest rozpoznawalnym
pianista jazzowym. Jan Mieleszko-Mysz-
ka to gitarzysta klasyczny, ktory studiowat
gitare basowa, a w naszym zespole siegnat
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FUZIE TROIMINSTR

Twoim zdaniem Tréjmiasto wciaz przodu-

je w przeplywie nowej muzyki?

Osobiscie jestem bardzo sceptycznie nasta-
wiony do okreslenia ,nowa muzyka” Uwa-
zam, ze W czasie rzeczywistym nie mozemy
obiektywnie stwierdzié¢, czy dana muzyka
jest faktycznie ;nowa” lub ,przetomowa”, po-
niewaz nie znamy kontekstu przysztosci.

Trojmiasto stanowi dla nas rodzaj planszy,

na ktorej ta gra sie toczy

po kontrabas. Ja natomiast przez dtugi czas
z instrumentem nie miatem wiele wspdlne-
go — dopiero w wieku czternastu lat, grajac
w Chojnickim Big Bandzie, odkrytem sak-
sofon i energie wspdlnego grania, ktora do
dzi$ mnie napedza. Tak wiec ten album jest
fuzja naszych charakterow, doswiadczen
i wrazliwosci, a Trojmiasto stanowi dla nas
rodzaj planszy, na ktorej ta gra sie toczy. To
miejsce otwarte, inspirujace, wcigz chiona-
ce nowe idee — i chyba wtasnie dlatego tak
dobrze oddaje ducha naszego projektu.

Ponadto przez stulecia historii muzyki po-
wstato jej tak wiele, ze znalezienie dzieta,
ktore bytoby razaco podobne do wybranego
,2nowego” utworu jest tylko kwestig czasu.
Natomiast z perspektywy lat mozemy juz
wyraznie nakresli¢ role muzyki w danym
okresie historycznym. Tréjmiasto z pewnos-
cig daje bardzo duza przestrzen do ekspery-
mentow oraz zacheca nas do szukania witas-
nego gtosu w muzyce. Nie znam na mapie
Polski miejsca, gdzie bytaby tak duza roz-
norodnosc 1 tak wielu muzykow z ,réznych
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Swiatow”, ktorzy sa otwarci na najbardziej
szalone muzyczne eksperymenty.

Mocno przywiazujecie sie do tej trojmiej-
skiej tozsamosci? Co ona dla was oznacza?

Dla nas Trojmiasto jest synonimem otwar-
tosci — 1 traktujemy to bardzo powaznie. To
przestrzen, w ktorej rézne sSwiaty i wraz-
liwosci moga sie spotykac bez uprzedzen.
Staramy sie, by ta idea przenikata tez na-
sza muzyke — zeby nie zagladata zbyt czesto
w konwencjonalne zakamarki, tylko pozo-
stawata zywa, ciekawa i wolna. Trojmia-
sto nas inspiruje, napedza, czasem wrecz
popycha do dalszych poszukiwan. Kiedy
gramy na festiwalach w innych czesciach

Brunona Schulza, meandrujac posrod wy-
jatkowych przedmiotdéw, ktore wyglada-
ja, jakby pochodzity z innego swiata. Spo-
gladajac w gore, zapominamy, ze jestesSmy
juz w XXI wieku. Architektura budynkdow
przenosi nas o cate wieki wstecz.

Moja ulubiona pora w tym magicznym
miejscu jest moment zachodu stonca. Kie-
dy wszyscy handlarze skonczyli juz swadj
dzien, a barmani jeszcze go nie rozpoczeli.
Wowczas ulica na krotki moment niemal
zupelnie pustoszeje. Sredniowieczne mury
rozpoczynaja dialog z promieniami gwiaz-
dy chylacej sie ku zachodowi. Przez chwi-
le Mariacka przenosi sie w czasie o setki lat
1 w niemal zadnym elemencie nie zdradza
wspotczesnosci.

Traktuje kompozycje jako otwarte struktury

kraju, zawsze z duma mowimy o naszych
korzeniach, bo ta tozsamos¢ to cos wiecej
niz geografia — to sposéb myslenia, w kto-
rym otwartosc staje sie forma ekspres;ji.

Jeden z utworow zatytutowaliscie Maria-
cka Street — zgaduje, ze chodzi o stynng uli-
ce Mariacka w Gdansku, ktora uchodzi za
najbardziej malownicza w Polsce. To sym-
boliczny hotd czy Mariacka ma jednak ja-
kies szczegdlne miejsce w historii zespotu?

Ulica Mariacka od pierwszego spojrze-
nia wywarta na mnie ogromne wrazenie.
Drewniane gabloty z bizuterig i pamiatka-
mi zdobig ulice Mariacka do pory wieczor-
nej. W ciagu dnia mozna poczuc sie tam
niczym bohater Sklepdw cynamonowych

Zaskoczylo mnie, ze numery na ptlycie
sa opracowane metoda partytur graficz-
nych, ktérych interpretacje trudno prze-
ciez powtorzyc. A jednak ptyta brzmi jak
skomponowana wedle tradycyjnych, nota-
cyjnych zapisow. Jak udato sie zespotowi
osiagnaé ten efekt?

W twoim pytaniu zawarty jest chyba naj-
wiekszy komplement, jaki moze ustyszec
muzyk — bardzo nam mito, ze dostrzegtes
to zgranie. Material, ktory stychac na pty-
cie, dojrzewat przez wiele miesiecy wspol-
nej pracy, prob i rozmow. To efekt auten-
tycznego tworczego fermentu, w ktérym
stopniowo wyksztatcat sie nasz wspdl-
ny jezyk artystyczny. Cho¢ punktem wyj-
scia byty partytury graficzne — otwarte



1 niejednoznaczne — z czasem zaczety one
zy¢ wilasnym zyciem, nabierajac ksztattu
poprzez nasze interakcje i wzajemne za-
ufanie. Z tych spotkan, emocji i improwi-
zacji wyptynal - niczym gesta magma -
materiat na ptyte Fuzje Tréjmiasta.

Jak wyglada twoja praca nad takimi par-
tyturami?

Zazwyczaj zaczynam od notatnika, w kto-
rym zapisuje rozne pomysty — czasem to me-
lodia, czasem progresja akordow, innym ra-
zem jakies zjawisko przyrodnicze albo slad
emocji z konkretnego momentu. To takie
moje archiwum intuicji, do ktérego co jakis
czas wracam. Pozniej staram sie te pomy-
sty umiesci¢ w czasie i przestrzeni, nadac
im kierunek, zobaczy¢, jak moga funkcjono-
wac w szerszym kontekscie. Kolejnym eta-
pem jest spotkanie z zespotem — konfronta-
cja mojej wizji z ich wrazliwoscia. Czasami
dany pomyst musi jeszcze dojrzec, poczekac
na witasciwy moment. Ale gdy czujemy, ze
cos zaczyna rezonowac miedzy nami, wtedy
zaczyna sie prawdziwa praca — wspolne szu-
kanie brzmienia, energii i sensu, w ktorym
kazdy z nas odnajduje swoj gtos.

W materiatach towarzyszacych Fuzjom
Trojmiasta wspominasz, ze tworzycie mu-
zyke rowniez za pomoca innych metod
konceptualnych. Jakich?

Moim punktem wyjscia jest przestrzen —
zarowno w sensie muzycznym, jak i sym-
bolicznym. Interesuje mnie to, co dzie-
je sie miedzy dzwiekami, miedzy ludzmi,
miedzy momentami ciszy. W Fuzjach Troj-
miasta traktuje kompozycje jako otwarte

JazzPRESS, listopad-grudzien 2025 |33

struktury, ktore zyja dopiero wtedy, gdy
spotykamy sie i zaczynamy gra¢. Kazdy
Z nas Wnosi cos swojego — energie, emocije,
sposob reagowania — dlatego muzyka nigdy
nie jest taka sama dwa razy. Witasnie w tej
wymianie i nieprzewidywalnosci widze
najwiekszg wartos¢ projektu. To cos wie-
cej niz wspotgranie — to tworzenie syner-
gii, ktora taczy nasze indywidualne Swiaty
w jedng wspdlna przestrzen.

Premiera Fuzji Trdjmiasta odbedzie sie pod
koniec pazdziernika w ramach trdéjmiej-
skiego festiwalu Jazz Jantar, ale chyba nie
poprzestaniecie na tym jednym koncercie?

Nasze plany koncertowe siegaja juz dale-
ko w przysztos¢. Tuz po premierze zagra-
my w Dworku Sierakowskich w Sopocie
w cyklu Dobry Wieczor Piano, a wiosna ru-
szamy W trase po potudniu Europy, ktorej
punktem kulminacyjnym bedzie Jazz Fac-
tory Festival w Macedonii. Latem odwiedzi-
my Budapest Music Center na Wegrzech,
a w pazdzierniku zagramy na Belgrad Jazz
Festival w Serbii. Planujemy tez pojedyncze
koncerty w catym kraju, o ktorych bedzie-
my informowac na biezagco w naszych me-
diach spotecznosciowych. ©

fot. Przemystaw lgiel
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FEeaE SOl ie Silence

Artur Dutkiewicz Trio - Nowosielski Live

Artur Dutkiewicz Trio - From Sound to
Silence. Nowosielski Live

From Sound to Silence. Nowosielski Live jest owo-
cem trwajacej juz od kilku lat fascynacji Artura
Dutkiewicza obrazami Jerzego Nowosielskiego.
Album zawiera kompilacje nagran koncertowych
tria Dutkiewicza, ktére w ostatnich latach inten-
sywnie pracowato nad tym materiatem na krajo-
wych scenach.

Pianiscie towarzysza tu jego znani kompani: An-
drzej Swies (kontrabas) i Sebastian Kuchczynski
(perkusja). Ich album to efekt wieloletnich do-
Swiadczen i inspiracji pianisty réznymi trady-
cjami muzycznymi opiewajacymi sfere ducha,
takimi jak $piew gregorianski, cerkiewny i bi-
zantyjski oraz sanskryckie mantry. Trio dzieli sie
wiec ze stuchaczami muzyka rozwijajaca sie na
dtuzszych ptaszczyznach, zawierajaca element
medytacji. Muzycy zapraszaja do szczegdlne-
go przezywania sztuki nastawionej na kontem-
placyjne skupienie, gdy muzyka kieruje do we-
wnatrz i uruchamia w odbiorcach co$, co jest
poza muzyka.

Koncertowa premiera ptyty odbedzie sie 27 listo-
pada w Podziemiach Kamedulskich. ©

Maciej Sikata Trio -
Better Place

,Kiedy okazuje sie, ze do wspdlnego, twdrczego
grania nie potrzeba nut, ustalania tempa i formy,
a te elementy pojawiaja sie w grze spontanicznie,
to oznacza, ze zespot muzykdw dobrat sie ideal-
nie! Tak byto w przypadku moich spotkan z Seba-
stianem Frankiewiczem i Wojciechem Pulcynem”
- deklaruje Maciej Sikata, zapowiadajac z entu-
Zjazmem nowy materiat swojego tria.

Efektem trzyletniej wspdtpracy Sikaty (saksofo-
ny) z Frankiewiczem (perkusja) i Pulcynem (kon-
trabas) jest pierwszy album tria zatytutowany
Better Place. Znajda sie na nim kompozycje ca-
tej trojki muzykdw. ,Co to jest? To jest po prostu
JAZZ!” - ttumaczy lider, wyznajac przy okazji
stabo$¢ do potaczenia saksofonu z basem i per-
kusja. Wyjasnia réwniez tytut alboumu: ,,Dedykuje
(go) pamieci mojej corki, Karoliny, wierzac, ze jest
w lepszym miejscu, gdzie nie ma bdlu i cierpie-
nia”. Karolina Sikata przegrata w 2023 roku walke
z nowotworem. Wtasnie dla niej, na jeden chary-
tatywny koncert, w grudniu 2022 reaktywowata
sie grupa Mitos¢.

Plyta ukazata sie 1 pazdziernika. ©



Gniewomir Tomczyk -
Perpetus

Gniewomir Tomczyk na swojej najnowszej ptycie
zdaje sie spogladac¢ ku wiecznosci, Perpetus zna-
czy bowiem ,wieczny”. ,To zaproszenie do moje-
go rodzinnego domu, do dziecinstwa, w ktérym
dzwiek, obraz i rézne formy ekspresji artystycz-
nej przenikaty sie na co dzien. To nie tylko mu-
zyka czy obrazy - to ukazanie zycia w procesie.
Z cyfrowej mgty, z chmury dzwiekdw, wytania sie
organiczna tres¢” - ttumaczy autor.

Perpetus jest piecioczes$ciowa suita inspirowa-
na obrazami ojca muzyka, malarza Jézefa Tom-
czyka. Tytuty ptécien, bedace jednoczesnie na-
zwami poszczegdlnych kompozycji, to: Initium
(poczatek), Fons (zrédto), Intra (wnetrze), Vesti-
gum (Slad) oraz finatowa Alio (gdzie$, dokads).
Brzmienie utwordw poszerza rozbudowany skiad
jazzowy, z Mateuszem Smoczynskim (skrzypce),
Krzysztofem Lenczowskim (wiolonczela), Ja-
nem Smoczynskim (fortepian) i Kuba Dworakiem
(kontrabas).

Prezentacja Perpetusa odbyta sie m.in. w war-
szawskim Jassmine, na festiwalu Jazz w Ruinach
i podczas Enter Enea Festival. O
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feat. LARRY BROWNE

Borys Janczarski Ensemble & Larry
Browne - Love Is

Saksofonista Borys Janczarski swoja najnowsza
ptyte postanowit zadedykowac zonie Agnieszce.
Jak sugeruje tytut, to réwniez hotd ztozony sa-
mej mitosci.

Na ptycie znajduja sie zardbwno zaaranzowa-
ne na nowo jazzowe evergreeny, jak i repertu-
ar autorski. Zespét wykonat It Ain’'t Necesserily
So George’a Gershwina, Close to You Burta
Bacharacha, Strollin” Horace’a Silvera i Les Feuilles
Mortes (pol. Jesienne liscie) z oryginalnym fran-
cuskim tekstem Jacuesa Préverta. Wsrod kom-
pozycji wiasnych znajduja sie m.in. tytutowe Love
Is, Kolabirynt i Sump’m Blue.

Liderowi towarzyszy Ensemble w sktadzie: Joan-
na Gajda - fortepian, Michat Jaros - kontrabas,
Patryk Dobosz - perkusja, Jacek Namystowski
- puzon, saksofon altowy i sopraninowy. Namy-
stowski petni funkcje aranzera i kierownika mu-
zycznego. Pojawiaja sie tez goscie: paryski wo-
kalista i trebacz Larry Browne, trebacz Robert
Majewski i wokalistka Mary Rumi, wykonujaca
Don’t Be Afraid Little Flock (tt. Nie lekaj sie, mata
trzédko) ze stowami lidera i muzyka Gajdy. O



36| Ptyty / Pod naszym patronatem

Marcelina Gawron & Dominik Wania -
Closer

,Keith Jarrett powiedziat kiedys, ze jego muzycz-
ne pasje zaczety sie od pragnienia ustyszenia
dzwiekdw, ktérych nikt wczesniej nie styszat. Po
jednym z koncertéw Dominika, na ktérym bytam
stuchaczka, poczutam doktadnie to samo” - wy-
znaje wokalistka Marcelina Gawron, opowiadajac
0 swojej wspotpracy z pianista Dominikiem Wa-
nia. 7 listopada ukaze sie ich pierwsze wspdine
dzieto - album Closer.

Materiat zawiera kompozycje obojga muzykéw
napisane do tekstow Gawron. Czes¢ jej numerdw
zostata przez Wanie przearanzowana specjalnie
na potrzeby tego kameralnego sktadu. Duet za-
proponowat tez interpretacje stynnego tematu
Closer to Home Lyle’a Maysa. W efekcie powstata
ptyta, ktdra taczy intymnos¢é wokalu z wyrafino-
wanym brzmieniem fortepianu.

,Praca z nim (Wania) byta jak rozmowa, w ktorej
kazde stowo ma znaczenie, a kazda cisza - sens.
Cenie jego umiejetno$¢ stuchania — nie tylko
dzwiekdw, ale tez intencji. Mam wrazenie, ze po-
wstato co$ szczerego, co moze dotknac¢ wrazli-

wosci stuchacza” - puentuje wokalistka. ©

AGA|NST

ki Bro

Myszkowski / Brown -
Agalnst

Album Agalnst to manifest odwagi i zacheta, by
iS¢ pod prad. Zespot Myszkowski / Brown stara
sie dowies¢, ze warto konsekwentnie podazac za
tym, co nas porusza i co jest dla nas wazne, kie-
rujac sie sercem, wrazliwoscia i intuicja. ,Miejcie
odwage, by i$¢ pod prad!” - zachecaja muzycy.
Ptyte tworzy duet o dos¢ niecodziennym zesta-
wieniu instrumentéw: Aleksander Myszkowski na
perkusji i Lucy Brown na skrzypcach. Brown jest
autorka wszystkich zawartych na ptycie kom-
pozycji, z wyjatkiem Eastern i Short, napisanych
wespot z Myszkowskim, oraz Kujawiaka oparte-
go na melodii ludowej wedtug przekazu Stawomi-
ra Czekalskiego. Obrana przez duet konwencja
obraca sie wokét motywow repetycji i dzwieko-
wego brutalizmu. ,Minimalistyczna forma kom-
pozycji stanowi dla duetu niezwykle efektywny
punkt wyjscia do wyzyskania z przyjetego instru-
mentarium potencjatu melorytmicznego i napie-
ciotwdrczego” - zapewnia Stanistaw StowiAski
w towarzyszacych ptycie materiatach.

Ptyta wydana zostata 11 pazdziernika przez Re-
quiem Records. O



Almadera -
Serenity

Almadera to pseudonim artystyczny polskiej
wokalistki, kompozytorki i dyrygentki chéralnej
Aleksandry Raczynskiej, ktéra na co dzieh dzie-
li zycie miedzy Kopenhaga a Gdanskiem. Alek-
sandra ma za sobga studia klasyczne i jazzowe
w Gdansku oraz Barcelonie. Twérczos$¢ opiera na
improwizacji, liryzmie i opowiesci. Odwotuje sie
do Bjork, Joni Mitchell i Esperanzy Spalding, lecz
buduje wtasny jezyk - akustyczny, zakorzeniony
W jazzie, otwarty na poezje i alternatywe.
,Serenity to moéj wyraz mitosci do natury, ludzi
i Swiata. To moja debiutancka ptyta - podsumo-
wanie 10 lat pracy, w trakcie ktdrych doswiadcza-
tam zaréwno twérczych wzlotéw, jak i momen-
tow zwatpienia w siebie. Przez lata prébowatam
by¢ jakas, teraz wiem, ze najpiekniej jest po pro-
stu wyrazi¢ autentyczna siebie” - opowiada Ra-
czynska.

W nagraniu ptyty towarzyszyli liderce Otso Ka-
speri Mielonen - kontrabas, Sebastian Zawadzki
- fortepian, Jesper Lorup Christensen - perkusja,
Johannes Kasbach - gitara. Teksty wspottworzy-
ta czeska poetka Thea Podzimkova. O
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de lebis

Klaudia Kaczynska
- Wracam do siebie

Potaczenie jazzu, ambitnego popu, akcentéw et-
nicznych i elektroniki, zamkniete w formie piose-
nek otwartych na improwizacje - oto pomyst na
debiut wokalistki Klaudii Kaczynskiej, ktéra swa
twércza przygode rozpoczyna ptyta Wracam do
siebie.

Tytut sugeruje retrospektywna nute, lecz jest to
rzeczywiscie pierwszy materiat w karierze Kaczyn-
skigj. ,Towyraz artystycznej odwagi i niezaleznosci,
w ktorym dzwieki nie poddaja sie utartym sche-
matom. Kazdy utwdr to starannie skonstruowany
koncept” - jak twierdzi autorka. Na ptycie znalazto
sie osiem piosenek skomponowanych przez lider-
ke, do ktérych poetyckie teksty napisali Jarostaw
Bisz Jaruszewski i Dominik Gorny. Ogromna role
w budowaniu przekazu odgrywaja zespotowe
aranzacje, za ktére odpowiada sktad towarzysza-
cych Kaczynskiej muzykéw: Mateusz Gaweda (for-
tepian, instrumenty klawiszowe), tukasz Belcyr
(gitary), Antoni Olszewski (kontrabas, bas, moog),
Piotr Budniak (perkusja) i $piewajacy w choérkach
Kacper Andrzejewski oraz Iryna liczyszyn.
Wydawca ptyty jest Music Corner. O
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Kratisa Q - Flare

Debiutancki album zespotu Kratisa O Flare przy-
wotuje te tradycje muzyczne, ktére sa juz wy-
blakte. W twdérczosci kwartetu spotyka sie wiele
Swiatéw: echa starozytnych mitéw i wspdtczesna
codzienno$¢, poszukiwanie struktury i swoboda
improwizacji.

Muzycy sami twierdzg, ze graja wedtug wiasnych
zasad: ,bez patosu, z otwartoscia i uwaznoscia
na dzwiek”. Na ptycie pojawita sie wiec grecka
melodia Hymn to the Muse autorstwa Mesome-
desa z Krety, zyjacego w pierwszej potowie Il wie-
ku, a takze dwudziestowieczne tematy ludowe
Giannakisa loannidisa oraz Mikisa Theodoratisa.
Ten ostatni twoérca uchodzi za jednego z najwaz-
niejszych i najbardziej znanych greckich kompo-
zytordw XX wieku.

Kratisa Q to zespdt wroctawsko-gdanski. Drogi jego
cztonkdw przeciety sie po raz pierwszy w sali tea-
tralnej Akademii Muzycznej we Wroctawiu podczas
jednego z semestralnych egzamindw saksofonisty
Dimitriosa Hartwicha-Vrazasa. Procz niego skiad
wspottworza Maja Babyszka (fortepian), Jan Jerzy
Kofacki (kontrabas) i Jakub Jugo (perkusja). ©

Bassic Chill - Waves

Burzliwe czasy wymagaja spokojnej muzyki. De-
wiza ta przyswieca solowemu projektowi Marci-
na Majcherka, ktéry pod aliasem Bassic Chill od-
daje sie niespiesznym basowym improwizacjom,
taczacym jazzowa wrazliwo$¢ z ambientem i mi-
nimalistycznymi $Srodkami wyrazu. Waves jest
druga ptyta sygnowana tym szyldem.

Dzwieki gitary barytonowej oraz bezprogo-
wej gitary basowej zostaty na nim zestawione
z duza iloscia przestrzeni. Waves charaktery-
zuje przede wszystkim minimalizm, w ktérym
pauza jest réwnie wazna, co dzwiek, a byc
moze nawet bardziej istotna. Ogromnym zréd-
tem inspiracji dla autora jest natura, a w przy-
padku Rest - utworu wienczacego album - stata
sie takze wspodtautorka kompozycji. Dlatego tez
tytutowe fale mozna interpretowac¢ dostownie,
ale takze jako fale dzwieku czy emocji. Z albu-
mu emanuja spokdj i harmonia, ktére w obec-
nych czasach wydaja sie szczegdlnie istotne.
Waves to zatem zaproszenie do refleksji i chwili
wytchnienia. Odnalezienia spokoju i oderwania
sie od codziennego zgietku. ©



Marek Piowczyk Trio - Baltic Experience

Baltic Experience to druga autorska ptyta Marka
Piowczyka - gitarzysty i kompozytora grajacego
na pograniczu jazzu i bluesa. Album jest gtebo-
ko zakorzeniony w tozsamos$ci Pomorza. Powstat
przy wspoétpracy z jazzowymi muzykami zwia-
zanymi z regionem (Jedrzej Szmelter - perkusja,
Jan Mieleszko - bas, goscinnie: Adam Skorczew-
ski - trabka), co podkresla jego lokalny charakter.
Ptyta zawiera improwizowane gitarowe brzmie-
nia i nieprzewidywalne harmonie. Kompozycje
lacza $Swiezo$¢ wspdiczesnej sceny jazzowej
z klasyczna forma i bluesowym rodowodem lide-
ra. Jej tytut oddaje muzyczna podrdz inspirowa-
na natura Morza Battyckiego, jego zmiennoscia,
przestrzenia, spokojem i zywiotowoscia. To opo-
wiesS¢ o miejscach i ludziach, ktérzy ksztattowali
lidera, a takze o emocjach ujetych w improwiza-
cji. ,Chciatem stworzyé muzyke autentyczna -
zrodzona z doswiadczen, emocji i miejsc, ktore
sa mi najblizsze przez ostatnie lata mojego zycia.
Ta ptyta to méj dialog z Battykiem - czasem spo-
kojny, czasem burzliwy, zawsze szczery” - moéwi
Piowczyk. O
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SEVENTEEN
KUBA DEREJ

Jakub Derej - Seventeen

W wieku zaledwie siedemnastu lat debiutuje
Kuba Derej - pianista, kompozytor i aranzer - na
ktdrego solowym albumie jazz spotyka sie z ilu-
stracyjna narracja. Seventeen to zapis mtodzien-
czej Swiezosci wyrazonej w wirtuozerskiej formie,
petnej emocji, a zarazem subtelnosci.

Kuba Derej zadebiutowat na scenie jako soli-
sta z Lwowska Orkiestra Kameralng Akade-
mia w wieku 13 lat. Jest absolwentem Ogdl-
noksztatcacej Szkoty Muzycznej pierwszego
stopnia im. Feliksa Rybickiego w Tychach i ucz-
niem Zespotu Panstwowych Szkdt Muzycz-
nych im. Stanistawa Moniuszki w Bielsku-Biatej
w klasie fortepianu. Jako wykonawca muzyki
klasycznejijazzowej otrzymat juz ponad 30 na-
gréd i wyrdznien konkursdéw rangi ogdlnopol-
skiej i miedzynarodowej, w tym kilku organizo-
wanych przez Centrum Edukacji Artystycznej
oraz tytut wyrdznionego finalisty 49. Olimpiady
Artystycznej w sekcji historii muzyki. Koncer-
tuje w duetach fortepianowych, triu jazzowym,
z big-bandami i orkiestrami, ktérymi takze dy-
ryguje. O



Postuchaj singli
Jazz Dla Dzieci

www.jazzdladzieci.pl

Rafat Jackiewicz Quartet Sea Poetry

Rafat Jackiewicz Quartet - Sea Poetry

Na swojej drugiej ptycie kwartet saksofonisty
Rafata Jackiewicza postanowit oddac sie medy-
tacji nad dzwiekiem. Sea Poetry przybrato wiec
ksztatt dzieta subtelnego, petnego oddechu,
przestrzeni i skupienia.

Album zostat nagrany w catosci analogowo na
tasme. Miks i mastering réwniez zrealizowano
w domenie analogowej, co pozwolito zachowac
naturalne ciepto i przestrzen dzwieku. Estetycz-
nie Sea Poetry nawiazuje do tradycji ECM Recor-
ds - jest w nim miejsce na cisze i refleksje. To mu-
zyka niosaca melancholie i spokdj, w ktérej kazda
fraza stanowi cze$¢ wiekszej opowiesci o relacji
cztowieka z natura.

,Morze stato sie dla nas metafora przestrzeni,
ktéra taczy, ale i niesie w sobie tajemnice. Fascy-
nuje nas, jak dzwiek potrafi odda¢ przestrzen -
nie tylko te fizyczng, lecz takze emocjonalna. Sea
Poetry to préba zapisu chwil, w ktérych muzyka
staje sie jak oddech morza” - opowiada Jackie-
wicz. Na ptycie towarzysza mu Piotr Dziadkowiec
(fortepian), Maciej Kitajewski (kontrabas) i Prze-
mystaw Borowiecki (perkusja). O
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Music Corner Records, 2025

RGG & Robert Wieckiewicz — Planet Lem

,RGG + RW + SL + S”. Kombinacja liter wybrzmiewajaca na ko-
niec albumu Planet Lem, to inicjaty jej tworcow. Trio RGG
w sktadzie: Fukasz Ojdana (fortepian, fender rhodes, synteza-
tory), Maciej Garbowski (kontrabas) i Krzysztof Gradziuk (per-
kusja, zabawki) oraz Robert Wieckiewicz (wokal) interpretu-
je swiat Stanistawa Lema, konkretnie jego powies¢ Solaris. Gdy
za oryginalne dzieto zabiera sie grupa nie mniej oryginalnych
artystow, trudno oczekiwac czegos innego niz nowa definicja
owej ,oryginalnosci”.

Znajac specyfike gry czlonkow tria, spodziewatem sie, ze
o ,stuchowiskowym” charakterze projektu w gtdwnej mie-
rze bedzie decydowat Krzysztof Gradziuk - perkusista ob-
darzony nieskonczona wyobraznia w kreowaniu dzwiekow.
Dos¢ powiedzie¢, ze w opisie instrumentarium oprocz zestawu
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Choc¢ Wieckiewicz ogranicza
sie raczej do samego odczytu,
to jego ekspresja organicznie

zespala sie z muzykaq,

zatracajqc poczucie suchej

recytacji

perkusyjnego wskazuje rowniez
,zabawki” wsrod ktérych obok
krowiego dzwonka moze lezec tar-
cza do pity.. Po raz kolejny jednak
RGG udowadnia
nosc, rozdzielajac akcenty po row-

demokratycz-

no na wszystkich cztonkéw. Oczy-
wiscie Gradziuk wcigz czaruje
znakomitym warsztatem oraz po-
mystowoscia w nadawaniu muzy-
ce tajemniczosci, ale prawdziwym
zaskoczeniem okazuje sie kukasz
Ojdana. Od albumu formacji So-
norismo coraz chetniej siega on po
fender rhodes i syntezatory, ktore
kapitalnie sprawdzity sie w kreo-
waniu futurystycznej aury. Row-
ma tu

niez Maciej Garbowski

Jakub Krukowski

kluczowa role, czuwajac nad dramaturgia opowie-
sci — wyrazistymi szarpnieciami strun akcentu-
je groze, w jakiej znaleZli sie bohaterowie, gdy zas
jego ruchy staja sie subtelniejsze, uwypukla no-
stalgie towarzyszaca snutym przez nich rozwaza-
niom.

Oczywiscie w kazdym z powyzszych aspektow
kluczowa role musiat odegra¢ rowniez Robert
Wieckiewicz, jego obecnos¢ mogta jednak budzi¢
pewne watpliwosci. RGG jest zespotem opieraja-
cym sie na sile improwizacji, a praca z tekstem
wprowadzata obawe zamkniecia w pewnych ra-
mach. Historia zawarta na kartach powiesci natu-
ralnie narzuca ton, w jakim nalezatoby umiescic¢
muzyke, zwtaszcza w tak silnie osadzonym ga-
tunkowo dziele jak Solaris. Do tego rola recytato-
ra zdaje sie by¢ trudna w zwigzku ze spontanicz-
nym charakterem muzyki. A jednak wszystkie te
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aspekty nie przeszkodzity w za-
chowaniu gtéwnych cech kolekty-
wu. Trudno nie odnies¢ wrazenia,
ze futurystyczne wizje sa dosko-
natym srodowiskiem dla muzycz-
nych eksperymentow.

Znakomicie udowadnia to w ostat-
nich latach duet Bled, inspiru-
jac sie innym klasykiem scien-
ce fiction — Diung. Dla RGG taka
konwencja tez nie jest nowoscig,
poprzedni album Mysterious Mo-
numents on The Moon penetro-
wat podobne klimaty, nawiazujac
nawet do Swiata Lema w utwo-
rze, nomen omen, Planet Lem. Jesli
odnies¢ sie zas do recytacji teks-
tu, okazuje sie, ze mamy tu row-
niez do czynienia z dowolnoscia,
bowiem podczas wystepow ak-
tor kazdorazowo zmienia czyta-
ne fragmenty, a nawet ich uktad.
Przypomina to koncepcje projek-
tu Gombrowicz Anny Gadt (z ktora
muzycy RGG regularnie wspotpra-
cuja) 1 Marcina Olaka, w ktérym
wokalistka spontanicznie dobiera-
ta fragmenty Dziennika, przeplata-
jac je wokalizami.

Cho¢ Wieckiewicz ogranicza sie
raczej do samego odczytu, to jego
ekspresja organicznie zespala sie
z muzyka, zatracajac poczucie su-
chej recytacji. Potwierdza to oczy-
wiscie nieprzecietne umiejetno-
sci aktorskie wykonawcy, ale tez
uniwersalnos¢ dzieta Lema, kto-
re odbierane fragmentarycznie

zachowuje wciaz gteboki sens.
Wtasnie w tym aspekcie nale-
zy upatrywac sukcesu opisywa-
nej produkcji. Obojetnie czy Pla-
net Lem potraktujemy jako wierne
przedstawienie fragmentow ksigz-
ki, abstrakcyjne stuchowisko wol-
ne od konkretnej tresci czy po pro-
stu album muzyczny, w ktéorym
gtos jest tylko kolejnym instru-
mentem — ptyta zawsze okazuje sie
petnowartosciowym tworem.
Bardzo cieszy, ze seria wystepow
na zywo czterech muzykow, ktora
poprzedzita rejestracje, zachowa
tym samym trwaty slad w kultu-
rze. Prob zmierzenia sie ze Swia-
tem polskiego futurologa byto juz
wiele: od kinematografii przez
opere az po instalacje artystycz-
ne. Planet Lem wymyka sie prostej
kategoryzacji, tworzac samoistne
medium interpretacji. Mozna by
pomyslec, ze w dobie galopujacego
postepu podobne projekty musza
obligatoryjnie bazowac¢ na algo-
rytmach, zaawansowanych pro-
cesach sztucznej inteligencji czy
interaktywnych dodatkach. A jed-
nak — muzycy RGG i Wieckiewicz
prezentuja nowa jakos¢ w podej-
sciu do odbioru dzieta literackie-
go, korzystajac z najbardziej kon-
wencjonalnych srodkow. Takie
projekty dobitnie pokazuja, ze
przekaz sztuki budowany na au-
tentycznosci zawsze obroni swoje
wartosci. O



Sporo wody w Wisle uptyne-
to, zanim doczekalismy sie ko-
lejnej — trzeciej — ptyty totalnie
zenskiej formacji O.N.E (cegiet-
ke dotozyt tu STOART, wspot-
finansujac wydawnictwo). Ale
Wista jest w tym przypadku zu-
peinie metaforyczna, bo album
Well, actually.. nadciagnat z pot-
nocy kontynentu, a doktadniej -
z dunskiej wytworni April Recor-
ds. Tym samym panie porzucity
rodzima Audio Cave, ktora wyda-
ta dwa poprzednie albumy, i po-
stanowity ,otworzy¢ sie na sze-
rokie strony swiata” Juz w tym
roku zwiedzitysmy niejeden kraj
europejski oraz azjatycki i jest to
wspaniata sprawa opowiadac na-
sza muzyczng opowies¢ W roz-
nych zakatkach swiata 1 przy
okazji poznawac¢ nowe kultury,
ludzi, przyrode” — mowi saksofo-
nistka Monia Muc.

Najnowsza czes¢ tej] muzyczne]
opowiesci sktada sie z dziesie-
ciu utworow - panie podzieli-
ty sie praca sprawiedliwie, kazda
dotozyta cos od siebie, w efekcie,
jak same mowig, ,nasze brzmie-
nie niesie ze sobg czastke kazdej
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O.N.E. - Well, actually...
April Records, 2025

z nas’”. Album otwiera utwor Ro-
bespierre?. 1 by¢ moze za bar-
dzo przesigknatem Konkursem
Chopinowskim, ale nic nie po-
radze, ze w akordach wygrywa-
nych przez Kateryne Ziabliuk
stysze wyrazne echa Chopinow-
skich preludiow. Pianistka jest
w zespole od trzech lat (zasta-
pita w 2022 roku Pole Atman-
ska), ale fonograficznie debiutuje
wtasnie teraz. Jej sposob frazo-
wania 1 subtelne prowadzenie
harmonii idealnie wpisujg sie
we wspolna narracje, a jedno-
czesnie przynosza powiew innej

b A"/h‘f’

ﬂ
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wrazliwosci. Ziabliuk nie probu-
je zdominowac zespotu — prze-
ciwnie, doskonale wpisuje sie
w jego demokratyczny sposob
tworzenia, w ktorym kazdy gtos
ma rowne znaczenie.

Jest to wiec rowniez gtos saksofo-
nowy (altowy i barytonowy) Moni
Muc - raz rozedrgany, raz spiew-
ny, ale zawsze szczery i niosacy
narracje, z wyczuciem balansu-
jac miedzy liryzmem a ekspresja,
miedzy struktura a zerwaniem
z nig. Pulsujacy kontrabas Kami-
li Drabek z kolei z jednej strony
nadaje tej muzyce flow, a z dru-
giej — silnie ciggnie ku ekspery-
mentom.

Catosc spina perkusyjny gtos Pa-
trycji Wybranczyk, ktéra nie ma
problemu, by w jednej opowie-
Sci kreowac przestrzen wrecz in-
tymna, a w innej p6js¢ w catkiem
inng strone: mocno przytozyc
i zagescic¢. ,Instrumenty, muzyka,
tworzenie to najpiekniejszy spo-
sob wykrzykiwania, zadawania
pytan, abstrakcyjnej otchtani,
kontroli czasu, melancholii, ale
i nadziei. Swiat zewnetrzny to-
warzyszy nam zawsze, na tej pty-
cie wtasnie to zrobitysmy: chce-
my odpowiedzi, chcemy pokoju,
chcemy, aby ludzie mogli wymie-
nia¢ sie dobra energig, chcemy

rownosci” — mowi w rozmowie
ze STOART-em Monia Muc. I je-
sli jej stowa traktowac jako ma-
nifest ideowy, to na pewno jego
czescig jest takze szeroko pojeta
przyroda. Zreszta — tak na margi-
nesie, stowo ,organiczny” chyba
najlepiej definiuje muzyke O.N.E.
Nieprzypadkowo zatem album
zostal nagrany w legendarnym
studio S4. ,To bardzo przytulne
studio, czu¢ w nim rodzinny kli-
mat, ale czu¢ tez klimat natury,
lasu, a te tematy sa nam szczegol-
nie bliskie” — dodaje Monia Muc.
Na koniec stowo o oktadce. O ile
dwa poprzednie albumy miaty
dos¢ surrealistyczng szate gra-
ficzng, o tyle Well, actually.. zdo-
bi zdjecie kwartetu (dzieto fo-
tografki Sisi Cecylii i stylistki
Magdy z Mess VintageShop). Ale
jakie to zdjecie! Gdybym sugero-
wat sie tylko nim, a nie znat mu-
zyki, obstawiatbym w ciemno,
ze panie sg reinkarnacja ktore-
gos z girls bandow, ktére rzadzi-
ty na rynku muzycznym trzy de-
kady temu. I zeby byto jasne — nie
jest to zarzut, a wrecz przeciwnie
—bo za kazdym razem, kiedy wta-
czam ptyte, wzrok kieruje jedno-
czesnie ku oktadce. O

Michat Dybaczewski



MMOON HOAX

Moon Hoax - Jazz Oz

(Dwutlenek Jazzu)
Capricornus Records, 2024

Moon Hoax, ktorego sktad
tworza artysci z roznych
muzycznych planet, powro-
cit na fonograficzny rynek
z albumem Jazz Oz (Dwu-
tlenek Jazzu). To trzeci w do-
robku grupy krazek, na
ktory sktada sie osiem au-
Ze-
spot na nowej ptycie pozo-

torskich kompozycji.

staje wierny wypracowanej
stylistyce, w ktorej taczy ro-
ckowa gitare, subtelny wi-
brafon z freejazzowym za-
cieciem 1 kosmicznym
anturazem.

Para astronautow w spe-
cjalistycznych skafan-
drach nagrywa na ksie-
zycu Saturna za pomoca
mikrofonu nowo odkryty
brzmiacy gaz, ktory wydo-
bywa sie z jednego z krate-
row. Zdobyte w ten sposob
probki trafiaja do laborato-
rium, skad jednak gaz sie
wydostaje 1 rozprzestrze-
nia dalej, dziatajac bardzo

JazzPRESS, listopad-grudzien 2025

korzystnie na  wszyst-
ko, z czym tylko ma kon-
takt.

jest skrypt scenariusza fil-

To oczywiscie nie

mu z gatunku science fic-
tion, tylko opisowa wi-
zja oktadki Jazz Oz Moon
Hoax, o ktorej wspominat
w niedawnym wywiadzie
dla JazzPRESSu (5-6/2025)
gitarzysta, lider formaciji
1 autor kompozycji Michat
Karbowski. Jak powiedziat:
,Dwutlenek Jazzu to reflek-
sja nad tym, jak to jest do-
Swiadcza¢ muzyki innymi
zmystami, chociazby sty-
sze¢ zapach”.

Dobrze sie sktada, ze Mi-
chat Karbowski poruszyt
ten watek, bo zjawisko sy-
nestezji zawsze mnie cie-
kawito i w pewien sposob
jest mi bliskie. Sprobuj-
my wiec zobaczy¢ muzyke
Jazz Oz na przyktadzie ty-
tutowego Dwutlenku Jazzu.
Utwor otwiera brunatno
-granatowa gitara, ktorej
towarzysza intensywnie
jasnozodtte dzwieki wibra-
fonu 1 sekcja rytmiczna
w pertowym odcieniu ze
srebrnymi akcentami. Do-
datkowego kolorytu kom-
pozycji dodaje ciemnoczer-
wona sekcja deta, chociaz
w partiach solowych trab-
ka mieni sie juz karma-
zynem, a saksofon barwa
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kardynalska. Gitara row-
niez zmienia swoje oblicze
w trakcie utworu na bar-
dziej btekitne, a wibrafon
ma partie blizsze koralo-
wemu. Dwutlenek Jazzu jest
wiec kompozycja wielobar-
wnag, ale zdominanta kolo-
row goracych.

Caty album natomiast po-
rownatbym do palety Ed-
varda Muncha, ktory na ta-
kich obrazach jak Krzyk,
Niepokoj czy Rozpacz ptyn-
nymi pociggnieciami pedz-
la zestawiat ze soba barwy
ciepte i zimne. Pozostaw-
my jednak juz chromeste-
zje, bo jak podkresla Mi-
chat
tez bardziej przyziemna in-

Karbowski, istnieje
terpretacja tytutu Jazz Oz
,2Astronauta po ciezkiej im-
prezowej nocy budzi sie
w swym skafandrze, na-
chuchawszy sobie w czasie
drzemki i relacjonuje — «Bu-
dze sie, o Jezu! To dwutlenek
dzezu.» — zartowat na ta-
mach JazzPRESSu.

Jestem przekonany, ze obo-
jetnie jakiekolwiek by byto
zrodto Dwutlenku Jazzu
1 bez wzgledu na to, czy be-
dziemy go wachac, ogla-
da¢ czy tez stuchac, efekt
po nim zawsze bedzie taki

sam. Kosmiczny odlot. ©

Damian Stepien
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Groovosophers

4 Groove Records, 2025

Filozofowie grooveu, czy-
li krakowska formacja Gro-
ovosophers po dwoch latach
od powstania zadebiutowata
autorskim albumem Groovo-
sophers. Na ptycie poza pod-
stawowym sktadem mozemy
ustysze¢ goscinnie Satisha
Robertsona, amerykanskiego
trebacza z Nowego Jorku, gra-
jacego min. w kwintecie Ja-
mesa Cartera, oraz perkusjo-
niste Patryka Zakrzewskiego
1 Rafata Walczaka na trabce.
Stowo ,debiut” w przypadku
Groovosophers moze by¢ jed-
nak pojeciem odrobine myla-
cym i niepotrzebnie nies¢ ze
soba pewne pejoratywne sko-
jarzenia.

Groovosophers powstat bo-
wiem na koncepcji zespo-
tu Goddard Quartet/Quin-
tet sprzed blisko trzydziestu
lat, w ktorego sktadzie byt
wowczas Tomasz  Kara-
szewski 1 Filip Wyrwa. Po-

dobnie pozostali muzycy,

czyli Grzegorz Madej, Mar-
cin Essen oraz Grzegorz Bau-
er, moga pochwali¢ sie row-
nie interesujacym dossier.
,Groovosophers to nie tylko
zespot, to ruch, ktoéry taczy
moc muzyki z gtebokimi fi-
lozoficznymi spostrzezenia-
mi. Naszym celem jest in-
spirowanie 1 podnoszenie
na duchu odbiorcoéw poprzez
nasza unikalng mieszanke
melodii i znaczacych prze-
stan” — pisza o sobie muzycy
na oficjalnej stronie grupy.

Debiutancki album Groovo-
sophers rozpoczyna kompo-
zycja In Your Footpritns, ktora
dedykowana jest Wayne'owi
Shorterowi. Trudno wyobra-
zi¢ sobie lepszy poczatek mu-
zycznej podrozy, szczegdl-
nie ze utwor ten ma w sobie
cos z nomadowych klima-
tow. Chewing Gum to z kolei
bardzo radosna kompozycja,
w ktorej czuc latynoskiego
ducha. BAA BAA natomiast
zabiera juz stuchacza w re-
jony batkanskie czy nawet
z lekka orientalne. For All
Those Who Have Passed, kto-
re poswiecone jest m.in. Jano-
wi Ptaszynowi Wroblewskie-
mu 1 Davidowi Sanbornowi,
ma w sobie sitg rzeczy niesa-
mowity tadunek emocjonal-
ny. Utwor ten swoja wywazo-
na delikatnoscig sktania do
refleksjiizadumy. Chociaz na

album Groovosophers skta-
daja sie gtownie kompozy-
cje Filipa Wyrwy i Tomasza
Karaszewskiego, to jednak
nie zabrakto w nim miejsca
na ukton w strone mistrzow
w postaci I'll Take Les Johna
Scofielda, w ktorym szczegol-
nie wyrdzni¢ warto rewela-
cyjna sekcje rytmiczna.
Muzyka orientalna, batkan-
ska czy klezmerska od lat
ma u mnie swoje specjalne
miejsce na muzycznej pot-
ce, a juz jej] mariaze z inny-
mi gatunkami sa szczegol-
nie na niej wyeksponowane.
Na albumie Groovosophers
znalaztem wiec nawiazania
do tego, co jest tak bardzo mi
biskie, bo poza wymienio-
nymi gatunkami mozna do-
szukac sie takze progrocko-
wych watkoéw w utworze No
Place To Hyde zamykajacym
debiutancki krazek krakow-
skiej formacji.
,Groovosophers ma na celu
stworzenie wciggajacego do-
Swiadczenia dla stuchaczy.
Wierzymy w transforma-
cyjng moc muzyki i stara-
my sie dotykac serc i umy-
stow kazdym wystepem”
— deklaruje zespot. Jezeli na
tym polega muzyczna filo-
zofia grupy, to jestem skton-
ny przystac¢ do ich szkoty. ©

Damian Stepien



HARIA GOLUCH

Marta Goluch -
Apetyt na szczerosc

Music Corner Records, 2024

Paryz przetomu XIX 1 XX
wieku, miedzywojenna War-
szawa, amerykanski swing
1jazz, krakowska Piwnica Pod
Baranami, kabarety i duch
Boba Fosse — to wszystko zo-
baczymy oczami wyobrazni,
stuchajac albumu Marty Go-
luch Apetyt na szczerosc. Pty-
ta zawiera w peini autorskie
piosenki stworzone przez Ka-
baret Mtodszych Panien, czy-
li Marte Goluch (spiew, sto-
wa) 1 Karoline Krzyzanowska
(aranzacja, kompozycja, for-
tepian). Ponadto, w nagraniu
artystce towarzyszyli Dawid
Kaminski (fortepian), Bar-
ttomiej Brozda (kontrabas)
1 Kacper Skolik (perkusja)
z goscinnym udziatem gita-
rzysty Pawta Ruszkowskiego
oraz trebacza Sergieja Kriucz-
kowa.

Z delikatnoscia Melody Gar-
dot 1 dramaturgig Cecile Mc-
Lorin Salvant Marta Goluch
Swietnie buduje nastrdj ptyty

JazzPRESS

od pierwszego do ostatniego
kawatka. Stuchajac otwieraja-
cego Warschau Swing, stanie-
cie przed dylematem: tanczy¢
czy stuchac? Wyrafinowany
tekst zmusza do pewnego wy-
sitku intelektualnego, ale jak
tu sie skoncentrowac, kiedy
nogi rwa sie do tanca? Row-
nie swingujace, chociaz mniej
taneczne, jest Nie chowajcie
czutosci, ktore przypomina
mi troche Throw It Away, ale
w 1zejszej wersji. W obu pio-
senkach Marta gra na kazoo,
co nadaje im specyficznego
humoru i radosci.

Carnival Blues — jak sam tytut
mowi — to blues, ale nie z tych
zawodzacych i smutnych, tyl-
ko raczej tych seksownych,
tanecznych z juke jointow.
Podobnie jak w innych utwo-
rach nie zabrakto tu humo-
ru, ktory stychac w trabce Ser-
gieja Kriuczkowa. To chyba
w tym utworze najbardziej
wychodzi pazur Marty, gdzie
z dziewczecej, romantycznej
trzpiotki zamienia sie w zmy-
stowa femme fatale. Z kil-
ku piosenek stricte o mitosci
(W pewnym sensie wszystkie
s3 o mitosci) moja faworyt-
kg jest Jassmine, z jej delikat-
nym, ale jakze wymownym
wykonaniem. Dialog artyst-
ki z flugelhornem Sergieja
w klimacie cool jazzu jest nie-
zwykle oszczedny, a zarazem

, listopad-grudzien 2025

|49

wysublimowany. Wszyscy ar-
tysci tworzacy te ptyte sg cu-
downi, ale osobiscie mam
stabos¢ do trabki i dlatego
uwazam, ze jej obecnos¢ na
plycie jest wisienka na torcie.
Sacré-Coeur to  muzycz-
ny opis Paryza. Spacerujac
w roznych tempach i nastro-
jach po Montmarcie napo-
tykamy tu lekkos¢ cyrkowe-
go linoskoczka i dramatyzm
tanga. Niepokojace klima-
ty (duza zastuga kontraba-
su) i troche kakofonii styszy-
my w utworze Jej duch, ktory
przywodzi na mysl atmosfe-
re seansow spirytystycznych
tak popularnych w okresie
miedzywojnia. Jest to jedna
z najdtuzszych i najbardziej
interesujacych pozycji na
ptycie, ktéra trudno pordw-
nac¢ z czymkolwiek innym
ze wzgledu na eklektyzm
stylistyczny, ktory tu mamy:.
Zreszta nie tylko ten otwor
jest mieszanka stylow. Cata
ptyta nig jest i dlatego trud-
no jest ja zaszufladkowacd
i skierowac do jednego typu
odbiorcow. Na pewno jest to
ptyta dla mitosnikow ana-
logowych rozwigzan, aku-
stycznych  brzmien, inte-
ligentnych 1 ciekawych
tekstow, paryskiego stylu, te-
atru lekkiego swingu. ©

Linda Jakubowska
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Shepherds of Cats
& V] Pietrushka -
Live at Bemma Bar

Antenna Non Grata, 2025

Wroctawski Bemma Bar nie
istnieje juz od dwach lat, lecz
pamieci o nim strzegg ko-
lejne, ukazujgce sie do dzis
plyty nagrane w jego wne-
trzu. W gronie tworcow sta-
wigcych renome tego miej-
sca znalezli sie dotad Hubert
Kostkiewicz (Four Guitar So-
los for Bemma Bar), Ken Van-
dermark z wroctawsko-am-
sterdamskimi kompanami
(Koniec) oraz LXMP 1 Per-
Ake Holmlander (The Last
Tuba). Do tej listy dopisali sie
ostatnio Shepherds of Cats,
wydawszy album z zapisem
koncertu w Barze z 3 wrzes-
nia 2023 roku.

Wtasciwie nie sami Shep-
herds of Cats, gdyz imma-
nentng, niemozliwg do
pominiecia postacig wspot-
tworzacg dzieto sami za-
czeli mianowac artyste wi-
zualnego Macieja Piatka,
wystepujacego pod aliasem

V] Pietrushka. Jak silna wiez
taczy te dwa byty, swiad-
czy decyzja o niepominieciu
Pietrushki na oktadce Live
at Bemma Bar. Album za-
wiera wprawdzie wytacznie
zapis dZzwiekowy, lecz im-
prowizatorska metoda Pa-
sterzy Kotow rozszerzylta sie
W pewnym momencie z in-
strumentalnego dryfu do
znoszacego hierarchie dia-
logu materii sonicznej z wi-
zualna. Podkreslenie obec-
nosci Pigtka rowniez na
niego przenosi czes¢ odpo-
wiedzialnosci za dzwieki
zarejestrowane na ptycie.

Na podstawie stuchowych
doznan tatwo skojarzy¢, ze
wizualizacje niosty w so-
bie tadunek tagodnej psy-
chodelii. Osmy (kto by sie
spodziewat!) album Paste-
rzy to czterdziestominuto-
wy strumien jaskiniowych,
lunatycznych brzmien zor-
ganizowanych  surowym,
acz wyrazistym i efektyw-
nym rytmem. Perkusjonalia
Aleksandra

zawieszone w kosmicznej

Olszewskiego
sieci syntetycznych pasm
Dariusza Btaszczaka z la-
twoscia przechwytuja uwa-
ge, by nastepnie przeprowa-
dzi¢ stuchacza przez szereg
ptynnie ksztattujacych sie
gitarowych rzezb Jana Fan-
fare gadajacych z upiornym

rzezeniem wiolonczeli Ada-
ma Webstera.

To kwasowe granie w wer-
sji soft, muzyka improwizo-
wana z jednej strony pozba-
wiona krzty freejazzowego
kaskaderstwa, z drugiej na-
tomiast — odlegta od awan-
gardowych pretensji aspi-
rujacych do Warszawskiej
Jesieni. Jak gdyby kontem-
platywny ton King Ubt Or-
chestrti ubra¢ w konwencje
nieco bardziej postrockowa.
Panowie stuchaja sie na-
prawde uwaznie, wiec panu-
je tu znakomity dzwiekowy
porzadek, zmacony jedynie
jowialnymi, mocno przesta-
rzatymi technikami wokal-
nymi Webstera (,mogtby sie
w koncu zamknacé” — pomy-
$li niejeden), pamietajacy-
mi czasy londynskiej szkoty
free na dtugo zanim udato
sie ja zgrupowac wokot Cafe
OTO. Bywa tez zwyczajnie
nudno, gdy czujne nastuchi-
wanie zmienia sie w smyra-
nie i pozbawionag celu wy-
miane szelestow. W gruncie
rzeczy jednak Live at Bem-
ma Bar jest udana ptyta.
Zwtaszcza je] pierwsza po-
towa — eteryczna, odrealnio-
na opowies¢ o nocnym nie-
bie i gwiazdach, snuta przez
tagodny, narkotyczny filtr. ©

Mateusz Sroczynski



Scandinavian Art
Ensemble & Tomasz
Stanko — The Copen-

hagen Session vol. 2
April Records, 2025

Rychto po The Copenha-
gen Session vol 1 (recenzja
— JazzPRESS 7-8/2025) uka-
zuje sie czes¢ druga nagran
Scandinavian Art Ensem-
ble i Tomasza Stanki, czyli
tych samych artystow pod-
czas doktadnie tych samych
sesji. Materiat zarejestro-
wany przez mtodych muzy-
kow pochodzacych z Polski
1 Skandynawii w spotka-
niu z nestorem europejskie-
g0 jazzu zawarty na pierw-
szym wydawnictwie, dtugo
czekajacy na swa oficjalna
premiere, okazat sie osta-
tecznie udany — jak wien-
czytem tekst o owej ptycie —
nawet nie tyle jako kolejna
ptyta w dyskografii Stanki,
co raczej projekt tworzony
W ramach swoiste] trans-
battyckiej wymiany kultu-
rowej.
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A wiec mamy do czynienia
z tymi samymi sesjami, ok-
tet towarzyszacy Stance po-
zostaje bez zmian, zatem
1 sama stylistyka i ogdlny
charakter muzyki jest natu-
ralnie identyczny. W pew-
nym sensie, moze nieco
ztosliwie, mozna by powie-
dzie¢, ze sa to sesyjne od-
rzuty — bo jesli na vol. 1 za
piesn centralna robit utwor
Circles, to za jego ,B-side”
uznatbym tutejszy April
Moon. Podobnie jak na po-
przedniczce, czesc piosenko-
wa zaspiewana przez Johan-
ne Sulkunen przeobraza
sie W noirowg mieszani-
ne, w ktorej symultanicznie
improwizuja dwie trabki,
saksofon, wibrafon i forte-
pian.

Poniewaz zespot nie pro-
bowat wywaza¢ tu ot
wartych  drzwi, zamiast
ekscentryczne igrac¢ ze sty-
listyka, postawiono na na-
strdj i emocjonalne wykona-
nie. Zwracatem juz uwage
na ,ECM-owos¢” tej] muzy-
ki — tym razem musze przy-
znac, ze zbyt czesto grzeznie
ona w mieliznach charak-
terystycznych dla ostatnich
dwoch dekad stajni Manfre-
da Eichera, w szczegdlnosci
plyt stawiajacych na stono-
wane granie w wolnym tem-

pie. Szkoda wiec, ze taki 3rd
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for Eruption (jakby lustrzane
odbicie Before the Rain z vol
1) urwane zostaje tak szybko.
Jest to bowiem numer, w kto-
rym mroczna aranzacja zda-
je sie prowadzi¢ ku czemus
ciekawszemu, niczym tajem-
nicza skandynawska opo-
wies¢ muzyczna. W tym nu-
merze, jak 1 zreszta w prawie
kazdym na albumie, dostaje-
my tez niezta solowke Stanki.
A wiec mozna wymieniac:
Morning Ballad z szopenow-
skim otwarciem czy szlo-
chajace motywy So Nice
1 Anti-Freeze przypominajg-
ce klasyczng Balladyne za-
czynaja sie intrygujaco, lecz
czasami wynikajagcym z nich
improwizacjom brakuje pa-
zura. Stanko akurat zagrat tu-
taj lepiej niz na poprzednicz-
ce, nie zaliczyl ani jednego
potkniecia, jednak jego mtod-
szym kolegom nie zawsze
udaje sie utrzymac poziom
1 utrzyma¢ zaangazowanie
stuchacza. Nie oznacza to, ze
plycie brakuje bardziej uda-
nych partii solowych innych
instrumentalistow. Dla przy-
ktadu Anti-Freeze zawiera wy-
borne solo fortepianowe Ar-
tura Tuznika.

Materiat wybrany do The Co-
penhagen Session vol. 2 jest po
prostu mniej wywazony 1in-
teresujacy niz jedynka - to
takze kwestia artystycznych
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wybordw. Obrazuja to apoka-
liptyczne Sunrise, ktére rodzi
sie w ambientowych bdlach,
ale rozwija sie za dtugo i nie
chwyta konkretu, czy wspo-
mniane juz Pprzedwczesnie
zakonczone 3rd for Eruption.
Niniejsze wydawnictwo do-
petniajace kopenhaskie sesje
powinno jednak zadowoli¢
stuchaczy, ktorym przypadta
do gustu muzyka Scandina-
vian Art Ensemble & Tomasz
Staniko wydana kilka miesie-
cy temu. Wybodr najlepszych
utworow z obu czesci datby
na pewno znacznie mocniej-

sza ptyte. ©

Piotr Zdunek

Simona De Rosa
& Confusion Project
— Feathers

Waves, 2025

Oktadka albumu Feathers

jest specjalnie skrojona
pod Simone De Rose, kto-
ra co prawda jest produ-

centka ptyty i inicjatorka

przedsiewziecia, ale w kon-
cu to Confusion Proje-
ct — zespot akompaniujacy
wtoskiej wokalistce — odpo-
wiada za duza czes¢ ptyty,
wiec sensownym wydaje sie
podkreslenie wktadu pol-
skich muzykdéw. To swietni
specjalisci o niezwykle sze-
rokim rozumieniu muzy-
ki i1 nawet znakomity wo-
kal Simony nie byt w stanie
przyémic¢ kunsztu Micha-
ta Ciesielskiego (fortepian
1 aranzacje), Piotra Gier-
szewskiego (bas) i Adama
Golickiego (perkusja).

Na ptycie znalazto sie osiem
utworow, ktore przenosza
nas w rézne miejsca, do roz-
nych kultur i jezykow. Nie
jest to chaotyczne skakanie
z jednego gatunku na dru-
g1, poniewaz aranzacje Cie-
sielskiego nadaja spojno-
sci roznorodnym wptywom
muzycznym, podazajac nie-
ugiecie Sciezka jazzowa, kto-
ra czasem zbacza w kie-
runku folku czy popu, ale
zawsze powraca do swiata
improwizacji.

Otwierajacy album utwor
Journey zabiera nas do Ir-
landii, gtdwnie za sprawa
zaproszonych gosci: wto-
flecistki
Bellanovy i polskiej skrzy-

skiej Valentiny

paczki Aleksandry Den-

gi. Golden Eagle zrobito na

mnie wrazenie, dzieki for-
tepianowi Michata Ciesiel-
skiego. To nie wokal, ale
dynamiczne, lekkie a zara-
zem nieustepliwe dzwie-
ki fortepianu przywotu-
ja na mysl lot ptaka. Utwor
Como Es z zalozenia miat
brzmie¢ kubansko i forte-
pian—zwtlaszcza podczas so-
lowki — tak wtasnie brzmi.
Jesli chodzi o zwrotki pio-
senki nie moge odpedzic sie
od skojarzen z brazylijskim
kawatkiem Agua de Beber.
Niezaprzeczalnie piosenka
pulsuje latynoska energia,
przycigga cudownym ba-
sem, a refren zapada w pa-
miec.

Latynoski klimat czuc tez
w kompozycji Simoneranza.
Scat przewijajacy sie przez
caty utwor pokazuje war-
sztat Simony, podobnie jak
w  przypadku wykonywa-
nego na koncertach Yatra-
Ta. W tym ostatnim moze
to nie jest wokalna lekkos¢
1 zwinnosc oryginalnej wy-
konawczyni kompozycji
(Tania Maria), co nie ozna-
cza zlej interpertacji, bo
akurat chtopakom z zespo-
tu tej lekkosci nie mozna
odmowic. Chociaz trzyma-
ja skomplikowany i szybki
rytm w ryzach, brzmia jed-
noczesnie bardzo swobod-
nie i niewymuszenie.



Na ptycie moim fawo-
rytem jest libanska pio-
senka Argeay Ya Alf Laila.
Wokal Ziada Trabelsiego
1 brzmienie oudu oddaja li-
banska atmosfere muzycz-
na. Adam Golicki spraw-
dza sie tak samo dobrze
w rytmach arabskich, jak
i latynoskich. Atmosfe-
ra piosenki i wokal Simo-
ny jest zmienny. Zaczyna
od tagodnego, wysokiego
Spiewu, ktory w potowie
utworu zamienia sie w nie-
pokojacy lament mna tle
pulsujacego rytmu. Duzo
mniej przypadt mi do gu-
stu Autumn in Beijing, cho-
ciaz mogtby stanowic¢ do-
bry materiat na sciezke
dzwiekowa do smutne-
go, romantycznego filmu.
Styszac tu Simone, pomy-
slatam, ze brzmi niczym
skrzyzowanie Ireny Santor
z Barbrg Streisand.

Album
ce artystow i zabiera nas

speitnia obietni-
w podrdéze po kontynen-
tach. Pejzaze dzwiekowe
Feathers pokazuja zielone
irlandzkie taki, brazylij-
skie plaze, kazachskie ste-
py 1 herbaciarnie Bejrutu.
Gtos Simony De Rosy jest
niewatpliwie mocny, ale
na ptycie wydaje mi sie za-
nadto wystudiowany, daza-
cy do perfekcji. Tymczasem
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u muzykoéw Confusion Pro-
ject stysze duzo natural-
nosci i autentycznosci bez
wzgledu na to, w jakiej tra-
dycji muzycznej sie poru-
szaja. O

Linda Jakubowska

STRANGE @
HEAVENS |

Linda May Han Oh,
Ambrose Akinmu-
sire, Tyshawn So-
rey — Strange

Heavens
Biophilia Records, 2025

Na Strange Heavens au-
stralijska basistka Lin-
da May Han Oh eksplo-
ruje

format jazzowego

tria w stylu zblizonym
do recenzowanego prze-
ze mnie w JazzPRESSie
(nr 5-6/2025) Spirit Fall Joh-
na Patitucciego. Zamiast
saksofonow liderka po-
stawita jednak na trabke
Ambrose’a Akinmusire’a,
a sktad dopina perkusista

Tyshawn Sorey. Niniejsza
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ptyta, moze nie tak przebo-
jowa jak dzieto Patituccie-
go, imponuje za to solidnym
groovem i swiezg produk-
cja. Na tym firmamencie
wirtuozerskie popisy 1 so-
norystyczne zagrywki in-
strumentu prowadzacego
wybrzmiewaja wyjatkowo;
kolejna to okazja, by Akin-
musire udowodnit, ze nale-
zy do swiatowego topu in-
nowatorow  wspotczesne]
jazzowej trabki.

Dwanascie utworow, dzie-
sie¢ to kompozycje wtas-
ne, dwa to osobliwe cove-
ry uznanych jazzmanek:
gwiazdy puzonu wyroste]
na bebopie Melby Liston
1 przedwczesnie zmartej
pianistki Geri Allen - se-
lekcja zapewne nieprzy-
padkowa, znajac tendencje
Han Oh do eksponowania
kobiecego gtosu w jazzie.
Poza paroma balladowy-
mi wyjatkami, jak np. uro-
kliwy Folk Song z uroczym
dialogiem smyczkowane-
go kontrabasu 1 trabki, czy
przypominajacym kame-
ralne duety Dizzy’ego Gille-
spiego Just Waiting (autor-
stwa Liston, z przejmujaca
partig liderki), trio eksplo-
ruje wspoiczesny jazzo-
WYy rytm, siegajac miejsca-
mi do wptywow blizszych
bitom ] Dilli i generalnie
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nowoczesnej rytmice oko-
tojazzowe;].

Klasa sidemanow pozwo-
lita tutaj liderce zaprogra-
mowac te jamy tak, ze ptyta
wtasciwie wcale nie nudzi,
i cho¢ utwory nie sa spe-
cjalnie wybitne, to wpada-
ja w ucho — w takim Living
Proof powracajacy jak man-
tra solidny temat pizzica-
to Han Oh trzyma w ryzach
bezbtedna skadinad trab-
ke Akinmusire’a. Jako sym-
patyk formuty tria wtopi-
tem sie w te muzyke juz
od pierwszych dzwiekow
utworu Portal: tak znakomi-
ty jest poszukujacy bas i fla-
zolety Han Oh, tak wysma-
kowana jest paleta barw
Akinmusire’a. Punktem
kulminacyjnym jest krotki
utwor Home, ktory w szczy-
towym momencie osigga in-
tensywnosc¢ rodem z najlep-
szych ptyt Dona Cherry’ego.
Spragnionym grania na
najwyzszym poziomie po-
lecam wiec najnowsza
ptyte Lindy May Han Oh
z czystym sumieniem. Be-
dzie do czego wracac, cze-
kajac na kolejne interesu-
jace ptyty nagrane w triu.
By¢ moze nawet sequel
Strange Heavens. Czuje sie
zachecony. O

Piotr Zdunek

Jacob Karlzon -

Winter Stories
Warner Music Group, 2024

Winter Stories Jacoba Karlzona
to zbidr sezonowych utworow
zaaranzowanych na forte-
pian solo. Znany ze wspotpra-
cy z gitarzysta Dominikiem
Millerem szwedzki pianista
dokonat selekcji tradycyjnych
kompozyciji, standardow i ko-
led, zasiadt do grand stain-
waya 1 zarejestrowat swoje
wtasne aranzacje na ogot do-
brze znanej juz muzyki.

Na ile te trzynascie numerow
moze byc¢ dla stuchacza inte-
resujace lub przydatne, to juz
chyba zalezy od celu, dla kto-
rego stucha on tego albumu.
Moze komus wystarczy nie-
inwazyjna, przyjemna muzy-
ka do wigilijnego stotu? Nie
dzieje sie tu bowiem absolut-
nie nic rewolucyjnego, jest to
pianistyka co najwyzej po-
prawna, rzadko, jesli w ogo-
le, wchodzaca w rejony bliz-
sze jazzowej zarliwosci czy
pomystowej reharmonizacji.

Karlzon przejawia namiet-
nos¢ gtéwnie manewrujac
rubato, ale nie jest to arty-
styczna wypowiedz i dekla-
racja stylu, a raczej ilustracja,
Cczy racze] — opcja gorsza —
muzyka tta, zbyt czesto wska-
zujaca na kolejny dzien
W biurze” sesyjnego pianisty
odwalajacego robote na zada-
ny temat.

Na ogot Karlzon trzyma sie
powolnego tempa, odgrywa
melodie w dos$¢ przewidy-
walny sposob i1 bezpiecznie
prowadzi improwizacje, nie
odchodzac daleko od orygi-
natu. Moze 1 jest tu pare wy-
jatkow: Suantrai ozywia tro-
che skostniate aranzacje
poprzedniczek, a A Child Is
Born to nawet urocze 1 bar-
dziej zywiotowe wykonanie
standardu, ale zaden frag-
ment plyty nie wynosi sie po-
nad to przyzwoite minimum.
Jestem przekonany, ze God
Rest Ye Merry Gentlemen, pod-
krada aranzacje od, nomen
omen, God Bless the Child Ke-
itha Jarretta i jego Standards
Tria — galaktyki jednak dzie-
I3 te dwa utwory, a pianisty-
ki obu pandw, w tym tej sto-
nowanej, standardowe;j (vide
Melody at Night With You
Amerykanina) nawet nie ma
co porownywac.

Winter Stories brzmi mo-
mentami jak melancholijna



muzyka do napisow kon-
cowych przecietnego melo-
dramatu. Jezeli ktos szuka
albumu z zimowymi tema-
tami w tle, to moze siegnac
po najnowszy album Szwe-
da, ale nie nastawiatbym
sie na szczegdlne przezycia
artystyczne. Cicha noc czy
A Child Is Born z tego albu-
mu moze nawet znajda sie
na jednej ze swiatecznych
playlist popularnego ser-
wisu streamingowego, lecz
watpie, ze wielu stuchaczy
zatrzyma sie, by sprawdzic,
z czyim wykonaniem ma
wtasnie do czynienia. O

Piotr Zdunek

Mary Halvorson —
About Ghosts

Nonesuch, 2025

Na najnowszym wydaw-

nictwie = Mary  Halvor-
son zatytutowanym Abo-
ut Ghosts jej

Sextet

Amaryllis

rozszerzony zostat
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o dwa saksofony: tenor Bria-
na Settlesa 1 alt Immanuela
Wilkinsa. Sita muzyki ame-
rykanskiej gitarzystki nadal
tkwi w zgrabnym taczeniu
awangardowego brzmienia
z charakterystyczna melo-
dyka, a jesli uzyskanie takie-
go balansu i utrzymanie sie
miedzy wspotczesna filhar-
monia a jazzowym klubem
jest celem, to udaje sie jej go
osiggnac¢ 1 zagospodarowac
wtasne artystyczne poletko.
Osiem utworow zamiesz-
czonych na albumie pomy-
stowo miesza oryginalne
motywy gitarzystki z nowa-
torskimi aranzacjami w co
rusz igrajacym z kompozy-
cjami  akompaniamencie
deciakow i1 wibrafonu Patri-
cii Brennan wymieszanymi
gesto z kosmicznie brzmig-
ca gitarg prowadzaca. Ot
np. puzonista Jacob Gar-
chik prezentuje porywaja-
ce solo w numerze otwiera-
jacym, a w tle (bynajmniej
nie kakofonicznie) na zmia-
ne komentujg sie wzajem-
nie swoimi instrumentami
Brennan i Halvorson.
Bardzo podoba mi sie, ze
aranzacje sa tak precyzyjne,
a to ztudzenie trzecionurto-
wego rozmachu osigga tu-
taj raptem oktet. Ba, nawet
cze$¢ numerdw, w ktorych
saksofonow,

nie styszymy
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1 tak zaskakuje niesamowi-
ta wrecz mnogoscia barw
i zwrotéw akcji. I tak np. Car-
ved From prezentuje uniso-
no wygrywane skoczne riffy
—to trabki, to gitary — a naste-
pujaca pozniej jajcarska par-
tia, jaka liderka wydobywa
ze swojego elektro-akusty-
ka to psychodeliczny mariaz
styléw Jima Halla i Marca Ri-
bota; gdy natomiast solo roz-
poczyna Wilkins, zawotac
mozna jedynie — Bird lives!

W muzyce Halvorson waz-
ne sg emocje —juz same kom-
pozycje wprowadzaja w nie-
oczywisty nastrdj. Wazna tez
jest indywidualna ekspresja
silnie eksponowana przez so-
listow. Nie ma tutaj niedbato-
Sci. Stychac wyraznie, ze nie
jest to kolejna sesja do odbeb-
nienia, ale projekt, w ktorym
znalazto sie miejsce dla na-
prawde roznych instrumen-
talistow, a ci w zamian dajg
z siebie wszystko. Solo trab-
ki Adama O’Farrilla w utwo-
rze Amaranthine to kapitalna,
niezwykle melodyjna i petna
humoru partia, z silnym, po-
pulistycznym niemal vibra-
to, zupelnie przeciwstawna
wzgledem bebopowe] erudy-
cji Wilkinsa. A druga strona
monety to leniwy utwor tytu-
towy, w ktérym z zespotowo
prowadzonej melodii wylega-
ja sie kontrapunktowo partie
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poszczegdlnych deciakow
— Swietny przyktad kolek-
tywnego grania, osadzonego
mocno w kompozycji, zniu-
ansowanego jednak nowoor-
leanska niemal wrazliwoscig
polifonicznej aranzacji.
About Ghosts jest wiec ko-
lejnym bardzo udanym al-
bumem Mary Halvorson
1 na pewno jednym z sil-
nych kandydatow do pty-
ty roku. Nie ma bowiem dla
jazzowego lidera zespotu
nic lepszego niz artystycz-
na wypowiedz, ktéra oprocz
prezentacji wlasnego jezy-
ka taczy w jednym projek-
cie rozne silne osobowosci,
tworzgce razem co$ wiecej
niz tylko sume czesci skta-
dowych. Halvorson udato sie
uchwycic to cos” O

Piotr Zdunek

ledbib.
hotelpupik.

Led Bib — Hotel

Pupik

Cuneiform Records, 2025

Za dotychczasowymi doko-
naniami choralnie chwalo-
nej na Zachodzie grupy Led
Bib nie przepadatem. Lon-
dynczykom, ktorym chyba
tylko ze wzgledu na instru-
mentarium przyszyto mak-
symalnie juz dzi$ nieostra
etykiete avant-jazzu, blizej
byto raczej do bombastycz-
nego imaginarium prog ro-
cka nizli jazzowego drive'u.
Trzeba byto az dwukrotne-
go rozstania z klawiszow-
cami 1 wykluczenia tego
stanowiska z zespotu na
dobre, by ansamblu Mar-
ka Holuba dato sie wreszcie
stuchac.

Co wiec sie zmienito? Ano,
Led Bib postanowito po
prostu zaczal¢ grac jazz.
Bez zadnych wycieczek ku
wzniostosci ani cholerycz-
nych zmian tematow. Juz
nie matematyka, a muzyka

przezywana kolektywnie,

z duzo wieksza doza spon-
tanicznosci, zaczeta odgry-
wac tu gtowng role. Efekt
jest dos¢ zaskakujacy, gdyz
wybuchowa dotychczas for-
muta zespotu radykalnie
spuscita z tonu. Hotel Pu-
pik zaczyna sie jednak so-
lidnym grzmotem - Iron
Ore napedza kompulsyw-
ny rytualny rytm, a prze-
strzen tna barytonowe rif-
fy. Z tym jezykiem zdazyta
nas juz dobrze oswoic gru-
pa Morphine, lecz u Led
Bib

wos¢

croonerska  zmysto-

ustepuje ognistym
alikwotom, a frazy kta-
da sie ciezko. Przeciggaja
sie w nieomal postmetalo-
we drony, co szczesliwie po-
zwala uniknac kalki z dtu-
gowtosej szkoty gitarowej
tezyzny.

Dalej jest juz tylko spokoj-
niej, moze nawet za bar-
dzo. Dawn Chorus 1 Till Next
Time ewidentnie s3 wy-
peiniaczami. Brzmia bo-
wiem, jakby zespot zagubit
sie w gestwinie ambiental-
nych podmuchow, ktéorym
nie potrafi nadac ostatecz-
nej formy. Cwiczenia z ta-
godnosci wypadaja nato-
miast duzo lepiej w Pure O,
gdzie stychac energetyczne
pokrewienstwo z mniej po-
rywistym obliczem srodko-

wego okresu Art Ensemble


https://podkasty.radiojazz.fm/

of Chicago. Dramaturgia,
rozgrywana inteligentnie
przez zageszczajaca sie gre
sekcji, prowadzi ku eksplo-
dujacemu finatowi, w kto-
rym obaj saksofonisci — Pete
Grogan i Chris Williams —

odbywaja swietna, lecz nie-

rozstrzygnieta szermierke
na gtosnosc.
Ostatecznie najwieksze

wrazenie robi diugi nu-
amal-
bal-
Coltrane’'owskich

mer tytutowy -

gamat  bluesujace]j
lady 1
udu-

repetycji.  Mocno

chowiona, ale

zupeinie
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niepatetyczna kompozy-
cja, rozwijajaca sie po linii
rozspiewanego basu i nie-
ustajacych saksofonowych
dialogow. Mimo ze nie-
co dostowna, to wcigz nad-
zwyczaj udana wariacja
na temat tradycji spiritual
jazzu, opowiedziana srod-
kami wspodtczesnej brytyj-
skiej sceny:.

Zadziwiajace, ze Led Bib
byto zdolne do tak radykal-
nie nowego otwarcia, majac
za sobg 22 lata kariery. Jesli
pomingc¢ charakterystycz-

ny, opresyjny styl bebnienia
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lidera, mamy wtasciwie do
czynienia z zupelnie in-
nym zespotem. To obie-
cujaca zmiana, niemniej
warto bytoby popracowac
bardziej nad grupowa toz-
samoscig. Wszystkie bo-
wiem wpltywy, z ktorych
Led Bib na Hotel Pupik ko-
rzysta, sa na ogot trans-
parentnie wrecz czytelne,
nieobleczone w wyrazistg,
autorska wizje. Przed lon-
dynczykami wyzwanie, by
pojsc¢ za ciosem. O

Mateusz Sroczynski

PLAYLISTA 11-12/2025
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Transatlantyk

Piotr Zdunek

Wsiadajcie, poptywamy troche
miedzy Warszawg, Budapesztem,
Nowym Jorkiem i Ameryka Potu-
dniowa. Na taki, jedyny w swoim
rodzaju, muzyczny transatlantyk
zabieraja nas ostatnie ptyty Marci-
na Maseckiego, o ktorych bedzie tu
mowa.

Marcin Masecki jako pianista, aran-
zer 1 kompozytor udziela sie w bar-
dzo wielu projektach — od muzy-
ki klasycznej przez jazz po muzyke
taneczng i filmowg. Cho¢ najwiek-
sza stawe przyniost mu Jazz Band
Mtynarski-Masecki,  wykonujacy
dawne polskie piosenki w stylisty-
ce przedwojennego jazzu, to w ciggu
ostatnich kilku lat jego dziatalnosci
jazzowej 1 okotojazzowej siegat on
do zgota innych rejonow muzycz-
nej wrazliwosci. I cho¢ pianista za-
chowuje swdj gtos, to jego najnow-
sza dziatalnos$¢ stanowczo ucieka
od poréwnan z Jazz Bandem, a re-
pertuar z obu Ameryk oraz solowe
improwizacje, ktore wziat na war-
sztat, spia¢ mozna klamrg, jaka sta-
nowa latynoskie bolera.

Boleros y mas
Wydany w roku 2023 Boleros y mds

jest odswiezajacym projektem, nie
tyle dlatego, ze Masecki siega tutaj

po utwory potudniowoamerykan-
skie (sentymentalny powrdt do zie-
mi, na ktorej spedzit kilka lat swoje-
go dziecinstwa), ale gtdwnie dlatego,
ze wystapit on tutaj nie tylko jako
instrumentalista i aranzer, ale row-
niez wokalista. Pokazac¢, co w duszy
gra, mozna bardziej, gdy stowa pies-
ni wybrzmiewaja, a te w przypad-
ku Maseckiego ptyna przeciez pro-
sto z serca. Nie ma tutaj do pomocy
Jana Mtynarskiego i jego bandzo-
li, ale przeciez nie o to chodzi — re-
pertuar stawia jego najstynniejszy
band w innej galaktyce muzycznej.
Mamy tu wiec do czynienia z (no-
men omen) gtosem doswiadczonym
1 debiutujacym jednoczesnie.

Masecki w rozmowie z Polskim
Radiem powiedziat, ze oto nagle

BOLEROS Y MAS

Marcin Masecki - Boleros y mds
Agora / Toinen Music 2023




,stat sie pianista i wokalista”. Jaki
jest wiec z niego spiewak? Postu-
chajcie Aquellos Ojos Verdes, W kto-
rych nazwe utworu (ktora po pol-
sku oznacza, a jakze! te zielone
oczy) wyspiewuje a cappella z prze-
jeciem nieodbierajacym tej muzyce
pewnej romantycznej klasy, cho¢
niepozbawionym nutki pastiszu.
Musze przyznac, ze jest to wokal
bardzo oryginalny, nie wiem, na ile
stylizowany, a na ile naturalny, ale
brzmiacy jakby wyjety zostat z in-
nej muzycznej epoki, gtos jakiego
nie uswiadczy sie dzi$ w mainstre-
amowym radiu; a przy tym jest to
Spiew bardzo czysty i intonacyjnie
profesjonalny!

Natomiast pianistyka Maseckie-
go, quasi-romantyczna — ozdobio-
na to Chopinowska fraza, to przed-
wojennym rytmicznym stridem
— nieustannie zaskakuje. W wiek-
szosci utworow towarzyszy lidero-
wi sekcja kontrabas (Max Mucha)
1 perkusja (Jerzy Rogiewicz). Poza
pomniejszymi sztuczkami (np.
pseudosmyczki w Amorosa guajira)
zostajemy w kameralnej konwen-
cji tria, a charakterystyczne, inspi-
rowane lo-fi brzmienie fortepianu
Maseckiego pasuje do tej atmosfery
jak ulat. Takie Brejeiro czy Kumbia
/ Perfidia / Kumbia w straight-ahea-
dowej zabawie puszczaja oczko do
stuchacza, czasem nawet ocierajac
sie 0 easy listening w stylu luzniej-
szych ptyt Brubecka czy Ahma-
da Jamala. Ciekawe, ze te miotetki
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w rekach Jerzego Rogiewicza, w tej
bardziej rytmicznej formie doda-
ja muzyce nie tyle przestrzeni, co
humoru i1 swady. A quasi-bachow-
skie polifoniczne partie Maseckie-
g0 wWpisuja sie w te utwory z niesa-
mowita wrecz lekkoscig, i to tym
bardziej, ze sa poprzedzane honky-
tonkowym plumkaniem wysokich
rejestrow.

Wyobraznia Maseckiego wydaje sie
by¢ nieograniczona. Tango Mi Bue-
nos Aires querido, szlagier Spiewany
przez Julio Iglesiasa, tutaj bez woka-
lu, wykonany zostat w formie stod-
kiej fortepianowej kotysanki. Ciepto,
pieknie, a przy okazji moze troche..
dziwnie. Masecki zawsze stoi w roz-
kroku miedzy réznymi stylistyka-
mi, nie ma sie co dziwi¢, ze jego po-
tudniowoamerykanski  crossover
przypada do gustu zarowno mitos-
nikom jazzu, jak 1 mtodziezy odwie-
dzajacej modne popowe festiwale,
na ktore pianista bywa ostatnio co-
raz czesciej zapraszany.

Solo

Wynosimy sie na razie z Ameryki
Potudniowej (W atmosferze pogod-
nej, cho¢ sentymentalnej) i laduje-
my w samym centrum naszej sto-
licy, goszczac w przybytku, ktory
Masecki bardzo chetnie odwiedza
— a wystarczy przegladac¢ regular-
nie social media, by sie o tym prze-
kona¢. Plakaton, bo o nim mowa,
to kultowy juz warszawski sklep

159
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Marcin Masecki - Solo
SP Records, 2024

z ptytami, plakatami i akcesoria-
mi, prowadzony przez melomana
Jarostawa Polita. Ulokowany po-
srod lokali handlowych i ustugo-
wych w labiryncie srodmiejskich
podziemi, w poblizu Dworca Cen-
tralnego, gosci tez muzykow, w tym
nader czesto improwizatorow,
przechowujac na takie okazje pia-
nino. Jezeli wiec zgubitby sie ktos,
wychodzac z dworca lub tramwaju
i trafit na sklep, w ktérym impro-
wizuja jazzmani, to nie jest fata-
morgana! Loftowe warunki akurat
dla wielbicieli jazzu nie powinny
byc¢ jednak wielkim obostrzeniem
— Five Spot Café czy Village Van-
guard bynajmniej do wielkich sal
koncertowych Nowego Jorku nie
nalezaty. Solowy recital Maseckie-
go, ktory odbyt sie w Plakatonie
wydany zostat pod auspicjami wy-
dawnictwa S] Records, zatytutowa-
ny Solo, i stanowi materiat kolek-
cjonerski. Poza winylem muzyki tej

nie uswiadczysz, a raptem 121 ko-
pii zdobionych fragmentami obra-
zu Natana Kryszka rychto osiagne-
to status biatego kruka.

A jak sama muzyka? Mozna powie-
dzie¢, ze taka jak sam autor — sza-
lona, oryginalna i petna humoru
— jest bowiem w pewnym sensie
nieograniczonym strumieniem
swiadomosci Maseckiego prezento-
wanym ad hoc, a nie gotowym pro-
gramem z zaplanowana setlistg.
Poczatkowe dwie czesci dtugo sie
rozkrecaja, momentami brzmi to
nieco tak, jakby ktos nagrat luzne
¢wiczenia Maseckiego, ktére nigdy
nie miaty ujrze¢ Swiatta dzienne-
go — 1 niestety te fragmenty szybko
nuza. Na szczescie improwizowa-
ne poszukiwania pianisty na ogdt
doprowadzaja do konkretu, kto-
rego jest on sie w stanie chwycic.
I tak, cho¢ mantryczne odgrywa-
nie na raz wysokich i niskich reje-
strow z utworu pierwszego brzmi
na dtuzsza mete meczaco, to juz
jarrettowskie ostinata czesci trze-
ciej znakomicie animuja muzyke.
Przez Kocham jag przemawia ek-
statyczny, ale skoczny luz — rewe-
lacyjnie w tej ciasnej przestrzeni
sprawdzil sie kawiarniany stri-
de. Kulminacja jest czesc¢ ostatnia,
w ktorej ,polski blues tanczy” — kla-
syczne polifonie przechodza tam
w festiwal nieustajagcych vampow,
nie dosc, ze prezentujacych kunszt
pianistyki Maseckiego, to zwy-
czajnie wpadajacych w ucho. I to



wszystko — kilka metrow pod zie-
mig, pod szumiacymi (co notabene
stycha¢ na nagraniu) tramwajami,
ttumami warszawiakow i tury-
stow sunacych ulicami stolicy, na-
wet niezdajacych sobie sprawy, ze
pod ich stopami odbywa sie nie-
bagatelne wydarzenie artystyczne.
Posréd gamy odniesien taka pia-
nistyka prezentowana w skromnej
przestrzeni kojarzy sie w zbiorowe]
wyobrazni giéwnie z Theloniou-
sem Monkiem. To on prekursorsko
taczyt przejmujaca skadingd mu-
zyke z humorem, dramatycznym
wykorzystaniem pauz, ,btedow”,
,brudu” i ekscentryczng osobowos-
cig scenicznag.

Monk

No i wtasnie, Monk. Stac sie to chy-
ba musiato, bo wiatr historii zawiat
tak, ze swoje albumy z kompozycja-
mi tej amerykanskiej legendy na-
grato przynajmniej kilku polskich
muzykow: od Tymona Tyman-
skiego po Maje Laure Jaryczewska.
Z nich wszystkich chyba jednak
wtasnie Masecki jest najbardzie]
bliski duchowi Theloniousa Mon-
ka. Juz sama jego pianistyka, roz-
poznawalna od razu, przynajmnie]
czesciowo czerpie z potamanej ryt-
miki i dysonansu legendy bebopu,
przy czym Masecki, podobnie jak
Monk, jest wtasciwie niepodrabial-
nym pianistg. Sg to bowiem style
na tyle wyraziste, ze nie generuja
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epigonow, ale zespalaja niejako gra-
nie z osobowoscig tworcy, co przy
probie imitacji moze dacé jedynie
zatosne rezultaty.

Wydana przez wegierska firme
BMC ptyta Maseckiego nagrana
zostata w triu przy udziale rosyj-
skiego saksofonisty Eldara Tsali-
kova i polskiego perkusisty Jana
Pienigzka. Tsalikov jest wymarzo-
nym partnerem dla Maseckiego,
a juz na pewno do ptyty dedykowa-
nej muzyce Monka. Jest to bowiem
muzyk nie mniej zwariowany sty-
listycznie niz Masecki, a taczy ich
zamitowanie do odkurzania przed-
wojennego brzmienia i aranzowa-
nia rozmaitych gatunkow wspot-
czesnej muzyki improwizowanej
w nieoczywistych konfiguracjach.
Rzuca sie oczywiscie na pierwszy
rzut oka brak basisty, a gdy odpali-
my ptyte, ustyszymy, ze rytmicznie
catosc¢ jest naprawde blisko od roz-

jechania sie.

Marcin Masecki, Eldar Tsalikov, Jan Pieniazek
- Monk
BMC, 2025
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Pijany groove Ugly Beauty wydaje
sie trzymac na wtosku — a tak be-
dzie juz wtasciwie do konca. Nie
wiem, jakim cudem udato sie triu
utrzymac ten swing, ale jestem
pod wrazeniem, bo brzmi to troche
tak, jakby Monk chciat nagrac pty-
te z samym soba. Artysci utrzymali
muzyke w ryzach wytacznie dzieki
wtasnej spontanicznej muzykalno-
Sci — bez kalkulowania. Akompa-
niament perkusji, bo tego stowa
wtasciwie trzeba uzyc, jest tutaj ra-
czej rodzajem przeszkadzajek i ryt-
micznego akcentowania niz utrzy-
maniem rytmu per se. Rzekitbym
nawet, ze gra Pienigzka jest w swej
istocie freejazzowa: tworzy jak-
by dZzwiekowga zastone lub komen-
tarz do fraz saksofonu i fortepianu.
Tsalikov natomiast bynajmniej nie
dba o precyzje frazy z taka pieczo-
towitoscig, jaka oddaje on emocjo-
nalnemu brzmieniu swojego altu
(oraz okazjonalnie klarnetu), raz po
raz zaspiewujac swojg rura w stylu
dawnych mistrzow swingu, a przy
okazji punkrockowo niemal de-
konstruujac oryginalne tematy.

Monk w tym przedwojennym wy-
daniu, ze szlochajacym vibrato
1 charakterystycznym zadeciem to
szalone potaczenie modern jazzu
z jego prehistorig. Jest to tak wy-
smakowana mieszanka, ze prze-
kraczajac pastisz i humor (bli-
skie samemu Monkowi) emanuje
niezwykta radoscia grania, kto-
ra wynika z samej muzykalnosci.

Thelonious (tutaj pod mylaca na-
zwa innej kompozycji Monka Fri-
day 13th) rozbraja narastajaca ka-
kofonig; porabane rytmicznie
Brilliant Corners nieustannie czyha,
by zaskoczy¢; hipnotyczne Misterio-
so (ktore delikatnie zbyt dtugo me-
andruje) uwolnione zostaje z cha-
osu finatowymi partiami i urocza
coda fortepianowa.

Wspominatem o tej pastiszowe]
naturze muzyki, jednak w melo-
diach Monka jest tyle samo me-
lancholii co radosci — dlatego tez
w tej ,stodko-gorzkiej symfonii”
dwoch wersji Ruby, My Dear ta-
two sie zatraci¢. Ale moj faworyt
to standard I'm Confessin’ (That
I Love You), ktéry Monk nagrat solo
w roku 1965 — ma w sobie te ma-
gie, ktora posiadat kwartet legen-
darnego bebopera. Trzy nume-
ry z ptyty Masecki wykonuje solo
1 trzyma sie tam swojej stylistyki

Marcin Masecki - Boleros y Masecki
Toinen Music, 2025




dekonstrukcyjno-wirtuozerskiej.
Delikatnie rozczarowat mnie jed-
nak wykon mojej ulubionej kom-
pozycji Monka, czyli Bemsha Swing.
Nie jestem pewien, czy motorycz-
ne staccato robi dobrze tej skocz-
nej skadinad melodii. Ostatecznie
jednak jest to bardzo mocny, skon-
centrowany materiat, w przeci-
wienstwie do nieco chaotycznego
programu z Plakatonu.

Boleros y Masecki

Dwa lata minety od poprzedniej
Spiewanej ptyty. Trio z Mucha i Ro-
giewiczem rozszerzone do okte-
tu przypomniato o sobie albumem
Boleros y Masecki, nadajac muzy-
ce rozmach niemal wielkoorkie-
strowy. Artysci zaprzegnieci do tego
projektu to wedtug deklaracji lide-
ra ,najlepsi muzycy, jakich zna”. Po-
wraca Eldar Tsalikov na deciakach,
na alcie wystepuje Kuba Wiecek —
obaj juz w otwierajacym Recuerdos
de Ypacarai dostajg miejsce na so-
léwki. Utwor ten, prosto z songboo-
ka Julio Iglesiasa, z hollywoodzkim
niemal otwarciem, jest jak rozsu-
wajaca sie kurtyna, ktéra symbo-
lizuje poczatek wielkiej przygo-
dy. Masecki kameralnie prowadzi
piesn w triu, a gdy nowoorlean-
ski klarnet Tsalikova wybrzmiewa
na bazie delikatnej aranzacji okte-
tu, mozemy poczuc sie jak w daw-
nej epoce muzycznej; a nastepuja-
ce potem cooljazzowe solo Wiecka
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to kolejny wielki gtos na tej ptycie. Echo Stana Getza
1 jego wspotpracy z Joao Gilberto umocnione zosta-
je w dialogu koktajlowego fortepianu Maseckiego
z deciakami, ktory wienczy utwor.

Rownie dobrze wypada singlowe Cachito — skoczny
utwor z musicalowa czescia piosenkowa otulona
dramatycznymi zmianami tempa, chorkami i hu-
morystycznymi wstawkami staccato. Szczyty liry-
zmu to Noche de ronda, najbardziej przejmujaca
piesn na albumie i prawdziwy wyciskacz tez, nie-
pozbawiony jednak 1zejszej atmosfery reszty utwo-
row. Atmosfery, ktora miejscami, jak w utworze Mi-
randa, ociera sie wprost o latynoska potancowke.
A zatem Boleros y Masecki w momentach lirycz-
nych dorownuje poprzedniczce, natomiast w go-
racych plasach potudniowoamerykanskiego tem-
peramentu Maseckiego i spétki zdecydowanie ja
przerasta. Duza tutaj rola fantastycznych aranzacji
1 mtodych muzykow, ktorzy zagrali na deciakach —
oprocz wezesniej wspomnianych Wiecka i Tsaliko-
va: Jan Harasimowicz (trabka), Brunon Wojnarski
(trabka) oraz Filip Zgorzelski (puzon). Pomystowe
wymieszanie klasyki, powrot do przesztosci wyra-
sta tutaj na cos paradoksalnie swiezego. Wspotczes-
nej muzyce rozrywkowej brakuje tego rodzaju au-
tentycznej radosci z grania. Album ma duza szanse
siegnac¢ mainstreamu i wyjs¢ poza jazzowa banke,
czego autorowi serdecznie zycze.

Postuchajmy na koniec Bésame Mucho, ktore z dra-
matyczng coda wybrzmiewa niczym kompozy-
cja Johna Barry'ego do jednego z bardziej porusza-
jacych Bonddw. Marcin Masecki spoglada na nas
z oktadki Boleros y Masecki ubrany w elegancki
smoking niczym James Bond, jednak jego twarz
rozkrojona w pot jak awangardowa rzezba zamie-
nia sie w ptatki kwiatow. Ten stylistyczny amal-
gamat bardzo dobrze oddaje charakter transat-
lantyckiej podrozy, w jaka zabrat nas Masecki.
Wsiadajcie i stuchajcie. ©
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XXl BYDGOSZCZ JAZZ FESTIVAL

KINOTEATR ADRIA, KLUB ELJAZZ,
FILHARMONIA POMORSKA; BYDGOSZCZ

Juz od prawie ¢wieré¢ wieku, bo od 2002 roku, jazzowy festiwal
w Bydgoszczy odbywa sie rokrocznie na jesieni. Kierownikiem
wydarzenia niezmiennie pozostaje Jézef Eliasz, stojacy na cze-
le Stowarzyszenia Artystycznego Eljazz. W tym roku zaplanowat
cztery specjalne bloki koncertowe. Za nami juz uroczysta inau-
guracja oraz Bitwa Jazzowa miedzy Pendofskym a kwintetem
Alana Balcerowskiego, i to nie koniec atrakcji. 1 listopada odbeda
sie Zaduszki Jazzowe pod znakiem Polish Jazz, w ramach ktére-
go wystapia LA Trio i Myrczek & Schmidt Quintet z Krzysztofem
Herdzinem, a 10 listopada impreze zwienczy filharmonijny kon-
cert Lizz Wright. ' WIECEJ >>

16. PALMJAZZ FESTIVAL

CENTRUM KULTURY JAZOVIA, PALAC W RYBNEJ,
BYTOMSKIE CENTRUM KULTURY, RACIBORSKIE CENTRUM
KULTURY, TEATR MIEJSKI W GLIWICACH;

GLIWICE, BYTOM, TARNOWSKIE GORY, RACIBORZ

Fundacja Integracji Kultury zaprasza na tegoroczny festiwal Pal-
mJazz. W 16. edycji $laskiego $wieta jazzu publiczno$¢ po raz
kolejny zostaje zaproszona do wspdlnego przezywania muzycz-
nych dos$wiadczen. Tegoroczny program przygotowano z mysla
o rdéznorodnosci. Zatozenie znajduje potwierdzenie w rozbudo-
wanym programie: Leszek Zadto & Marcin Krzyzanowski, Ja-
mes Brandon Lewis Quartet, Dainius Pulauskas Acoustic Group,
Anna Maria Jopek, Michat Baranski Duo, Nils Petter Molvaer Solo,
Kayah (w repertuarze Jazzayah), trio Danilo Pérez / John Pati-
tucci / Adam Cruz, orkiestra kameralna AUKSO, Irek Gtyk Quin-
tet & Kinga Gtyk, Immanuel Wilkins Quartet, Ewa Bem & Andrzej
Jagodzinski, Gabi Blacha Band, Eva Quartet, Emiliano D’Auria
Brooklyn Bound, Monika Borzym (zaspiewa przeboje Jerzego
Wasowskiego), Marcin Pater Trio, Bill Frisell Trio i Kronos Quartet.
Koncerty tych artystéw zostaty, jak zwykle, podzielone miedzy
cztery $laskie miasta: Gliwice, Bytom, Tarnowskie Goéry i Raci-
bérz. WIECEJ >>


https://www.palmjazz.pl/
https://jazzpress.pl/koncerty/xxiii-bydgoszcz-jazz-festival

BURMISTRZ GRODZISKA MAZOWIECKIEGD WRAZ Z RADA MIEJSKA ORAZ OSRODKIEM KULTURY ZARASZAJA NA
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6. RADZIEJOWICKIE WIECZORY JAZZOWE

DOM PRACY TWORCZEJ W RADZIEJOWICACH,
RADZIEJOWICE

Cztery daty - cztery wieczory z jazzem. Radziejowicki Dom Pra-
cy Tworczej przedituza o kolejny rok tradycje krotkiego cyklu je-
siennych koncertéw. W tym roku weterani spotkaja sie z mtod-
szymi gwiazdami polskiej sceny: rozpoczna pionierzy krajowego
fusion z Laboratorium, zakohczy natomiast trio pianisty i aran-
zera Krzysztofa Herdzina. Miedzy ich wystepami zagraja kolejno
Mateusz Smoczynski Quartet oraz duet Pawet Tomaszewski &
Wojciech Myrczek, ktory wykona piosenki z ptyty Love Revisited.
WIECEJ >>

66. SIEDLECKIE ZADUSZKI JAZZOWE
SALA WIDOWISKOWA ,PODLASIE" MOK, SIEDLCE

Zaduszki Jazzowe to specyficzna polska tradycja koncertowa,
ktdéra liczy sobie juz grubo ponad pdt wieku. Do najstarszych ini-
cjatyw naleza Zaduszki odbywajace sie w Siedlcach - dotrwaty az
do 66. edycji. W tym roku program rysuje sie skromnie, lecz kon-
kretnie. 8 listopada bowiem siedlecka publiczno$¢ bedzie miata
okazje ustysze¢ wystepujacych po sobie: Piotr Matusik Trio, An-
drzej Gondek Trio oraz Laboratorium.  WIECEJ >>


https://jazzpress.pl/koncerty/66-zaduszki-jazzowe
https://palacradziejowice.pl/wydarzenie/5-radziejowickie-wieczory-jazzowe-swieto-jazzu-w-radziejowicach/



https://www.facebook.com/events/2008126643279859
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NN KONCERIOAY

14-23

listopada

22. JAZZTOPAD FESTIVAL

KLUBOKAWIARNIA MLECZARNIA, NARODOWE FORUM
MUZYKI, MIESZKANIA PRYWATNE,
KINO NOWE HORYZONTY; WROCEAW

Listopad we Wroctawiu juz po raz 22. wypetni sie jazzowymi
brzmieniami. Kuratorzy Jazztopad Festival znéw zadbali o spo-
ry rozstrzat stylistyczny przedsiewziecia - sceny NFM i Mleczar-
ni zajma bowiem starzy i mtodzi, przedstawiciele mainstreamu
i Swiata eksperymentu. Wsréd najwiekszych gwiazd zagranicz-
nych znajda sie David Murray ze swoim kwintetem, Charles Lloyd
Sky Quartet oraz zespdt z silnag sekcja wiolonczelowa dowodzo-
ny przez Wadade Leo Smitha. Trebacz zapowiada rychty koniec
z koncertowaniem, wiec bedzie to jedna z ostatnich okazji, by
wystuchac go na zywo. Zagraja ponadto KneeJerk, Ksawery Woj-
cinski w duecie z Xhosa Cole’em, Disruption Jeremy’ego Rose’a,
trio Nebbia/Banner/Baumgartner, Luke Stewart & Marta San-
chez Duo, Onder oraz Joanna Duda w towarzystwie Sunny’ego
Kima i Helen Svobody. Tradycyjnie odbedzie sie réwniez seg-
ment Melting Pot, taczacy artystéw z réznych krajow i réznych
muzycznych $wiatdw. Tym razem zagraja ze soba Hania Derej,
Katarzyna Kapela, Sofia Salvo, Hendrik Sandstad Dalen i Judith
Schwarz. Miedzy gtéwnymi wydarzeniami festiwalu trio Sundogs
rozgrywac bedzie jam sessions Mleczarni, odbeda sie od lat ko-
jarzone z festiwalem koncerty domowe. Znajdzie sie réwniez co$
dla najmtodszych - poranki Jazz Morning Kids w Kinie Nowe Ho-
ryzonty, gdzie wys$wietlane beda kreskéwki, a festiwalowi artysci
zagraja do nich jazzujace akompaniamenty. WIECEJ >>


https://www.nfm.wroclaw.pl/festiwale/jazztopad-festival
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https://promkultury.pl/wydarzenie/wieczor-zbigniewa-seiferta-jazz-w-filmie-pl/
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NN KONCERIOAY

15-22

listopada

21

listopada

13. RZESZOW JAZZ FESTIWAL

KOSCIOt 0JCOW DOMINIKANOW, CENTRUM HANDLOWE
PLAZA, FILHARMONIA PODKARPACKA, AULA INSTYTUTU
TEOLOGICZNO-PASTORALNEGO, RZESZOWSKIE PIWNICE;
RZESZOW

15 listopada rusza 13. edycja Rzeszéw Jazz Festiwal, autorskiego
wydarzenia organizowanego przez Tomasza Drachusa i stowa-
rzyszenie Art Motive. Tegorocznymi gwiazdami festiwalu beda:
Ewa Bem i Grzech Piotrowski, Paulina Przybysz, Henryk Miskie-
wicz i Piotr Damasiewicz. Nie zabraknie tez jam session i imprezy
towarzyszacej. W ramach festiwalu odbedzie sie sze$¢ wydarzen
w rozmaitych miejskich lokalizacjach. Kontynuujac udana wspot-
prace z rzeszowskimi dominikanami, organizatorzy zapraszaja
do kosciota oo. Dominikandw na darmowy koncert duetu Dama-
siewicz / Miguta, ktory odbedzie sie w ramach Zaduszek. Duet
podzieli sie swoja muzyka inspirowana wielokrotnymi podrézami
w rézne zakatki sSwiata, podejmowanymi w celu eksploracji mu-
zykKi, kultury, akustyki $wiatyn etc. Zwienczeniem tegorocznego
Rzeszow Jazz Festiwal bedzie jam session w Rzeszowskich Piw-
nicach, poprzedzone ,High-endowym spotkaniem winylowym?”,
przygotowanym we wspotpracy z salonem audio Linia DZzwieku.
Wydarzenia odbeda sie w sobote 22 listopada.  WIECEJ >>

KOMEDA HORYZONTY #1: WOJTEK
MAZOLEWSKI QUINTET, MACIEJ TUBIS,
OLES BROTHERS & BARTOSZ PIESZKA

CAVATINA HALL, BIELSKO-BIAEA

Wojtek Mazolewski Quintet, Maciej Tubis, Ole$ Brothers i Bartosz
Pieszka zagraja 21 listopada w bielskiej Cavatina Hall koncert in-
augurujacy nowy cykl wydarzen poswiecony twoérczosci Krzysz-
tofa Komedy. ,Komeda Horyzonty” maja by¢ cyklem promuija-
cym muzyke Krzysztofa Komedy, interpretowana i grana przez
wybitnych muzykdw jazzowych. Kazdy z nich zagra w Cavatina
Hall w catosci swoja wtasna, kultowa juz dzisiaj ptyte, sktadajaca
sie z utwordéw autorstwa Komedy. Bedzie to okazja, by w ramach
jednego koncertu postuchac¢ zréznicowanych stylistycznie jazzo-
wych Swiatéw, ale stykajacych sie na wspdlnej, Komedowskiej
krawedzi. Po wszystkim sala koncertowa Cavatina Hall zamieni
sie w sale kinowa, w ktorej zostanie wyswietlony klasyk polskiej
kinematografii, czyli N6z w wodzie w rezyserii Romana Polan-
skiego z niezapomniana muzyka Komedy. = WIECEJ >>


https://jazzpress.pl/koncerty/komeda-horyzonty-wojtek-mazolewski-quintet-maciej-tubis-oles-brothers-bartosz-pieszka
https://www.facebook.com/RzeszowJazzFestiwal/?locale=pl_PL

BURMISTRZ GRZEGORZ PIETRUCZUK

Bielariski WRAZ Z RADA | ZARZADEM DZIELNICY BIELANY
Osrodek ORAZ BIELANSKI OSRODEK KULTURY
Kultury

ZAPRASZAJA NA

Myrczek&
Tomaszewsk

23.11.2025
(SRODA)
18:00

GRAMY WPROST!

Bielanski Osrodek Kultury Bilety : 35 zt, dostepne od 13.10
Warszawa, ul. Goldoniego 1 na bielanskiwaw.pl oraz w kasie BOK

b
= [na]l( l_, & Bielariski
o =rku!bure EU piesoss


https://biletyna.pl/koncert/Jazz-w-BOK-Gramy-wprost-Myrczek-Tomaszewski
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NCNK VQN( ROMY

KEN VANDERMARK & PAAL NILSSEN-LOVE
PARDON, TO TU, WARSZAWA

Pod koniec listopada na Pardonowej scenie wystapi na energicz-
ny i legendarny duet, ktéry od 2002 roku tworza saksofonista
Ken Vandermark i perkusista Paal Nilssen-Love. Od tego czasu
zdazyli wydac siedem albumoéw z réznorodna muzyka impro-
wizowana. Ich podejScie do muzycznej wspdtpracy taczy eks-
tremalna predkos$¢ rytmiczna z formalna deko- i rekonstrukgja,
a takze swobode korzystania z dowolnego gatunku, w dowol-
nym momencie. A WIECEJ >>

KAKOFONIE #11: MICHAL BUSKO /
MIRON GRZEGORKIEWICZ / PIOTR MELECH /
LILIANA ZIENIAWA

BETEL, KRAKOW

Kakofonie to krakowski cykl koncertéw muzyki improwizowanej,
ktoéry powstat jako efekt wspodtpracy dziennikarza, krytyka i ani-
matora Mateusza Sroczynskiego (m.in. JazzPRESS, Czas Kultury,
IR2) z zastuzonym dla lokalnej sceny niezaleznej klubem Betel.
Gtéwna idea przys$wiecajaca cyklowi jest taczenie w konfiguracje
personalne improwizatoréw, ktérzy nie grali ze soba nigdy wczes-
niej. Tym razem organizatorzy zaprosili do wspodtpracy Dime Su-
merki, warszawskiego animatora sceny muzycznej, zwiazanego
m.in. z Avant Artem. Sumerki wybrat wiec dwéch stotecznych
muzykdéw - Piotra Metecha (klarnet basowy) i Mirona Grzegor-
kiewicza (elektronika, sample, instrumenty rézne) - do ktdrych
Sroczynski dopasowat zwigzana z Krakow Improvisers Orchestra
wibrafonistke Liliane Zieniawe oraz wystepujacego z Krwinkami
tenorzyste Michata Buske. Dwunaste Kakofonie odbeda sie z ko-
lei 7 grudnia jako spotkanie dwdch basdéw z dwoma barytonami.
Pod robocza nazwa ,Wszystko Nisko” wystapia Paulina Owcza-
rek, Tomasz Gadecki, Ernest Ogoérek i Marcin Bozek. Wrazenh do-
petnia wizualizacje Zofii Jachimowicz. WIECEJ >>


https://jazzpress.pl/koncerty/kakofonie-11-x-svmerki-michal-busko-miron-grzegorkiewicz-piotr-melech-liliana-zieniawa
https://www.facebook.com/events/1435965417512845
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GOTTS STREET PARK
13 NIEBO, WARSZAWA

grudnia

Gotts Street Park to twdrczy kolektyw z Leeds. Josh Crocker (bas,
produkcja), Tom Henry (klawisze) i Joe Harris (gitara) spotkali sie
dzieki lokalnej scenie koncertowej w swoim miescie. Cos$, co za-
czeto sie od wspdlnego zamitowania do albuméw wydawanych
w latach 60. przez amerykanska wytwodrnie Motown, szybko
przerodzito sie w najsilniejszego przedstawiciela sceny w Yorks-
hire. Grupa zdobyta rozgtos kompozycjami taczacymi analogo-
wy soul, jazz oraz hip-hop, ktére czesto wzbogaca o wspodtprace
z najciekawszymi artystami mtodego pokolenia. W 2023 roku
GSP wydali swdj debiutancki album On the Inside, na ktérym
goscinnie udzielity sie m.in. Pip Millett, ENNY oraz Olive Jones.
WIECEJ >>

RIONVY

wiece|] na stronie
www.jazzpress.pl/koncerty

BBya


https://jazzpress.pl/koncerty/gotts-street-park
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W poszukiwaniu nowej formuty

Jakub Krukowski

Co roku nowa edycja Jazz Jambo-
ree wskrzesza wspomnienia naj-
wazniejszej imprezy w historii pol-
skiego jazzu. Trudno nie odniesc
wrazenia, ze peina widownie ak-
tualnie zapewnia raczej jej legenda
niz spdjna selekcja programowa.

Jazz Jamboree - Warszawa, Stodotaq,

23-26 pazdziernika 2025 r.

Oczywiscie na ten festiwal na-
dal przyjezdzaja artysci przyciaga-
jacy uwage. Wydaje sie jednak, ze
w tym roku organizator postano-
wit zaoferowac cos wiecej, probujac
odnalez¢ nowa tozsamosc dla styn-
nej marki.

fot. Yatzek Piotrowski



A Story of Polish Jazz

Gdy przegladatem program Jazz
Jamboree, przypomniat mi sie
przebdj Jarostawa Smietany: A Sto-
ry of Polish Jazz. Idea byto zaprezen-
towanie sylwetek postaci polskiego
jazzu, w zwieztej i atrakcyjnej dla
szerszego grona formie. Podobna
koncepcje przybrata warszawska
impreza — kazdy dzien poswiecono
jednemu wykonawcy bezsprzecz-
nie zastuzonemu dla rozwoju ga-
tunku.

Pigtek nalezat do najmtodsze-
go z wybranej trojki — Piotra Da-
masiewicza (trabka, organy, wo-
kal). Mysle, ze nie bytoby przesada
stwierdzenie, iz dla petnej prezen-
tacji jego dawnej i biezacej dzia-
talnosci musiataby ona wypetnic
caty trzydniowy program. Struk-
tura koncertu przybrata wiec for-
me teatru, w ktérym co rusz zmie-
niat sie sktad muzykoéw oraz ich
instrumenty. Pojawienie sie ko-
lejnego uczestnika kazdorazowo
sktaniato lidera do wiekszego za-
angazowania w role dyrygenta,
kierujacego tym spektaklem. Kie-
dy juz przeszto mi przez mysl, ze
trgbka zaczyna wadzi¢ mu w suge-
stywnej gestykulacji, wdat sie on
w dialog z Markiem Pospieszal-
skim (saksofon tenorowy), bedacy
najlepszym fragmentem tego do-
skonatego widowiska. Dzieki kar-
kotomnej konwencji moglismy
zaobserwowac trebacza zarowno
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w kameralnych zestawieniach, jak i w poteznych,
w pewnym momencie pietnastoosobowych skta-
dach z amerykanskimi gwiazdami — Davidem
Murray’em (saksofon tenorowy, klarnet basowy)
1 Antoinem Roney’em (saksofon tenorowy i sopra-
nowy).

Kolejny dzien skupiony byt na Adamie Pieronczy-

ku (saksofon tenorowy i sopranowy, elektronika).

fot. Yatzek Piotrowski



fot. Beata Gralewska
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Jego wystep okazat sie bardziej upo-

rzadkowany od poprzednika — Pie-
ronczyk rozpoczat w trio, przeszedt
w kwartet, nastepnie w kwintet, by
zakonczy¢ improwizacja wszyst-
kich wykonawcow. Mimo syste-
matycznosci trudno byto zarzucic
muzyce przewidywalnos¢. Kazdy
sktad prezentowal inne potacze-
nia instrumentalne, co we wspo-
mnianym finale zapewnito fuzje
improwizowanych brzmien z cate-
go swiata. Lider wykazat sie znako-
mitym wyczuciem do personaliow,
a warto podkresli¢, ze obok statych
partnerow zaprosit artystow, z kto-
rymi nie miat okazji regularnie
wspotpracowac. Do plejady anon-
sowanych wczesniej gosci, wsrod
ktorych znalezli sie m.in.: Jamaala-
deen Tacuma (gitara basowa), Seb
Rochford (perkusja) czy Reggie



Washington (kontrabas), mia-
ta dotaczy¢ jeszcze jedna gwiazda
— Leszek Mozdzer (fortepian), kto-
ry znakomicie uzupeinit te eklek-
tyczna mieszanke osobowosci.
Niedzielny finat nalezat natomiast
do nestora perkusji — Kazimierza
Jonkisza. Organizator, Mariusz
Adamiak, postanowit uhonoro-
wac 60-lecie jego pracy artystycz-
nej, przekazujac mu scene oraz..
pateczki Elvina Jonesa. Lider uto-
zyt program chronologicznie we-
dtug swoich najwazniejszych ptyt.
Zaczat debiutanckim albumem Ti-
ritaka, w towarzystwie oryginal-
nych cztonkow kwintetu: Krze-
simirem Debskim (skrzypce)
1 Andrzejem Olejniczakiem (sak-
sofon tenorowy i sopranowy). Na-
stepnie wraz z wieloletnimi kom-
panami — Wojciechem Pulcynem
(kontrabas) i Borysem Janczar-
skim (saksofon tenorowy) — za-
prezentowat sztandarowy zespot
Energy. W dwoch ostatnich frag-
mentach udato sie przyblizy¢ jego
najciekawsze autorskie projekty —
6 Hours with Ronnie oraz Monty &
Soul, poswiecone dwom niezyja-
cym partnerom: Ronnie Cuberowi
i Monty Watersowi. Swietny kon-
cert, ktory zakonczyt sie owa-
cja widowni na stojaco i sponta-
nicznym Sto lat odegranym przez
wszystkich instrumentalistow
obecnych wodwczas na scenie —
byto to ukoronowaniem godnym
najwiekszych legend.
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|77

fot. Beata Gralewska



fot. Yatzek Piotrowski
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Gwiazdy czy przystawki
do gwiazd?

Obserwujac zachowania widowni,
odniostem wrazenie, ze dla wielu
opisane wczesniej wystepy wyczer-
pywaty zapotrzebowanie festiwa-
lowych wrazen. Na ostatnie kon-
certy sala nieco pustoszata, a sporo
0sob szukato kontaktu z polskimi
bohaterami we foyer. Trudno jed-
nak, by taka impreza ograniczyta
sie wytacznie do prezentacji rodzi-
mych artystow.

Wsrod zagranicznych gosci row-
niez mieliSmy do czynienia z repre-
zentantami roznych pokolen. Pig-
tek zakonczyt sie koncertem Silt Trio
Luke’a Stewarta (kontrabas), obecnie
jednego z najbardziej rozchwytywa-
nych basistow. Na tle wiekszych ze-
spotow, ktdre przewinety sie przez
trzy dni, jego wystep byt z pewnoscia
najbardziej kameralny. Poza jedynie
trzyosobowym sktadem wptyw na
to miata tez zmiana perkusisty, kto-
rym z koniecznosci zostat zaproszony
przez Pieroriczyka Dudu Kouate. Nie-
tuzinkowa technika Senegalczyka
wyraznie wptyneta na muzyke Ame-
rykanow, ktora nabrata bardziej na-
strojowego charakteru.

W  kolejnym dniu podobna rola
przypadta Theo Crokerowi (trab-
ka, elektronika). Na przestrzeni lat
przyzwyczait on stuchaczy do bez-
kompromisowego taczenia jazzu, so-
ulu 1 hip-hopu, co udowodnit réw-
niez na najnowszej ptycie Dream



Manifest. Warszawski koncert nie
stanowit wyjatku, byt to z pewnos-
cig najbardziej zywiotowy wystep
tego roku.

Finatu imprezy nie sposob nazwac
inaczej niz legendarnym. Nie ma
aktualnie na swiecie zespotu, kto-
ry regularnie koncertowatby w tak
doborowym sktadzie: Eddie Hen-
derson (trabka), Billy Hart (perku-
sja), Cecil McBee (kontrabas), Azar
Lawrence (saksofon tenorowy),
David Weiss (tragbka), a takze za-
stepujacy oryginalnych cztonkow
Danny Grissett (fortepian) i Craig
Handy (saksofon altowy). Jazzowi
giganci udowodnili, ze mimo se-
dziwego wieku (McBee w tym roku
skonczyt go lat!) wciaz dysponuja
energia porywajaca publike. Wtas-
nie takimi gos¢mi powinno budo-
wac sie renome Jazz Jamboree.
Choc¢ nie ma wiekszego powodu do
narzekania na jakos¢ wszystkich
trzech wystepdw, to ich dobdr mog-
tby lepiej korespondowaé z pozo-
statymi koncertami. Dysonans sty-
chac¢ byto zwtaszcza w sobote, gdy
po etnicznej improwizacji kolekty-
wu Pieronczyka publicznosé, racze]
bezskutecznie, probowat rozruszac
Croker. Zdecydowanie lepiej spraw-
dzitaby sie wowczas muzyka Silt
Trio, 1 to nawet gdyby nie znalazt sie
w nim ten sam perkusista. W nie-
dziele natomiast, chociaz koncerty
nastapity po sobie ptynnie, az pro-
sito sie o ich chocby symboliczne
potaczenie, ktore pierwotnie nawet
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anonsowano — Henderson miat uswietnic jubileusz
Jonkisza, do czego niestety nie doszto. Bez watpienia
nieco bardziej przemyslane utozenie koncertow za-
pewnitoby jeszcze lepszy odbior festiwalu.

Wracajac do wspomnianej kompozycji Smietany,
mam nadzieje, ze Jazz Jamboree zacznie doktadaé
kolejne wersy do tamtej opowiesci. Utwor gitarzy-
sty konczy sie zdaniem skierowanym do mtodszej
generacji: ,A wasz wktad w historie jazzu, niezwy-
kle cenny, przez czas jakis pozostanie bezimienny”.
O to, by ten ,bezimienny” czas byt jak najkrotszy,
powinny dbac wtasnie prestizowe festiwale. Mamy
na naszej scenie wielu muzykow, ktorych dorobek
predestynuje do réwnie szerokiej prezentacji. Na-
lezy wiec kibicowac organizatorom w konsekwen-
tnym rozwijaniu tej formuty, dajac im przestrzen

do przegladu swoich dokonan. O

fot. Beata Gralewska
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fot. Yatzek Piotrowski

Misterium dzwiekow

Yatzek Piotrowski

Marka ECM - znana prawie kazde-
mu mitosnikowi muzyki, w szcze-
golnosci muzyki jazzowej i kla-
sycznej — juz na trwate usadowita
sie w Warszawie. Potwierdza to co
roku ECM Warsaw Festival. Pocza-
tek tej nowej tradycji daty obcho-

dy 5o-lecia kultowej wytworni

ECM Warsaw Festival - Warszawa,

Sala Koncertowa Uniwersytetu Muzycznego

Fryderyka Chopina, 3-6 wrzesnia 2025 r.

1 miejmy nadzieje, ze nie zaszkodzi
jej fakt, ze tegoroczna edycja odby-
ta sie w lecie, kiedy to przez czte-
ry dni na poczatku wrzesnia sala
koncertowa Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina byta miej-
scem wystepow zaproszonych lide-
row i ich zespotow.



Wtoski poczatek

Poczatek byt wtoski i nalezat do Gio-
vanniego Guidiego, stojacego na
czele wlasnego tria. Materiat z naj-
nowszej produkcji zespotu pianisty
(A New Day) pozbawiony byt niestety
saksofonu Jamesa Brandona Lewisa.
Uchodzacy za poete dzwiekow Gio-
vanni zaprezentowat, wraz zespotem
w skladzie: Joe Rehmer (kontrabas)
1 Enrico Morello (perkusja) program
bedacy jakby jedna niekonczaca sie
suitg. Ptynaca ze sceny muzyka pul-
sowata wzbierajaca podskornie ener-
gig, cho¢ nie znalazta swojego ujscia
1 przybrata troche bardziej charak-
ter muzyki ambientowej czy klubo-
wej. Brak zmiennosci, brak wyrazne;
zmiany klimatéw byt odrobine nuza-
cy podczas tego wystepu.

Mysle, ze nieobecnos¢ saksofonu,
ktory wchodzitby w dialog z forte-
pianem, byt znaczacym ubytkiem
dla catosciowego odbioru zapre-
zentowanego materiatu. W kaz-
dym razie w moim odczuciu bar-
dzo to zubozyto charakter wystepu.
Musze jednak doceni¢ zgromadzo-
na w sali koncertowej UMFC pub-
licznos¢, ktora ciepto przyjeta ten
program i doczekata sie bisu.

Energia i witalnos¢

Duze oczekiwania budzit kolejny
dzien, w ktorym gosciem festiwa-
lu byt Mathias Eick. Norweski tre-
bacz, bez obawy siegajacy takze po
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wiasny gtos czy instrumenty klawiszowe, zgroma-
dzit duzg publicznosc. Biorac pod uwage jego do-
robek i stawe, nic dziwnego, ze sala koncertowa
zapetnita sie prawie w catosci (na pewno byt to
dzien festiwalowy o najwyzszej frekwenciji).

Mathiasowi na scenie towarzyszyto trzech mu-
zykéw: Kristjan Randalu (fortepian), Hans
Hulbaekmo (perkusja) i Trygve Waldemar Fiske
(kontrabas) — w miejsce nieobecnego Ole Morte-
na Vagana. Bardzo ciekawy materiat z najnowszej
produkcji tego kwartetu (Lullaby), skomponowany
przez lidera, byt zarowno troche nostalgiczny, jak
i dos¢ pogodny. Nastrojowa muzyka o zdecydowa-

nie jazzowym charakterze (W odrdznieniu od po-

przedzajacego dnia) pulsowata energia, witalnoscia

fot. Yatzek Piotrowski
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1w swoim spokojnym charakterze — pogoda ducha.
Goraco przyjety przez publicznosc zespot nagrodzit
wszystkich piekna muzyka na bis.

Bardziej dla rozumu

Trzeci dzien to wystep specyficznej artystki. Met-
te Henriette to saksofonistka z troche innego swia-
ta, zdecydowanie bardziej pasujaca do muzyki wspot-
czesnej i jej sonorystycznego kierunku niz do swiata
jazzowego. Catosciowe podejscie Henriette do wyste-
pu jako do performensu krzyzujacego rozne dziedzi-
ny kaze publicznosci uczestniczy¢ w spektaklu, kto-

rego niemal rownowaznymi elementami stajg sie

choreografia, swiatto i dzwiek. Sama
muzyka jest mocno intelektualna,
skoncentrowana na szukaniu orygi-
nalnych brzmien i wspotbrzmien.
Materiat z najnowszej ptyty (Drif-
ting) Mette Hentriette wykonat na
fortepianie o klubowym brzmieniu
Johan Lindvall ze zdecydowanie
bardziej poszukujaca swojego miej-
sca w dialogu, a moze nawet kon-
kurujaca z saksofonem Mette, wio-
lonczelistka Judith Hamann. Ten
nieprzerwany spektakl znalazt na
widowni zarowno goracych zwo-
lennikoéw, jak i rozczarowanych lub
zmeczonych nim stuchaczy. Troche
smutno mi na mysl, ze ci mitosni-
cy nie doczekali sie zadnego bisu.
Czyzby dlatego, ze to zawsze tro-
che spontaniczny wybdr? Mysle, ze
kluczem do odbioru tego dnia byty
oczekiwania. Dla mitosnikéw no-
woczesnej muzyki klasycznej, po-
szukujacej 1 eksperymentalnej, dla
0s6b gotowych do udziatu w swo-
istym misterium dzwiekow — tak.
Dla oczekujacych emocji, energii,
swingu, tych wszystkich blue notes
— niekoniecznie. To byt dzien bar-
dziej dla rozumu niz dla ducha.

Program z niewiadoma

Nadeszta sobota, ostatni dzien festi-
walu, a wraz z nig wystep kwartetu
Floriana Webera. Byt to powrdt do
swiata jazzu w miedzynarodowym
sktadzie. Lider — niemiecki pianista
1 kompozytor, o bogatym i bardzo



zroznicowanym dorobku — zaprosit
do uczestnictwa francuskiego kon-
trabasiste Michela Benite, mieszka-
jacego w USA izraelskiego perkusiste
Ziva Ravitza oraz znang niemie-
cka flecistke Anne-Lene Schnabel
Program byt po czesci niewiado-
ma, niezaleznie jednak od oczeki-
wan pokazat cate bogactwo tworczo-
Sci Webera. Ciekawe i zroznicowane
granie emanowato energia. Bardzo
istotng partnerka muzyczng lide-
ra okazata sie Anna-Lena z jej cieka-
wymi partiami wykonywanymi na
roznych rodzajach fletow oraz sak-
sofonie. Bardzo dobrze, ze zwiencze-
niem tegorocznej edycji festiwalu
byt jednak koncert jazzowy:.

Prawdziwie spoleczna misja

Na koniec tej relacji warto ponow-
nie pokusi¢ sie o chwile refleksji,
dlaczego frekwencja na takich kon-
certach jest, jak mysle, niesatysfak-
cjonujaca. Do krokéw w dobrym
kierunku, postawionych przez or-
ganizujaca festiwal Agencje Golden
Mine, trzeba zaliczy¢ uruchomie-
nie wtasnego serwisu internetowe-
go, zawierajacego m.in. informacje
o artystach. Zwiekszenie obecno-
sci w mediach spotecznosciowych
jest kolejna pozytywna cegietka.
Ale przeniesienie terminu festiwa-
lu na poczatek wrzesnia to odciecie
czesci publicznosci od mozliwosci
w nim uczestnictwa (trwa jeszcze
okres urlopowy, brak studentow
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w Warszawie). Warto bytoby tak-

ze rozwazy¢ postulat zwiekszenia
liczby wykonawcow kazdego z wie-
czorow (nawet kosztem skrécenia
festiwalu o jeden dzien). O zrdézni-
cowaniu lokalizacji, w zaleznosci
od stylistyki kazdego z wykonaw-
cow, nie wspomne.

Nalezy jednak podkresli¢, ze za-
rowno Golden Mine, jak i sama
wytwornia ECM zrobili duzo dla
szersze] popularyzacji ambitnej
1 nietatwej muzyki. Ostatecznie na-
zwa zobowigzuje — Edition of Con-
temporary Music - wydawanie
muzyki wspotczesnej to ambitny
cel 1 prawdziwie spoteczna misja.
Dobrze, ze w organizacje wydarze-
nia angazuja sie takze przedstawi-
ciele krajow, z ktorych pochodza
wykonawecy. Biorac to wszystko pod
uwage, ECM Warsaw Festival to
niezmiennie wazne muzyczne wy-
darzenie w stolicy. O
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Festiwal idealistow

Idealistic Festival vol. 7 - Gdansk, Instytut Kultury Miejskiej,

26-27 wrzesnia 2025 r.

Idealistic Festival jest tworem efe-
merycznym — bez zdefiniowanego
miejsca, daty czy profilu artystycz-
nego. To witasnie nieprzewidywal-
nosc¢ decyduje o tozsamosci tej im-
prezy, ktora juz od szesciu lat jest
przestrzenia dla bezkompromiso-
wych artystow z catego swiata.

Jakub Krukowski

Polsko-dunskie potaczenia

Tegoroczna edycja powrdcita do
Gdanska po czterech latach, by po-
dobnie jak w 2021 roku podzielic sie
na polska (wrzesniowa) i dunska
(kwietniowa) odstone. Pierwszy
akt miat miejsce w Kopenhadze,

185
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bedaca matecznikiem festiwalu —
tam narodzita sie idea jego reali-
zacji, a w lokalnych klubach odby-
ta sie wiekszos¢ dotychczasowych
koncertéw. Wskazany rodowodd byt
w tym roku mocno akcentowany;,
dos¢ powiedzie¢, ze impreza stano-
wita czes¢ oficjalnych obchodow
400-lecia dunskiej obecnosci dyplo-
matycznej w Gdansku. Z Kopenha-
gi przybyto tez najwiecej gosci.
,Przyjezdzaja Oni! (..) Podobno gra-
ja jazz w ciemnosciach. Nic nie ro-
zumielismy, to byto ekscytuja-
ce” — ten ekspresyjny opis mogtby
sSmiato okresli¢c wrazenia widow-
ni z gdanskiego Instytutu Kultu-
ry Miejskiej, jest to jednak wspo-
mnienie perkusisty Alexa Riela,
ktory w 1963 roku w Danii po raz
pierwszy goscit Krzysztofa Komede
(Magdalena Grzebatkowska, Kome-
da. Osobiste zycie jazzu, Znak, 2018,
s. 312). Tak wiec muzyczne, polsko
-dunskie kontakty siegaja czasow
juz niezyjacych legend, ale praw-
dziwy ich rozkwit nastapit w dru-
giej dekadzie XXI wieku wraz
z rosnaca reprezentacja polskich
studentow na uczelni RMC (Ryt-
misk Musikkonservatorium). To
z niej wywodzg sie inicjatorzy Ide-
alistic Festival — Kamil Piotrowicz
1 Szymon Gasiorek oraz wiekszos¢
wystepujacych artystow.

Cho¢ festiwal nigdy nie budowat
renomy na nazwiskach zaprasza-
nych gosci, to w tym roku trud-
no nie wyrozni¢ obecnosci Lotte



Anker Dunska saksofonistka jest

centralng postacia muzycznej
awangardy w ojczyZnie, a prowa-
dzone przez nig warsztaty inspi-
ruja mtodych tworcow na catym
Swiecie. Anker kolektywna lekcje
data w sobotnie popotudnie, pub-
licznosci zaprezentowata sie zas
dzien wczesniej, kiedy w réznych
konfiguracjach pojawiata sie na
scenie gdanskiego IKM. Festiwal
rozpoczat sie od jej solowego kon-
certu (saksofon sopranowy, teno-
rowy), bedacego eksploracja moz-
liwosci instrumentow, szukaniem
alternatywnych dzwiekow i tech-
nik gry, ale tez melodyki, co piek-
nie wybrzmiato w melancholij-
nym bisie. Nastepnie dotaczyli do
niej: Malina Midera (pianino, syn-
tezatory), Oskar Tomala (gitara,
elektronika), Patrycja Wybran-
czyk (perkusja) oraz Irek Wojtczak
(saksofon sopranowy, flet, elektro-
nika). Polsko-dunski kwintet po
raz kolejny potwierdzit znakomite
zrozumienie przedstawicieli obu
krajow, dajac unikalny popis ko-
lektywnej wspotpracy. Ostatnim
punktem pigtkowego programu
byta sesja Open Improv — na scenie
pojawiaty sie spontaniczne skta-
dy, by wspomniec trio: Lotte Anker,
Kamil Piotrowicz (pianino) i Bar-
tosz Borzeszkowski (perkusja) czy
sekstet wokalny: Magda Kuras,
Marta Jundzill, Malgorzata Prie-
be, Ida Zielinska, Aga Wojcik i Da-
ria Voicél.
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Badanie granic

Sobotnie koncerty rozpoczat kolejny solowy wystep
— stowackiej saksofonistki Michaeli Turcerovej. Jej
dziatalnosc¢ najlepiej oddaje okreslenie ;muzyczny
eksperyment”, w ktérym poszerza konwencjonalne
zastosowania saksofonu, siegajac zwtaszcza po jego
perkusyjny potencjat. Otrzymane dzwieki podda-
je znieksztatceniom, oscylujac pomiedzy subtel-
nym szelestem a chaotyczna wibracja. Osobiscie
bardzo czekatem na nastepujacy po niej wystep
duetu KREM, ktory tworza francuski perkusista
Rémy Gouffault oraz polski gitarzysta Krzysztof
Hadrych. Wykonali oni premierowo materiat z de-
biutanckiej ptyty I Love You More Than You Hate

fot. Yana Prakopchyk
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Me, petnej dzikiej energii, opartej
na ostrych, powtarzajacych sie rif-
fach. Byto to kolejne badanie gra-
nic mozliwosci instrumentalnych,
a z uwagi na natezenie dzwiekow
— pewnie najbardziej intensywne
dla wykonawcow i widowni. Festi-
wal miat sie zakonczyc¢ koncertem
dunskiego saksofonisty Tettixa He-
Xera, ten jednak nie mogt dotrzec
do Gdanska. Jego miejsce na scenie
zajat Piotr Loufr Bednarczyk, dla
ktorego byt to powrdt na festiwal
po szesciu latach. Podejmowane
przez niego elektroniczne eksplo-
racje byty Swietnym dopeinieniem
poprzednich koncertow i klam-
ra spinajaca ten eklektyczny pro-
gram.

,Idealistic Festival to przestrzen dla
tych, ktorzy szukaja w muzyce cze-
gos wiecej” Choc¢ to zaczerpniete
z materiatéw promocyjnych zdanie
moze brzmie¢ banalnie, to trud-
no znalez¢ impreze, ktéra hotdo-
wataby mu tak bezkompromisowo.
Oczywiscie w pozbawionych barier
warunkach nie powstanie muzy-
ka tatwa w odbiorze. Zawsze wy-
magac bedzie ona od widowni od-
powiedniej wrazliwosci 1 zaufania.
Kolejna edycja festiwalu i kolejne
miasto na jego drodze pokazuja, ze
0sob chetnych do takich wyzwan
jest catkiem sporo. Najwyraznie]
towarzyszacy organizatorom idea-
lizm jest skutecznym paliwem do
podejmowania tak niecodziennych
przedsiewziec. O
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Dla Bernarda Maselego rok 2025 jest wybitnie jubileuszowy. 40 lat pracy artystycznej, 35 lat
prowadzenia klasy wibrafonu na Akademii Muzycznej w Katowicach oraz wreszcie 60. urodzi-
ny powoduja, ze rozmowa z nim dotyczy przynajmniej kilku obszaréw jego dziatalnosci. Nie
jest to historia Walk Away, The Globetrotters, MaBaSo czy innych rozlicznych projektéw, ktére
Maseli napedzit i wzbogacit swoimi partiami zagranymi na tak wyjatkowych instrumentach,
jak m.in. wibrafon, KAT, ksylofon, balafon, marimba czy kalimba. To opowie$¢ o artyscie, ktory
,gra na najmniej potrzebnym instrumencie na swiecie”, ale czuje sie wyrdzniony przez zycie,
bo jego dotychczasowe muzyczne przygody wykroczyty poza najSmielsze marzenia i ktoéry

wciaz traktuje kazdy swodj koncert jak szczesliwy podarunek od losu.

Rycerz po dobrej
stronie mocy

Rafat Marczak

Rafal Marczak: Czy z perspekty-
wy 4o lat dziatalnosci artystycz-
nej mozesz powiedzied, ze Jazz nad
Odra ‘85 i wyrdznienia zespotowe
z Walk Away oraz indywidualne
byly przelomowe dla twojej dal-
szej drogi?

Bernard Maseli: Jazz nad Odra ot-
wierat droge do scen profesjonal-
nych i tak sie stato w naszym przy-
padku— Pracowalismy wtedy jak
woty 1 bardzo w siebie wierzyli-
smy. W Walk Away grali Krzysiu
Zawadzki, Jacek Niedziela, Zby-
szek Jakubek, Adas Wendtija. Oile
ta pierwsza trojka miata dawno za
sobg debiut na scenie zawodowej
1 grata naprawde Swietnie, to my
z Adasiem bylismy swiezynkami

1 nasze umiejetnosci improwiza-
cyjne byty takie sobie, stad nasze
utwory byty poczatkowo mocno za-
aranzowane, mniej improwizowa-
ne. To byt 1985 rok, czyli ztote la-
ta fusion, a dzieciaki zawsze chca
grac to, co jest modne. W naszym
przypadku byto to Weather Report,
Yellowjackets czy wreszcie Steps
Ahead. Pierwsze ptyty Walk Away
to jest prawie sto procent Steps
Ahead - byliSmy zafascynowani
tym zespotem.

Ciezko mi o tym mowic bez emo-
cji, bo w zyciu dorostym troche
mi tego brakuje — tej gesiej skor-
ki, ktora pamietam, kiedy wycho-
dzita nowa ptyta Stepsow. Mo-
ze to brzmi strasznie naiwnie, ale
jestem ,oldschoolem” i naleze do
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tych ludzi, u ktorych muzyka wywotywata emo-
cje. I tak jest do dzisiaj, tylko ze dzis juz wiem, jak
to sie robi, wiec trudniej mnie zaskoczy¢.

Dos¢ szybko zaznates sukcesow, by wspomniec
chocby trase z Walk Away w roli supportu Milesa
Davisa podczas niemieckich koncertéw w 1990 ro-
ku. Niedlugo po tym nagraliscie ptyte F/X ze Ster-
nem, Cinelu i Marienthalem...

To byt dla mnie fascynujacy i zarazem dziwny czas,
bo ewidentnie byto wiadomo w zespole, ze wibra-
fon w wersji akustycznej sie nie wyrabia. GraliSmy
coraz ciezej, wiec najzwyczajniej nie byto mnie sty-
chac na scenie. Z drugiej zas strony razem z Ada-
siem Wendtem pisatem wtedy 60 procent ma-
teriatu dla zespotu, wiec wyrzucenie mnie nie
wchodzito w gre. Musiatem cos wymysli¢c. Wtasnie
na trasie z Milesem jego prze-

wazne, poniewaz to byta pierw-
sza formacja, w ktorej wystapitem
pod witasnym nazwiskiem. Wczes-
niej o to nie dbatem, nie myslatem
o marketingu — oczywiscie chcia-
tem miec kariere, ale moim marze-
niem, przede wszystkim, byto to,
zeby zostac¢ zaakceptowanym przez
naszych mistrzow — Wojtka Karo-
laka, Tomka Stanke czy Zbyszka
Namystowskiego. Nie uwierzysz,
z jakim przejeciem ich traktowa-
lismy. Pamietam, ze jeszcze jako
dzieciak bytem w Akwarium. Sta-
tem wsrod publicznosci, a Zbyszek
Namystowski po skonczonym se-
cie schodzit ze sceny. Przechodzac
obok mnie, trgcit mnie tokciem.

szkadzajarz podrzucit mi po-
myst, zeby kupi¢ wibrafon elek-
troniczny, ktory jest teraz moim
znakiem rozpoznawczym. Za te
decyzje poczatkowo zbieratem
jednak baty od krytykéw i mu-
zykdéw, bo ,jak moglem zamie-
ni¢ akustyczny instrument na
to badziewie plastikowe”, a ja zwyczajnie potrzebo-
watem czasu, zeby sie z nim zapoznac.

Po latach okazato sie, ze byta to celna decyzja, bo
dzieki temu instrumentowi zaistniatem w obsza-
rach wczesniej dla mnie niedostepnych i zyskatem
swoj jezyk muzyczny, grajac kompletnie inaczej niz
wibrafonisci akustyczni. Dean Brown wprost mi
powiedziat, ze gdybym grat wytacznie na instru-
mencie akustycznym, to nie mogtby zaprosi¢ mnie
do wspdtpracy.

Nagle znalaztem sie u boku Scieraniskiego i Tor-
resa w Music Painters, co byto dla mnie szalenie

W zyciu dorostym troche mi
tego brakuje — tej gesiej skorki,
ktorq pamietam, kiedy wycho-
dzita nowa ptyta Stepsow

Teraz to brzmi przesmiesznie, ale
przez pot nocy nie mogtem spac, bo
zastanawiatem sie, czy jemu sie nic
nie stato lub czy sie na mnie nie
obrazi.

Obecnie swiat sie bardzo zmie-
nit — wiekszos¢ moich studentéow
gra lepiej ode mnie i jak to mowie
publicznie, to widze, ze moi starsi
koledzy dziwnie reaguja. ,Panowie,
tak powinno by¢! Jesli muzyka ma
sie rozwijac, to oni musza byc lepsi



od nas!”. Przeciez jak gram z Baran-
skim, Soltisem 1 Badachem w pro-
jekcie Back to School, to oni sg nie
do dogonienia! To wariaci — maja
taka wiedze, tak kolosalne umiejet-
nosci, a przy tym pasje i mitosc do
muzyki, ze to jest fenomenalne. Je-
stem naprawde zauroczony, obser-
wujac, jak oni poruszaja sie w tych
wszystkich  obszarach muzycz-
nych, do ktorych nigdy nie bede
miat dostepu, bo jestem zwyczajnie
za stary.

Szkolitem sie, zeby przekazywac
swoje emocje najlepiej jak potrafie
1 teraz czuje sie kompletny. Jestem
szczery i od kilku lat czuje sie nie-
prawdopodobnie wolny, stad de-
cyzja o Drifterze, chociaz miatem
Swiadomos¢, jak bardzo sie wysta-
wiam na opinie publiczng i kryty-
ke jazzowa, nagrywajac tak eklek-
tyczna ptyte.

Przed solowym albumem spotka-
to cie jeszcze cos wyjatkowego -
do wspotpracy zaprosit cie wspo-
mniany juz Dean Brown — majacy
za soba gre z takimi tuzami jak
Marcus Miller, Billy Cobham czy
Joe Zawinul. Na tym etapie karie-
ry chyba sie juz tego nie spodzie-
wates...

Nie pamietam doktadnie, ale chy-
ba miatem 48 lat, gdy mnie to spot-
kato. Przedziwna sytuacja, bo to
juz taki moment, kiedy myslisz,
ze wszystko, co najlepsze, masz za
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sobg, a tu okazato sie, ze dopiero sie otwiera. Grali-
smy wspolnie bardzo dtugo i kontynuowalibysmy
te wspotprace, gdyby nie Smier¢ Deana. Straszny
cios — choroba tak szybko go zabrata. Nie chce o tym
rozmawiac, bo wciaz mam z tym duzy problem.
Pierwszego kontaktu z jego zespotem nie zapomne.
Bytem tak spiety, ze nie mogtem spac, majac swia-
domos¢, co, z kim 1 w jakich klubach zagram. Dzie-
ki Deanowi poznatem przeciez wszystkie najlepsze
kluby jazzowe w Europie i Japonii! Wyobraz sobie,
ze obaj urodzilismy sie tego samego dnia, tyle ze on
przyszedt na swiat 19 sierpnia 10 lat przede mna,
co wiele wyjasnia, bo mielismy niezwykle spdjne
spojrzenia na materie muzyczng. Dzieki Deano-
wi znalaztem sie tez na liscie muzykow potencjal-
nie szykowanych na trase z Herbiem Hancockiem
1 Lang Langiem w ramach projektu z opracowany-
mi na nowo hitami ze stynnych musicali Broad-
wayu. Z roznych wzgleddw nie doszto to do skutku,
ale bytem zaakceptowany do sktadu przez Herbiego
Hancocka. Masakra, co?!

Najwidoczniej roztaczasz wokot siebie aure, ktéra
przyciaga do ciebie tak wyjatkowe sytuacje.

fot. Piotr Banasik
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Wiesz, ja ciagle wierze, ze muzyka ma niesamo-
witg site. Jestem dzieckiem Gwiezdnych wojen. Zo-
baczytem ten film w Strzelcach Opolskich w 1977
roku i nie mogtem trafi¢c do domu, tak mi to za-
wrocito w gtowie. Zamarzyto mi sie wowczas, ze
bede rycerzem po dobrej stronie mocy [Bernard
$cisza glos]. Zona zawsze sie ze mnie $mieje, ze
wierze w rozne przygody. Ciagle mam nadzieje, ze
za mojego zycia dowiem sie, ze istnieje cywiliza-
cja na innej planecie. Jestem starym dzieciakiem
[Smiech]!

Wychodzac poza kregi jazzowe, trafites tez m.in.
do sktadu koncertowego Lady Pank, ktéore w Pol-
sce ma status wiecej niz kultowej grupy — wszy-
scy znaja ich teksty, melodie.. Jak odnalazles$ sie
w mainstreamowym swiatku muzycznym?

Jak mowie, ze jestem dumny, ze zostatem zaakcep-
towany przez srodowisko jazzowe, to doktadnie tak
mysle. Stad wyrostem — uczytem sie Autumn Lea-
ves czy My Funny Valentine, do dzisiaj znam potto-
rej setki standardow jazzowych — czuje sie czescia
tej rodziny. Ale tez z wiekiem zupeilnie natural-
ne jest to, ze obszary stylistycznych zainteresowan
bardzo sie poszerzaja. Do dzis$ nikt z Lady Pank nie
jest w stanie powiedzie¢ mi, kto wpadt na ten po-
myst. Przypuszczam, ze w zwiazku z zaproszeniem
LP do nagrania cyklu MTV Unplugged byty poszu-
kiwania czegos oryginalnego i przyznasz, ze wibra-
fonista akustyczny w zespole rockowym to strzat
w dziesigtke!

Pierwsze nagranie odbyto sie jeszcze w biegu, wy-
szedtem tam na solo w jednym utworze, ale gdy po-
jechalismy w trase, Janek Borysewicz znalazt dla
mnie wiecej miejsca i pojawita sie szansa, zeby bu-
dowac te utwory od nowa i odnalez¢ sie w ich kon-
cepcji dzwiekowej, co dla wibrafonisty nie byto pro-
ste. W koncu znalaztem taki sposéb prowadzenia

narracji, ktory splata sie z zespo-
tem. Mato tego! Teraz jest kilka ta-
kich fragmentdéw, w ktorych zespot
mnie zostawia i zanim zaczne grac,
widze katem oka, ze publicznosc
juz czeka z telefonami, zeby to na-
grac, co jest strasznie fajne.

Jestem przekonany, ze wielu wi-
dzoéw po raz pierwszy ma wOw-
czas stycznos¢ z wibrafonem na
zywo. Gdy zaczynates swoja przy-
gode w wieku 19 lat, w Polsce ko-
jarzono chyba jedynie Jerzego Mi-
liana. Przez te cztery dekady states
sie synonimem tego instrumentu
w naszym kraju, takze za sprawa
wyktadania na Akademii Muzycz-
nej w Katowicach.

Gdy zaczynatem, Jerzy byt znany,
ale akurat miat okres, kiedy nie
byt aktywny koncertowo. Dwa lata
przede mna byt jeszcze Karol Szy-
manowski, ktory zaistniat w tej
przerwie postmilianowskiej, a do-
piero pdzniej pojawitem sie ja. Je-
stem sakramencko — chyba najbar-
dziej ze wszystkiego —dumny z tego,
ze oprocz Karola wszyscy obecni na
rynku wibrafonisci sg studentami
mojej klasy. Z tych najbardziej zna-
nych: Irek Gtyk, Dominik Bukow-
ski, Bartek Pieszka, Marcin Pater,
Kuba Kotowicz, Kajetan Skonecz-
ny, Tymon Kosma, a rosng nastepni
fenomenalni Janek tukasik i Mi-
chat Bobak. Kazdy z nich jest inny
1 gra zupeinie inng muzyke, niosac



dalej wibrafon i propagujac ten in-
strument, ktory robi sie coraz po-
wszechniejszy. To jest niebywa-
te!l Moze dziatalnos¢ moja i Karola
w koncu przynosi efekt. Widac¢ Ku-
be Kotowicza podczas gigantycz-
nych koncertow z Beksinskim, Ty-
mek Kosma jest wszechobecny,
podobnie Kajetan Skoneczny. Je-
stem ogromnie z tego zadowolony,
ze wibrafon zaczyna pojawiac sie
jako petnoprawny instrument, bo
jest genialny.

Obecnie swiat sie bardzo
zmienit — wiekszosc¢ moich stu-
dentow gra lepiej ode mnie
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Potrafisz przywotaé pamiecia przelomowe chwi-
le, ktére zadecydowaty o tym, ze zawodowo zajates
sie muzyka?

Nikt mi nie zadat tego pytania, a sg cztery ta-
kie momenty, ktore totalnie namieszaty mi w zy-
ciu. Pierwszy — bytem na solowym koncercie pia-
nisty Wojtka Gogolewskiego w Opolu. Wracatem
z tego koncertu do domu i nie wiedziatem, gdzie
jestem. W ogodle niczego nie wiedziatem, oprocz
tego, ze chce robic to, co on zrobit przed chwila. Po-
tem zaczatem ,to” robic i pojechalismy z kolegami
na pierwszy konkurs do Kedzierzyna Kozla, gdzie
znalaztem sie na probie skta-
du, w ktorym grat Mirek Sitkow-
ski na bebnach, Krzysztof Puma
Piasecki na gitarze i.. nie pa-
mietam, kto byt basista. Nie gra-
li nawet zadnego utworu, tylko

Jestem wiec spokojny o wibrafon
polski — mato tego — wiem, ze je-
steSmy potega. Nie jest nas wielu
na $wiecie, wiec my wibrafonisci
znamy sie bardzo dobrze. Polacy
na tle Europy sa absolutnym to-
pem i mowie to z petng odpowie-
dzialnoscia.

Wtasnie przedwczoraj mineto 3g
lat, odkad prowadze klase wibra-
fonu. Kiedy niezyjacy juz prof. Sta-
nistaw Proksa zaproponowat mi
otwarcie tej klasy, to bytem prze-
ko-na-ny, ze to bedzie krdtka histo-
ria. ,Przeciez to najbardziej niepo-
trzebny instrument” — myslatem,
po czym 35 lat péZzniej mam petna
obsade i ciggle znajduja sie mtodzi
ludzie, ktorzy chea to robic.

zaczeli jamowac na jednej funk-
cji. Robili to z taka tatwoscig, ze bytem juz totalnie
przekonany, ze tez tak chce.
Lata pdzniej bytem juz z Walk Away. Tak jak ci
wspominatem, gratem stabo solowki, zwtaszcza po
Zbyszku Jakubku, ktory miat stuch absolutny i grat
Swietnie, a ja na tym wibrafoniku takie ,pitu-pitu”
Nie poddawatem sie jednak i ¢wiczytem. Na kon-
cercie w legendarnym Akwarium w Warszawie
wykonywalismy utwor jakiegos finskiego kompo-
zytora i pierwszy raz w zyciu odpalito mi solo! Mia-
tem kontrole nad forma, dynamika.. Mysle sobie:

I”

,Ja cie krece, co tu sie stato!”. W czasie przerwy pod-
szedt do mnie skrzypek Heniu Gembalski i mowi:
,No mtody, dobrze tam zagrates w tym numerze”.
Dostatem od niego potwierdzenie, ze to co robie,
ma sens.

Ostatnia sytuacja, ktéra mnie tak totalnie poru-
szyta, to byt koncert Milesa Davisa w Niemczech.

Nie uwierzyltbys, ale Milesa wtedy bolato cate ciato.
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W1dczyt po tej scenie, widac byto, ze ledwo daje ra-
de. Grat tak Zle, dZzwieki mu kiksowaty. A my sta-
lismy z Adasiem Wendtem i ryczelismy. Piekno te-
go momentu byto tak porazajace, ze miatem takie
idiotyczne odczucie, ze nie mamy prawa jako pub-
licznos¢ w ogole w tym uczestniczyc. To byto tak in-
tymne i nieprawdopodobnie mocne, ze nawet teraz
mam gesia skorke, jak o tym opowiadam. Do konca
zycia bede to pamietat. Wtedy zdatem sobie sprawe
z tego, jaka site moze mie¢ muzyka. Miles postawit
nas na bacznos¢, a ja wiedziatem, ze nie ma takiej
sity, zebym odpuscit te Sciezke.

Twoim znakiem rozpoznawczym na przestrze-
ni lat stal sie takze noszony przez ciebie cylinder.
Opowiesz mi na koniec jego historie?

Mam ci powiedzie¢ prawde? Rafat, ja dokonatem
ztego wyboru! Ja powinienem byc¢ gitarzysta, a nie
wibrafonistg [Smiech]! Mam taka stabosc¢ do gitary,
ze widze ja 1 wiem, ze to jest mdj instrument! Ta for-
ma energii, emocja, ktora z gita-

przeszczesliwy, pracujac z tak wy-
bitnym gitarzysta.

Wracajagc do mojego szapoklaka,
w Walk Away od zawsze bylismy
tobuzami. Uswiadom sobie — dosta-
jesz zaproszenie na spotkanie od
Milesa Davisa, a ty sie upijasz i nie
idziesz. No, prosze cie! Bylismy in-
ni. Szczegdlnie pamietam, kiedy
cztonkiem zespotu byt Pawet Ma-
ciwoda-Jastrzebski (obecnie basista
Scorpions — przyp. red.), to wygla-
dalismy jak zespot rockowy — no-
siliSmy z Pawtem skory, tancuchy,
kowbojki, a ja dodatkowo szapo-
klak, ktéry bardzo naturalnie do
mnie przylgnat i dobrze sie w nim
czuje.

Stroj jest wazny. Kazdy koncert ma
by¢ miejscem, ktore jest w jakis spo-
sOb magiczne. Dean tez zawsze opo-

ry plynie, przemawia do mnie
catkowicie. Przyznam ci sie, ze
najbardziej na swiecie nie zno-
sze smutno ,pitolacych” gitarzy-
stow, a Wiem?jakie ?t]am sga mo>z']— WOlny
liwosci wyrazowe. Wiesz, zawsze

brakuje mi tego, zeby te emocje ze mnie wyszty. Mo-
wigc tak bardzo szczerze, ja mam tylko trzy oktawy,
dynamika na tym Kacie jest tak mata.. Owszem,
mam rozne brzmienia, ale ten instrument ma swo-
je powazne ograniczenia. Wiec jak widze, ze obok
z gitarg stoi Marek Raduli, Janek Borysewicz czy
Grzesiu Skawinski, to mysle, ze powinienem by¢ na
ich miejscu [Smiech]. Zresztg, ten ostatni zaprosit
mnie do wspotpracy nad swoja ptyta instrumental-
na, ktora wyjdzie w przysztym roku i to jest kolej-
na niesamowita przygoda w moim zyciu, a ja jestem

Jestem szczery 1 od kilku lat
czuje Ssie nieprawdopodobnie

wiadat, ze zatozenie innego stro-
ju spowoduje, ze tatwiej bedzie ci
wejs¢ w ten stan koncertowy. Kaz-
dy szuka swoich srodkdéw, ze mna
do dzisiaj zostat szapoklak i sympa-
tie do tego rock'n’rollowego sSwiata —
moze witasnie dlatego, ze jestem de-
likatnie wkurzony, ze gram na tych
cymbatkach. Wiem, ze gram na
nich dobrze, ale — psia krew — powi-
nienem grac na gitarze! O



Krzysztof Kobylinski to osobowo$¢
iScie renesansowa. Z wyksztatce-
nia matematyk i informatyk. Twérca
i dyrektor artystyczny Centrum Kul-
tury Jazovia w Gliwicach oraz festi-
wali Palm Jazz i Filharmonia. Muzyk
samouk, pianista, kompozytor i li-
der miedzynarodowego zespotu KK
Pearls. W swoim muzycznym dos-
sier ma wspotprace z takimi artysta-
mi jak Zbigniew Namystowski, Jaro-
staw Smietana, Bill Evans, Branford
Marsalis czy Trilok Gurtu. Jak sam
podkresla, w muzyce nad sekwencje
zdarzen liczbowych przektada fee-
ling, czego doskonatym przyktadem
bedzie w petni zaimprowizowany
album Catherine’s Garden, ktdérego
premiera zaplanowana jest na ko-
niec grudnia. Przed tym jednak arty-
sta zaprasza na 16. juz edycje festi-
walu Palm Jazz.

Jazz polega
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na poszukiwaniu

Damian Stepien

Damian Stepien: Przed nami 16.
edycja festiwalu PalmJazz, ktory,
co warto podkresli¢, wykracza po-
za jazz. Tegoroczny program jest
tego najlepszym dowodem. Lubi
pan wynajdywac tez ciekawostki

muzyczne. Co wiec ustyszymy
w tym roku?

Krzysztof Kobylinski: Festiwal
w tym roku jest naprawde spo-
ry. Ma duzo dobrych, silnych
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wykonawcow, ale tez tych, ktorzy sa mniej znani,
ale nie mniej silni. Takim bardzo silnym punktem
festiwalu jest m.in. Bill Frisell Trio. W Jazovii wy-
stapi tez m.in. James Brandon Lewis Quartet oraz
Leszek Zadto i Marcin Krzyzanowski, Marcin Ba-
ranski Duo, Nils Petter Molveer solo, a takze w triu
Danilo Pérez, John Patitucci i Adam Cruz, ktorzy
zagraja dwa koncerty z roznym repertuarem. Ge-
neralnie wiekszos¢ tych wystepow jest zaplano-
wana jako dwa jednego dnia. Festiwal zakonczy
wystep jednego z najwazniejszych artystow tego-

rocznej edycji — Kronos Quartet.

Zatrzymajmy sie na chwile przy
klubie Jazovia, poniewaz ma on
nietypowy uktad sali. Publicznosé
moze bowiem siedzie¢ z trzech
stron sceny.

Pierwotnie chcieliSmy zrobi¢ to
w formie ringu, ale okazato sie ze
jest zbyt mato miejsca. Takie roz-
wiazanie zastosowalismy tez dla-
tego, ze sala jest mata, ale za to ma
znakomita akustyke i mamy po-
rzadne wyposazenie.

Warto w tym miejscu dodaé,
ze festiwal PalmJazz to nie tyl-
ko Gliwice i klub Jazovia. Stucha-
czy czekaja muzyczne podréoze -
w przenosni i dostownie.

Mamy zaprzyjaznione miejsca
i skoro jest taka mozliwos¢, to ro-
bimy réwniez i tam koncerty. I tak
na przyktad w Tarnowskich Go-
rach wystapi m.in. Anna Maria Jo-
pek razem z Robertem Kubiszy-
nem i Dominikiem Wanig. Przed
nig ustyszymy zespot z Litwy Dai-
nius Pulauskas Acoustic Group. To
ciekawy zespot, kilka lat temu wy-
dat album z utworami Krzysztofa
Komedy. Uwazam, ze festiwale ko-
medowskie powinny sie nimi za-
interesowac, bo nieczesto ktos spo-
za Polski w taki sposdb siega po
Komede.

Rowniez w Tarnowskich Gorach
wystapiag Immanuel Wilkins Quar-
tet oraz Irek Gtyk z cdorka Kinga,



a takze Gabriela Blacha, gliwicka
kompozytorka i corka przedwczes-
nie zmartego wyktadowcy Akade-
mii Muzycznej Norberta Blachy. Po
niej ustyszymy bardzo dobry Eva
Quartet z Butgarii. W Bytomiu za-
gra Kayah z Janem Smoczynskim,
w Raciborzu Aukso w repertuarze
muzyki filmowej, a w Teatrze Miej-
skim w Gliwicach Ewa Bem z An-

Tego nie da sie pogodzic. Te-
raz wiekszosc mojego aktywne-
go czasu zabiera mi muzyka
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W swojej dziatalnosci taczy pan dwa rézne swia-
ty, odlegle, ale niepotrafigce zyc¢ bez siebie. Jest
panimuzykiem, i menedzerem. Jak sie pan w tym
wszystkim odnajduje?

Tego nie da sie pogodzic¢. Teraz wiekszos¢ moje-
go aktywnego czasu zabiera mi muzyka. Muzyka,
czyli ¢wiczenia, proby, komponowanie, koncerto-
wanie. Organizacja to byta ta czesc¢, ktora zacza-
tem sie zajmowacé, poniewaz mam za sobg prze-
sztos¢ biznesowgq i dzieki temu
byto mi tatwiej zaczac¢. Obec-
nie mam swietnych wspotpra-
cownikow, ktorzy w zasadzie
robig caty festiwal. Zajmuja sie

wszystkim - mnagtosnieniem,

drzejem Jagodzinskim. Program
jest naprawde mocny. Mysle, ze mi-
tosnicy muzyki jazzowej i tej doty-
kajacej jazzu nie powinni by¢ za-
wiedzeni.

Dodatkowym punktem festiwalu
beda warsztaty muzyczne.

Warsztaty poprowadzi dwoijka fe-
nomenalnych muzykéw z Izrae-
la. Reut Rivka, ktora jest wokalist-
ka mojego KK Pearls, oraz Dima
Gorelik, gitarzysta mieszkajacy
w Warszawie. Mysle, ze kazdy, kto
przyjdzie na ich warsztaty, bedzie
w stanie duzo sie nauczy¢. Wie-
czorami natomiast zapraszamy na
jam session, ktérego rozprowadza-
jacymi beda wspomniani juz Reut
1 Dima oraz Arek Skolik i Edilson
Sanchez z Kolumbii. Bedzie sita!

o$wietleniem, szata graficz-
ng, strong internetowgy, terminami, catg logisty-
ka 1 wszelkimi detalami. To jest ich wielka zaleta.
Jestesmy scisle ze sobg zwigzani. Moim zadaniem
jest dobdr artystow, ustalam ceny, zarzadzam fi-

nansami.

Wspomniatl pan, ze odpowiada za program. Festi-
wal ma za soba juz 15 edycji i jest znang marka na
rynku muzycznym. Jak reaguja artysci, zwlaszcza
cizagraniczni, na propozycje wspotpracy?

Festiwal byt bardzo znany we wszystkich mozli-
wych agencjach europejskich i amerykanskich, po-
niewaz byt dobrze finansowany. Niestety pdzniej
stracilismy finansowanie, ale w tym roku znowu je
odzyskalismy. Dzieki temu festiwal ponownie ma
swoj rozmiar i jezeli finansowanie sie utrzyma, to
odbudujemy swoja pozycje.

Niestety na tym to polega. Bez pieniedzy zbyt wielu
rzeczy nie da sie zrobi¢. Za ostatnie edycje ptacitem
z wlasnej kieszeni. Bez wsparcia z zewnatrz mozli-
WOSCI s3 znacznie mniejsze.
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Doskonale to rozumiem. Stad kolejne pytanie. Mdj
znajomy, ktéry organizuje koncerty w Lublinie,
gorzko zartuje, ze jazzu stucha zaledwie jeden pro-
cent spoteczenstwa, a jeden procent to btad staty-
styczny. Jak ocenia pan rynek muzyczny, a zwlasz-
cza jazzowy, w Polsce?

Wydaje mi sie, ze z samym rynkiem muzycznym
nie jest zZle. Zaréwno starsi, jak i mtodsi wykonaw-
cy maja sporo do powiedzenia

juz drugi raz tego nie zrobi. Nalezy
mie¢ swoja wartos¢. Towar jest to-
warem.

Muzyka tez jest towarem. Cho-
ciazby bilety na koncerty. Tu-
taj mamy sytuacje dwuetapowa.
Pierwszy etap to B2B, czyli arty-
sta lub agencja stara sie sprzedac
wykonawce organizatorowi. Poz-

1 sporo do zaproponowania. Tyl-
ko w tym roku zaprositem okoto
siedmiu polskich zespotow, ale

Z samym rynkiem muzycz-

rownie dobrze moégtbym zapro-
si¢ siedemnascie czy dwadzies-
cia siedem. Duzo rzeczy zmie-

nym nie jest zle. Zarowno starsi,
jak 1 mtodst wykonawcy majq
sporo do powiedzenia

nito sie na plus. Kiedys grato mi

sie gorzej w Polsce niz za grani-

ca. Teraz od kilku lat nie widze wiekszej roznicy.
Mam idealng cisze na koncertach. To oznaka, ze lu-
dzie stuchaja.

W 1973 roku wspdtorganizowat pan pierwsza edy-
cje festiwalu Boom Jazz. Od tamtego czasu wiele
sie zmienilto. Czy dzisiaj, chociazby dzieki nowym
technologiom, tatwiej jest stworzy¢ festiwal, czy
moze jednak trudniej jest sie przebic przez szum
informacyjny i swoistego rodzaju ,kleske uro-
dzaju”.

Jestesmy krajem kapitalistycznym, a kazdy kraj ka-
pitalistyczny ma klopot z nadprodukcja wszystkie-
go. W muzyce jest tak samo. Czasami rozmawia-
jac z ludZzmi zajmujacymi sie muzyka, zartuje, ze
to jest taka sama sytuacja jak z majonezem na pot-
ce sklepowej. Trzeba by¢ w dobrym miejscu. Nie za
wysoko, nie za nisko, najlepiej na wysokosci wzro-
ku i byc¢ dobrze oswietlonym. Trzeba by¢ tez bardzo
dobrym. Jezeli jestes zty, a ktos cie nawet kupi, to

niej organizator sprzedaje bile-
ty, co juz jest B2C, czyli Business
to Commerce. Taka sama sytua-
cja jak ze wspomnianym majo-
nezem. Roznica jest tylko taka, ze
w kulturze jest mniej pieniedzy,
w zwigzku z tym ludzie bardzie]
muszg sobie pomagac przez pod-
noszenie nosa wysoko do gory. Ta-
kie klimaty..
Powspominajmy jeszcze. Pana
muzyczna przygoda zaczela sie
od rockowych brzmien. Hendrix,
Led Zeppelin, Emerson Lake &
Palmer. Wymieniam zagranicz-
ne zespoty, ale w latach 70. na Sla-
sku, z ktorego pan pochodzi, ro-
dzila sie tez wyjatkowa scena. Czy
w jaki$ sposob miata ona wptyw
na pana?



Bardziej bytem  zorientowany
w strone, ktorag dobrze pokazu-
je wspomniany przez pana Boom
Jazz. ZaprosiliSmy wtedy m.in. La-
boratorium, Osjan i Jozka Skrzeka
z SBB. W tamtych czasach stucha-
lisSmy gtownie tego, co byto do-
stepne. Zagranicznych wykonaw-
cow z wyjatkiem Jazz Jamboree,
na ktory sie najezdzitem w latach
80., to praktycznie nie byto. Sla-
ska scena byta bardziej bluesowa,
ale pojawiali sie tez na niej ludzie,
ktorzy wyrosli na wielkie osobo-
wosci poza tamtag stylistyka, jak
Jozek (Skrzek) czy Lakis (Aposto-
lis Anthimos). Mnie jednak byto
blizej do Krakowa i rejonow men-
talnych kojarzacych sie z Piwnica
pod Baranami, Osjanem czy (An-
drzejem) Kurylewiczem.

Z wyksztalcenia jest pan mate-
matykiem i informatykiem. Jak
ta wiedza przeklada sie na pana
obecne zajecia i czy bylta pomoc-
na w uczeniu sie muzyki jako sa-
mouk.

Staratem sie dzielic te strefy. Logi-
ke zostawiatem w procesie studio-
wania, a cata intuicje przerzuca-
tem do muzyki. Nie positkowatem
sie tym, aczkolwiek miatem po-
myst na dyplom, ewentualnie na
doktorat z czegos$ takiego, czego
wtedy jeszcze nie byto. Wpadto
mi do gtowy, ze mogtoby powstac
ktore

urzadzenie, odbieratoby
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sygnaty muzyka przy graniu i przetwarzato na
rytm, czyli jakis zaawansowany automat perku-
syjny. Tej wersiji, o ktorej teraz mysle, chyba nie ma
do dzis, ale to nie znaczy, ze nigdy nie powstanie.
W moim przypadku jednak skonczyto sie na po-
mysle.

Teraz gram jak gram. Poniewaz wszedtem w poli-
rytmie, to sitg rzeczy tej matematyki czy logiki jest
wiecej. Oczywiscie ona jest tylko na poczatku, bo
pozniej kazda sekwencje zdarzen liczbowych sta-
ram sie rozhustac¢, aby to nabrato feelingu. Inaczej
bytoby to kalectwo.

Jan Sebastian Bach lubowal sie w matematycz-
nych wzorach, symbolice czy gematrii...

Bach byt absolutnym geniuszem.

fot. Michat Mrozek
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A pan nigdy nie miat takich pokus, majac taka
wiedze?

Chyba nie o to chodzi. Gdy mi wpadnie cos do gto-
wy, to duzo czasu poswiecam, zeby to zapisaé, aby
potem to rozhusta¢. Najpierw trzeba sie tego na-
uczy¢, a potem tak grac, zeby dawato oznaki zycia.
Powiedziatbym, ze ten proces to jest taka swoista
forma in vitro, tylko ze w muzyce.

Skoro rozmawiam i z informatykiem, i jednoczes-
nie z muzykiem, to nie sposdb nie spytac¢ o pana
podejscie do sztucznej inteligencji.

Nie zajmuje sie tym. Mam zbyt duzo pracy, kto-
ra musze zaja¢ sie sam. Chciatbym oczywiscie
przyjrzec sie temu blizej, bo jest to pewna przygo-
da intelektualna. Obawiam sie tylko, ze sztuczna

fot. Michat Mrozek

inteligencja bedzie redukowa-
ta role intelektu ludzkiego. Co-
raz wiecej przypadkow czy to
medycznych, czy inzynierskich
mozemy zatatwic¢ za pomoca Al,
a by¢ moze w niedalekiej przy-
sztosci wszystkie. Nauka mowi,
ze juz w tej chwili cztowiek ma
mniejszy mozg niz osiemdziesiat
tysiecy lat temu, bo wtedy miat
wiecej wyzwan. Idziemy w strone
skarlenia inteligencji, a przeciez
to najwazniejsza cecha, ktéra nas
wyroznia.

Pozostawmy futurologie. Bar-
dzo podoba mi sie stwierdzenie,
ze muzyka jest jezykiem wszech-
Swiata. Mysle, ze pana tworczosé
jest tego najlepszym dowodem,
szczegolnie jezeli przyjrzymy sie
artystom, z ktéorymi pan wspotl-
pracuje.

Muzyka angazuje obydwie pot-
kule modzgowe. Dzieki temu mu-
zycy sa w stanie sie porozumiec,
aczkolwiek tworza sie tez swoiste
banki. Przyktadem moze by¢ ban-
ka klasyczna, fortepianowa czego
dobrym przyktadem jest konkurs
chopinowski.

Dla mnie jazz, czy w ogdle muzy-
ka, polega na poszukiwaniu. Ko-
mus$ moze sie wydawac, ze jak
skonczyt szkote, nauczyt sie kil-
kli-
kéw na klawiaturze i bedzie nimi

kudziesieciu czy kilkuset

operowal, to bedzie z tego dobry



rezultat. Rezultat bedzie jednak
byle jaki. Jeszcze raz podkresle, ze
sztuka polega na poszukiwaniu.
Jezeli nie ma poszukiwan, to nie
ma sztuki.

Przypomnial mi pan pewna aneg-
dote. Na pewnej polskiej uczelni
odbywatly sie jazzowe warsztaty
z udziatem amerykanskich muzy-
kow. W pewnym momencie jeden
z nich zapytal, czy ktos moglby za-
graé¢ swoja muzyke, bo jazz oni do-
skonale znaja, a chcieliby poznaé
nasze korzenie. Wtedy ponoc za-
padtla cisza.

Czytatem kiedys ksigzke o mar-
ketingu Wyroznij sie lub zgin
1 mysle, ze jest gteboko prawdzi-
wa. Przed 1990 rokiem byta moda

Kiedys grato mi sie gorzej
w Polsce niz za granicq. Teraz
od kilku lat nie widze wiekszej

roznicy
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stucha rodzicow, pdzniej sie buntuje, odrzuca
pewne rzeczy, a nastepnie czes¢ kopiuje, dodaje
cos swojego lub tworzy siebie zupeinie od zera
z nowym system zasad i wartosci. Podobnie jest
z muzyka, ktora aspiruje, by mie¢ swoja war-
tos¢, a nie byc tylko kopia. Gdy jest kopig, nie jest
juz sztuka. Mysle, ze tych odtworczych artystow
sztuczna inteligencja wytnie w pierwszej kolej-
nosci.

Powrdéémy do pana muzyki. Pod koniec roku ma
ukazaé sie pana solowy album Catherine’s Gar-
den. Jest on inspirowany koncertem z KK Pearls
w mieszkaniu malarki Katarzyny Warachim.

To byta bardzo specyficzna sytuacja. Zadzwonita
do mnie artystka malarka pani Katarzyna Wara-
chim z zalem, ze ze wzgledu na swoja niepetno-
sprawnosc¢ nie moze przyjs¢ na koncert do Jazovii,
bo sala znajduje sie na trzecim pietrze. Odpowie-
dziatem, ze w takim razie my przyjdziemy do
niej. Akurat byliSmy z zespo-
tem na probie i pojechalismy
do pani Katarzyny bez zadnego
nagtosnienia.

Koncert byt naprawde wyjat-
kowy, bo gospodyni zaprosi-
ta jeszcze kilka o0sob z niepet-

na kopiowanie innych artystow,
bo bylismy odcieci od literatu-
ry, muzyki i w ogole wszystkiego.
Woweczas, kiedy ktos potrafit ko-
gos skopiowac, to juz byt gosé. Te-
raz to sie zmienito. Jest przynaj-
mniej czes¢ ludzi, ktora probuje
robi¢ co$ po swojemu. Nastepu-
je naturalny rozwoj, tak jak w zy-
ciu. Na poczatku mtody cztowiek

nosprawnosciami. Tam byto
straszne nagromadzenie emocji, sita odbioru te]
muzyki byta tak duza, ze nigdy czegos takiego
nie przezytem. Ani wczesniej, ani pozniej! W ze-
sztym roku zostatem zaproszony na rocznice
smierci pani Katarzyny, ale niestety w tym cza-
sie bytem w Bremie. Postanowitem jednak cos
nagrac i tak wymyslitem, ze zagram o ogrodzie
Katarzyny. Nie wiem, czy pani Warachim miata
ogrod, ale poszedtem za wyobraznig. Ten album

jest kompletnie improwizowany. ©
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Konkurs

Gabriela Kurylewicz

Dawno temu napisatam wiersz pt.
Marsjasz. Byt moja odpowiedzig
na stynny wiersz Zbigniewa Her-
berta pt. Apollo i Marsjasz. A przy
tym byt moja proba mitu — opowie-
Sci o istocie sztuki. Bardzo lubitam
mowic ten wiersz w naszej Piwni-
cy Kurylewiczow na Rynku Starego
Miasta 19 w Warszawie. Staratam
sie, pamietam, zawsze powiedziec¢
ten wiersz tak, zeby Mama, Wan-
da Warska, mogta i chciata zaspie-
wac po nim najpiekniej. Tata, An-
drzej Kurylewicz, akompaniowat
mi, a potem akompaniowal Ma-
mie, Wandzie Warskiej. Po moim
Marsjaszu Mama Spiewata wiersz
lub wiersze Norwida albo Poswia-
towskiej, zawsze jakas szlachetna
piesn czy piesni, skomponowane do
wytacznie znakomitych wierszy.

Rodzice moi wykonujacy piesni po
mnie byli moim Dionizosem. Za-
wsze szanowatam sztuke apol-
linska, jednak Dionizos byt do-
petnieniem, tg czescia boskiego
natchnienia, ktora jest nieuchwyt-
na dla stéw i1 pojec¢ ludzkich, jest
gtosem woli, czysta muzyka. Gdy
wowczas razem szczesliwie wyste-
powalismy, a ja tak wiele mogtam
sie uczy¢ od nich — moich prze-
wodnikéw 1 przyjaciot, nie powo-
dowato nami wspodtzawodnictwo,

lecz jedynie zainteresowanie praw-
da 1 dobrem muzyki i wiersza. Od
tamtych czasow wiem na pewno, ze
wiersz i muzyka, prawdziwy wiersz
1 prawdziwa muzyka, sa ukrytym
centrum catego wszechswiata.
Swiat ludzi tak jest urzadzony, ze
wykonawcy sztuki potrzebuja kon-
kursow. Konkurs, wygrany kon-
kurs jest potrzebny artyscie, zeby
mogt zostac¢ rozpoznany. Porzadny,
renomowany konkurs powinien
temu stuzyc¢. Trwa witasnie w War-
szawie konkurs Chopinowski, styn-
ny i jeden z najstarszych na swiecie
— XIX Miedzynarodowy Konkurs
Pianistyczny im. Fryderyka Chopi-
na. Uczestnikow ocenia gremium
siedemnasciorga sedzidw, a ponad-
to osadzaja ich po swojemu wszy-
scy stuchacze. W naturze konkursu
tkwi sad, czesto okrutny sad. Tkwi
tez przypadek, interes, duzo ludz-
kiej stabosci, zazdrosci, zawisci, ale
takze sporo zyczliwosci, uznania
1 dobrej wspotpracy. Najtrudniejszy
w konkursie jest moment nieroz-
poznania prawdziwej wartosci — bo
przeciez bywa, ze juz w pierwszym
etapie odpadaja pianisci, ktérzy po-
winni zostac¢ w grze i przejs¢ dalej.
Stucham  recitali  konkursowych
1 prowadze swoj wtasny osad. Przy-
kro mi, gdy odpadaja wykonawcy,
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Gabriela Kurylewicz, Stuchamy Chopina, olej na desce, 19 X 2025,
fot. Piwnica Artystyczna Kurylewiczéw

ktorych polubitam. Cieszy mnie tez, gdy zdanie moje
niestuszne moge poprawic i docenic¢ gre kogos, kogo
wczesniej nie zauwazytam. Z czternasciorga moich fa-
worytow do finatu przeszto czworo, a siedem osob, nie-
docenionych przeze mnie wczesniej, tez moze okazac
sie na koniec odkryciem, bo zdecydowanie poziom
konkursu jest ogromnie wysoki i konkurs ten jest po-
Swiecony wytacznie najpiekniejszej muzyce w kosmo-
sie, muzyce w oryginale — muzyce Fryderyka Chopina.
Pierwsza nagrode przyznatabym Chince z Pozna-
nia — Tianyao Lyu, druga Piotrowi Alexewiczowi
1 Williamowi Yangowi, trzecia Vincentowi Ongo-
wi i Erykowi Lu. Co do reszty jestem spokojna, bo
wszyscy finalisci juz zostali uhonorowani rozpo-
znaniem. Zal tych, ktérzy odpadli wezesniej: Hyuka
Lee, Yehudy Prokopowicza, Piotra Pawlaka, Rube-
na Micielego, Gabriela Straty i Jana Widlarza. Ale
przeciez nie sa zgubieni — potrafig gra¢ w oryginale
muzyke Fryderyka Chopina, kompozytora wszech
czasow. Jest to muzyka najtrudniejsza i najszlachet-
niejsza, wszystko w niej jest, jest prawdziwa — uczci-
wego wykonawece i odbiorce prowadzi do samych
transcendentnych idei prawdy, dobra, piekna, ist-
nienia. Muzyka Chopina jest niebotycznym ducho-
wym skarbem, nikomu nie moze sprawi¢ zawodu,
jest poza wszelkim konkursem. ©

19 X 2025

MARSJASZ

Byt sobie fletnik Marsjasz
co na aulosie grat jak bog
prawie.

Swoj instrument srebrny
znalazt nad morzem
przypadkiem?

Koniecznie Marsjasz pewny
wtadzy swoich brzmien
wyzwat

Apollina w zawody
w brzozowym lesie Muz.
[ zagrat piekniej Marsjasz.

Totez sedziowie
przyktadnie
obdarli go ze skory.

Tak kazato prawo
roznicy dwoch
Swiatow.

W nocy z bolu Marsjasza
wyptyneta rzeka
A piesni jego

Spiewa Dionizos.
Dobrze stychac je?

21.04.1992
Wiersz z tomu Gabrieli Kurylewicz,

Wiersze, Krakow 1992.
Copyright Gabriela Kurylewicz.
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Stysze werble w mdzgu

Piotr Rytowski

Kiedy ktos dowiaduje sie, ze mdj
syn jest muzykiem, pyta na ogot:
a na czym gra? Na perkusji. Jazz?
Nie.. 1 nie na takiej perkusji. A na
jakiej? I tu zaczynaja sie schody..
W  muzyce wspotczesnej, coraz
czesciej wkraczajacej na pole per-
formansu, perkusja moze byc¢
wszystko — od bezdzwiecznego ge-
stu wykonanego dionig po potez-
ne uderzenie w sprezyne z amor-
tyzatora ciezarowki. Coraz wiece]
w muzyce perkusyjnej prepara-
cji instrumentow, elektroniki czy
przetwarzania dzwieku. Z drugiej
strony zrodiem zupeinie nieoczy-
wistej 1 oryginalnej nowej muzyki
moze by¢ tak podstawowy instru-
ment perkusyjny jak werbel. Gra
solo na werblu to pierwsze ¢wicze-
nie, z jakim musza sie zmierzy¢
uczniowie klasy perkusji w mu-
zycznej podstawowce. Moze to by¢
jednak takze manifest kreatyw-
nosci i tworczej energii dojrzatych
muzykow. W programie tegorocz-
nej, 21. edycji bydgoskiego Mozg Fe-
stiwalu znalazty sie dwa, reprezen-
tujace zupetnie rézne podejscia do
instrumentu solowe koncerty wer-
blowe.

Bohaterem pierwszego z nich byt
holenderski perkusista 1 impro-
wizator mieszkajacy w Kolonii

Etienne Nillesen. Artysta swo-
ja tworczoscia zupelnie redefi-
niuje werbel jako instrument. Nie
tyle rozwija nowe techniki gry czy
rozszerza mozliwosci brzmienio-
we werbla, co kompletnie wywra-
ca standardowe myslenie o tym
instrumencie. W jego muzyce wer-
bel staje sie instrumentem harmo-
nicznym. Jak to mozliwe?

Wykonujac okrezne ruchy po
membranie, odpowiednio dobra-
nymi pateczkami, Nillesen wydo-
bywa jednoczesnie z dwoch werbli
dtugie rezonujace brzmienia, ali-
kwoty nieco podobne do tych, ktére
styszymy, kiedy pocieramy wilgot-
na krawedz kieliszka. Precyzyjna
kontrola nacisku i szybkosci ru-
chu pozwala na osiggniecie okre-
slonej wysokosci i faktury dzwie-
ku, w wyniku czego dwa werble
w duecie ,wyspiewuja melodie”.
Jest to mozliwe dzieki odpowied-
niemu doborowi materiatow, z kto-
rego wykonane s3 pateczki, oraz
specjalnemu strojeniu naciagow.
Rytmiczny wymiar takiej gry na
werblu jest mocno zakamuflowa-
ny, ale jesli ktos bardzo chce, moze
go odnalez¢ — kreslac kota po po-
wierzchni membran, artysta wy-
konuje powtarzalne, w pewnym
sensie rytmiczne ruchy..



Po koncercie Etienne’a Nillese-
na w sali Teatru Polskiego w Byd-
goszczy nastapita ok. dwudziesto-
minutowa przerwa, podczas ktorej
scene opuscity dwa werble Holen-
dra z Kolonii, a pojawito sie na niej
dwadziescia werbli Polaka z Ba-
zylei (Swiat muzyki wspotczesne]
jest bardzo kosmopolityczny). Mi-
kotaj Rytowski (zbieznos¢ nazwi-
ska z autorem nieprzypadkowa)
na swojej drodze artystycznej tak-
ze stara sie przesuwac granice wy-
korzystywania instrumentow per-
kusyjnych - taczac je z elektronikg,
preparujac, ale nie tracac zarazem
intuicyjnego, ,cielesnego” podejscia
do instrumentu. Snare Drum Pro-
ject, ktory artysta zaprezentowat
w Bydgoszczy, to potaczenie dzwie-
kowego performansu, przestrzen-
nej instalacji 1 sound artu. Dwa-
dziescia werbli rozmieszczonych
po catej scenie, potaczonych kabla-
mi 1 elektromagnetycznymi prze-
kaznikami tworzyto immersyjny
instrument generujacy zroznico-
wany, dzwiekowy, ale takze swiet-
Iny, pejzaz. Gra na wybranych wer-
blach jednoczesnie kontrolowata
dzwieki wydawane przez inne. Mu-
zyk zademonstrowat, jak akustycz-
ne brzmienia, przestrzen i techno-
logia moga sie przenikac, tworzac
gteboko angazujace doswiadczenie.
Idac tropem niekonwencjonalnych
solowych werblistéow, nie moz-
na nie cofnac¢ sie do ubiegtorocz-
nej edycji Moézg Festivalu, podczas
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ktorej wystapit Ryosuke Kiyasu. Japonski wirtu-
oz wypracowat sobie unikalny, niezwykle ekspre-
syjny styl gry na werblu. Gra praktycznie catym
swoim ciatem, wykonujac czasem ruchy przypo-
minajace japonski taniec butoh, a czasem.. niemal
agresje, znajdujaca swoje ujscie w ,znecaniu sie” na
bebnem.

We wspotczesne] muzyce bardzo wiele instru-
mentow jest wykorzystywanych w niekonwencjo-
nalny, nierzadko sprzeczny z ich ,standardowym”
przeznaczeniem sposob. Ale droga, jaka przeszedt
w tym zakresie werbel, jest szczegdlna. Dlaczego?
Bo werbel nie powstat jako instrument majacy po-
moc cztowiekowi wyraza¢ emocje w artystyczny
sposob — przez pierwsze wieki swojego istnienia byt
sprzetem militarnym stuzacym do przekazywania
rozkazow i1 wybijania marszowego rytmu. Dopiero
w okresie renesansu i potem baroku zyskat wiek-
sze znaczenie w orkiestrach wojskowych i muzy-
ce ceremonialnej, aby wreszcie sta¢ sie w tych or-
kiestrach instrumentem solowym. Do orkiestry
symfonicznej werbel trafit dopiero w XIX wieku.
Potem stat sie istotnym elementem zestawu perku-
syjnego w muzyce popularnej, jazzowej i rockowe;].

fot. Kazimierz Zdziebto
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fot. Kazimierz Zdziebto

Wraz z rozwojem free jazzu werbel przestat by¢
wyltacznie elementem rytmicznym. Perkusisci za-
czeli traktowac go jako szeroko rozumiane zrodto
dzwieku, rezonansu i faktury.

Do technik gry na werblu wkroczyto uzycie przed-
miotow spoza Swiata muzyki — tancuchow, srub,
szczotek drucianych, blach, sprezyn, kulek z me-
talu czy szkta. Zaczeto werbel preparowac i graé
na nim smyczkiem. W XXI wieku werbel wszed?t
w dialog z elektronika — m.in. poprzez mikrofony
kontaktowe, efekty brzmieniowe czy systemy trig-
gerow. Pojawita sie estetyka postperkusyjna, w kto-
rej dzwiek werbla bywa znieksztatcany, loopowany,
filtrowany. Perkusisci coraz czesciej tacza impro-
wizacje, teatr, ruch i instalacje dZzwiekowe: Zacie-
raja sie granice miedzy kompozycja, improwizacja
i performansem. Swiadkami witasnie takich dzia-
tan byli stuchacze koncertéw podczas Mozg Festi-
valu.

Mam wrazenie, ze tegoroczna edycja generalnie
byta mocno perkusyjna, bo poza dwoma solowymi
wystepami werblowymi pojawita sie na niej per-
kusistka i performerka z Londynu Angela Wai Nok
Hui, duet reConvert (Roberto Maqueda i Mikotaj
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Rytowski), prezentujacy ekspery-
mentalnga kompozycje/instalacje
dla dwoch perkusistow i 48 silni-
kéw elektromagnetycznych oraz
dwa duety, w ktorych potowe (istot-
na potowe) sktadu stanowita per-
kusja. Pierwszy z nich to Czajka
& Puchacz, czyli Kaja Draksler na
preparowanym fortepianie, klawi-
szach, wokalu oraz instrumentach
perkusyjnych i Szymon Gasiorek
na perkusji, elektronice i woka-
lu. Pod nazwa drugiego — Edyta Ge-
pard, kryja sie Patrycja Paczkowska
(gitara basowa, flet, gtos) oraz Ma-
ciej Karminski (perkusja, taczka).
Kazdy z tych wystepdéw byt zupet-
nie inny, ale w kazdym instrumen-
ty perkusyjne odgrywaty kluczowa
role 1 poszerzaty spojrzenie na ich
mozliwosci.

Wrazenia, ktorymi sie dziele, mo-
gtyby wskazywaé, ze Mozg Festi-
val 2025 zostat zdominowany przez
perkusje i perkusistow. To zdecy-
dowanie btedne przekonanie -
ten materiat po prostu z zatozenia
miat by¢ o werblu. Program festi-
walu byt jak zwykle niezwykle réz-
norodny 1 utrzymany na wysokim
poziomie. Jednym z koncertow, kto-
ry na dtugo pozostanie w mojej pa-
mieci, byt solowy wystep gitarzy-
sty 1 wokalisty Juliena Desprez, ale
zeby powiedzie¢ cos wiecej o tym
artyscie i muzyce wykonanej przez
niego w Bydgoszczy, potrzebny byt-
by kolejny artykut. A wiec moze
kiedys.. ©
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Stowo na jazzowo / Mysli, ze mysli

Probuje opowiedziec te sama historie

wieloma jezykami

Patryk Zakrocki

Prace dzwiekowe i wizualne, kto-
re pokazuje od pierwszej powaz-
nej publikacji w 1998 roku do
tych tegorocznych przekazuja lub
sg moimi probami przekazania
pewnej czutosci wobec Swiata.
Delikatnosci, ktorej niewiele jest
w naszej ludzkiej obecnosci na

planecie, uwaznosci wobec istot
1 zjawisk.

To podejscie manifestuje w uste-
powaniu miejsca W improwizacji,
niskich wolumenach, stuchaniu
innych muzykow, stuchaniu prze-
strzeni, w ktorej gram, obserwowa-
niu linii, ktorg kresle, stuchaniu

rys. Patryk Zakrocki, fot. Maciej Puczynski
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instrumentu, ktorego uzywam.
Nie lubie by¢ natarczywy, nie lubie
natarczywosci. Nie lubie by¢ zmu-
szany do agresywnych zachowan.
Nie chce by¢ w sytuacjach, w kto-
rych nie ma miejsca na cisze.

Jezeli juz sie tam znajde, wiem,
ze lepiej milczec¢ niz dodawac do
zgietku, a jesli chce sie odezwac —
moje wejscie musi mie¢ miejsce
w rejestrze lub wolumenie i byc
znaczace. Jesli mam grac¢ dzwiek,
ktéry nie znaczy, wole milczec.
Niekiedy stysze na scenie, na kto-
rej wystepuje z innymi osobami,
gotowa muzyke, wtedy stucham.
Mdj instrument nie zawsze pasu-
je, a moze to ja nie zawsze mam
pomyst, jak go wykorzystac? Kie-
dy muzyka nie potrzebuje gitary,
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mozna przeczac, uzyc technik poszerzonych i zna-
lez¢ jakis walor, ktory warty jest dodania.

Przede wszystkim warto byc¢ stuchaczem. Na sce-
nie warto by¢ stuchaczem! Warto stucha¢ duzo
roznej muzyki 1 stysze¢, grajac z innymi muzy-
ke, ktéra powstaje. Stysze potrzeby muzyki, ktora
sie wtasnie gra. Chce byc¢ troskliwym swiadkiem.
Spiewam swoja piesn rozmaitymi srodkami wyra-
zu. Opowiadam hotd dla delikatnosci.

Kiedys chciatem by¢ kompozytorem. Wyobraza-
tem sobie prawdopodobnie chwate, jaka wystawia
mi moje dzieta utrwalone w partyturach niczym
pomnik. Obecnie nie uwazam za stosowne mo-
wic¢ innym, jak maja gra¢ muzyke, a na pewno nie
uwazam za stosowne robienie partytury w stylu:
chrzaknij, tupnij, gtosno ziewnij. Muzyka powin-
na ptynac sama, a muzyk powinien byc jedynie ot-
warty i przygotowany na jej przyjecie i przekaza-
nie naturze, stuchaczom, akustyce pomieszczenia,
samemu tez bedac stuchaczem. O
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Stowo na jazzowo / Strefa free impro

Miedzy wolnoscig a uwaznoscia

Ryszard Woijciul

Artykuty pod hastem Strefa Free
Impro ukazuja sie w JazzPRESSie
od marca 2024 roku - byto ich juz
dziesie¢. Pora zatem na mate pod-
sumowanie. Improwizacja wol-
na, muzyka intuitywna, kreacja
spontaniczna — wszystkie te poje-
cia probuja uchwycic zjawisko, kto-
re wymyka sie definicjom. Muzyka
rodzaca sie w chwili, z gestu i od-
dechu, nie jest przeciwienstwem
formy, lecz jej nieustannym poszu-
kiwaniem. W cyklu Strefa Free Im-
pro pojawia sie obraz swiata, w kto-
rym tworzenie staje sie aktem

poznania, a dzwiek — jezykiem do-
Swiadczenia, nie planu.

Wolna improwizacja nie jest cha-
osem. Jest porzadkiem, ktory do-
piero sie ujawnia — jak struktura
krystalizujgca sie w cieczy. Mu-
zyk improwizujacy w pelnym sen-
sie nie jest kims, kto ,gra, co chce’,
ale kims, kto w danym momencie
potrafi rozpoznaé znaczenie przy-
padku. Jego narzedziem jest intui-
cja, ale nie ta romantyczna, mgli-
sta, lecz intuicja wytrenowana
— efekt lat stuchania, reagowania,

btedow i odkryc.

fot. Magdalena Rodzen



W pierwszych czesciach cyklu
wskazatem trzy wymiary kreacji:
osobowosciowy, indywidualnego
doswiadczenia i zewnetrzny. Kaz-
dy z nich ksztattuje moment im-
prowizacji. Temperament, emo-
cjonalnos¢, sktonnos¢ do ryzyka
—to elementy nieuchronnie obecne
w grze. Ale rownie wazne jest do-
Swiadczenie: edukacja muzyczna,
kontakt z réznymi idiomami, przy-
swojone wzorce ekspresji. Nawet
jesli improwizator pragnie sie od
nich uwolni¢, one pozostaja w tle,
jako echo, z ktérego powstaje jego
wtasny jezyk.

Czynniki zewnetrzne — przestrzen,
publicznos¢, sktad zespotu, aku-
styka sali — tworzg czwarty, niepi-
sany gtos w dialogu. Improwizacja
jest sytuacja spoteczna: kazdy gest
dzwiekowy rezonuje w innych.
Wspodtobecnosc wykonawcow i stu-
chaczy tworzy pole, w ktérym poja-
wia sie znaczenie. Muzyk reaguje
nie tylko na dzwieki, ale na mil-
czenie, na napiecie, na oczekiwa-
nie. To dlatego wolna improwizacja
bywa opisywana jezykiem psycho-
logicznym lub filozoficznym, a nie
tylko muzycznym — bo dotyka do-
Swiadczenia komunikacji w naj-
czystszej postaci.

Jednym z powracajacych wat-
kow cyklu jest wartosé estetycz-
Skoro
brak tu kompozycii, zapisu i kon-

na muzyki intuitywnej.

wencji, jak oceniac dzieto? Kryte-
rium nie znika, lecz zmienia swoj
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wektor. Nie chodzi juz o zgod-
nosc z partytura, lecz o spéjnosc
wewnetrzng, o organiczna logi-
ke przebiegu. W improwizacji do-
bra forma nie jest dana z gory —
ona powstaje w czasie. Zdolnosc
do utrzymania napiecia, propor-
cji 1 dialogu staje sie miara doj-
rzatosci artystycznej.

W kolejnych
fyv Free Impro pojawia sie reflek-

odstonach Stre-

sja nad drogami prowadzacymi
ku improwizacji. Dla jednych jest
to naturalne przediuzenie prak-
tyki kompozytorskiej lub wyko-
nawczej, dla innych - przetama-
nie rygoru edukacji. Improwizacja

113

fot. Magdalena Rodzen



114

fot. Magdalena Rodzen

Stowo na jazzowo / Strefa free impro

staje sie procesem oduczania: wyj-
Sciem poza idiom, skale, styl, a na-
wet poza witasne ego. W ten spo-
sob muzyka i zycie zaczynaja sie
przenikac. Improwizacja uczy za-
ufania do procesu — tego, ze btedy,
przypadki i zawahania moga miec
wlasny sens.

Jednym z najbardziej znaczacych
momentow cyklu byty reflek-
sje zbierane po koncertach Stre-
fy Free Impro, w ktérych muzyka
1 rozmowa staty sie jednym per-
formansem. Muzycy spotykali
sie ,bez umowy” — bez prob, usta-
len\, planu. Umawiali sie tylko na
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czas i miejsce. Z tego prostego fak-
tu wyrasta istota improwizacji:
zaufanie. Rozmowy ze wspodtim-
prowizujacymi artystami, pro-
wadzone przeze mnie na scenie —
w trakcie koncertow — pokazuja,
ze wolna improwizacja jest prze-
strzenia wspolna, w ktorej roz-
ne $wiaty i doswiadczenia moga
wspotbrzmiec. Nie wymaga jed-
nolitosci, lecz otwartosci. To nie
,brak formy” lecz swiadomosc
formy w ruchu.

Z wieczorow i rozmow Strefy Free
Impro wytania sie definicja wolno-
sci, ktora nie oznacza dowolnosci.
To wolnos¢ uwazna, zakorzeniona
w stuchaniu. Wymaga skupienia
i zaufania - do innych, do dzwie-
ku, do samego siebie. Improwiza-
cja staje sie w niej nie tyle meto-
da artystyczna, co postawa wobec
swiata: zgoda na jego nieprzewi-
dywalnos¢ i checig wspdttworze-
nia go w czasie rzeczywistym.
W epoce przesytu informaciji, per-
fekcyjnych nagran i algorytmicz-
nej powtarzalnosci muzyka in-
tuitywna przypomina, ze sztuka
jest procesem, nie produktem. Ze
piekno moze powstac z ryzyka. Ze
cisza i btad sg rownie potrzebne
jak dZzwiek.

Strefa Free Impro nie jest wiec tyl-
ko serig koncertow ani felietonow
0 muzyce — to zapis drogi ku auten-
tycznemu spotkaniu: z dzwiekiem,
z drugim cztowiekiem i z samym
soba. O



W cieniu calypso
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Linda Jakubowska

Po boksytach i rumie najwiekszym
produktem eksportowym Jamaj-
ki jest oczywiscie muzyka reggae.
Jej korzenie siegaja duzo gtebiej niz
pierwsze przeboje Boba Marleya.
Ojcem muzyki jamajskiej — choc¢
nigdy nie zyskat rozgtosu miedzy-
narodowego — jest gatunek men-
to. Dlaczego akurat zaczynamy od
mento? Ano dlatego, ze zapoczat-
kowat nie tylko jamajski przemyst
muzyczny, ale byt baza dla gatun-
kow, ktore sa obecnie silnymi fila-
rami globalnej rozrywki — od reg-
gae przez dub po dancehall.

Muzyka mento ma swoje poczatki
naJamajce w XIX wieku ijak w przy-
padku wielu innych popularnych,
amerykanskich gatunkow byta fu-
zja afrykanskich i europejskich tra-
dycji. Klasyczne brzmienie mento to
akustyczny, ludowy styl, na Jamaj-
ce nadal nazywany muzyka coun-
try. Typowe instrumenty, ktore sty-
szymy, stuchajgc mento, to bandzo,
gitara akustyczna, klarnet (lub flet
z bambusa), rézne instrumenty per-
kusyjne i przede wszystkim marim-
bula (drewniana skrzynka z okra-
glym otworem rezonansowym, nad
ktorym umieszczone jest kilka me-
talowych, strojonych zabkoéw szar-
panych w celu uzyskania basowych
dzwiekow). Marimbula oferowata

mento te sama grzmiaca linie baso-
wa, ktora jest tak charakterystyczna
dla wspdtczesnej muzyki reggae.
Uzycie bandzo w mento nie prze-
niosto sie do podzniejszej muzyki
jamajskiej, chociaz wybijato rytm
podobnie jak dzis gitara w reggae.
Jesli w mento wystepowaty bebny,
zazwyczaj uzywano bebnow recz-
nych, bo zestaw perkusyjny w wiej-
skich okolicznosciach byt nie-
praktyczny. Czasami dodawano
drugi instrument perkusyjny taki
jak marakasy lub drewniane klo-
cki. Gra na bebnach recznych roz-
wineta sie dalej w poZniejszej mu-
zyce jamajskiej, gdy inspirowane
afrykanska muzyka rastafarian-
ska bebny nyabinghi staty sie waz-
nym elementem roots reggae.

Pod koniec lat 50. XX wieku po obu
stronach Atlantyku nadciagne-
ta fala mody na calypso, zapoczat-
kowana ogromna popularnoscia
Harryego Belafonte. Co ma calyp-
so do reggae? Bo calypso i mento
po dzien dzisiejszy sg mylone i to
gtownie za sprawa Belafonte, kto-
ry swoj wydany w 1956 roku album
z muzyka mento nazwat. Calyp-
so. Album ten sprzedat sie w USA
w naktadzie miliona egzemplarzy.
Ciekawe, co by sie stato, gdyby Bela-
fonte nazwat album Mento.
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Roznice miedzy mento i calypso sa subtelne. Men-
to ma bardziej akustyczne, organiczne brzmienie
rumby, w przeciwienstwie do synkopowanych ryt-
mow calypso ze stalowymi bebnami i sekcja deta.
Poniewaz calypso pojawito sie na rynku pdtnocno-
amerykanskim przed innymi gatunkami muzyki
karaibskiej, dlatego tez uznano je za sztandarowy
gatunek muzyki wyspiarskiej, a inne style uwaza-
no za jego podgatunki. Przez Amerykanow z Ame-
ryki Pétnocnej cata muzyka karaibska byta uwaza-
na za calypso.

Ztota era mento dobiegta konca wraz z eksplozja
amerykanskiego R&B na Jamajce. Gdy R&B ruszy-
to petng parg, jamajscy producenci i DJ-e wyczuli,
ze wyspa jest gotowa na nowe brzmienie. Elemen-
ty mento potaczyty sie z R&B, dodano synkopy, tro-
che jazzu, instrumenty dete, wyrazna linie basu
1 tak powstato ska. Na poczatku lat 60. ska byto naj-
popularniejszym gatunkiem na Jamajce, a grupy
sktadajace sie z DJ-jow, MC i inzynierow dzwieku
szybko produkowaty single w tym nowym stylu
1 graty je na licznych ulicznych imprezach. Dru-
ga fala muzyki ska (nazwana 2 tone) zdominowata
Wielka Brytanie pod koniec lat 70, kiedy naptyne-
ta tam fala jamajskiej imigracji. Biatym Brytyjczy-
kom spodobat sie styl i muzyka jamajskich rude
boys. W dusznych salach tanecznych skinhea-
dzi (kojarzeni dzisiaj gtownie z biatym neofaszy-
zmem) skankowali (tanczyli w charakterystyczny
sposob) w rytm 54-46 Was My Number zespotu To-
ots and the Maytals.

Wbrew oczekiwaniom niepodlegtos¢ Jamajki
w 1962 roku nie przyniosta krajowi powszechne-
go dobrobytu. Zamiast tego przyszto rosnace bez-
robocie, kurczgca sie klasa srednia w miastach
oraz masowe migracje ludnosci z terenow wiej-
skich do slumsow (shanty towns) wokdét Kings-
ton. O zubozatych, nieprzyjaznych obszarach
takich jak Boys’ Town, Trench Town, Concrete

Jungle mozemy wustysze¢ m.in.
w o007 Shanty Town Desmonda
Dekkera i The Aces czy w licz-
nych utworach Marleya (Concrete
Jungle, Trenchtown Rock). Chociaz
okres transformacji przebiegat
stosunkowo bezkrwawo, nieza-
dowolenie klasy robotniczej i bie-
doty wobec policji 1 wymiaru
sprawiedliwosci byto bardzo wi-
doczne i w okresie narastajgcej
dezorganizacji politycznej i spo-
tecznej pojawili sie rude boys.

Wraz z powstaniem tej subkul-
tury w jamajskiej muzyce popu-
larnej zaczyna ksztattowac sie
specyficzny przekaz polityczny
mowiacy o ambiwalencji doty-
czacej niepodlegtosci, o nierdow-
nosciach, przestepczosci i korup-
cji wtadzy. Z czasem ten przekaz
zaczat sie radykalizowac, co wy-
korzystywali nowi producenci
muzyczni. Byli tez tacy, ktorzy
zjawisko rude boys probowali
potepiac. ,Stop your fooling aro-
und, better think of your futu-
re” — $piewat Dany Livingstone
w A Message to You, Rudy. Nieste-
ty, coraz czesciej rude boys byli
gloryfikowani, a niektorzy uwa-
zali ich za bohaterdow. ,Strong
like lion, we are iron. Rudies
don’t fear no boys — spiewat dla
odmiany Derrick Morgan w To-
ugher Than Tough. Do 1963 roku
rude boys pragnacy awanso-
wac spotecznie zaczeli walczyc
ze soba o kontrole nad gettem.



Zaciesnity sie sojusze miedzy

skorumpowanymi  politykami
a gangami rude boys. Ci uzbroje-
niprzez policje gangsterzy atako-
wali miedzy innymi ofiary przy-
Skutkiem
byta podziemna wojna w West

musowych eksmisji.

Kingston, trwajaca przez lata 6o.
i70., 0 ktorej mozemy dowiedziec
sie miedzy innymi z kawatka
Gunmen Are Coming to Town — ze-
spotu The Heptones.

Okoto 1966 roku ska zaczyna by¢
wypierane przez styl muzycz-
ny zwany rocksteady. Czas roz-
woju rocksteady jest przez wielu
okreslany jako najbardziej wpty-
wowy okres w rozwoju muzyki
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jamajskiej, chociaz trwat zaledwie dwa lata
(1966-68). Szybki rytm ska znacznie zwolnit. Li-
nie basowe zrobity sie jeszcze bardziej styszal-
ne, zaczety przypominac to, co wkrotce stato sie
liniami basowymi roots reggae. Era rocksteady
kojarzona byta gtownie z grupami wokalnymi
(zwtaszcza triami). Rocksteady byto pod wielo-
ma wzgledami muzyka ,Spiewakow” Techniqu-
es, Melodians, Gaylads, Silvertones czy Hepto-
nes. Rocksteady szybko ewoluowato i nabrato
swobodnego i eleganckiego stylu, bedac w isto-
cie jamajska wersja brzmienia Motown. Nieste-
ty, w przeciwienstwie do reggae, rocksteady nie
odniosto trwatego sukcesu poza wyspa.

Pod koniec lat 60. rocksteady i ska zaczety inte-
growac sie z ideologia rastafarianska, dajac pod-
stawy dla roots reggae, o czym bedzie w nastep-
nym odcinku Roots and Fruits. ©
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