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Od Redakcji

redaktor naczelny

Piotr Wickowski

,Gdy podchodzimy do zZycia zbyt powaznie, tracimy obraz catosci i dystans, a to prze-
szkadza w odbieraniu swiata takim, jakijest” —uwaza Joanna Duda, zas w odniesieniu
do realiow muzycznych dodaje: ,Ta powaga wiqze sie z tym, ze brakuje tam poczucia
humoru, lekkosci”. Obserwacja pianistki dotyczy bezposrednio muzyki tzw. powaznej,

doskonale pasuje jednak tez do swiatka jazzowego, zwtaszcza w naszym kraju.

Przyglqgdajqc sie temu, z jakim nabozenstwem do ,jazzowego idiomu” podchodzi spo-
ra czesc polskich muzykdw, jak na jazzowych kierunkach studiow réznych uczelni
zarazajq oni ortodoksyjng wizjq kolejne pokolenia adeptdw, trudno nie odnies¢ wra-
zenia, ze podejscie na luzie, z humorem, bez kurczowego trzymania sie technicznych
definicji gatunku mogtoby przynies¢ u nas wiele dobrego. Najtatwiej przeciez zbyc
wysitki jakichs funkcjonujqcych na marginesie frikow wzruszeniem ramion i stwier-

dzeniem ,jazzu nie znaleziono” — jak w tytule ptyty grupy Gtupi Komputer.

,To nie pretensjonalna kokieteria, a fakt. Jazzu konwencjonalnie rozumianego rze-
czywiscie nalezatoby tu szukac¢ pod protonowym mikroskopem, przedartszy sie
wpierw przez grubo szyte tkanki jajcarskiej elektroniki i epileptycznych klubowych
rytmow. Muzyka na impreze? Jasne — a dlaczego nie? Lepiej na impreze niz do filhar-
monii. Oto kolejni polscy jazzmani przyznajq Sie, ze blizszy jest im luz parkietu niz

sztywna galanteria” — analizuje w topnote’owej recenzji Mateusz Sroczyriski.

Warto poszukac jednak linii stycznych, a przede wszystkim uwaznie postuchac. Bo
chocby w kwestii brzmienia, ale przede wszystkim humorystycznego podejscia, ta
propozycja moze przyniesc¢ choc¢ odrobine swiezego powietrza tak potrzebnego w kra-
ju, gdzie niejednq festiwalowq scene okupujq ciggle te same postacie. Wszak przypo-
mniana przez Piotra Rytowskiego maksyma Franka Zappy - ,Jazz isn’t dead. It just
smells funny” — jest wiecznie zywa. Swojq drogq hasto ,Jazz Is Dead”, jak udowadniajq
od kilku lat Adrian Younge 1 Ali Shaheed Muhammad, posiada duzq marketingowq
moc, przy okazji wspaniale zaprzeczajqc samo sobie. Jesli oczywiscie przez jazz rozu-
mie sie muzyke nieposiadajqcq wyraznych granic i zataczajqcq coraz wieksze kregi.

Poczucie humoru moze byc jednak rozne, a spora rzesza jazzfanow lubi stuchac tylko
tego, co zna, w tym po raz enty opowiadanych tych samych sucharow. Nie bez przy-
czyny do Polskiregularnie przyjezdza na festiwalowe wystepy pewien swiatowej stawy
wirtuoz (tak, bedzie i tego lata) nieproponujqcy juz od dawna nic nowego, oferujqcy na-
tomiast show, ktory wiecej wspolnego ma z cyrkiem niz z muzykq. Chodzi tylko o poka-
zanie karkotomnych popisow lidera i kolejnych, coraz mtodszych muzykow jego zespo-
tu. I kiedy od lat podczas kazdego takiego wystepu wirtuoz ten przedstawiajqc zespot

mowi na siebie ,Louis Armstrong” spora czesc sali niezmiennie wybucha smiechem.
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Wydarzenia

Muzycy dla pokoju

?\ 1 usic for Peace — pod takim hastem pod
egida Wojtka Mazolewskiego i Mar-

cina Maseckiego skrzykneta sie grupa kil-
kunastu muzykow polskiej sceny jazzowej,
tworzac muzyke w intencji pokoju i dochody
z niej zamierzajac przeznaczy¢ na szczytny
cel. W efekcie powstat album, ktorego przed-
sprzedaz rozpoczeta sie w czerwcu w sklepie
internetowym wytworni SP Records.

Music for Peace to otwarta sesja improwizo-
wana w intencji pokoju na swiecie, ktéra od-
byta sie 12 i 13 maja 2023 roku z inicjatywy
Wojtka Mazolewskiego 1 Marcina Maseckie-
go. Kilkanascioro muzykow spotkato sie na
spontanicznej sesji nagraniowej w warszaw-
skim studiu Black Kiss Records. W gronie
tym byli: Wojtek Mazolewski, Marcin Mase-
cki, Piotr Damasiewicz, Albert Karch, Karo-
lina Btachnia, Aleksandra Krynska, Jan Pie-
nigzek, Marcel Balinski, Piotr Checki, Mi-
tosz Pieczonka, Igor Wisniewski, Jan Gatosz,
Bartosz Szablowski, Stanistaw Panta, Tymek
Bryndal, Eldar Tsalikov, Lena Nowak i Oskar
Torok.

,Robimy to z potrzeby serca, by wyrazi¢ nasz
sprzeciw wobec przemocy i wojny w dzisiej-
szym Swiecie. Muzyka jest energia, ktora ta-
czy ludzi, a w jej brzmieniu mozemy przeka-
za¢ uniwersalne prawdy i potrzeby naszego
pokolenia i naszych czaséw. Inicjatywa, kto-
ra zainspirowal mnie Marcin Masecki, ma
swoje korzenie w Grzybobraniu — wydarze-
niu, ktore zapoczatkowato nasza znajomosc
i wzajemna inspiracje. Chcemy przekazac te
idee mtodszym kolegom i zainspirowac ich
do wspolnych dziatan muzycznych i spotecz-
nych na rzecz dobra wszystkich istot” — wy-
jasnit Wojtek Mazolewski.

Orkiestra Music For Peace, wraz z Fundacja
Jazzstate i Fundacja Human Doc, zainicjowa-
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MUSIC FOR PEAGE

ELOAR TSALINOV PIOTR CHECKI MItOSTPIECZONKA KAROLINA BLACHNIA ALEKSANDRAKRYHSKA IAN PIENIAZEX
ALBERT KARCH IGOR WISNIEWSKI JAMGALBSI BARTOSISZABLOWSKI Iﬂllﬂllt STANISEAW PRATA
TYMEK ERYNDAL OSNARTOROK MARCELBALINSKI

ta zbiorke pieniedzy, ktdéra rozpoczeta sie 10
kwietnia i trwata do 31 grudnia 2024 roku. Ce-
lem byto wsparcie rozwoju spoteczno-kultu-
ralnego dzieci 1 mtodziezy w Ukrainie (Char-
kéw 1 okolice) poprzez zakup artbusa oraz or-
ganizacje cyklu mobilnych zaje¢ kulturalnych.
Dzieki udanej zbidrce beneficjenci projektu
moga rozwijac¢ swoje kompetencje artystyczne
w kraju, w ktorym toczy sie wojna. Uzyskuja
ponadto wsparcie psychologiczne, pomagajace
im radzic sobie z trauma straty i wojny.
Wszyscy bioracy udziat w przedsiewzieciu, jak
rowniez wytwornia ptytowa, zrezygnowali ze
swojego wynagrodzenia, a zysk ze sprzedazy
albumu zostanie w catosci przeznaczony na
cele charytatywne wspierajace rozwoj kultury
w miejscach dotknietych wojna.

Do tej pory kompozycje Music for Peace mozna
byto ustysze¢ zaledwie parokrotnie — podczas
koncertow w warszawskim SPATIF-ie i w Pro-
gramie Drugim Polskiego Radia. Premiera ptyty
(w wersji CD i na winylu), ktora ukaze sie nakta-
dem SP Records, zaplanowana jest na 29 wrzes-
nia 2025 roku. ©
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RadioJAZZ.FM przechodzi do historii

adioJAZZ FM wraz z konicem czerwca za-

konczyto nadawanie. Bezposrednia przy-
czyna jest brak funduszy na kontynuowanie
dziatalnosci. Na stronie www.podkasty.radio-
jazz.fm pozostanie dostepna baza niemal czte-
rech tysiecy podcastow z audycji powstatych
W ciggu 16 lat istnienia radia.
RadioJ]AZZ FM byto najdtuzej dziatajaca w Pol-
sce rozgtosnia z muzyka jazzowa. Zatozone zo-
stato jako stacja internetowa w 2009 roku przez
autorow audycji zlikwidowanego rok wczes-
niej Jazz Radia. Byta to pierwsza inicjatywa
Fundacji Popularyzacji Muzyki Jazzowej Euro-
JAZZ, ktora jest rowniez wydawca JazzPRESSu.
,Na naszej antenie swoje audycje mieli wybit-
ni muzycy, ale nasza sitg sa radiowi pasjonaci
(lekarz, psycholog, pracownik korporaciji, gra-
fik komputerowy, studentki i studenci oraz
wielu innych), ktérzy dzielg sie swoja ogromna
mitoscig do naszego ukochanego jazzu. Nigdy
nie bylismy jazzowymi purystami, wiec na na-
szej antenie oprocz jazzu pojawiaja sie rowniez
inne gatunki, jak blues, jazz tradycyjny, mu-
zyka folkowa 1 etno, a nawet reggae i ska. Ale
w jednej kwestii jesteSmy od poczatku nasze-
go istnienia bezkompromisowi: na naszej an-
tenie nigdy nie pojawita sie zadna reklama!
Historia naszego radia to opowies¢ o wspar-

ciu i serdecznosci, jaka odczuwalismy w trud-
niejszych momentach” — podsumowywali rok
temu z okazji jubileuszu 15-lecia istnienia ra-
dia kierujacy fundacja EuroJAZZ Agnieszka
Holwek i Jerzy Szczerbakow. ©

rapioJozzem

Postuchaj podcastu z pozegnalnej

audycji w RadioJAZZ.FM



https://podkasty.radiojazz.fm/@jazzdoit/episodes/ostatnia-audycja-radiojazzfm-jazzdoit-30-06-2025-cz1/activity
https://podkasty.radiojazz.fm/@jazzdoit/episodes/ostatnia-audycja-radiojazzfm-jazzdoit-30-06-2025-cz-2/activity

Drodzy SIuchacze | Wspolpracowmcy radla -

d2|gkUJemy Wam za 16 lat wspama’reJ
- _]CIZZOWGJ przygody'

GRALISMY DLA WAS I DZIEKI WAM'* |
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Al Foster (1943-2025)

Niestrudzony groove

Przez ponad pdt wieku zagrat na dziesigtkach al-
bumow wspottworzonych z najwiekszymi gwiaz-
damijazzu, przede wszystkim zapamietamy go jed-
nak z najbardziej transowego elektrycznego okresu
Milesa Davisa. 28 maja zmart perkusista Al Foster.
Do zespotu Davisa Al Foster dotaczyt w drugiej po-
towie 1972 roku. Z zespotu odszed?t wtedy Jack De-
Johnette, a Miles poszukiwatl nowego perkusisty,
ktory bardziej by pasowat do nowego stylu, zapo-
czatkowanego na On the Corner. Na tej ptycie jesz-
cze Foster nie miat jeszcze okazji zagrac, pierwsza
z jego udziatem w zespole Milesa Davisa jest In Con-
cert: Live at Philharmonic Hall, nagrana 29 wrzesnia
1972 roku 1 wydana przez Columbie w 1973. Niestety,
zaraz po dotaczeniu Fostera do tego zespotu miat
miejsce wypadek Milesa, ktérego nastepstwa za-
czety prowadzic¢ do stopniowo pogarszania sie jego
zdrowia i ostatecznie do jego wycofania sie ze sce-
ny w potowie 1975 roku.

fot. Piotr Szajewski

Wtasnie z powodow zdrowotnych
w tym czasie Miles Davis coraz
rzadziej wchodzit do studia, a po-
jedyncze nagrania sesyjne byty
uzupeiniane starszymi nagrania-
mi i wydawano je na znakomi-
tych skadinad ptytach kompila-
cyjnych, takich jak: Big Fun i Get
Up with It z 1974 roku. Ale to prze-
de wszystkim nagrania koncerto-
we z tamtego czasu: Dark Magus
(1974) oraz Agharta (1975) 1 Panga-
ea (1976) — obie nagrane podczas
tego samego koncertu 1 lutego 1974
roku — wiele 0sob zalicza do naj-
wazniejszych w dorobku treba-
cza. Na nich wtasnie styszymy
Ala Fostera i wtasnie tam mamy
jego charakterystyczny dla ow-
czesnego okresu styl gry polegaja-
cy na nieustannym energicznym,
statym transowym rytmie, z to-
warzyszacym mu jednostajnym
szumem czynela. Ten solidny
fundament pod unikalny groove
tamtych ptyt, tak pozadany przez
Davisa, Al Foster potrafit z niespo-
tykana cierpliwoscig utrzymywac
niemal godzinami. Wspomniane
ptyty byty takze wyjatkowe z po-
wodow technicznych: strony ptyt
winylowych zblizaty sie czesto
do 30 minut, wobec przecietnych
dwudziestu dla normalnego long-

playa.



Podczas dtugiego, blisko szescio-
letniego etapu nieobecnosci Mi-
lesa Davisa w muzyce, ale i wtas-
ciwie w swiecie w ogole, Al Foster
nalezat do bardzo niewielkie-
go grona 0sob, z ktorymi trebacz
utrzymywat jakiekolwiek kon-
takty. I to on towarzyszyt Daviso-
wi podczas jego wielkiego powro-
tu w 1981 roku. I znowu moglismy
ustysze¢ Ala Fostera u boku Mi-
lesa do konca kontraktu treba-
cza z wytwornia Columbia Re-
cords, ktory zostat rozwigzany
w 1985 roku. Kolejne ptyty Milesa
Davisa z udziatem Fostera to The
Man with the Horn (1981), We Want
Miles (1981), Star People (1983), De-
coy (1984) i w koncu You're Under
Arrest (1985). Ostatnia ptyta Milesa
Davisa, na ktorej Al Foster zagrat
goscinnie w utworze Mr. Pastorius,
byta Amandla wydana przez War-
ner Bros. w 1989 roku.

Oczywiscie nie tylko z Milesem
Davisem zwigzana jest wielolet-
nia kariera Ala Fostera. Pierwsza
ptyta z jego udziatem byta wyda-
na przez Blue Note The Thing to Do
Blue Mitchella z 1965 roku. Foster
zagrat w zespole Mitchella utwo-
rzonym z kwintetu Horacego Sil-
vera, w ktorym zastapit perkusi-
ste Roya Brooksa. Silvera zastapit
wowczas Chick Corea. Kolejny-
mi ptytami tego kwintetu z Foste-
rem na bebnach byty Down with
It!'i Heads Up!. Nastepnie wystepo-
wat w zespotach Illinoisa Jacqueta

1 Hugh Masekeli, co doprowadzito
go do dotaczenia do Milesa Davisa.
Oczywiscie podczas szescioletniej
przerwy w zyciorysie swojego naj-
wazniejszego lidera nie préoznowat
- grywal u boku m.in. Horacego
Silvera 1 Dave’a Liebmana, a tak-
ze wydat dwie ptyty pod wtasnym
szyldem: Mixed Roots i Mr. Foster.
Po ostatecznym odejsciu od Da-
visa kariera Fostera skierowa-
ta sie juz jednak na tory typu All
Stars Bands, czyli zespotow skta-
dajacych sie co prawda z wielkich
nazwisk, zwigzanych najczesciej
z hard bopem, ale ktore lata naj-
wiekszej kreatywnosci miaty juz
za sobg. I tak Foster wzigt udziat
w nagraniach przede wszystkim
McCoya Tynera, Tommy'ego Fla-
nagana, Joe Hendersona, Arta Pep-
pera, Sonny'ego Rollinsa, Donalda
Byrda, Jimmy'ego Heatha, Shir-
ley Horn i1 Bobby'ego Hutcherso-
na. Do bardziej pamietnych ptyt
z pozniejszego okresu Ala Foste-
ra nalezy chociazby Oh! (ScoLo-
HoFo) z 2003 roku, wspottworzona
z udziatem Joe Lovano, Johna Sco-
fielda i Dave’a Hollanda.

Al Foster przez ostatnie lata swo-
jego zycia byt statym muzykiem
nowojorskiego klubu Stone i pod
szyldem jego wytworni ptytowej
wydat swoje ostatnie dwa albumy:
Inspirations and Dedications (2019)
i Reflections (2022). ©

Cezary Scibiorski
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I e, grupy, ktéra juz za rok bedzie obchodzi¢

a Kudyka od lat podaza jasno wyznaczong dro-

e petna refleksji i emocji. Chociaz najnowsze wy-
Acje Longing, to nie zabrakto na nim zmian i nowosci.
uzykoéw zespotu, pojawity sie takze utwory wokalne,

‘zadebiutowat tez sa onieczkowicz. Sorrow - jak podkresla lider New Bone -

5 to smutek, w ktory.

artykut promocyjny



Damian Stepien: Po tesknocie, czyli albu-
mie Longing, pojawit sie smutek, czyli Sor-
row. Bardzo doceniam, ze dzieli sie pan ze
stuchaczami swoimi emocjami i nie wsty-
dzi sie méwic o uczuciach. Domyslam sie,
Ze nie jest to tatwe.

Tomasz Kudyk: To wynika ze struktu-
ry mojej osobowosci. Jestem cztowiekiem
wrazliwym. Tak jak zreszta wszyscy ar-
tysci. To pomaga nam w tworzeniu sztuki
1 kreacji artystycznej. Czesto powtarzam,
ze jestem sentymentalny. Nie ma ciggle we
mnie egzystencjalnej zgody na przemijanie
czasu. Na pierwszej ptycie New Bone z 2004
roku jest moja ballada Przemijanie i.., czyli

NEW BONE

fascynowatem i fascynuje do dzis. Gdy jed-
nak zagraliSmy Sorrow na probie, pojawit
sie pomyst, aby zostac przy tym tytule. Nie

Nie chce koloryzowac rzeczywistosci.
Zrobitem to szczerze

juz wtedy miatem te melancholijng natu-
re. Czesto wspominam czasy, kiedy bytem
dzieckiem, czy okres dorastania. W pewien
sposob kontynuuje droge, ktora wskazat mi
ojciec (Jan Kudyk — przyp. red.). Tak jak i on
jestem trebaczem. Dlatego Longing poswie-
citem wtasnie jemu.

Czy Sorrow to specyficzna kontynuacja
Longing? Pierwotnie album miatl sie na-
zywac inaczej, wiec moze nie powinnismy
az tak sugerowac sie tytutami?

Faktycznie album miat sie nazywacé po-
czatkowo Super Bone w nawigzaniu do al-
bumu Super Blue Freddiego Hubbarda, gi-
ganta trabki jazzowej, ktorym zawsze sie

myslatem wowczas o kontynuacji Longing.
To wyszto naturalnie i dos¢ spontanicznie.
Spotykam sie teraz z pytaniami, czy planu-
je wydac tryptyk. Michat Dybaczewski ze
STOART-u posunat sie nawet dalej, sugeru-
jac mi tytut, ale nie chce go przywotywac
tutaj, bo to sg rzeczy delikatne.. Na pewno
bedzie kolejna ptyta i nie wykluczam, ze
bedzie to w pewnym stopniu kontynuacja.
Nie wiem jeszcze, jak ja nazwe, i nie chciat-
bym teraz tego planowac. Tak jak nie pla-
nowatem Sorrow, ale absolutnie tego nie
zatuje, bo uwazam ze jest to adekwatny ty-
tut na dzisiejsze czasy.

Nie chce koloryzowac rzeczywistosci. Zro-
bitem to szczerze. Tworzenie albumu zbie-
gto sie ze Smiercia mojego brata, ktoremu



1 Pod naszym patronatem

zadedykowatem utwor To My Brother with
Love. Dobrze, ze udato mi sie w tak trud-
nej chwili to wszystko zrealizowac. Nie
ukrywam jednak, ze mam pewien niedo-
syt po Sorrow, chociaz ciesze sie z opinii, ze
gramy bardziej dojrzale i ze ciggle sie roz-
wijamy. Moze wiec kolejny album bedzie
zwienczeniem tej serii wokot autoreflek-
sji, ze wszystko kiedys sie koniczy. Teraz na-
tomiast skupiamy sie na koncertach i pro-
mocji najnowszego albumu.

Nowy album przyniost tez duzo zmian.
Pojawil sie Marcin Konieczkowicz na
saksofonie altowym, sa utwory wokalne
w wykonaniu Zuzy Baum oraz Jana Piwo-
warczyka i jest wiecej kompozycji pozosta-
tych cztonkow zespotu.

to byt zty pomyst. Mysle jednak, aby pozo-
sta¢ przy kierunku, ktory obratem na Lon-
ging, czy w takich kompozycjach jak Sor-
row czy Szu.

Na Sorrow znalazly sie utwory z dedyka-
cjami. Jednym z nich jest Blues for Domi-
nik...

Tak, to ukton w strone Dominika Wani.
Troche przekorny. Dominik jest zwolen-
nikiem bardziej wspodiczesnie brzmigce]
muzyki. Taka tez jest jego kompozycja Re-
versed Truth, bardziej innowacyjna w sen-
sie harmonii czy metrum, bardziej skom-
plikowana i zaawansowana. Natomiast ja
mam zupelnie inne podejscie, jezeli cho-
dzi np. o rytm czy groove. Kiedy przyszed-

Wiekszos$¢ naszych problemdw bierze sie
z wewnetrznego konfliktu, ktory pozniej przekazujemy
dalej, co zaburza nasze relacje z innymi ludzmi

Od samego poczatku przyjeliSmy taki za-
myst, aby kazdy napisat po jednej kompo-
zycji. ChcieliSmy w ten sposob zroznico-
wac stylistycznie album. Dla Marcina byto
to dos¢ duze wyzwanie, bo ta kompozycja
zadebiutowat na ptycie, ale poszto mu bar-
dzo szybko i sprawnie. Mysle, ze finalnie
jest zadowolony. Styszatem juz dobre opi-
nie o Rog’s Swan Song, ze ma wspotczesnie
brzmiacy groove. Zuza i Janek tez swietnie
wypadli. Don’t Believe Everything You ma
charakter awangardowy. Zastanawiam sie
jednak, czy przy nastepnej ptycie nie wro-
ce do tradycyjnej konwencji instrumental-
nej. Oczywiscie nie mowie tego dlatego, ze

tem z ta kompozycja na probe, myslatem,
ze Dominik bedzie poirytowany, ze mamy
grac¢ taka prosta forme jazzowa, tak osa-
dzong w tradycji. Chciatem go troche prze-
kupi¢ tym tytutem [Smiech]. Dominik,
mowiac kolokwialnie, troche ,wykrecit’
ten utwor. Klasyczna formuta bluesowa
ma dwanascie taktow, a on dodat jeszcze
jeden, aby byto bardziej niesymetrycznie
1 tak juz zostato. Dla mnie Dominik jest
waznym cztonkiem zespotu, bo wnosi do
niego swoj nieprzecietny talent i wirtu-
ozerie. To dobrze, ze kazdy z nas ma swo-
ja wizje muzyki w kontekscie jej pdzniej-
szej. kreacji~Dzieki temu jest interakcja
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miedzy nami podczas koncertéw, tak mi
sie wydaje.

Utwor Szu poswiecit pan Janowi Nowi-
ckiemu. Jak pan wspomina wspodtprace
znim?

Z Janem Nowickim spedzitem dwadziescia
lat, wystepujac w projekcie muzyczno-poe-
tyckim. Zwiedzitem z nim catg Polske, by-
lismy tez w Stanach Zjednoczonych, to set-
ki nocy w hotelach i tysiace kilometrow. Dla
mnie to wielka postac i autorytet. Wiele sie
od niego nauczytem. Niesamowity i nieprze-
cietny umyst, erudyta, cztowiek o bogatym
wnetrzu, wrazliwosci i z niezwyktym darem
stuchania. Sam tez uwielbiatem go stuchac.
Bywaty nawet takie momenty, ze chciatem
go podstepem nagrywac, ale zawsze sie kre-
powatem. By¢ moze szkoda, Ze tego nie zrobi-
tem. Trudno byto wszystko spamietaé, a byt-
by to swietny materiat na ksigzke.
Du7egsitslic  od jnicgo, yavczylemi=Prze-
de wszystkim dyscypliny i konsekwencji
w pracy. Gdy trzeba byto wyjechac po nie-
przespanej nocy o piatej rano z hotelu, to
on byt pierwszy o tej godzinie przy recep-
cji. Wszystko w jego wykonaniu byto na
sto procent. Wielokrotnie juz méwitem, ze
takich ludzi jak Jan Nowicki jest na tym
Swiecie coraz mniej. Miat dystans do siebie
i do swiata. To tez byta dla mnie cenna lek-
cja. Caty czas sie ucze wewnetrznego spo-
koju. Taka autorefleksja jest bardzo waz-
naipdzniej bardzo pomocna takze podczas
tworzenia czy wystepow.

Dobra lekcja dystansu s3 tez stynne stowa
Reinholda Niebuhra, ktore mozemy usty-
sze¢ w utworze Serenity Prayer.
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Tak, zgadza sie. To bardzo wazne stowa.
Teraz czytam wzruszajaca ksigzke Edith
Eger, znanej psycholog, ktéra przezyta
Holokaust. Jej przestanie do wspodtczes-
nego cztowieka to akceptacja samego sie-
PiekZaty 1 Tnamy. CZasto probles Kazdy
z nas ma rozne leki czy traumatyczne do-
znania. Jezeli zaakceptujemy siebie, to ta-
twiej bedzie nam sie godzic¢ z tym, czego
zmieni¢ nie mozemy. Wiekszos¢ naszych
probleméw bierze sie z wewnetrznego
konfliktu, ktéry podzniej przekazujemy
dalej, co zaburza nasze relacje z innymi
ludZzmi. Gdy odrzucimy te ograniczenia
i obdarzymy sie pewna mitoscia, to prze-
tozy sie na wszystko, co robimy. Oczywi-
Scie jest to staty i nietatwy proces. Tak
staram sie patrzec na siebie i na to, co ro-
bie. Jest to oczywiscie ciezka praca, wy-
magajaca czasu i poswiecen, ale jedno-
czesnie to pasja.

Czasami zazdroszcze ludziom, ktorzy ida
do biura na osiem godzin i moga pdzniej
za sobg zamknac¢ drzwi. W moim zawo-
dzie tak nie jest. Gdy jednak patrze na ko-
lejng ptyte, to odczuwam satysfakcje. To
kolejna cegietka w mojej karierze. Album
Sorrow podnidst mnie troche z kryzysu
emocjonalnego. To nie jest smutek, ktéry
sktania do biernosci, tylko jest w nim na-
dzieja. Moze wiec tak jak wspominatem,
kolejna ptyta bedzie zamknieciem tego
cyklu.

Moze optymistycznym zamknieciem — na-
dzieja?

Hope to bytby dobry tytut, ale Piotr Wojta-
sik juz nagrat taki album. Na szczescie jest
jeszcze duzo innych stow. O
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NIKOLA KOLODZIEJCZYK ORCHESTRA - BUDYN O SMAKU MICKIEWICZA

do starego

N ikt tak jeszcze nie potraktowat Ballad i romanséw Adama Mickiewicza - przepisane zostaty
przez nieodzatowanego Jacka Budynia Szymkiewicza, a nastepnie umieszczono je w formie

muzycznej wykonywanej przez nietypowy, rozbudowany skiad gromadzacy przedstawicieli réznych

stylistyk. Na czele przedsiewziecia stanat najbardziej rozchwytywany obecnie szef mtodych polskich
big-bandéw Nikola Kotodziejczyk, ktbremu nie pozostato nic innego, jak tylko podac przepis na Bu-

dyn o smaku Mickiewicza.

fot. Hubert Grygielewicz
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Piotr Wickowski: Skad wzielo sie takie
karkolomne potaczenie - Ballady i roman-
se Adama Mickiewicza, literacka twor-
czos¢ Jacka Budynia Szymkiewicza, Niko-
la Kotodziejczyk Orchestra i jeszcze m.in.
Tomasz Organek? Odtworzmy chronolo-
gie i czas trwania prac az do tegorocznego
wydania, Budynia przeciez nie ma z nami
juz od trzech lat.

Nikola Kotlodziejczyk: Z Jackiem pracowa-
lismy wczesniej nad zdekonstruowaniem
piesni Moniuszki przy Spiewniku domowym
—1to podejscie Budyniowe - z dezynwoltura,
absolutnie odwazne, ale jednoczesnie z kul-
turg, szacunkiem do materiatu Zrédtowego,
po to, zeby go opowiedzie¢ na nowo - bardzo
mi sie spodobato. Nigdy nie miatem okazji
pracowac z osoba o takiej niesamowitej ta-
twosci jezykowej. Naturalne wiec byto, ze
kiedy Instytut Adama Mickiewicza, poprzez

s id

NIKOLA KOLODZIEJCZYK ORCHESTRA sty JACEK BUDYHN SZYMKIEWICZ

mnie, bo jest wokalistka, ktéra potrafi wy-
Spiewac¢ wszystko, jednoczesnie nie od-
puszczajac strony interpretacyjnej — czy to
u Mykietyna, Satanowskiego, czy w tym
materiale. Duza cze$é ekipy ze Spiewnika
sie nam powtdrzyta, bo Aga w Spiewniku
rowniez wystepuje.

Niczym polska reprezentacja zagralismy
mecz otwarcia i mecz o wszystko

Anete Norek i Tomka Handzlika, poprosit
mnie o skomponowanie materiatu oparte-
go na Balladach i romansach — miatem dwa
warunki: Jacek pisze nowe teksty, inspiro-
wane Mickiewiczem oraz - zastosujemy
nietypowe instrumentarium, ktore bedzie
W stanie uciggnac tajemnice, podkrecic tro-
che ten realizm magiczny.

Tomek Organek byt moja pierwsza propo-
zycja personalng, Natalia Grosiak, z ktora
tez pracowalismy nad Moniuszka, co cieka-
we, byta juz zgodzona wczesniej. Aga Kie-
puszewska byta naturalnym wyborem dla

Prace nad tekstem zakonczyty sie juz po wy-
buchu wojny Rosji z Ukraina. Materiat byt
gotowy kilka miesiecy pozniej, aby na sier-
pien polecie¢ na premierowy koncert do
Serbii. Planowana trasa po Rosji zostata wy-
rzucona do kosza i niczym polska repre-
zentacja zagraliSmy mecz otwarcia i mecz
o wszystko — czyli nagralismy ptyte live
w BMC w Budapeszcie w listopadzie 2022 ro-
ku. Byta w zasadzie gotowa niedtugo potem.
Cieszy mnie to, ze nie brzmi ona jak pty-
ta live, mimo ze wtasnie tak ja rejestrowa-
lismy. To zastuga Mateusza Sottysika z MS
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Acoustics i Btazeja Domanskiego ze studia
S7 w Piasecznie.

Nastepnie ptyta, ktéra byta przez Instytut
planowana jako materiat stricte promocyj-
ny — przeszta metamorfoze w projekt wy-
dawniczy. Niestety to oznaczato rozpoczecie
na nowo walki o fundusze, zainteresowa-
nie wydawcow i tak dalej. Dzieki tytanicz-
nej pracy Agi Kiepuszewskiej, ktora wzieta
na siebie ciezar pisania do instytucji, dzie-
ki Filharmonii w Szczecinie, ktéra zaprosita
nas na koncert, premierowy de facto - oraz
dzieki uzyskaniu dotacji ZAW Stoart i ZA-
1KS, oraz pracy No Lekko - czyli Marka Ry-
caka i Ady Rosinskiej — udato sie wypuscic¢
ptyte w tym roku jako podwojny winyl.

Dlaczego wtasciwie zaangazowales sie
w ten projekt?

Gteboko wierze w to, ze najciekawsze kul-
turalnie rzeczy powstaja na styku. Na styku
kultur, na styku wtasnych strachow i nie-
pewnosci — z tym, co juz znane i przepraco-
wane. | ten projekt jawit mi sie jako taki ty-
giel czekajacy na przelanie go, przekucie go
w co$ nowego. Tak jak rozmawialismy, z Ja-
ckiem znalismy sie juz ze wspotpracy przy
Moniuszce. To geniusz stowa — niestety nie
ma go juz z nami, ale jego umiejetnosc¢ wy-
ciggniecia piekna z codziennosci jest witas-
nie tym, co widze w poezji Mickiewicza.
Tam tez motywy ludowe, wczesniej niedo-
ceniane, w Balladach i romansach urastaty

do rangi kultury wysokiej. I to potaczenie
jest obecne w naszej ptycie — zamiast wyjsc
z jeziora — mary u nas wychodza z mediow
spotecznosciowych.

Komponowanie i aranzacja muzyki do
tekstow w wiekszosci tak gestych, boga-
tych narracyjnie, bylo dla ciebie szczegdl-
nym wyzwaniem? Czym ten projekt rézni
sie od twoich wczesniejszych realizacji?

Jest to faktycznie dla mnie szczegdlny
materiat, bo wczesniej albo pisatem nu-
ty stricte instrumentalne, albo tworzy-
tem aranzacje piosenek innych ludzi. Tu-

taj aranzowatem swoje wtasne nuty, sktad

zespotu rowniez dla mnie nietypowy - gi-
tary, mnoéstwo gitar, cztery wokale, raptem
jedna trabka, puzon basowy, saksofon. Wy-
zwaniem byto sprawic, zeby fragmenty big-
bandowe brzmiaty petnig big-bandu, a za-
razem miec¢ kolorki na opowiedzenie tej
tajemnicy z tekstow. Jestem bardzo dumny
z efektu — orkiestracyjnie nie byto to tatwe,
ale udato sie to oszukac!

W materiale tez, dzieki uprzejmosci i wyte-
zonej pracy naszych gitarzystow — Adama
Jedrysika i Andrzeja Imierowicza — zawar-
tem chyba pierwsza na swiecie partie gitar
pisanych w stylu tutti bigbandowego, ale
granego na dwoch elektrykach. Brzmienie
jest niesamowite, ale wymagato od kolegéw
wiele pracy. Chorki, duzo mniej wokaliz,
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za to z duza iloscia tekstu, rytmizowane-
go w kazdej zwrotce nieco inaczej. Tekst byt
wyzwaniem, na pewno. Ale jednoczesnie
wtasnie dzieki takiemu opracowaniu, ryt-
mizacji, jaka przedstawit Budyn — mogtem
pozwoli¢ sobie na balansowanie na grani-
cy — miedzy large ensemble, free a piosenka
radiowa. To balansowanie jest dla mnie za-
wsze najciekawsze, a tu na ptycie balanso-
watem pomiedzy gatunkami, co do ktorych
wczesniej nie spodziewatem sie, ze bede je
w stanie potaczy¢. Ten balans to tez symbo-
licznie nawigzanie do poezji Mickiewicza,
gatunek wysoki spotkat sie z troche nizsza
(niestusznie tak nazywang) tematyka. Stara-
my sie metki i naklejki gatunkowe swobod-
nie przeklejac, tak, zeby stuchacz podazat za
opowiescig, a nie przewidywat przysztosc¢.

Mimo dostownych odwotan w poszczegdl-
nych utworach, sa one dalekie zaré6wno od
wierszy Mickiewicza, jak i tworczosci lite-
rackiej oraz muzycznej Budynia. Do kogo
twoim zdaniem w takim razie adresowa-
ny jest Budyn o smaku Mickiewicza?

Tak, to prawda, dlatego tez nazwa — Budyn
O SMAKU Mickiewicza. Nawigzania sa sym-
boliczne - teksty opowiadaja o tych samych
problemach, ale s3 przetransponowane

19

do naszej tonacji, do naszych kontekstow.
Nie ma na tej ptycie ani jednego stowa od
wieszcza. Jednoczesnie wszystkie utwory
scisle trzymaja sie symbolicznej opowie-
sci — Jacek zunifikowat tez bohaterow, we
wszystkich utworach przewija sie ta sama
para i mozna przesledzic¢ ich losy w mia-
re chronologicznie, jesli poprzestawia sie
utwory w odpowiedni sposéb. Chcemy, aby
ludzie — zaciekawieni odniesieniami — sieg-
neli po oryginaty.

Uwazam, ze tworzenie czegos nowego w re-
lacji do starego jest bardziej wartosciowe
niz tylko popularyzacja tego, co juz mamy.
A do kogo trafia ptyta? To nie jest pytanie
do mnie, ale dostaje sygnaty, ze osoby, ktore
,nie lubig” jazzu, sg pozytywnie zaskoczo-
ne eklektyczng warstwa dZzwiekowa, z ko-
lei muzycy, ktorzy nie przyktadaja zwykle
wagi do stow w utworach, tym razem doce-
niajg tekst. To dla mnie wazny sukces.
Zapraszam serdecznie na kolejne koncerty,
ktore niepredko, ale niechybnie nastapia,
bo materiat zyskuje przy blizszym, scenicz-
nym poznaniu. Wybitni solisci — tacy jak
Robert Wypasek, Cyprian Baszynski, Mi-
tosz Berdzik, Bartek Pieszka, Michat Pekosz
czy Mateusz Felinski — zapewniaja wraze-
nia do przezycia raczej na zywo, poki jesz-
cze zywi ludzie graja muzyke. ©
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BEATA PRZYBYTEK - JA TU TYLKO SPIEWAM

fot. 1zabela Urbaniak

ni jazzu. Od lat do wspodtpracy zaprasza Smietanke polskich muzykow ja
u jej lekkie w charakterze kompozycje nabieraja dodatkowej klasy, swingu i

. Taka {c_ez jest jej nowa ptyta o filuternym i lekko prowokacyjnym tytule Ja tu tyl



Jerzy Szczerbakow: Od twojej ostatniej
plyty Today Girls Don’t Cry minelo osiem
lat. Co sie dzialo w tym czasie u ciebie?

Beata Przybytek: Faktycznie, uptyneto spo-
ro czasu, ale nie byt to okres artystycznie
jatowy — wrecz przeciwnie. Oprocz tego, ze
zbieratam pomysty do nowej ptyty, inten-
sywnie dziatatam, biorgc udziat w licznych
projektach. W tym czasie ukazato sie kil-
ka albumow z moim goscinnym udziatem,
m.in. nominowany do Fryderyka Dobrze,
ze jestes z muzyka Zbigniewa Wodeckiego,
Fish out of Water Marka Podkowy, Drifter
Bernarda Maselego, a takze nagrany wspol-
nie z Matgorzata Kozuchowska audiobook
dla dzieci Kotderkowe bzdurki dla syna i cor-
ki autorstwa Agnieszki Fraczek. Poza dzia-
talnoscia nagraniowa jestem aktywna
rowniez koncertowo i pedagogicznie — na-
dal pracuje jako wyktadowczyni w Akade-
mii Muzycznej w Katowicach.

JazzPRESS, lipiec-sierpien 2025 21

madre. Zalezato mi na tresci, ktora nie tyl-
ko wspodtgra z muzyka, ale tez zostawia stu-
chacza z czyms do przemyslenia. Moja natu-
ralng metoda tworcza jest komponowanie
muzyki do tekstow — ta forma pracy jest dla
mnie najblizsza, poniewaz stowa niosa ze so-
ba nastroj, emocje, a co najwazniejsze — rytm.
Z Grzegorzem Wasowskim 1 Dariuszem
Dusza pracowatam juz przy poprzednim

Ptyta Ja tu tylko Spiewam zawiera twoja

muzyke, do ktorej stowa napisali czotowi
polscy autorzy tekstow. Czy nawiazanie
z nimi wspotpracy wymagato wielu sta-
ran z twojej strony?

Musze przyznac, ze to dla mnie ogromna
satysfakcja i zaszczyt moc wspotpracowac
z mistrzami stowa. Od poczatku miatam jas-
na wizje: chciatam, aby ta ptyta byta w ca-
tosci nagrana w jezyku polskim, z tekstami,
ktore sa niebanalne, poruszajace i po prostu

albumie, wiec ta wspodtpraca miata swoja
kontynuacje. Z kolei Jan Wotek i Andrzej
Poniedzielski po raz pierwszy zgodzili sie
przyja¢ moje zaproszenie do wspdolnego
projektu — co bylto dla mnie niezwykle cen-
nym, tworczym doswiadczeniem. W przy-
padku pana Andrzeja pracowatam inaczej
niz zwykle — muzyka powstawata do jego
gotowych utworow, ktore w razie potrzeby
byty przez niego rozwijane. Z kolei pan Jan
Wotek podarowat mi dwa teksty, a trze-
ci napisat do skomponowanej przeze mnie
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muzyki. Taka réznorodnosc¢ we wspodtpracy
byta dla mnie bardzo inspirujaca i pokaza-
ta, ze do wspdlnego efektu mozna dojs¢ na
rozne sposoby:.

Proces nagrywania ptyty przekroczyt oce-
an - jedna z sesji odbyla sie w Los Angeles.

Tak, chodzi o utwor Catuj mnie, catuj!, kto-
rego historia jest rownie dtuga, co zawi-
ta.. [Smiech]. Tekst Grzegorza Wasowskiego
trafit do mnie juz kilka lat temu i pierwot-
nie planowatam umiesci¢ go na poprzed-
nim albumie Today Girls Don’t Cry. Jednak
moja dwczesna kompozycja zupetnie mnie
nie przekonata, wiec z tego pomystu zre-
zygnowatam. Po pewnym czasie wrocitam
do tekstu — juz z nowym, Swiezym spojrze-
niem. Chciatam, by utwor stylistycznie na-

wigzywat do brazylijskiej samby pagode,

dlatego postanowitam zaprosi¢ do wspot-
pracy Paulinho Garcie — znakomitego bra-
zylijskiego gitarzyste, ktorego miatam
okazje poznac podczas warsztatow na Wy-
dziale Jazzu i Muzyki Rozrywkowej w Ka-
towicach.

Liczytam, ze uda mi sie spotkac z nim pod-
czas jednej z jego wizyt w Polsce i nagrac je-
go partie gitary, ale okazato sie to niemoz-
liwe — Paulinho na state mieszka w Los
Angeles. Na szczescie tam rowniez miesz-
ka moj znajomy, kompozytor muzyki fil-
mowej Lucas Lechowski, ktéry dysponuje

domowym studiem nagran. To witasnie
dzieki niemu udato sie zarejestrowac czu-
te dzwieki Paulinho. Ciekawostka jest, ze
spotkanie obu pandéw podczas sesji nagra-
niowej zakonczyto sie dwugodzinnym jam
session [Smiech)].

Producentem muzycznym ptyty jest Tomasz
Katwak. Czy wspolpraca przebiegata gtad-
ko, czy prowadziliscie zazarte dyskusje?

To juz trzecia ptyta, przy ktdrej pracuje
z Tomkiem Katwakiem, zatem nasza wspot-
prace mozna nazwacé wieloletnia.. Przez
te ponad dekade udato sie nam wypraco-
wac wspolny front — co najwazniejsze, ma-
my podobny gust muzyczny, zatem obyto sie
bez wiekszych  skarg i zazalen’.. [Smiech].
Proces powstawania ptyty byt jednak dtu-
gi 1 zmudny. Najpierw musieliSmy okre-

sli¢ kierunek, w ktérym pdjda stylistycznie
utwory — Tomek proponowat pewne tropy
aranzacyjne. Powstato po kilka wersji kaz-
dej piosenki, az do momentu, gdy oboje byli-
sSmy w petni usatysfakcjonowani.

Mysle, ze jedna z najwiekszych zalet Tom-
ka jest jego wszechstronnos¢ — jako muzyk
1 producent pracuje z wieloma artystami re-
prezentujacymi rézne swiaty muzyczne, co
daje mu niezwykle otwarte spojrzenie na
dzwiekowg materie. Do tego dochodzi jego
umitowanie szczegotu, niuansu — a to one
czesto decyduja o finalnym efekcie. Musze
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przyznad, ze bardzo lubie te nasze wspolne
poszukiwania Swietego Graala.. [§miech].

Wiekszos¢ utworow na ptycie ma charak-
ter piosenkowy, ale jest jeden, w ktorym
odnosisz sie wprost do jazzowego idiomu,
zmienia sie brzmienie zespolu, pojawia
sie kontrabas i organy Hammonda.

W catym materiale muzycznym realizu-
je koncepcje, ktora definiuje jako ,piosenki
grane przez jazzmanow’. Stylistycznie pty-
ta jest bardzo zréznicowana — tak jak zroz-
nicowane sg moje inspiracje: pojawia sie
soul, blues, R'n'B, funky, muzyka latyno-
ska, a nawet.. disco. Natomiast w Jazzdemo-
nie chciatam oddac¢ hotd swoim muzycz-
nym korzeniom, czyli muzyce jazzowej.
Natchnieniem byt tekst Grzegorza Wa-
sowskiego, a moja wyobraznia podsune-
ta swingowa opowies¢, ktora charakterem
dyskretnie nawiazuje do stynnego stan-
dardu jazzowego Stolen Moments.

W sekcji rytmicznej zagrali: Bogustaw
Kaczmar na fortepianie, Adam Kowalew-
ski na kontrabasie, a na perkusji — Tomasz
Machanski.
wystapit Pawet Tomaszewski — jego ener-

Goscinnie na hammondzie

getyczna, ,kasajaca’ partia fantastycznie
wzbogacita utwor. Mysle, ze dzieki wspot-
pracy z tak doswiadczonymi muzykami
udato sie osiagnac¢ doktadnie taki efekt, na
jakim mi zalezato.

Zdecydowatas sie wydac ptyte nie tylko
w streamingach, ale takze na fizycznym
nosniku, co oznacza, ze planujesz kon-
certy, bo to jedyne miejsca, gdzie w dzi-
siejszych czasach plyty sie sprzedaja. Czy
masz juz zaplanowana trase?
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Nie moge sie doczekac, kiedy podziele sie
z publicznoscia nowymi piosenkami. Ten
materiat dojrzewat na tyle dtugo, ze mo-
ment ujrzenia przez niego swiatta dzien-
nego moge metaforycznie pordéwnac do
szczesliwego finatu cigzy. I to takiej... sporo
przenoszonej [Smiech].

Moi muzycy — podobnie jak ja — pokocha-
li nowe utwory, wiec wspolnie i z rados-
ciag wypatrujemy okazji do ich konfron-
tacjii z szerszym audytorium. Kalendarz
koncertéw uktada sie dynamicznie — czes¢
terminow jeszcze czeka na ostateczne po-
twierdzenie — ale juz teraz moge zaprosic¢
na najblizszy wystep 18 lipca, kiedy pojawi-
my sie w niezwykle malowniczej scenerii —
w sercu Puszczy Augustowskiej, w ramach
Buduk Jazz Festiwal. Mam nadzieje, ze te
koncerty beda pieknym poczatkiem kolej-

nej muzycznej przygody. ©

fot. Izabela Urbaniak
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WOJICIECH JACHNA SQUAD AD ASTRA

Wojciech Jachna Squad -
Ad Astra

,D0o gwiazd!” - wota tytut najnowszej, trzeciej pty-
ty formacji Wojciech Jachna Squad. Owa fraza to
Z jednej strony zabawa stowami, a z drugiej wyraz
pragnienia ucieczki od $wiata i nawigzanie do fa-
cinskiej maksymy ,Per aspera ad astra”.

Ad Astra otwiera nowy rozdziat w historii WJS.
Poprzednio zespd6t dziatat jako kwintet, teraz
zostat uszczuplony o basiste, a w miejsce Mate-
usza Krawczyka na stanowisku perkusisty poja-
wit sie Rafat Gorzycki, wspodtpracujacy z liderem
w czasach istnienia grupy Sing Sing Penelope.
,Brak basu spowodowat pewne uwolnienie ryt-
miczne, do tego doszedt styl gry Rafata, ktéry
jest bardziej melodyczny niz rytmiczny, co sta-
nowi wyrazng opozycje do tegiego groove’u po-
przedniego perkusisty” - mowi lider Wojciech
Jachna. Pod wzgledem muzycznym album
przynosi brzmienie petne przestrzeni i wyko-
rzystujace poszczegdlne instrumenty w wiek-
szym stopniu jako narzedzia budowania impre-
sjonistycznego nastroju niz operowania mocna
ekspresja.

Album ukazat sie naktadem Audio Cave 7 marca. O

DR Z0LO

 ° 4

TRICKSTER MUSIC

Dr Zolo -
Trickster Music

Trio Dr Zolo z przekasem przedstawia sie stu-
chaczom jako grupa muzycznych triksterow. Tak
przynajmniej sugeruje tytut ich debiutanckiego,
wydanego w czerwcu albumu, na ktérym awan-
garda jazzowa taczy sie z punkowa surowoscia
i klubowa elektronika.

Brzmienie zespotu tworzy gteboki bas synteza-
tora i tekstury mellotronu (Maciej Dymek), eks-
presyjna perkusja akustyczna (Pawet Kowalski)
oraz intensywne partie saksofonu Bartosza Smo-
ragiewicza - kompozytora i solisty z miedzyna-
rodowym doswiadczeniem, obejmujacym m.in.
wystepy na Tokyo Jazz Festival i BMI Jazz Com-
posers’ Workshop w Nowym Jorku.

Trickster Music nagrany zostat ,na setke” w zaad-
aptowanym schronie przeciwlotniczym z czaséw
drugiej wojny Swiatowej, oddajac tym samym
stracencza energie i bezkompromisowos¢ ze-
spotu. Zadnej edycji, zadnych dogrywek - jedynie
trzech muzykdw, jedno pomieszczenie i potrze-
ba dZzwiekowego wytadowania. Efekt przypomina
Sciezke dzwiekowa do filmu noir, industrialny set

klubowy i freejazzowa improwizacje w jednym. O
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Gdynia Improvisers Orchestra - Miliony
stoAc

Gdynia Improvisers Orchestra nie rozpieszcza
aktywnoscia wydawnicza. Od czasu debiutu
w 2018 roku ukazata sie dotad jedynie ptyta Pla-
stikowy jednorozec z 2021 roku. Wreszcie poja-
wia sie jej nastepczyni.

Najnowszy materiat Miliony stonc zawiera zapis
koncertu, jaki GIO zagrata 14 stycznia 2024 roku
w sopockim Teatrze BOTO. Na scenie spotkato
sie wowczas tacznie 20 muzykow i wokalistow,
ktorzy wykonali cztery zupetnie improwizowane
sety rzezbione improwizowana dyrygentura lide-
ra - basisty Marcina Bozka. GIO tak wspomina ten
wieczoér: ,Zdawato sie, ze Marcin Bozek nie dyry-
gowat orkiestra, lecz jedynie wskazywat miejsca,
w ktérych muzyka sama raczyta sie pojawiac.
A ona rozbrzmiewata wszedzie - w dzwigkach,
W ciszy pomiedzy nimi, w uémiechach muzykoéw
i zmarszczonych brwiach tych, ktérzy wstuchi-
wali sie, prébujac uchwycic to, co ulotne”.

GIO postuguje sie metoda conduction opraco-
wana w latach 80. przez Lawrence’a D. Butcha
Morrisa. Wychodzac od spuscizny yassu, uprawia
swobodny gatunkowy eklektyzm. O

Grzegorz Mastowski Quintet - Through
the Hourglass

Grzegorz Mastowski to zapracowany perkusista,
wspotpracuje m.in. z zespotami Grzegorz Karnas
Formula, Organ Spot, Adam Kawonczyk Quar-
tet, Coherence Quartet, Kajetan Borowski Trio,
Szczypka / Kaletka Quintet, Patka / Mika Quartet,
ale dziata rowniez jako lider autorskiego kwinte-
tu. Znalazt tez czas na autorska ptyte Through
the Hourglass.

Materiat prezentuje réznorodne oblicza wspot-
czesnego jazzu. Obok autorskich kompozyciji li-
dera znalazty sie tu takze utwory saksofonistow
zespotu (Marcina Kaletki i Jarostawa Bothura),
kompozycja czeskiej trebaczki Stépanki Balcaro-
vej - od lat wspodtpracujacej z Mastowskim - oraz
kompozycja legendarnego polskiego saksofo-
nisty Janusza Muniaka, muzycznego mentora
lidera. Brzmienie zespotu opiera sie na dialogu
dwdch saksofonéw tenorowych, ktérych wspdt-
brzmienie nadaje muzyce charakterystyczny ko-
lor i fakture. W kompozycji Muniaka Rozmyslanie
na sopranie tenorom ustepuja dwa saksofony so-
pranowe. Sktad dopetniaja pianista Mateusz Pat-
ka i basista Piotr Potudniak. O
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Mielcarek / Silberman
- Liczby urojone

Stworzona przez Jacka Mielcarka (saksofon al-
towy i tenorowy, elektronika) i tukasza Silber-
mana Stworzewicza (perkusja, elektronika) ptyta
Liczby urojone nie jest ich pierwszym wspolnym
dzietem. Obaj artysci mieli okazje spotkac sie
juz m.in. przy okazji nagrywania albumu Coraz
Kwartetu BASMyT (2023). Najnowsze dzieto du-
etu Mielcarek / Silberman stanowi probe ekspe-
rymentalnego podej$cia do materii muzycznej,
bez sztywnych zatozerh i konkretnych ram ga-
tunkowych.

Mozna odnalez¢ tu elementy free jazzu, sonory-
stycznych eksperymentéw, ambientu czy nawet
muzyki $wiata, jednak cato$¢ zdaje sie z powo-
dzeniem ucieka¢ przed jednoznacznym zaszu-
fladkowaniem. Improwizacja staje sie tu czescia
niezapisanych kompozycji. Ptynie do stuchacza
rozmaitymi falami dzwiekdéw: niepokojacego ato-
nalnego szumu i zgietku, ,ejtisowej” elektroniki,
tagodnych pejzazy i jazzowej awangardy, bazuja-
cej na mocnej ekspres;ji. Z tytutem wiaze sie nato-
miast filozoficzna uktadanka zwigzana z datami
urodzin cztonkdw rodziny perkusisty. ©
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x - Ben letl.i.f.!

Ben Ratliff - John Coltrane. Opowiesé¢
o brzmieniu

Skad bierze sie uwielbienie? Skad status $wieto-
$ci? | jak to sie dzieje, ze ta sama muzyka budzi
najwyzszy respekt i podziw, a zarazem prze-
strach i niezrozumienie? Na te pytania w kon-
tekscie dorobku wielkiego Johna Coltrane’a sta-
ra sie odpowiedzie¢ ksigzka Bena Ratliffa John
Coltrane. Opowies¢ o brzmieniu. Polskie wydanie
tej stynnej biografii uduchowionego innowato-
ra jazzu ukazato sie po raz pierwszy 23 czerwca
dzieki wydawnictwu Kosmos Kosmos.

,Ksiazka Ratliffa to fascynujaca opowiesc¢ o tym,
jak rodzi sie sztuka i jakie ma konsekwencje, jak
sieje ziarno, jak zbiera plony i jak te plony rozkwi-
taja lub obumieraja” - zapewnia wydawca. Auto-
rem polskiego przektadu jest Filip tobodzinski,
ktéry w przesztosci przettumaczyt réwniez zbidr
wywiaddéw Coltrane wedtug Coltrane’a. Przed-
mowe do wydania napisat Adam Pieronczyk,
ktéry w procesie translacji wystapit w roli konsul-
tanta z zakresu terminologii muzycznej. Publika-
cja zawiera ponadto kilkanascie nigdy wczesniegj
niepublikowanych zdje¢ Coltrane’a wykonanych
przez Manfreda Lebera. O

HALK SHBE TN HAGARD MICHAEL CBERNE wut ALETANGER SCS1R

Dziewczyna z Kolonii

W polskich kinach od 11 lipca bedzie mozna ogla-
dac film fabularny inspirowany historig Very Bran-
des, ktéra zorganizowata w 1975 roku w Kolonii
historyczny koncert Keitha Jarretta. Improwizacja
fortepianowa Jarretta z tamtego wieczoru, wyda-
na na ptycie The Koln Concert jest najlepiej sprze-
dajacym sie solowym albumem w historii jazzu
oraz najlepiej sprzedajacym sie solowym nagra-
niem fortepianowym wszechczaséw. Produkcje
Dziewczyna z Kolonii wyrezyserowat Ido Fluk.
Premiera filmu odbyta sie 21 czerwca w tddzkim
Narodowym Centrum Kultury Filmowej, a trzy
dni pézniej trafit on na ekran warszawskiego Kina
lluzjon. Polska koproducentka obrazu jest Ewa
Puszczynska, ktéra pracowata przy nagrodzonej
Oscarem Idzie i Zimnej wojnie Pawta Pawlikow-
skiego, a takze przy animacji Zabij to i wyjedz
z tego miasta Mariusza Wilczynskiego.

Jedyna w polskich mediach rozmowa z Vera
Brandes, przeprowadzona specjalnie dla
JazzPRESSu, ukazata sie w naszym najnow-
szym wydaniu papierowym oraz na stronie in-

ternetowej jazzpress.pl. O
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Antena Krzyku, 2025

Glupi Komputer - Jazz Not Found

,Jazzu nie znaleziono” — z chtodng algorytmiczna precyzja infor-
muje tytut debiutanckiej ptyty Gtupiego Komputera. To nie preten-
sjonalna kokieteria, a fakt. Jazzu konwencjonalnie rozumianego
rzeczywiscie nalezatoby tu szukac¢ pod protonowym mikrosko-
pem, przedariszy sie wpierw przez grubo szyte tkanki jajcarskiej
elektroniki i epileptycznych klubowych rytmow. Muzyka na im-
preze? Jasne — a dlaczego nie? Lepiej na impreze niz do filharmo-
nii. Oto kolejni polscy jazzmani przyznajg sie, ze blizszy jest im luz
parkietu niz sztywna galanteria.

W ostatnich latach pojawia sie coraz wiecej podobnych gestow. Ze-
spoty takie jak Ninja Episkopat czy Noko zatozyli przeciez stosun-
kowo mtodzi jazzmani, ktorzy przetrwali proby zgniecenia ich
przez opresyjne trybiki konserwatywnej muzycznej tresury, a wy-
tchnienie znalezli w kregach kultury rave'owej. Przebrzmiaty juz



Jego orezem sq retro
brzmienia i przejaskrawione
dzwieki przypominajqce

sekwencje z elektronicznych
instrumentow dla dzieci

etos zwigzany z nazwa Polish Jazz
niespecjalnie im imponowat. Gtu-
pi Komputer wpisuje sie nieja-
ko w ten zryw, pozostajac jednak
na jego peryferiach. Poznaniacy sa
oczywiscie zafiksowani na punk-
cie technoidalnych bitéw, ale bar-
dziej niz fizyczna gwaltownosc
proponuja humor oparty na by-
strym spojrzeniu w przesztosc.

Odpowiada za nie przede wszyst-
kim Jakub Krodlikowski, wygrywa-
jacy na licznych elektronicznych
urzadzeniach dowcipne melodie
1 wykrecajacy z baterii syntezato-
row brzmienia retro ocierajace sie
nie raz o ostry anachronizm. Bto-
gostawixnx zaczyna sie od naiw-
nego motywu zywcem zaczerp-
nietego z najntisowych gier wideo,
ale przywiazywanie sie do niego
jest bez watpienia zwodnicze, gdyz
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Mateusz Sroczynski

wkrotce numer zmienia sie w ciezki elektroniczny
lot o psychoaktywnych wtasciwosciach, peten nar-
kotycznych strzatdow i spirali rytmicznych labiryn-
tow. Rozklekotanymi strumieniami rytmicznej in-
wencji popisuja sie dialogujacy ze sobg perkusista
Daniel Karpinski oraz.. saksofonista Michat Fetler.
Jego riffowy, oparty na mocarnym brzmieniu sak-
sofonu basowego styl znany z post-bluesowej kapeli
Kon zredukowat sie w Gtupim Komputerze jeszcze
bardziej. Fetler w tym zespole to na ogot mentalny
basista, sprawnie odnajdujacy przestrzenie miedzy
uderzeniami zdyszanej perkusji, okazjonalnie tna-
cy elektroniczng mase ostra fraza altu.

Zappowska gra z konwencja z entuzjazmem spo-
tyka echa barwnej tworczosci Critters Buggin.
Krolikowski obraca w gtowie strzepy motywow
z nurtéw acid house i techno, odbierajac im w fi-
natowym efekcie wszelka powage. Jego orezem sa
retro brzmienia i przejaskrawione dzwieki przy-
pominajace sekwencje z elektronicznych instru-
mentow dla dzieci. Ta celowo zaaranzowana re-
trofuturystyczna brzydota bawi sie poetyka btedu,
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cieszy sie z kontrolowanych po-
tknie¢ 1 glitchy, majacych zartob-
liwie symulowac¢ krachy kom-
puterowych  programoéw. Finat
miniaturki Mato RAMu hiperbo-
licznie ilustruje wrecz sprzet dia-
wigcy sie od nadmiaru kart otwar-
tych w przegladarce.

Jednak Gtupi Komputer to nie tyl-
ko dowcip. Tytutowy numer zu-
peilnie powaznie nawigzuje do
transowego trip hopu, jaki przed
dwudziestoma laty prezentowat
sktad Robotobibok. To ukton o tyle
znaczacy, ze zespot ten wydaje sie
zupeinie wykluczony z dyskursu
o polskim bitowym jazzie, mimo

pOLSRKﬁE
FILMOGRAFIA
JAZZOW

zaprasza
Andrzej Winigzewski

ze zastugi w tej materii ma pionier-
skie, a jego ptyty po latach bija na
gtowe ostatnie prymitywne propo-
zycje gesto lansowanych EABS-ow.
Niestety, im blizej konca pty-
ty, tym silniej pojawia sie wraze-
nie, ze formuta traci impet i roz-
mywa sie w zrelaksowanych
vaporwave'owych  strumieniach,
do ktorych reke przytozyt poznan-
ski producent Mooryc. W porow-
naniu z catg reszta — cyfrowg fi-
zjologia na kwasie — to zwyczajne
muzaki, ale badZzmy wyrozumia-
li, wszak zaden komputer nie jest
wolny od btedow w systemie, a co
dopiero Gtupi Komputer.. ©
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Scandinavian Art
Ensemble & Tomasz
Stanko — The Copen-

hagen Session vol. 1
April Records, 2025

Scandinavian Art Ensem-
ble — grupa taczaca muzy-
kow z Polski i Skandynawii
— dzieki dunskiej wytwor-
ni April Records data o so-
bie zna¢ ptyta The Copen-
hagen Session Vol 1 nagrana
z udziatem Tomasza Stanki.
Polski weteran free jazzu,
jak wiadomo, zawsze entu-
zjastycznie nastawiony do
mtodych muzykow, dota-
czyt do zespotu w roku 2016,
by po serii wystepow wejsc
z nim do studia nagranio-
Materiat
utwory autorstwa zardow-

wego. stanowia
no cztonkow wielonarodo-
wosciowej grupy, jak i Stan-
ki, a celem byto, jak gtosi
materiat promocyjny, ,pod-
kreslenie indywidualizmu,
odwagi muzykow i prezen-
tacja ich talentu”, co pota-
czono z wyeksponowaniem

spuscizny polskiego treba-
czaijego wptywu na wspot-
czesny jazz.

Dostalismy pie¢ utworow
utrzymanych w stylistyce
poznego ECM-owego Stan-
ki, charakterystyczny skan-
dynawski chtéd, jaki zna-
my z ptyt np. Jana Garbarka,
dobrze stychac¢ tak w kom-
pozycjach, jak i w sterylnej
produkcji. Nie ma tu wiec
trzesienia ziemi, wydaje
sie, ze autorskie albumy To-
masza Stanki nagrywane
mniej wiecej od potowy lat
9o. tworzone byty w podob-
nej konwencji.

Sktad jest dos¢ duzy, cho¢ nie
bigbandowy, znajdziemy tu
fragmenty, w ktorych utwory
aranzowane sg na akordowe
partie deciakow, koloryzo-
wane fortepianem i wibra-
fonem, a unisono wygrywa-
ne w tematach ze spiewajaca
Johanng Eling Sulkunen. Po-
doba mi sie wykorzystanie
aranzacji jako trampoliny
do pomystow improwiza-
cyjnych, gtéwnie w momen-
tach mniej kalkulowanych.
trab-
ki (oprocz Stanki na tym in-

Gdzieniegdzie dwie
strumencie graja jeszcze To-
masz Dabrowski 1 Snorri
Sigurdarson) przenikaja sie
kontrapunktowo, co obrazu-
je pomystowa kakofoniczna
partia w One O’clock Junk.
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Nawet przy bardziej oszczed-
nych srodkach robia wra-
zenie dialogujace partie po-
szczegdlnych instrumentow,
a najciekawiej wyglada to
bodaj w utworze Circles dzia-
tajacym w sferze formalnej
jako metakomentarz do tre-
Sci. Ponura piosenka o nie-
moznosci dogadania  sie
miedzy dwojgiem partne-
row zaspiewana przez Sul-
kunen, z improwizowang
wokaliza, moze podzieli¢
stuchaczy, ale na pewno jest
urozmaiceniem. Czes¢ $pie-
wana robi za konceptualny
wstep dla zgietku pdzniej-
szej polifonii watesajacej sie
przez potowe utworu. Befo-
re the Rain z kolei to najbar-
dziej liryczny i poruszajacy
Stanko, jakiego znajdziemy
na albumie - przy zawo-
dzacej aranzacji finatu wy-
brzmiewaja echa Litanii.

W znanym z ptyty Dark
Eyes z roku 2009 numerze
Dark Eyes of Martha Hirsch
Stanko gubi sie we wias-
nym solo i odgrywa nud-
ne, bezsensowne partie, kto-
re od punktowego betkotu
przechodza w zenujaco po-
wtarzalng fanfare. Szczesli-
wie logicznie poprowadzo-
ne jest solo Thomasa Hassa
na tenorze, ktére nastepu-
je pozniej — w szczegdlnosci
w okolicach ésmej minuty;,
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gdzie tynerowskie sugestie
harmoniczne pianisty Ar-
tura Tuznika wydobywa-
ja z niego, co najlepsze. The
Bridge That Broke on a Blue
Monday na zakonczenie dla
odmiany prezentuje wiecej
stonowanych fragmentow,
w serii duetow lawirujacych
wokot powracajacych partii
Sulkunen: od otwarcia z wi-
brafonem po zawodzacy te-
mat przewodni z trabka czy
solo na kontrabasie.

Dla wielbicieli Stanki The
Copenhagen Session Vol. 1 be-
dzie mita niespodzianka,
tym bardziej ze prezentuje
cata game zagrywek, za kto-
re pokochalismy legendar-
nego trebacza. Muzyka za-
warta na albumie nie jest
oczywiscie tak rewolucyjna
jak albumy Stanki z lat 70,
a w poszukiwaniu telepa-
tycznej chemii miedzy mu-
zykami z jego pozniejszych
lat lepiej siegnac¢ po ptyty
nagrane z triem Marcina
Wasilewskiego. Moze wiec
warto potraktowaé niniej-
sza ptyte jako nie tyle kolej-
ny album wielkiego treba-
cza, ile raczej interesujacy
projekt polsko-skandynaw-
skiej grupy, dajacy nadzieje
na wiecej oryginalnego ma-
teriatu w przysztosci. ©

Piotr Zdunek

Leszek Zadlo
Quartet - Live in
Hamburg ’75

For Tune, 2024

Ciezki
emigranta,

jest los artysty-
gdy uznanie
przychodzi zdecydowanie
pdzniej, niz on na to zastu-
guje, a niekiedy niestety
nie przychodzi wcale. Cze-
staw Mitosz, w PRL-u za-
kazany, dopiero po Noblu
mogt naprawde nacieszyc¢
sie kontaktem z polskim
czytelnikiem. Leszek Zad-
to, jeden z pierwszy na-
szych jazzmanow na state
probujacych sit na Zacho-
dzie, przez Polske Ludo-
wa wyklety, wcigz nieste-
ty nie cieszy sie w naszym
kraju wystarczajaca popu-
larnoscia. Wytwornia For
Tune dzielnie walczy, by
spuscizna tego wielkiego
tenorzysty zostata prawid-
towo upamietniona. Kilka
lat temu Swiatto dzienne
ujrzaty kapitalne nagra-
nia z lat go. zatytutowane

Miss B., ktére Zadlo zrea-
lizowat w triu i zadedyko-
wat swojej zmartej part-

nerce zyciowej Barbarze
Kwiatkowskiej; tam tez
saksofonowa konwencja

trzymata sie blizej muzyki
srodka, a improwizacyjny
tygiel stanowit niewyczer-
pane zrodto melodii i po-
mystowosci. Pojawit sie
w tym okresie rowniez al-
bum poswiecony Krzysz-
tofowi Komedzie.

Tym razem, na Live in Ham-
burg 75, czyli koncercie za-
granym dwie dekady przed
Miss B, mamy do czynienia
z zupelnie inng muzyka,
jest to bowiem mnagranie
wystepu, podczas ktorego
Zadto, bedacy w swej fazie
coltrane’owskiej, zaprezen-
towat w dwoch czesciach
dtuga kompozycje Very Lit-
tle Green Man. I jak sie oka-
zato, kwartet w sktadzie: 1i-
der na tenorze i sopranie,
Larry Porter na fortepia-
nie, Gunter Lenz na kon-
trabasie 1 Joe Nay na per-
kusji, wykonat wowczas
historyczne dzieto.
Doskonata czes¢ pierw-
sza jest rodzacag sie w cre-
scendo furia inaugurowa-
na spiritualowa kakofonia
sekcji rytmicznej 1 stop-
niowo coraz bardziej eks-

presyijnym w Srodkach



Cho¢
wplyw Coltrane’a jest tu

tenorem  lidera.
oczywisty — nawet miejsca-
mi charakterystyczne ury-
wane frazowanie przypo-
mina ostatni okres kariery
Amerykanina - to muzyka
jest raczej impulsywnym
aktem wolnosci muzykow,
kanalizowaniem  zeitge-
istu, w ktérym zespot Zad-
ty odnajduje sie znakomi-
cie, w o0gole nie ustepujac
modnym wowczas awan-
gardowym grupom Jarret-
ta czy Braxtona. Przejmu-
jaca do gtebi jest tetnigca
sekcja rytmiczna, ktore
dopinguje coraz bardziej
sonorystyczne  wygibasy
lidera, tym bardziej ze fre-
netyczny beat pozostaje za-
chowany, gdy Zadto oddaje
scene Porterowi. Perkusyj-
na pianistyka Amerykani-
na inspirowana Cecilem
Taylorem mnie tyle budu-
je napiecie, co stawia na
utrzymanie rytmu, a przez
intensywnos¢ i transowy
zar jest droga ku katharsis.
Druga czes¢ zaczyna sie
stonowanym dialogiem
kontrabasu z tenorem Zad-
ty, a kaskady burzliwe-
go tenoru mieszajgq sie z li-
rycznymi fortepianowymi
arpeggiami Portera, ktory
bynajmniej nie schodzi ze
Sciezki wysokich rejestrow

i1 perkusyjnej stylistyki.
Czesciowo w tej potowie
koncertu  zlikwidowany
jest puls — smyczkowany
1 szarpany kontrabas Len-
za staje sie harmonicznym
komentarzem albo tez gto-
sem solowym w kontra-
punkcie. Natomiast jeze-
li Zadlo na tenorze oddaje
hotd Trane’owi, to na so-
pranie jest juz catkowitym
oryginatem, wychodzac od
barwy wrzasku, a nie jak
Coltrane — technicznego
legato.

Musze przyznac, ze obie
czesci tego koncertu zwa-
lity mnie z nég! Smiato po-
stawitbym Live in Hamburg
75 obok najwiekszych dziet
polskiego 1 europejskie-
go jazzu — 1 nie ma w tym
zadnej przesady. Z trudem
podczas pisania tego teks-
tu przyszto mi ukrywac za-
chwyt, ktorego staram sie
unikac¢, nie chcac, by re-
cenzje staty sie zaledwie
transferem wrazen auto-
ra, jednak w tym wypadku
datem sie porwac pieknu
i sile tej muzyki na tyle, ze
po prostu chciatem sie po-
dzieli¢ tym afektem z czy-
telnikami. Prosze zatem
nie wahac sie i przezyc¢ to
na wtasne uszy! ©

Piotr Zdunek
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MICHAL

URBANIAK
ORGANATOR

d-day .
in lomaszow -{'-H\

Michat Urbaniak
Organator — D-Day

in Tomaszow
For Tune, 2024

Album D-Day in Tomaszow
zawilera wystep zarejestro-
wany w 2019 roku podczas
czwartej edycji Love Polish
Jazz Festival w Tomaszowie
Mazowieckim. Nie wypa-
da mi wrecz pisa¢ o Micha-
le Urbaniaku, Wojciechu
Karolaku, czy nawet Pio-
trze Wojtasiku. Wszyscy tu
zebrani wiemy, o co cho-
dzi — wszak to jazzowa eks-
traklasa sama w sobie. Pa-
nowie zupeilnie na luzie,
na przestrzeni szesciu scie-
zek, pokazuja cate boga-
ctwo swoich talentow, ale
tym, co ujmuje najbardziej,
jest niemal telepatyczna
wiez porozumienia. Ot, ma-
gia jazzu dzieje sie na na-
szych oczach, a w zasadzie
— w naszych stuchawkach
lub gtosnikach.

Mamy tu wszystko, co lubi-
my 1 cenimy w tworczosci
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Urbaniaka - swing, blu-

es, smakowity mainst-

)

ream, a nawet ludowe
brzmienia (tu: wysmieni-
ty Walcoberek). Przecho-
dzac do brzmienia ansam-
blu, spiesze poinformowac,
ze zastosowano tu ztotg,
sprawdzong formute w od-
niesieniu do wspotbrzmie-
nia organow Hammonda
(Wojciech Karolak) i jazzo-
wej gitary (Gabriel Niedzie-
la), ktéora po prostu raso-
wo brzmi. Pulsowi catosci
z cata rzetelnoscia nadaje
znany ze wspotpracy z Ur-
baniakiem  Amerykanin
Frank Parker.

Przyznam, ze rozsmakowa-
tem sie w tej ptycie i przy-
pomniatem sobie jazzowy
klimat, ktory tchnie pozy-
tywna energia, pozwala sie
wyluzowac i dobrze bawic.
Takie granie przyrownat-
bym do owocnego, kultu-
ralnego spotkania dobrych
znajomych, bez jakichkol-
wiek oczekiwan, bez cis-
nienia, ale i bez ekscesow.
Wydawca zwraca uwage,
by nie skupia¢ sie na ety-
kietce Polish Jazz, bo to juz
dawno potka jazzu swiato-
wego. Dla mnie Polish Jazz
doktadnie takg pdtka od za-
wsze byto. O

Wojciech Sobczak

WLODEK
PAWLIK
TRIO

Wtodek Pawlik Trio
— Standards / New
Edition

Pawlik Relations, 2024

Wtodek Pawlik nigdy nie
uciekat od standardow
jazzowych. Sentymental-
ny zwrot ku standardom
w  wykonaniu mistrzow
nie jest zadna forma ,bez-
plecznego grania’, a racze]
tym skuteczniejsza gwa-
rancja okreslonego pozio-
mu muzyki — ze pozwole
sobie wspomniec¢ np. stan-
dardy w wykonaniu tria
Keitha Jarretta czy Brada
Mehldaua. Mowiac pros-
ciej — znakomity sktad bio-
racy na warsztat znako-
mity materiat, a wynik?
Wiadomy. A zatem w po-
szukiwaniu jazzowego
pewniaka na kazda okazje
macie, Drodzy Czytelnicy,
utatwione zadanie.

Nowa edycja standardow
pod palcami Pawlika to
swingowa gratka 1 swoi-

sty pokaz sit w wykonaniu

tria na fortepian (lider),
kontrabas (Damian Kost-
ka) i1 perkusje (Cezary Kon-
rad). Co w repertuarze?
Ano Davis (Solar), Coltrane
(Naima), Monk (In Walked
Bud), znalazto sie i miejsce
na zwiewne Bluesette Toot-
sa Thielemansa. Potrzebna
byta bossa, wiec — wiadomo
— Jobim (Once I Loved). Sa
tez melodie, ktérych przed-
stawia¢ nie trzeba, gdyz
zdobig kazda jazzowa skta-
danke - Nature Boy oraz
Night in Tunisia.
Nowa edycja standardow
wedtug przepisu Pawli-
ka i spotki to swoisty epi-
log (@ moze nowy rozdziat?)
do poprzedniego wydaw-
nictwa pianisty w hotdzie
standardom, ktére ujrzato
Swiatto dzienne dos¢ dawno
temu (Standards Live, 1996).
Ponowne =zanurzenie sie
w zdrojach jazzowych klasy-
kow po blisko 30 latach jest
szczegolne — na pewno dla
tworcy, ale i dla obserwu-
jacych (a raczej nastuchu-
jacych) fanow. Warto mie¢,
warto znac¢ i symbolicznie
poktoni¢ sie tak twdrcom
1 legendarnym wykonaw-
com tych melodii — wtacza-
jac w to naszego zdobywce
Grammy. O

Wojciech Sobczak



Kuba Banaszek — 2020
Afro Vibe, BamBam Label, 2024

Album koncepcyjny ilustru-
jacy miesiace sktadajace sie
na caty rok? Proste, ale jakze
intrygujace. Sama idea, ale
1 wysSmienita oprawa gra-
ficzna (Stefan Raczkowski)
2020, sprawily, ze z niema-
ta ciekawoscig zabratem sie
za odstuch. Moje nadzieje
nie okazaty sie ptonne, gdyz
muzyczny zapis roku z zycia
Kuby Banaszka stanowczo
jest ciekawy.

Nie chce przesadzac z ana-
logiami do Le quattro stagio-
ni, ale poszczegdlne ;miesig-
ce” sg tu w istocie bardziej
chtodne, zagmatwane har-
monicznie, inne zas — tchna
wiekszym cieptem, pro-
stota i komunikatywnos-
cig. Atmosfera catosci jest
bardzo kameralna, kon-
templacyjna — nie znajdzie-
cie tu wybuchdéw ekspres;ji
czy nie wiadomo jakich od-
lotow. Powtarzalnos¢ nie-

ktorych fraz czy pochodow

harmonicznych czyni wra-
zenie zapetlania sie dzwie-
kow — jednej wielkiej prze-
nikajacej sie catosci, ktora
stuchacza otula i pochtania.
Dawno nie styszatem cze-
gos, co miatoby az taka ,im-
mersyjnos¢” i tym samym
chyle czoto przed artysta za
stworzenie tej konsekwen-
tnej, spojnej catosci. 2020 po-
kazuje, ze klasyczne forte-
pianowe trio z basem (Alan
Wykpisz) 1 perkusja (Max
Olszewski) nadal moze za-
skoczy¢ — 1 nie chodzi tu
wcale o wywazanie otwar-
tych jazzowych drzwi i for-
sowne tamanie konwencji.
Oczywiscie, gdzieniegdzie
mozna nieco poszerzy¢ ka-
talog srodku wyrazow, stad
lider decyduje sie na na-
prawde subtelne uzycie kla-
wiszy Fender Rhodesa, do-
danie pogtosu na fortepian
czy.. zaproszenie goscia spe-
cjalnego, Zuzy Baum, do za-
Spiewania drobnej woka-
lizy. No wtasnie — jak pisze
drob-
— wszystko jest tutaj

powyzej. ,subtelne”
nej”
umiarkowane, eteryczne,
delikatne, szczere 1 miejsca-
mi naprawde piekne.

Mniej znaczy wiecej — ot, co!
Ale ja z catej mocy bardzo

polecam ten album. O

Wojciech Sobczak

Myrczek & Schmidt
Quintet - Mlynarski.
Bynajmniej

SJRecords, 2024

Z tekstami piosenek w jaz-
zie bywa roznie, a czesto —
stabo. Jakze wiec cieszg ucho
projekty, ktore biora na war-
sztat utwory mistrzow piora
pokroju Wojciecha Mtynar-
skiego. Te jakos¢ od razu sty-
chac Jest tu sens i przestanie,
ale 1 ewidentna muzykal-
nos¢ — swiadomosc¢ dotycza-
ca rytmu i Sciste zwiazki na-
wet miedzy poszczegolnymi
stowami a elementami kom-
pozycji. Jest tez tu oczywiscie
ogromny potencjat tworczej,
aktorskiej interpretacji. Z tak
wdzieczng materia mierzy
sie wokalista Wojciech Myr-
czek w towarzystwie ekipy
dowodzone] przez trebacza
Piotra Schmidta.

Warto tu rowniez podkre-
sli¢, ze utwory ze skarbca
Mtynarskiego to, niezalez-
nie od warstwy tekstowej,
czesto bardzo udane dzietka
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muzyczne. Mamy wiec w za-
sadzie recepte na sukces, jesli
do coverowania podejs¢ z na-
lezytym szacunkiem. Sztu-
ka godnego zinterpretowania
klasykow temu zespotowi
sie udaje, dzieki czemu tytu-
towe Bynajmniej, czy chocby
Dziewczyny, bqgdZcie dla nas
dobre na wiosne brzmia nob-
liwie i przyjemnie.

Uktony naleza sie duetowi
aranzerskiemu: Krzysztofo-
wi Herdzinowi (ktéry ponad-
to zgrabnie akompaniuje na
fortepianie w scistej komi-
tywie z Andrzejem Swiesem
na kontrabasie i Sebastianem
Frankiewiczem na perkusji)
1 Sabinie Meck, bo to nie lada
sztuka zaproponowac cos
Swiezego, a zarazem nieprze-
kombinowanego. Ciekawost-
ka jest udziat w nagraniu le-
gendarnego Mino Cinelu na
perkusjonaliach, a jazzowe
mainstreamowe brzmienie
uszlachetnia Aukso — orkie-
stra kameralna miasta Tychy
pod batuta Marka Mosia.

To jedna z tych ptyt, ktore
trafig do osob wrazliwych na
miniony urok polskiej pio-
senki, zwtaszcza ze wszech-
obecny jazzowy duch ow
urok jeszcze pogtebia. Sma-
kowite, bynajmniej nie prze-
sadzam. O

Wojciech Sobczak

Agnieszka
Maciaszczyk Quintet
— A Brief Insight into
Life

SJRecords, 2025

Istnieje na tym Sswiecie
szczegdlny rodzaj artystow,
ktérych zrozumienie zdaje
sie by¢ poza zasiegiem wiek-
szosci odbiorcow. To wolne
duchy, niewinni czarodzieje,
tkajacy swoje Swiaty z ulot-
nych nici intuicji i wrazli-
wosci. Widza swiat nie przez
pryzmat czystego idealizmu,
lecz takim, jakim zarow-
no mogtby, jak i powinien
by¢ — pelnym prawdy i gte-
bi, nieosiggalnym dla zwy-
ktych spojrzen. To marzy-
ciele, wspotgrajacy z zyciem
w sposob tak naturalny, ze
budza w nas lek Nie lek
przed nimi, lecz przed sobg —
przed tym, czego nie mamy,
co utraciliSmy, a czego blask
odnajdujemy w nich.

Na swoim drugim albu-
mie Agnieszka Maciasz-
czyk ponownie otacza sie

znakomitymi  muzykami,
ktorzy wspottworzyli magie
jej fonograficznego debiu-
tu — ptyty In Search Of. Sktad
pozostal niemal nietkniety:
Michat Ciesielski przy for-
tepianie i rhodesie, Michat
Bak na kontrabasie, Prze-
mystaw Jarosz za zestawem
perkusyjnym oraz Szymon
tukowski, ktory ozywia
dzwieki bogatym wachla-
rzem instrumentow detych,
odkrywajac peinie ich to-
No-
wym akcentem sa subtelne

nalnych mozliwosci.

choérki Marty Buschmann,
ktore wzbogacaja brzmienie
ptyty o dodatkowg gitebie.

Agnieszka Maciaszczyk kon-
tynuuje swoja muzyczng po-
glos
staje sie pelnoprawnym in-

drdz, podczas ktorej

strumentem. W jej jazzo-
wych  kompozycjach  sto-
wa nie zawsze sa potrzebne
— wokalistka zrecznie je imi-
tuje. Postugujac sie techni-
ka scatu (z wyjatkiem utwo-
row Show You My Love, With
My Heart oraz What You Gon-
na Do, w ktorych spiewa w je-
zyku angielskim), artystka
nie mowi wprost, lecz wy-
pelnia przestrzen dzwieko-
wa subtelnoscia i ekspresja,
pozostawiajac odbiorcom sze-
rokie pole do wiasnych inter-
pretacji i ruszenia wyobraz-
nig. Jak sama przyznaje, sa to



intymne opowiesci 0 wszyst-
kim, co najwazniejsze: o lu-
dziach i chwilach, uczuciach
— ksztattach, smakach, za-
pachach, gestach, wzrusze-
niach, radosciach i smutkach.
Na szczegolng uwage zastu-
guje kompozycja Breathing —
cos wiecej niz utwor, gtebo-
kie przezycie, ktore sktania
do refleksji nad natura zycia
1 przemijania. Centralnym
punktem pozostaje wokal
liderki nadajacy kazdej fra-
zie intymny, niemal ducho-
wy wymiar. Instrumenta-
rium w peini harmonizuje
z jej gtosem, tworzac dzwie-
kowgq przestrzen petng emo-
cji 1 gtebi. Michat Ciesielski
maluje pejzaze — od paste-
lowych tagodnosci po wy-
raziste akcenty. Michat Bak
ozywia kompozycje pocia-
glym brzmieniem kontra-
basu, przeplatajac momenty
ukojenia z podskornym na-
pieciem. Z kolei pulsujaca,
delikatna perkusja Przemy-
stawa Jarosza spaja catosc
statym, nienarzucajacym
sie rytmem. To muzyka
piekna, wzruszajaca i gtebo-
ko poruszajaca.

Im dtuzej stuchamy A Brief
Insight into Life, tym wie-
cej o sobie mdéwi, a im wie-
cej zaczyna sie dostrzegac,
tym silniejsza jest che¢, by
odkrywac te muzyke dalej.

Agnieszka Maciaszczyk Qui-
ntet podarowat nam ptyte
kompletna — dzieto, ktore nie
tylko ujmuje swoja zawartos-
cig, ale réwniez inspiruje do
dzielenia sie nim z innymi. ©

Bartosz Szarek

ANIA MICHALDWSKA

Ania Michalowska
— Back to the Trees

Anna Michatowska, 2024

Niewiele stucham ostat-
nio rodzimego jazzowego
wokalu, stad tym bardziej
przyjemna  niespodzian-
ka okazat sie dla mnie
nowy krazek Anny Micha-
towskiej Back to the Tre-
es. W warstwie muzyczne]
to przystepne, cho¢ niepo-
zbawione ambicji potacze-
nie jazzowych srodkow wy-
razu z wyrazista soulowg
nuta. Sam wokal przypomi-
na mi uznane osiggniecia
Doroty Miskiewicz, co, jak
sadze, nobilituje, ale i wska-
zuje na ustawienie sobie
poprzeczki na odpowiednio
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wysokim poziomie - tak
w sferze samego wokalu, jak
1 stopnia ztozonosci muzyki.
Powtarzam do znudzenia,
ze trudnag sztuka jest za-
gra¢ niebanalnie (chocby
pod wzgledem harmonii),
a jednoczesnie sprawic, by
stuchato sie tego bezboles-
nie — nawet jesli jazz koja-
rzy sie komus tylko z ,kocig
muzyka”. Back to the Trees
to mity dla ucha zbidr pio-
senek o ,poszukiwaniu sie-
bie w kontekscie natury”. Te-
mat to bezpieczny, pojemny,
a gronu poetek, ktore odpo-
wiadaja tu za liryke, udaje
sie uniknac¢ putapki nadecia
i grafomanstwa. Co cieszy,
wokalistka pozwala swo-
im muzycznym kompanom
nieco pograc, rozwinac sie
w improwizacji, dzieki cze-
mu pomiedzy stowami mo-
zemy wystuchac np. solowek
puzonu (Michat Tomasz-
czyk) czy altowki (Michat
Zaborski). Méwigc o instru-
mentalistach, warto odnoto-
wac, ze za catoksztatt aran-
zacji 1 produkcje odpowiada
pianista Michat Iwanek.

Zgrabnie to wyszto! 'Pamie-
tajcie o ogrodach” —to wszyscy
znamy. Teraz pora na ,powrot
do drzewa” Jedno i drugie
warte uwagi i refleksji. ©

Wojciech Sobczak
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Joe Lovano

Marcin Wasilewski
Slawomir Kurkiewicz
Michal Miskiewicz

Joe Lovano,

Marcin Wasilewski,
Stawomir Kurkie-
wicz, Michat
Miskiewicz

— Homage

ECM Records, 2025

Pie¢ lat po ptycie Arctic Riff
oraz po serii wspolnych kon-
certdow, w tym w nowojor-
skim Village Vanguard, Joe
Lovano ponownie wszedt do
studia z triem Marcina Wa-
silewskiego, by zarejestro-
wac materiat na nowa ptyte
dla wytworni ECM. O$ wy-
danej w koncowce kwietnia
Homage stanowia trzy dtu-
gie utwory, wszystkie napi-
sane przez saksofoniste, ale
album otwiera cover. Love
In the Garden Zbigniewa Se-
iferta — tutaj w charakte-
rze epifanicznego poczatku
— nie wychodzi daleko poza
oryginalny temat, nacisk
postawiony jest gtdwnie na
piekno melodiiiaranzu.

Nastepnie mamy Golden
Horn, nagrane juz wczesniej

przez Lovano dla Blue Note
(z dwoma basistami), ktore
na motywie unisono budo-
wanym powoli przez Kurkie-
wicza i Wasilewskiego zysku-
je bardzo wiele w stosunku
do oryginatu. Temat gitow-
ny wykonany na tenorze kry-
stalizuje sie na basowym ost-
inato 1 muzyka wyptywa na
wody swobodniejszej impro-
wizacji  charakterystycznej
dla projektéw w triu realizo-
wanych przez Lovano w prze-
sztosci. Dzieki zespotowi Wa-
silewskiego kompozycja ta
zyskata pewna medytacyjna
elegancje. Lider na saksofo-
nie tenorowym ogrywa me-
lodie, ale gdy pod koniec za-
skakujaco wraca na sopranie,
muzycy osiagaja punkt kul-
minacyjny. Stopniowy po-
wrot do poczatkowego mo-
tywu, z ktérego wszystko sie
wykluto, zostawia stucha-
cza z poczuciem wystucha-
nia umiejetnie poprowadzo-
nej muzycznej Opowiesci.
Na tym przyktadzie widac,
jak wiele z oryginalnymi

utworami amerykanskiego

weterana potrafi zrobic¢ pol-
ski zespot.

Tytutowy Homage opiera sie
w duze] mierze na dialogu
w konwencji free, inaugu-
rowanym wysokimi dzwie-
kami saksofonu, na kto-
re reaguje sekcja rytmiczna,
troche tak jak w Footprints
Quartet Shortera z pdzniej-
szych lat. Dopiero jednak
okoto trzeciej minuty zespot
ma sie czego chwyci¢, ale
uzyskany groove zostaje nie-
stety za szybko urwany, Wa-
silewski wycofuje sie catko-
wicie, a krotka partia w triu,
takze nie znajdujac ujscia
w ciekawszy motyw, prze-
chodzi w perkusyjne solo
Miskiewicza. Moze na zywo
udaje sie pociagnac troche
sSrodkowa czesc¢ z wiekszym
impetem, aby nadac¢ utworo-
wi ciekawszego charakteru.
Gwwing Thanks to kaden-
cja Lovano na tenorze przed
najdtuzszym mna albumie
This Side — Catville. Kapital-
nie rozkreca sie w tym dru-
gim

solo lidera, ekscytu-

jace przez uzycie bardzie]

www.podkasty.radiojazz.fm
PONAD 4000 PODCASTOW
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eksperymentalnych  srod-
kow, z poteznym bebnowym
pulsem 1 delikatnym, kon-
trujacym kolorytem akom-
paniamentu  Wasilewskie-
go. Rozszerzone solo pianisty
stawia na bardziej sentymen-
talna nute, petne eleganckich
glissand. Wrazenie robi bar-
dzo mocny finat, kojarzacy
sie ze spiritual-jazzowq eks-
presja Sandersa.

Tego typu momenty spra-
wiajg, ze kolejne spotka-
nie gtownych bohaterow
jest naprawde ciekawe, na-
wet bardziej niz ich po-
przednia wspdlna ptyta.
Jest to materiat skondenso-
wany, cho¢ nie brakuje tu
paru momentow sugeruja-
cych lekkie zdezorientowa-
nie. Szkoda na przyktad, ze
dwuminutowe Projection,
ktéry zamyka album, to
wtasciwie tylko perkusyj-
ny soundscape — troche od
czapy, po tak mocnym fina-
le dodany jakby na site, by
dtugosc¢ ptyty osiggneta te
raptem czterdziesci minut.
Spodziewatbym sie w miej-
sce tej miniatury przynaj-
mniej kilku dodatkowych
minut kolektywnej impro-
wizacji, ktorej szczesliwie
w gtéwnych utworach na
Homage nie brakuje. ©

Piotr Zdunek

Przemystaw
Straczek, Andy
Sheppard, Kuba
Cywinski, Patryk
Dobosz - Endless
Mystery

Music Corner Records, 2025

Na Endless Mystery Prze-
mystaw Straczek taczy swe
gitarowe trio (Kuba Cy-
winski — kontrabas i Pa-
tryk Dobosz - perkusja)
z uznanym brytyjskim
saksofonista Andym Shep-
pardem. Wspotpraca obu
panow siega az do roku
2019, ale dopiero niedaw-
no udato sie zarejestrowac
materiat na niniejszy long-
play. Dziewiec¢ utworow za-
mieszczonych na tej ptycie
tworzy mieszanke melo-
straight-aheadu,
nieco ECM-owego w kon-

dyjnego
wencji, stronigcego przy
tym od awangardy 1 lawi-
rowania wokot skrajno-
$ci zmian tempa. Dominu-
ja tutaj chwytliwe, popowe

niemal tematy Straczka
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(Relations, Endless Mystery),
wyijete jakby z asortymen-
tu zespotu alt-rockowe-
go. W srednim tempie tych
utworow gtéwnym atutem
wydaja sie by¢ improwiza-
cje Shepparda, najbardziej
angazujace stuchacza sze-
regiem sprawdzonych co
prawda, ale fachowo zreali-
zowanych srodkow.

Lider natomiast, cho¢ bar-
dzo sprawny jako improwi-
zator, najlepsze wrazenie na
albumie robi w roli aran-
zera 1 akompaniatora — jego
szarpane akordy staccato
pod koniec Relations czy ar-
peggia w Kinetyce trzyma-
ja utwory w ryzach i pozwa-
laja prowadzi¢ Sheppardowi
liryczne partie wokot logicz-
nie prowadzonej harmo-
nii, a nie czysto intuicyjnie.
Na dtuzsza mete ta metoda
sprawdza sie, lecz wtasnie
uwolnienia miejscamimi tu
brakowato — wycofanie gi-
tary mogtoby w niektérych
momentach nada¢ muzy-
ce bardziej spontanicznego
1 nieobliczalnego charakte-
ru, tak jak czesto robit to np.
Thelonious Monk, gdy wsta-
wat od fortepianu, by po-
stucha¢ wtasnego zespotu
uwolnionego od harmonicz-
nego ograniczenia.

W  ramach urozmaice-

nia pojawia sie za to quasi-
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-filmowy smyczkowany mo-
tyw w numerze Zapach
z ilustracyjna partig prze-
sterowanej gitary i tryba-
listycznego bebenka. Po
wejsciu saksofonu jest to
takze jeden z mnajjasniej-
szych 1 najbardziej eksta-
tycznych fragmentow al-
bumu. Wyrdznitbym tez
Good News, w ktorym po-
godny temacik jest zapew-
ne skinieciem wobec Bil-
la Frisella i jego americany
wczesnych lat go. Tam tez
charakterystyczny gitaro-
wy reverb Straczka oraz
delikatny groove sekcji
rytmicznej leniwie prowa-
dza nas przez optymistycz-
na opowies¢ Shepparda,
w ktorej pobrzmiewa echo
calypso.

Wycyzelowana produkcja,
stonowany 1 elegancki,
cho¢ miejscami tez popo-
wy, materiat — tak, jest to
przyzwoita ptyta dla wiel-
bicieli konwencji. Kolejne
odstuchy pozwola wnikli-
wym stuchaczom wychwy-
ci¢ rozmaite niuanse. War-
to wowczas zwracac uwage
na akompaniament Stracz-
ka, ktory oddat
skiemu kompanowi sporo

angiel-

)

przestrzeni na solowe po-
pisy. ©

Piotr Zdunek

Kajetan Galas Organ
Spot - Oitago

SJRecords, 2025

Kajetan Galas, po dwunastu
latach intensywnej wspot-
pracy z wieloma wybitny-
mi liderami, przypomniat
0 swoim zespole Organ Spot
1 powrocit wraz z nim z al-
bumem Oitago. Do szefa
grupy oraz Szymona Miki
dotaczyt perkusista Grze-
gorz Mastowski oraz sak-
sofonista Marcin Kaletka.
W tym odswiezonym skita-
dzie grupa podarowata stu-
chaczom szes¢ autorskich
kompozycji 1 dwa standar-
dy jazzowe.

Kajetan Galas w wywia-
dzie dla JazzPRESSu, ktory
miatem przyjemnosc¢ prze-
prowadzi¢, powiedziat, ze
chciat stworzyc¢ album, kto-
ry w tych peinych niepoko-
ju czasach przyniesie stu-
chaczom usmiech i pozwoli
na chwile relaksu przy mu-
zyce na wysokim pozio-
mie. Smiato moge napisac,

ze udato mu sie osiggnac
ten nietatwy cel. Zanurza-
nie sie w dzwiekach Oita-
go sprawia ogromna rados¢
1 przyjemnos¢. Ta muzyka
jest niezwykle kojaca, ale
nie w wymiarze ,stodkiego
lenistwa”. Pobudza ona bo-
wiem czute struny i zacheca
do refleks;ji.

Abstrahujac od samej muzy-
ki warto wspomniec¢ o pew-
nej, dos¢ nietypowej histo-
rii zwigzanej Zz najnowszym
Organ
Spot. O Oitago mozemy prze-

albumem formacji

czytac: Jest to historia mu-
zyczna inspirowana le-
genda o mtodym muzyku
ktory odkryt

mistyczng madros¢ ptyna-

Dzet-Sanie,

ca z rzeki. Filozofia Oitago,
oparta na harmonii zycia
i muzyki, stata sie metafora
tworczej podrozy zespotu”
Gdy przygotowywatem sie
do wspomnianego juz wy-
wiadu z Kajetanem Galasem
dostrzegtem w historii Dzet
-Sana wiele analogii do Sid-
dharthy uwielbianego przeze
mnie Hermanna Hessego.
Jak sie okazuje, Kajetan Ga-
las wymyslit swoja legen-
de, tworzac odpowiednie
prompty dla Al, ktéra roz-
budowata opowies¢ o Dzet
-Sanie. Jak podkreslit sam
artysta, byt to celowy przty-
czek w nos, aby wzbudzic¢



zainteresowane, miedzy in-
nymi dziennikarzy.

Nie poczutem sie tym zar-
tem obrazony, wrecz prze-
ciwnie. Dtugo sSmiatem sie
z samego siebie, ze datem sie
ztapac na ten haczyk. W pet-
ni zgadzam sie z Kajetanem
Galasem, ze zbyt jestesmy
podatni na ,sensacyjne” tre-
$ci, a za mato skupiamy sie
na tym, co najwazniejsze.
Dzisiaj, aby wzbudzi¢ u od-
biorcy zainteresowanie na-
wet najpiekniejszym dzie-
tem sztuki, ktére powinno
zachwyca¢ samo w sobie,
musimy tworzyc¢ wokot nie-
go niezwykte narracje. Wie-
lu artystow i dziennikarzy
ulega temu niebezpiecz-
nemu trendowi, a przeciez
znana jest maksyma sprzed
dekad, przypisywana m.in.
Frankowi Zappie, mowia-
ca, ze pisanie o muzyce jest
jak tanczenie o architektu-
rze. Opowies¢ o Dzet-Sanie,
chociaz wykreowana przez
Kajetana Galasa, stata mi sie
dzieki temu jeszcze blizsza
1 na dtugo zapadnie w mojej
pamieci. To nie tylko piek-
na historia, ale tez cenna
lekcja. Wracajac juz do mu-
zyki Oitago, pozwole sobie
jednak poptynac¢ z nurtem
legendy o Dzet-Sanie zacho-
wujac jej metaforyke i poe-
tyckosé.

Najnowszy album Kajetan
Galas Organ Spot jest dla
spojny.
Nie ma w nim porywistych

mnie przepieknie
pradow, wartkich zakoli
czy przerazajacych toni. Ta
muzyka ptynie jak rozlegta
spokojna rzeka, ktora swo-
ja delikatng taflg zacheca,
aby sie w niej zanurzyc. Tyl-
ko od nas zalezy, czy damy
sie obmyc¢ jej stodkim fa-
lom z trudow codziennosci.
To album, do ktérego warto
wraca¢ zgodnie z Herakli-
tejska mysla. Rzeka ptynie,
wszystko sie zmienia i dzie-
ki temu za kazdym razem
odkrywamy cos nowego.

Damian Stepien

Muzozoic - Fuzock
Muzozoic, 2024

Lodzki band Muzozoic pro-
ponuje nam nowa definicje
dzwiekow pomiedzy jazzem
a rockiem, a mianowicie
fuzock. Dla starszawych juz
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entuzjastow chociazby nie-
gdysiejsze] internetowej wi-
tryny Fusionpl dzwieki te
sq znane od lat. Nie znaczy
to jednak, ze nie warto po-
chyli¢ sie nad tym dzisiej-
szym spojrzeniem na kwe-
stie jazzrockowej ekspresji.
Omawiany tu album od
pierwszych dzwiekow za-
biera nas w muzyczng po-
droz 1 to dostownie — wszak
utwor otwierajacy nazywa
sie Oberek Goes Dakar, traf-
nie zreszta charakteryzujac
stylistyczny rozrzut tej kom-
POZYCi.

Dalej nie jest wiele spokoj-
niej. Kazdy kolejny numer
to odrebna eskapada, w kto-
rej nie brakuje zmienno-
sci rytmu 1 tempa, a takze
umajajacych catos¢ paten-
tow brzmieniowych (np. so-
ulowych deciakdw, wibrafo-
nu czy wokaliz). Gtéwnymi
,bohaterami” tych muzycz-
nych opowiesci roznej tresci
pozostaja jednak gitary: ba-
sowa lidera Tomasza Mary-
niakaielektryczne Konrada
Maryniaka oraz Przemka
Pogockiego. Wszystko to
bardzo ciekawe, =zagrane
z luzem 1 swada, niepozba-
wione znanych i lubianych
tropow, ale i stawiajace na
wtasng, autorska ,fuzije”.

W moim przypadku lepiej
sprawdzita sie konsumpcja
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pojedynczych utwordéw lub
mniejszych fragmentow
ptyty, gdyz catos¢ miejscami
mnie przyttacza lub/i tra-
ci moja uwage. Nie moz-
na jednak z tego sformuto-
wac zarzutu, bo jak fusion,
to fusion — musi byc¢ to kon-
kretny, wielobarwny kok-
tajl. Przesada w jego spozy-
ciu moze sprawic, ze zakreci
nam sie w gtowie, ale to jesz-
cze nie powdd, by nie probo-
wac raz po raz. A zatem — za
zdrowie wszystkich wielbi-
cieli elektrycznych dzwie-
kow! ©

Wojciech Sobczak

Niecheé - Reckless
Things

Audio Cave, 2025

Najnowszy album Niecheci
uderza w najczulsze struny
Z MOoC3 swojego poprzedni-
ka — ptyty Unsubscribe — do-
wodzac, jak wyrafinowana
1 swiadomie skonstruowa-
na potrafi by¢ wspodtczesna

muzyka. Zawartos¢ Reckless
Things swobodnie przekra-
cza granice gatunkow, gte-
boko osadzona w jazzowych
fundamentach, pulsuje mo-
tywami melodycznymi, im-
prowizacja, powrotami do
tematow 1 ekspresyjnymi
To jednak
tylko tto — na pierwszym

kulminacjami.

planie rozgrywa sie storytel-
ling najwyzszej proby, filmo-
wa projekcja wyobrazen, ot-
wierajaca przed stuchaczem
przestrzenie nieskonczonej
interpretacji i gteboko osobi-
stego przezywania. Reckless
Things to naturalna konty-
nuacja drogi wyznaczonej
przez poprzedni album -
przejmujaca elegia ludzkie-
go zmagania. Niechec¢ two-
rzy muzyke na czas kryzysu
— tetniaca bolem doswiad-
czen, poczuciem wspolnoty
w nieustannym dazeniu ku
pieknej katastrofie. Obted,
tesknota 1 rozpacz staja sie
tu nieodtacznymi towarzy-
szami przejscia, a nie ozna-
kami porazki.

Muzyka Niecheci ewoluu-
je wraz ze zmieniajacym sie
sktadem, nie gubiac przy
tym swojego niepowtarzal-
nego charakteru. Za perku-
sja zasiada obecnie Dominik
Mokrzewski (Joy Quintet,
Skerebotte Fatta), a za par-
tie saksofonowe odpowiada

Alex Clov (Ninja Episkopat,
Nucleon). Brzmienie zespo-
tu nadal balansuje miedzy
gniewem a melancholig, zu-
chwale nurkujac w transo-
wych rytmach i syntezato-
rowych teksturach. Muzycy
pozostaja wierni funda-
mentom, na ktorych wznie-
sli swoja historie — impro-
wizacyjnemu i filmowemu
stylowi, ktory taczy intym-
ne, czesto bolesne reflek-
sje, jak w utworach Afazja
czy Napisy koricowe, z epi-
ckimi narracjami wyrazo-
nymi w noise’owej energii
Noumen. Warszawski kwin-
tet osadza swoje kompozycje
w rozbudowanych struk-
turach, w ktorych dzwieki
stopniowo narastajg 1 gest-
niejg, prowadzac do ek-
statycznych finatéw - na-
jintensywniej obecnych
w utworach Odwzorowania,
Nowe ptuca czy Bohaterowie
sq zmeczeni.

Muzyka Niecheci od poczat-
ku podaza wyrazista, au-
torska sciezka, konsekwen-
tnie rozwijajac  formute,
ktora muzycy zdefiniowa-
li 17 lat temu. To nie tylko
ciagly
czy kompozycyjny - to prze-

rozwoj techniczny
de wszystkim coraz gteb-
sza eksploracja emociji, prze-
strzeni i narracji, ktore od
zawsze przewijaty sie w ich



tworczosci. Tym, co wyrdz-
nia kwintet, jest spojne, ta-
two rozpoznawalne brzmie-
harmonie

nie. Klarowne

fortepianu, dynamiczna
sekcja rytmiczna oraz am-
bient gitarowych pejza-
zy splataja sie w jedng, or-
ganiczng catos¢ — koncept
wykraczajacy poza typowe
muzyczne szufladki i ga-
tunkowe granice.

Cokolwiek by moéwic¢ o po-
szczegolnych utworach,
sita Reckless Things tkwi
przede wszystkim w kli-
macie - unikalnym eko-
systemie dzwiekow, ktore
rozrywaja zastone komfor-
tu narzucona przez iluzje
mainstreamu. Oszustwo
w tym kontekscie to nie tyl-
ko wprowadzenie w biad,
lecz subtelne ukotysanie
do snu tak przekonujace-
go, ze przebudzenie staje
sie agonig. A jednak wtas-
nie w tym bolu odstania sie
esencja wolnosci warszaw-
skiej Niecheci — gorzka, nie-
okietznana, wyzwalajaca.
To muzyka, ktéra przywra-
ca umystowi klarownosc,
a duszy pierwotna suwe-
rennos¢, prowadzac stu-
chacza przez niepokojaco
piekne krajobrazy emocji

i dzwiekdéw. O

Bartosz Szarek

MAJA LAURA SEPTET

Maja Laura Septet
— Monk, My Dear

Maja Laura Records, 2024

Materiat dyplomowy nieza-
konczony dysertacjq, oSmio-
osobowy ,septet” i Monk
brzmiacy nadzwyczaj wspot-
czesnie. Najnowszy album
Mai Laury Jaryczewskiej (for-
tepian) w kazdym aspekcie
zaskakuje pokretnag logi-
kg, ktora przetozyta sie na
niezwykle intrygujaca pro-
dukcje.

Pomyst na reinterpretacje
muzyki Theloniousa Mon-
ka faktycznie narodzit sie
w ramach pracy nad magi-
sterium, jednak zyciowa sy-
tuacja artystki sktonita ja
do porzucenia go i wydania
ptyty w oderwaniu od pier-
wotnej motywacji. Od po-
czatku planowata nagranie
w rozbudowanym sktadzie,
taczacym roézne Srodowi-
ska. Ostatecznie do zespotu
dotaczyli: Teo Olter (perku-
sja), Kamila Drabek (kon-
trabas), Krzysztof Hadrych
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(gitara elektryczna), fukasz
Korybalski (trabka), Jakub
Klemensiewicz  (saksofon
barytonowy) oraz Krzysz-
tof Kusmierek (saksofon te-
norowy). PoZzniej do septe-
tu doszedt jeszcze Dominik
Strycharski (flety), ale lider-
ce tak podobata sie pierwsza
nazwa grupy, ze nie zmie-
niata juz jej oznaczenia.

Repertuar Monk, My Dear
tworzy siedem kompozy-
cji autorstwa amerykanskie-
go pianisty oraz standard
z lat 30, ktérego nie napisat,
ale miat w zwyczaju go grac
(Body & Soul). Dobrze znane
tytuty Jaryczewska poddata
zaskakujacym  aranzacjom,
wypetnionym zawitymi kon-
wersacjami  instrumentow
(z wyjatkiem wspomnianego
standardu oraz 'Round Mid-
night zagranych przez nia
solo). Cho¢ zarowno sekcja
deta, rytmiczna, jak i sama
pianistka spisuja sie bez-
blednie, to na pierwszy plan
zdecydowanie wybijaja sie
riffy Hadrycha, nadajace mu-
zyce Monka niespodziewane-
go wyrazu, by wspomniec fa-
scynujaca wariacje Straight,
No Chaser.
Trudno zapomnie¢ scene
z filmu dokumentalnego Re-
wind & Play Alaina Gomisa,
w ktdrej osoby szykujace te-
lewizyjny wywiad Monka
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nie zwracajg uwagi na piek-
no muzyki granej przez niego
mimowolnie na fortepianie.
Wszyscy widzg w nim arty-
ste, ale nie potrafig zaakcep-
towac jego odmiennosci, ocze-
kujac, chocby podswiadomie,
konkretnych postaw. ,Wie-
le tego, co we mnie, utozsa-
mia sie z Monkiem. Réwniez
na poziomie pozamuzycCz-
nym” — przyznaje Maja Lau-
ra w wywiadzie dla Jazzsoul.
Nie chciatbym sprowadzaé
opisu najnowszej produkcji
pianistki wylacznie do wat-
kow z jej zycia. Tak delikat-
ne kwestie nalezy pozosta-
wic jej samej, odsytam wiec
do rozmodw, jakich udzieli-
ta w ostatnich miesigcach.
Poruszane przez nig tematy
zdrowia psychicznego moz-
na odnalez¢ rowniez w trud-
nym i wcigz nie do konca
rozszyfrowanym zyciorysie
legendarnego pianisty.

Wewnatrz oktadki Monk, My
Dear, pod wyznaniem wier-
nosci jego muzyce, Jaryczew-
ska zamiescita miniature
oktadki albumu Monk’s Mu-
sic. Nie sposob pominac sze-
regu podobienstw obu pro-
dukcji:
septetem (cho¢ w przypad-

okreslenia zespotu

ku pianisty faktycznie ozna-
czajacej siedmioosobowy
sktad), trzech tych samych
kompozycji

czy  zdjecia

nasladujacego scene z oktad-
ki ptyty mistrza. Dla mnie
jednak najistotniejszym tacz-
nikiem jest konkluzja ese-
ju zamieszczonego w wyda-
niu z 1957 roku. ,Monk nie
lubi uwaza¢ melodii za (.)
ostatecznie ustalona — stary
utwor Monka moze i czesto
jest przeksztatcany i odna-
wiany do punktu, w ktérym
powinien by¢ uwazany za
nowa muzyke” Mysle, ze ten
cytat Swietnie oddaje row-
niez esencje Monk, My Dear.
Liderka wraz ze swoim ko-
lektywem wykorzystuje ka-
noniczny repertuar do opo-
wiedzenia wtasnej historii,
1to na swoich warunkach. To
naprawde wielki sukces oraz
dowdd szczerosci wspomnia-
nego wczesniej wyznania.
Bardzo chciatbym, by stu-
chacz zainteresowany ta
produkcja nie ograniczat
sie wytacznie do szukania
w niej Monka. Odbieranie
tego materiatu jedynie jako
kontrapunktu do pierwo-
wzoru odartoby jego twor-
cow z ich niezwyktego in-
dywidualizmu. Przeciez to
wtasnie biografia genial-
nego Amerykanina uczy,
jakim btedem jest bezre-
fleksyjne odrzucanie krea-
tywnosci artysty. O

Jakub Krukowski
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Pawel Doskocz &
Wojtek Kurek - Wrrr

Antenna Non Grata, 2024

Wspodiczesna muzyka intui-
tywna na rodzimej ziemi
catkiem niezle wyemancy-
powata sie ostatnimi czasy
z totalnego podziemia. Pe-
wien kontrabasista (niech
pozostanie tu anonimo-
wy) powiedzial mi zresz-
ta niedawno, ze zauwaza
wrecz ,postepujaca mode
na improwizacje”, ktore]
on sam nie chce ulegac.
Cos w tym jest — Srodo-
wisko zauwazalnie uro-
sto. Nagle wszyscy zacze-
li mieni¢ sie sprawnymi
improwizatorami, niejed-
nokrotnie nie rozumie-
jac, ze chodzi w tym prze-
de wszystkim o uwazne
stuchanie, a nie popisy-
wanie sie sonorystyczny-
mi sztuczkami lub stoso-
wanie ,Sciemy na delayu’,
jak to niedawno okreslita
w rozmowie dla JazzPRES-
Su (1-2/2025) Paulina Ow-
czarek.



Takim przeintelektualizo-
wanym, pokracznym im-
pulsom free improv na
ubiegtorocznej ptycie prze-
ciwstawiaja sie gitarzysta
Pawet Doskocz i perkusi-
sta Wojtek Kurek. Duet sta-
wia na bezczelng prostote
- brzydkie, surowe, jazgo-
czgce miniaturki. DZwieko-
we bekniecia, niechlujnie
rozsmarowane —muzyczne
kleksy, przywotujace nihi-
listycznego ducha ruchu no
wave z Nowego Jorku prze-
tomu lat 70. 1 8o. Tytutowe
wsciekte Wrrr jako onoma-
topeja doskonale ilustruje
dzwiekowa zawartos¢ pty-
ty. Frazy Doskocza to wydtu-
zone, pogiete przestery, serie
elektrycznych spiec, kalekie
melodie. Jego gitara brzmi
nieraz, jakby ktos szorowat
kawatkiem szkta po szkol-
nej tablicy lub kaleczyt stru-
ny fortepianu metalowa
blaszka. Te poetyke brudu
organizuje mu rytmicznie
Kurek, wybijajac roztrzesio-
ne, gesto ttukace motorycz-
ne bity o typowym dla niego
orientalnym zabarwieniu.

Podobne rezultaty brzmie-
niowe mnowojorscy ekspe-
rymentatorzy uzyskiwa-
li juz pdét wieku temu, ale
wowczas  wynikaty  one
z otwartego manifestowa-
nia nieumiejetnosci gry na

instrumentach w  sposéb
konwencjonalny. To podej-
Scie nie staje sie udziatem
Kurka i Doskocza — obaj sa
przeciez  doswiadczonymi
postaciami krajowej alter-
natywy. Proponowany przez
nich obskurny, garazowy
kociot nie jest wiec wprost
peanem na czes¢ amator-
szczyzny, a racze] — mnie]
lub bardziej intencjonalng,
ale catkiem zgrabna — kpina
z nadmiernego intelektua-
lizmu 1 hochsztaplerki. Bli-
zej im do sfrustrowanych
bibliotekarzy grajacych po
godzinach nieokrzesane
punkowe jamy niz do na-
tchnionych jazzowych aka-
demikow, ktorzy dopiero
odkryli preparowanie in-
strumentu i zabieraja sie do
tego jak pies do jeza.

Zdarza sie jednak popadac
duetowi w monotonie, nie
wytania¢ z tego kompul-
sywnego hatasowania po-
mystow, ktore mozna byto-
by poobracaé¢ nieco dtuzej,
a 1 zakres technik wyda-
je sie — gtownie jesli chodzi
o gitare — dos¢ powtarzal-
ny. Niemniej Wrrr broni sie
jako gest 1 spodoba sie tym,
ktérym bliski jest piwnicz-
ny syf i absolutny brak na-
pinki. O

Mateusz Sroczynski

Lumpeks - Polonez
Umlaut Records, 2024

Polski zwrot ludowy byt
potrzebny. Udalo mu sie
obnazyc¢ nonsens nadetych
tozsamosciowych — mitow
o sarmackim pochodzeniu
narodu i tradycji znaczo-
nej szlachecka dumgag, ale
co$ bardzo szybko poszto
nie tak. Zdiagnozowanie
historycznych 1 spotecz-
nych traum nie postuzyto
ich przepracowaniu, lecz
nieustannemu usprawied-
liwianiu porazek. Z dru-
giej strony niedawna, bu-
dzaca pewna konsternacje
luzna ekranizacja Chtopow
zndw umocnita wizje wiej-
skiej idylli. Istnieje wyjscie
z tej dychotomii: francu-
sko-polski sktad Lumpeks,
nie unikajac klasowych
napiec, proponuje radykal-
na muzyke ludowa z se-
cond handu, ale bez no-
stalgii.

Chociaz trzy czwarte ze-
spotu — Sébastien Beliah,
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Pierre Borel i Louis Lau-
rain — to Francuzi, nie ma
w Lumpeksie chocby cienia
Mu-
zycy, wsparci przez woka-
listke 1 barabanistke Olge
Koziet,

kolonialnego gestu.

swoja fascynacje
polska (a scislej — radom-
ska) ludowizng mieli oka-
zje rozwija¢ dzieki podje-
tym w terenie naukom,
jakie odebrali miedzy in-
nymi od Jana Kmity i Bar-
bary Michalec, nalezacych
do ostatnich polskich graj-
kéw wiejskich. Dzieki temu
Lumpeks nie uprawia sty-
lizacji na ludowos¢ ani nie
staje sie kolejna kapela mu-
zyki tradycyjnej. Zamiast
tego uwaznie wybiera i od-
waznie przetwarza co cie-
kawsze tropy z rodzime]
tradycji, stosujac na nich
metode freejazzowa.

To troche tak, jakby Ornette
Coleman wziat sie po swo-
jemu za dekonstrukcje te-
matow z wiejskich zabaw
(@ nie, jak btednie sugeru-
je tytut, tancow dworskich).
Ale rownie dobrze moz-
na wychwyci¢ w warszta-
cie Lumpeksu echa Joh-
na Coltrane’a — zwtaszcza
w uwypukleniu statycz-
nych, powtarzajacych sie
rytmow i harmonii, pod-
rywajacych do halucyno-

gennego wirowania. Bije

z nich jednoczesnie afirma-
cyjny, cho¢ spowolniony, lu-
dyczny wigor i wspomnie-
nie opresyjnej panszczyzny,
bowiem chetnie uzywa-
ny przez sktad trojdzielny
puls, jak podpowiada An-
drzej Bienkowski, wzigt sie
przeciez od metrum mioce-
nia zyta.

Transowe wtasciwosci lu-
stu-

dowych  tematow

za Lumpeksowi zardéwno
do osiggania eskapistycz-
nej ekstazy, jak 1 wyraza-
nia narastajacego chtop-
skiego gniewu. Stychac to
na przyktad w Dimanche au
télephone, ktory uporczy-
woscig rwanych, wykreco-
nych na szorstko fraz coraz
bardziej sktania sie ku nie-
samowitym  sonorystycz-
nym dysonansom i skrze-
kom, porzucajac na dobre
melodyjne impulsy. In-
nym razem jazgotliwa abs-
trakcja wypiera sielankowe
imaginarium wykreowa-
ne przy pomocy narzedzi
do mnasladowania glosow
ptakéw (Sobota na basenie),
a swojskie dudnienie ba-
SOW przecigga sie w upior-
ny akustyczny dron (Pigtek
w domu). Jest tu wiec zgo-
da na mowienie o wszyst-
kim, co we wsi piekne, ale
Lumpeks zdaje sie zauwa-
za¢ — nie tracac po drodze

uroczej frywolnosci — gtow-
nie te grozna podszewke
rustykalnej  rzeczywisto-
Sci. Catos¢ doskonale dopet-
niaja wybrane przez Koziet
teksty, wyliczajace traumy
mtodych dziewczyn, kto-
re w panszczyznianej hie-
rarchii staty przeciez na
samym dnie. Jednak i tu po-
jawia sie dysonans. W nie-
zwykle naturalnej manie-
rze wokalistki pojawia sie
zwodnicza nuta beztroski,
dzieki ktdrej wers ,0j, zaden
chtop bez baby nie daje se
rady” z numeru Kmita wy-
brzmiewa miedzy pozosta-
tymi tylez zartobliwie, co
ztowieszczo.

Juz debiutujac, Lumpeks
okazat sie najlepszym, co
przydarzylo sie serii Ra-
dical Polish Culture wyda-
wanej przez Boit Records,
a nastepujacy potem Po-
lonez zawiesza poprzecz-
ke jeszcze wyzej. Imponuje
wielowarstwowoscig 1 sze-
rokim spektrum niejedno-
znacznosci, a przeciez staje
w tym wszystkim po jas-
no obranej stronie — gorz-
kiej prawdzie o polskiej
WSi, Wyrazonej na przecie-
ciu kulturowego dystansu
1 pozbawionego subtelnosci

warsztatu. O

Mateusz Sroczynski



James Brandon Lewis
Quartet — Abstraction

Is Deliverance
Intakt Records, 2025

Na pdtce nie zdazyt sie jeszcze
zakurzyc¢ tegoroczny kapital-
ny krazek tria Jamesa Bran-
dona Lewisa Apple Cores (re-
cenzja — JazzPRESS 3-4/2025),
a dostajemy wtasnie nowy
album jego kwartetu Abs-
traction Is Deliverance. Zespot,
ktory amerykanski sakso-
fonista prowadzi z sukcesa-
mi od kilku lat, wspottworza:
staty wspotpracownik wiek-
szosci jego projektéw Chad
Taylor na perkusji, Aruan Or-
tiz na fortepianie oraz Brad
Jones na kontrabasie. Spraw-
dzony i niezmieniany od 2020
roku sktad stanowi juz mar-
ke sama w sobie 1 powinien
wystarczy¢ jako zacheta do
postuchania dla wszystkich
zatroskanych o stan wspot-
czesne] muzyki improwizo-
wanej.

Zapowiadany jako album

balladowy, w kontekscie

bardzo ekspresyjnej czesto
tworczosci Lewisa, wydac sie
moze Abstraction Is Delive-
rance tym, czym byty Ballads
dla Johna Coltrane’a — a wiec
proba skonfrontowania sie
z wilasnym wizerunkiem
hatasliwego muzyka awan-
gardowego. Jednakze, choc
muzyka Lewisa nigdy nie
stronita od dobrej melo-
dii, czego dowodem jest ni-
niejszy krazek, nie doszu-
kamy sie na najnowszym
zestawie ballad w tradycyj-
nym znaczeniu tego stowa.
Przywotanie Trane’a nie jest
bynajmniej  przypadkowe,
a porownanie pasuje bar-
dziej, gdy przyjrzymy sie na-
turze muzyki Lewisa; jego
ballady to nie nowa gataz
wielkiej tradycji broadway-
owskich standardéw, ale lo-
kujaca sie w stylistyce spiri-
tualjazzowej, uduchowiona
kontynuacja drogi wyzna-
czone] dekady temu przez
utwory takie jak Naima czy
Alabama. Kompozycje Lewi-
sa, pelne zatobnych melodii,
stanowig sublimacje afro-
amerykanskiego idiomu -
od gospel i1 bluesa do, natu-
ralnie, jazzowej awangardy
1 jego wtasnego, wspotczes-
nego stylu.

Dobrym przyktadem jest
Even the Sparrow, inspiro-
wane tradycyjna muzyka
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ludowa, znane juz z wy-
konania Lewisa i Red Lily
Quintet na ptycie dedyko-
wanej Mahalii Jackson. Tu-
taj roztozona wokot for-
tepianowych arpeggiow
1 charakterystycznych ni-
skich rejestrow Ortiza oraz
punktowego talerza Taylo-
ra brzmi niemal jak koty-
sanka, a w swej mantrowej
dzieki
pieknej, szlochajacej grze li-

marszowosci prze-
dera jest niesamowicie po-
ruszajaca.
Pojawiaja sie tutaj row-
niez reinterpretacje moty-
wow znanych z poprzed-
nich ptyt Lewisa — oprocz
wspomnianego juz Spar-
row warto zwroci¢ uwage
na charakterystyczna fan-
fare podczas saksofonowe;]
improwizacji numeru ty-
tutowego, zywcem wyjeta
z tegorocznego singla Five
Spots to Caravan jego tria.
Sam utwor Abstraction Is
Deliverance, zbudowany na
ponurym, opadajacym mo-
tywie przewodnim, bodaj
najlepiej oddaje tajemnicze
przestanie tytutu. Ten atak
saksofonowej furii jest ta
druga, moze czesciej na in-
nych ptytach eksponowana
twarza Lewisa.

Najbardziej Coltrane’owski
jest tu singlowy Ware,
struktura odnoszacy sie do
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klasycznego Acknowledge-
ment. Nie ma co sie dziwic,
ze akurat w kwartecie moz-
liwe bylo wykonanie tego
rodzaju hotdu. Niezwykle
przejmujacy 1 kunsztow-
nie wykonany jest to nu-
mer. Szanse na zabtysnie-
cie wykorzystat tutaj Ortiz,
ktérego solo oparte na pen-
tatonice prawej reki i hipno-
tyzujacym akompaniamen-
cie akordowym jest swego
rodzaju fortepianowa lita-
nia. Zreszta cata jego pia-
nistyka jest tutaj niezwy-
kle interesujaca. Arpeggia,
ktére zastosowat w utworze
Left Alone (cover Mala Wal-
drona) na tle smyczkowa-
nego kontrabasu, pozwalaja
zespotowi osiagnac stosun-
kowo rzadkie dotychczas
szczyty liryzmu.

Mniej ustrukturyzowana
w formie kompozycja Mul-
Beings
w strone free improv, a ow

ticellular zmierza
soundscape ubogacaja sono-
rystyczne techniki, w tym
multifonika saksofonowa.
Mimo okazjonalnych wy-
skokow w strone free dalej
dominuja przejmujace me-
lodie, takie jak bluesujacy
Mr. Crick czy finatowe stod-
ko-gorzkie Polaris.

Abstraction Is Deliverance
to kolejna wspaniata pty-
ta Jamesa Brandona Lewisa

1 jego kwartetu. Pokazuje
ona najdobitniej jego bar-
dziej liryczng strone, row-
noczesnie jak zawsze pre-
zentujac fascynacje Lewisa
ciggloscia w muzyce. Jego
bogate]
trady-

przywiazanie do
afroamerykanskiej
cji nie czyni go wcale muzy-
kiem wtornym. Wrecz prze-
ciwnie, bez wzgledu na to,
czy interpretuje muzyke go-
spel czy elektro, czy siega po
dziedzictwo Mahalii Jack-
son, Sonny’ego Rollinsa czy
Alberta Aylera, Lewis za-
wsze zachowuje swoj wtas-
ny,
A taka sztuka udaje sie tyl-

niepodrabialny gtos.

ko najwiekszym. O

Piotr Zdunek

CINEPHONIC
REFUGE

troer VY

Cinephonic - Refuge

Marlow Records, 2025

Zespot Cinephonic tworza:
Pierre Chrétien (fortepian,
wibrafon, gitara), Philippe
Charbonneau (kontrabas)

1 Mike Essoudry (perkusija).
Refuge to trzeci album tria,
jak poprzednie wydany
przez kanadyjska wytwor-
nie Marlow Records. Pierre
Chrétien, gtowny kompo-
zytor grupy, przez ostanie
siedem lat pod szyldem Ci-
nephonic dziatat z wy-
miennym sktadem, udzie-
lajac sie jednoczesnie takze
w The Souljazz Orchestra
1 Atlantis Jazz Ensemble.
Jak podkresla wydawca, naj-
nowszy album Cinephonic
powstal z pierwotnego czy-
sto jazzowego materiatu
tria, ktory nastepnie Chré-
tien wykorzystat jako zZrod-
to probek i przeksztatcen,
dodajac oszczednie turntab-
lizm, elementy lo-fi i dodat-
kowe warstwy rytmiczne,
Swiadomie zblizajac wszyst-
ko do hip-hopu. Tylko czy
taka ingerencja byta po-
trzebna?

Wydawca podpowiada tez
dalej w swojej notce atmo-
sfere albumu: mamy desz-
czowy, szary dzien w cen-
trum miasta, siedzimy
w tytutowym przytulnym
schronieniu, stuchajac tej
muzyki i raczac sie cieptym
napojem. Mozliwe, ale ja tak
tego nie odczuwam, a tym
bardziej przy tych dzwie-
kach
Uderzaja mnie zapetlone

nie odpoczywam.



bebny, a wibrafon wbija
W moje uszy gwozdzie. Ko-
lejne odtworzenie nic nie
zmienia, kazdy utwor sta-
je sie dla mnie tym samym.
Zapetlona perkusja ze stylo-
wymi klawiszami i dobija-
jacym wszechobecnym wi-
brafonem. Kiedy czutem,
ze moze nie, moze zle jed-
nak to oceniam, kompozy-
cja Café ostatecznie utwier-
dzita mnie, ze z wtasnej
woli juz wiecej nie wroce
do tego albumu. Pieknie za-
powiadajacy sie zywy forte-
pian wraz z podazajaca za
nim resztg instrumentow
zostaje przerwany spowol-
nionym bitem, co sprawia,
ze czuje sie jakbym stuchat
koledy...

Album ma interesujace
watki, ale zostaty one ze-
psute przez przeksztatce-
nia Chrétiena. To muzyka
nadajaca sie do stuchania
w tle, podczas spotkan,
bez koncentrowania sie na
dzwiekach. Zdecydowanie
— jesli uwaznie stucha¢ Ci-
nephonic, to tego z poprzed-
nich albumoéw Visions i Les
Paradis artificiels, na kto-
rych nie ktadziono nacisku
na przeksztatcanie zywych
instrumentow w ospate

dudnienie. O

Fukasz Ciak

Greentea Peng — Tell
Dem It’s Sunny

Awal Recordings, 2025

Obnizona o 8 Hz wzgledem
standardowego stroju mu-
zyka o czestotliwosci 432
Hz uwazana jest przez nie-
ktorych za odpowiadaja-
ca naturalnej czestotliwo-
sci wszechswiata. Jak mowi
Greentea Peng, 440 Hz jest
kanciaste 1 inwazyjne -
w naturze praktycznie nie
wystepuje 1 po diuzszym
stuchaniu przyprawia o bdl
gtowy. Dlatego swoj debiu-
tancki album Man Made
z 2021 roku nagrata w cze-
stotliwosci 432 Hz. Nieza-
leznie od tego, czy jej ostat-
nia ptyta Tell Dem It’s Sunny
zostata nagrana w tej sa-
mej czestotliwosci, brzmi
podobnie ciepto i miekko
jak poprzednia. Dodatko-
wo niezwykle relaksacyjnie
1 kojaco.

Tell Dem It's Sunny otwie-
ra dub z gtebokim, piek-
nym basem, ktory bedzie
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nam towarzyszyt przez
cate 5o minut spotkania
z Greentea. Dzieki tagod-
nie ptynacej linii basowe;]
i1 nieziemskim wokalom
wchodzimy w trans, kto-
ry zostaje przerwany dru-
gim utworem. Tardis (har-
dest) wchodzi z impetem,
budzac nas wyraznym wer-
blem. Jak stwierdzita ar-
tystka w wywiadzie dla ma-
gazynu Dazed, jest to jej
ulubiony utwodr ze wszyst-
kich, ktore kiedykolwiek
stworzyta. W podobnym
tempie i z rownie mocnym
wokalem, czy to w czesci
rapowanej, czy S$piewanej,
jest One Foot. Chociaz jest to
utwor o wewnetrznym roz-
darciu i niepewnosci, bije
Z niego moc.

Nastepny kawatek nieko-
niecznie odpowiada moim
gustom: futurystyczny,
z duza dawkg syntezatorow,
ale mimo to jest chwytli-
wy jak cata reszta. Stucha-
jac ptyty, trudno opedzic¢
sie od skojarzen z brytyjska
klasyka trip hopu, psycho-
delicznego soulu i nu jazzu:
Finleyem Quayem, Massive
Attack, Portishead, Trickym
czy The Cinematic Orche-
stra. My Neck to mroczny
i niepokojacy utwor w sty-
lu Trickyego. W pierw-
szych sekundach Create Or
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Destroy 432 (czy liczba w ty-
tule sugeruje nagrywanie
W tej czestotliwosci?) stysze
Portishead, ale szybko na-
stepuje zmiana klimatu na
garazowe, surowe brzmie-
nie z psychodelicznag gita-
ra. Z mniej tanecznym gro-
ovem, ale z podobnymi
rockowymi riffami gitary
jest I Am (Reborn). Te gita-
rowe wstawki nieodparcie
przywotuja na mysl Massi-
ve Attack. The End (Peace) to
refleksja nad aktualna sy-
tuacja na swiecie i kondycja
ludzkosci, wyrazona przez
energiczny utwor w stylu
drum and bass. Rytmicz-
ny puls utrzymuje sie takze
w elektronicznym Whatcha
Mean.

Moimi faworytami sa trzy
wolne kawatki Glory, Gre-
en 1 Stones Throw. Po pro-
stu nie moge sie nimi na-
syci¢. Kazdy z nich jest
gteboko
lowy 1 silnie uzalezniaja-

nastrojowy, sou-

cy, a mimo wszystko kazdy

ma wyraznie odmienny

charakter. Green przywo-
tuje atmosfere charakte-
rystyczna dla trip hopu lat
90., zblizona do stylu Portis-
head, z hipnotycznymi bi-
tami i melancholijnym wo-
kalem. Glory z kolei jest
bardzie] mantra, piosen-
ka o uzdrowieniu duszy -
1 nawet jesli nie rozumie-
my stow, to klimat utworu,
zwtaszcza jego zakoncze-
nie, spowoduje, ze poczuje-
my sie lepiej. Stones Throw
to ciezki dub, spokojny gtos
Greentea, poszarpany rytm
jungle w tle 1 wolny pul-
sujacy bas trzymajacy to
wszystko w ryzach.

Odbiegajac nieco od muzy-
ki, podoba mi sie rowniez
filozofia i estetyka Green-
tea Peng. Znana jest z pro-
mowania zdrowego i swia-
domego stylu zycia (chociaz
wczesniej niekoniecznie
taki prowadzita). W swoich
tekstach 1 wypowiedziach

czesto podkresla wage bycia

sobg, akceptowania wtas-
nej tozsamosci, przekazu-
je troske o planete, czesto
odrzuca powierzchownosc
wspotczesnej kultury kon-
sumpcyjnej. Jej kolorowe,
ekscentryczne ubrania po-
chodza wytacznie w second
handow, jej wizerunek jest
niezwykle barwny, auten-
tyczny, oryginalny i rownie
fascynujacy jak jej muzyka.
Pod tymi wzgledami przy-
pomina Erykah Badu.
Poprzednie nagrania Peng
byty bardzo dobre, ale to
Tell Dem It’s Sunny jest ge-
nialna. Nie ma tu ani jed-
nego stabego utworu. Od
poczatku swojej kariery
wokalistka wyrozniata sie
specyficzna estetyka omija-
jaca szufladki. Dzis juz bez
ujmy dla jej oryginalnosci
mozna ja umiesci¢ na naj-
wyzsze] Ppotce wspotczes-
nej brytyjskiej alternatywy
neosoulowej. O

Linda Jakubowska
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Trio a trio

Pianistka, kompozytorka, aranzer-
ka, dyrygentka — Satoko Fujii ma bar-
dzo dobra reke do dobierania mu-
zykow, ktorzy sa w stanie w peini
wydoby¢ walory jej zdumiewajacego
1 pod kazdym wzgledem unikalne-
go warsztatu. Liczba projektow, ktore
Satoko Fujii tworzy i prowadzi, jest
doprawdy trudna do ogarniecia. Po-
dobnie imponujace jest tempo, w ja-
kim artystka wydaje kolejne ptyty.
Dla przypomnienia: Satoko Fujiii
przez pierwsze lata nauki na for-
tepianie odebrata klasyczne wy-
ksztatcenie muzyczne. Pozniej za-
interesowata sie jazzem i w celu
doskonalenia sie w tym kierunku
wyjechata do Standéw Zjednoczo-
nych, gdzie studiowata w Berklee
College of Music i New England
Conservatory of Music. Podczas
swojej edukacji jazzowej wspot-
pracowata m.in. z Johnem Zornem
1 Paulem Bleyem. Pierwsza swoja
ptyte wydata w 1996 roku, w wie-
ku 38 1at. Od tej pory zdazyta zebrac
w swojej dyskografii jako liderka
112 albumow. Szczegdlnie pamietny
byt rok 2018, kiedy z okazji swoich
szescdziesigtych urodzin wydata
w krancowo odmiennych sktadach
12 albumoéw. Pomijam przy tym
rownie liczne nagrania, w ktorych
brata udziat, nie bedac liderka.

Cezary Scibiorski

Satoko Fujii wydobywa niezrow-
nane zasoby dzwiekow z fortepia-
nu, zarowno grajac klasycznie, jak
1 W sposob preparowany. Ten cha-
rakterystyczny, unikalny styl sty-
szymy na obydwu tegorocznych
ptytach wydanych naktadem wy-
tworni pianistki — Libra Records.
Nagrana przez jej Tokyo Trio Dream
a Dream to juz trzecie dzieto zareje-
strowane w tym sktadzie: z basista
Takashim Sugawa i perkusista It-
tetsu Takemura. Poprzednimi byty,
nagrane na zywo, Moon on the Lake
(2021) 1 Jet Black (2024). Dream a Dre-
am zostata nagrana w studiu Sex-
tan w Paryzu w ciggu jednego dnia,
22 maja 2024 roku. Materiat na pty-
te zostat skomponowany i ogra-
ny podczas tras koncertowych

S’Tl’aﬂl a z‘Zheam
Satoko Fujii Tokyo Trie

Satoko Fujii Tokyo Trio - Dream a Dream
Libra Records, 2025
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w Japonii i w Europie. Wtasnie podczas tej drugiej
trasy muzycy weszli do studia.

Otwierajacy ptyte Second Step otwiera powolny for-
tepian Fujii, z mrocznego poczatku wyprowadza-
jacy temat kompozycji, ktory nastepnie przetwo-
rzony zostaje po kolei przez basiste i perkusiste.
Ostatnie minuty zapetnia improwizacja catego tria
w nieprzewidywalnych zmiennych rytmach. Przy
czym jednak catos¢ miesci sie w najlepiej rozumia-
nej tradycji jazzowej. Nastepnie w dtugiej, blisko
dwudziestominutowej kompozycji Dream a Dream,
po gtebokim i mistycznym fortepianie, nastepuja
medytacyjne sola pozostatych dwdoch muzykdw. Po
nich surrealistyczny fortepian przechodzi w kon-
czace catos¢ czyste awangardowe trio jazzowe. Taki
tez awangardowy charakter brzmieniowy cechu-
je Summer Day. Niezwykty, urzekajaca kompozy-
cja jest Rain Drop, w ktorej kapiace staccato prze-
nika w ptynne, zlewne i spojne brzmienie catego
tria. Tytut ostatniego utworu Aruku oznacza po ja-
ponisku spacer. Pomimo ze Satoko Fujii napisata go
podczas pandemii, aby upamietnic¢ spacery, ktore
z mezem codziennie wtedy odbywali, to utwor ten
jest przede wszystkim kalejdoskopem skompliko-
wanych i szybko zmieniajacych sie rytmow.
Zupelnie inne trio — rownie doskonale rozumiejace
sie i stuchajace nawzajem — tworzy sktad drugiej,
tym razem majowej ptyty Satoko Fujii. Jego nazwa
This is It! wzieta sie z dtugotrwatych poszukiwan
muzyka, ktory by pasowat muzycznie do pianist-
ki i jej meza trebacza Natsukiego Tamury. Dopiero,
kiedy ostatecznie sktad zasilit perkusista Takashi
Itani, Satoko uznata, ze nareszcie ,to jest to!”.
Otwierajacy album utwor tytutowy cechuje niepo-
wtarzalny, mocno synkopowany rytm. Po obszer-
nym wstepie liderki pozostali muzycy wplataja
swoje improwizacje, utrzymujac sie w jego swia-
domie kanciastej strukturze. Konsekwentnie roz-
wija sie liryczna melodia w kolejnej kompozycji

* - Satoko Fuijii
This is It

Satoko Fuijii This Is It! - Message
Libra Records, 2025

Cryptography, do kulminacji, po
ktorej oszczedna perkusja otwiera
powolne wyciszenie az do zakon-
czenia utworu. Falafel Feast wzigt
tytut od bliskowschodniej restau-
racji w poblizu mieszkania, ktore
Fujiii 1 Tamura mieli kiedys w Ber-
linie, i stad niecodzienna u Fujii,
ale wyjatkowo zgrabnie wykorzy-
stana arabska rytmika. Emocjo-
nalny, peten pasji utwor Ernesto,
powstaty z inspiracji biografia Er-
nesto Che Guevary, ma odzwier-
bohate-
ra 1 jego poswiecenie dla idei. Po

ciedla¢ zaangazowanie
freejazzowym Never Mind album
zamyka tonalny i eteryczny Oran-
ge Flicker.

Obydwa albumy to kolejne bardzo
udane pozycje w obszernej dysko-
grafii Satoko Fujii. Wciaz pozostaje
dla mnie zagadka, skad kompozy-
torka bierze energie, aby przez tyle
juz dekad niezmiennie trzymac
tak wysoki poziom, nieustanne za-
chwycajac i zaskakujac. O



fot. Tomasz Szudrowicz
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8. VERTIGO SUMMER JAZZ FESTIVAL

MARINA KLECZKOW, OPATOVICE, PORT WEGLOWY, JAZZ
TRAMWAJ, PORT LOTNICZY WROCEAW, STATEK WRATISLAVIA,
HOTEL MONOPOL, CONCORDIA DESIGN, DACH! DOMINIKANSKA,
CH WROCLAVIA, ART HOTEL WROCtAW, MERCURE HOTEL
CENTRUM, Q HOTEL WROCEAW BIELANY, PURO HOTEL
WROCEAW STARE MIASTO, HOTEL ALTUS PALACE,

VERTIGO JAZZ CLUB, WYSPA DALIOWA, PARK POLUDNIOWY,
POLANA BEACH BAR, FOREST BAR, PARK STAROMIEJSK],

(Y SZTUKA NA MIEJSCU, HYDROPOLIS, HALA STULECIA
W lipcu Wroctaw zamienia sie w scene petna jazzu za sprawg 6s-

mej edycji Vertigo Summer Jazz Festival. Ponad 30 koncertow
odbedzie sie w nieoczywistych miejscach - w tramwajach, par-
kach, na plazach i dachach. Festiwal chce zblizy¢ jazz do miesz-

kancoéw, wyprowadzajac muzyke poza kluby. W programie m.in.
wystepy Natalii Szczyputy, Sebastiana tobosa i Kamili Walczak.
Kazdy koncert to muzyczna niespodzianka i nowe spojrzenie na
Wroctaw. Gtéwnym punktem pozostaje Vertigo Jazz Club - miej-
sce, od ktdérego wszystko sie zaczeto. Szczegdtowy harmono-
gram wydarzen, lokalizacje i nazwiska wykonawcdw sa dostepne
na stronie internetowej festiwalu. WIECEJ >>

- BEATA PRZYBYTEK QUINTET
- ADAM MAKOWICZ
- NEW BONE

o) FEST

IWAL,
P - MATEUSZ KASZUBA TRIO

- BESTER QUARTET
Y - PIOTR WOITASIK QUINTET
FEAT. ANNA MARIA JOPEK

: EEE:il 03 e neon ‘”%‘. Nadlesnictwo Malow RYCAN
Podlasmqu 55 %(SQ\ TURYSTYGZNA W= ) GiebokiBred al ~G



https://jazzpress.pl/koncerty/viii-vertigo-summer-jazz-festiwal
https://buduk.pl/
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WARSZAWSKIE
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W BROWARACH WARSZAWSKICH

6 LIPCA | START 14:00

JAZZ DLA DZIECI QUARTET FEAT. JERZY MALEK
MAGDALENA ESTE - SPIEW = MATEUSZ KASZUBA - FORTEPIAN,
WOJICIECH PULCYN - KONTRABAS " PATRYK DOBOSZ - PERKUSJA

J:% EUro OGROD CENTRALNY, GRZYBOWSKA 60 J7


https://www.facebook.com/events/3948882892093847
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lipca

34. WARSAW SUMMER JAZZ DAYS
KLUB STODOLA, WARSZAWA

Przed publicznoscia warszawskiego festiwalu cztery wieczory
z jazzem w przeréznych jego odstonach. Wystapia znani i lubia-
ni, ale rébwniez mtodzi innowatorzy nurtu. Warsaw Summer Jazz
Days otworzy wystep trzech muzycznych triksteréw grajacych
pod szyldem Dr Zolo, a zaraz po nich 3 lipca zagraja Wrens i styn-
na amerykanska basistka Meshell Ndegeocello ze swoim ze-
spotem. W repertuar 4 lipca wpisane sa wystepy Joanny Dudy
z ambientowym materiatem Keen, The Messthetics w towarzy-
stwie saksofonisty Jamesa Brandona Lewisa oraz Stanley Clarke
N4Ever Quintet. 5 lipca zagraja Gtupi Komputer i Amaro Freitas
Trio, a Kurt Elling & Yellowjackets wykonaja materiat Weather Re-
port. Festiwal zakonczy sie 6 lipca koncertami Barbary Drazkov
na preparowanym fortepianie, John Scofield Long Days Quartet
z udziatem Johna Medeskiego oraz Nicholas Payton Quintet.
WIECEJ >>

Il WOLA JAZZ FESTIWAL: DOROTA
MISKIEWICZ & HENRYK MISKIEWICZ

OGROD CENTRALNY BROWAROW WARSZAWSKICH,
WARSZAWA

6 lipca scena bedzie naleze¢ do Doroty Miskiewicz i wystepujace-
go z nig goscinnie ojca -saksofonisty Henryka Miskiewicza. Duet
zaprezentuje najnowsza ptyte Doroty Miskiewicz Bons Amigos,
nagrana w Rio de Janeiro z udziatem brazylijskich gwiazd i ikony
latin jazzu, gitarzysty Toninha Horty’ego. WIECEJ >>


https://jazzpress.pl/koncerty/3-wola-jazz-festiwal-dorota-miskiewicz-henryk-miskiewicz
https://adamiakjazz.pl/

PROM SN

KULTURY SASKA KEPA

W razie niepogody wydarzenie pr

koncert ,,Hope”

llona Damiecka /
Mateusz Smoczynski

llona Damigcka fortepian
Mateusz Smoc:zyris&qi skrzypce

b
L

Cmmm.e BT gehy oo 12 lipca 2025 / godz. 19:00 / wstep wolny
T L AT ul. Brukselska 23 / www.promkultury.pl



https://www.facebook.com/events/1052047796513561
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14-20
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21. MIEDZYNARODOWE LESZCZYNSKIE
WARSZTATY JAZZOWE

14-20 LIPCA, LESZNO

W lipcu rusza 21. edycja warsztatdw jazzowych w Lesznie, kto-
re organizowane sa przez Fundacje Edukacyjna Pro-Musica.
Wydarzenie potrwa tym razem od 14 do 20 lipca, a w gronie
wyktadowcdw i mentordw znajda sie: Dana Vynnytska (wokal),
Paulina Gotebiowska (wokal), Agnieszka Maciaszczyk (emisja
gtosu), Krzysztof Dys (fortepian), Hans Peter Salentin (trabka,
jazz session), Tomasz Wendt (saksofon), Dawid Kostka (gitara),
Jarostaw Buczkowski (akordeon), Michat Kapczuk (gitara ba-
sowa, kontrabas), Marcin Jahr (perkusja), Andrzej WiniszewskKi
(historia jazzu), Tomasz Jedrzejewski (fortepian), Zenia Betlifski
(kontrabas), Mateusz Maniak (perkusja) i Maciej Gizejewski (et-
niczne jezyki rytmu). WIECEJ >>

wiece] na stronie

www.jazzpress.pl/koncerty


https://www.pro-musica.org.pl/

Lublin

Jazz
Festiwal:
Forever
Forward

16 - 20.07

MARC RIBOT %
TREVOR WATTS %
BARRY GUY 0

RAMON LOPEZ *
HOSHII PV

METTE RASMUSSEN ®¢
PETTER ELDH ©¥
LIUDAS MOCKUNAS "

Centrum Kultury w Lublinie

(UA) : . . . . .
MARK TU KAR informacje / bilety: lublinjazz.pl / ck.lublin.pl
Mecenas: Organizator:
X
Ministerstwo Kultur N CENTRUM KULTURY INSTYTUCJA o b °
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http://lublinjazz.pl/
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21. ENERGA LADIES' JAZZ FESTIVAL

TEATR MUZYCZNY IM. DANUTYBADUSZKOWSKIEJ

W GDYNI, FILHARMONIA KASZUBSKA, WEJHEROWSKIE
CENTRUM KULTURY, KONSULAT KULTURY, POLSAT PLUS
ARENA; GDYNIA

% Jedyny w Polsce festiwal kobiet jazzu Energa Ladies’ Jazz Festi-
val po raz dwudziesty pierwszy odbedzie sie od 20 do 27 lipca
w Gdyni. Jak co roku w ramach imprezy odbedzie sie réwniez
konkurs o Grand Prix Ladies’ Jazz Festival. To pierwsza edycja
realizowana wraz z partnerem tytularnym, jakim stata sie Energa
z Grupy Orlen. Na otwarcie festiwalu 20 lipca wystapi z nowym
materiatem Urszula Dudziak w towarzystwie gosci, dzieh pdzniej
zadebiutuje w Polsce Karen Souza, 23 lipca odbedzie sie kame-
ralny koncert Gaby Kulki, 25 lipca zagra Katie Melua, 26 lipca Pa-
tricia Barber, a finatem bedzie recital AYO. WIECEJ >>

GDYNIA
2010712025, g.20%, Teatr Muzyezny  Jrszula Dudziak

2210712025, g. 20, Konsulat kultury ~ VIViaN Buczek

E ne rga 2310712025, .20, Konsulat kuitury  Gaba Kulka
—_— ' 24-2510712025,2.16*118%, Konsulat Kultury  Koncerty Finalistek Grand Prix

: LADIES 2510712025, .20, Polsat Plus Arena Gdynia ~ Katie Melua
J AZZ 26107 | 2025, g. 17°°, Teatr Muzyczny patriCia Ba rber
FESTIVAL 26107 2025,g.20°, Teatr Muzyczny  EWA Bem :
2710712025,g.17°, TeatrMuzyczny D€ Dee Brldgewater

27107 | 2025, g. 20, Teatr Muzyczny AyO

ngfe miaste

WEJHEROWO
21107 1 2025, g. 20%, Filharmonia Kaszubska Ka ren souza

www.ladiesjazzfestival.pl Bilety eventin® eBilet bilEtyna.pl

Sponsor (. Organizator ~ SponsorGrand Prix  Partnerzy TEATRMUZVCZNVII]  wfkcossus
wuamy &) ENErga Co il
$ iy,

TV ORLEN ca':-‘?q'fl@

paoni @ roo3sy  FSTY],  jazforum  prestiz trojmRsto.p


https://www.ladiesjazz.pl/
https://www.ladiesjazz.pl/
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https://www.kupbilecik.pl/imprezy/167392/Elbl%C4%85g/Jazzbl%C4%85g/?utm_source=pp&utm_medium=13
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23
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KAKOFONIE #7: CYPRIAN PAKULA /
StAWEK PEZDA / WITOLD RYC

BETEL, KRAKOW

Kakofonie to cykl koncertdw muzyki improwizowanej, ktéry po-
wstat jako efekt wspdtpracy dziennikarza, krytyka i animatora
Mateusza Sroczyniskiego (m.in. JazzPRESS, Czas Kultury, Ruch
Muzyczny) z zastuzonym dla lokalnej sceny niezaleznej klubem
Betel. Gtdwna idea przyswiecajaca cyklowi jest taczenie w nowe
konfiguracje personalne improwizatoréw, ktérzy nie grali ze
soba nigdy wczeéniej. Tym razem w tej sytuacji znajda sie udu-
chowiony krakowski saksofonista Stawek Pezda, eksperymentu-
jacy z mozliwo$ciami syntezatora modularnego Witold Ry¢ oraz
mtody szczecinski perkusista Cyprian Pakuta, znany ostatnio
z aktywnego udziatu w poznanskim $srodowisku free improv oraz
wystepdw u boku bytych czionkdw zespotu Hera. 21 sierpnia
natomiast w ramach Kakofonii z delegacja Torunskiej Orkiestry
Improwizowanej w sktadzie Maciej Karminski (taczka, perkusja)
i Patrycja Paczkowska (bas, gtos, flety) zderzy sie skrzypek Jakub
Wosik (Trio_io, Ziemia). WIECEJ >>

BLUE SUMMER JAZZ FESTIVAL 2025
PARK STAREGO BROWARU, POZNAN

Poznanski Blue Note zndw wychodzi poza mury klubu i zaprasza
na wakacyjny weekend w plenerze. Druga edycja Blue Summer
Jazz Festival odbedzie sie 261 27 lipca w Parku Starego Browaru.
W programie: Anna Maria Jopek z projektem Przestworza, mie-
dzynarodowe trio Elipsis, zespdt EABS i ikona amerykanskiego
jazzu Brian Jackson, soulowa Mica Millar, Jazzbois taczacy jazz
z hip-hopowym groove'em oraz znana poznanskiej publicznosci
Blue Jazz Orchestra. Blue Summer Jazz Festival to kontynuacja
festiwalu zapoczatkowanego w 2024 roku - ale w innej formule.
Zamiast pojedynczych koncertéw przez cate lato - jeden lipcowy
weekend peten muzyki z Polski i ze Swiata. WIECEJ >>


https://bluenote.pl/kalendarz/blue-summer-jazz-festival-2025-2/
https://jazzpress.pl/koncerty/kakofonie-7-cyprian-pakula-slawek-pezda-witold-ryc
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MIEDZYNARODOWE WARSZTATY JAZZOWE
JAZZ CAMP JAWORKI 2025

MUZYCZNA OWCZARNIA, JAWORKI

Kadra uznanych jazzmandw w roli wyktadowcdw i urok miejsca -
to gwarancja niezapomnianego tygodnia spedzonego z jazzem
u wrét rezerwatu Biata Woda w samym sercu Pienin. Warsztaty Jazz
Camp Jaworki skierowane sa do mtodziezy szkét drugiego stopnia
i studentow Akademii Muzycznych oraz wszystkich umiejacych
grac na instrumentach na poziomie zaawansowanym. Master class
prowadzi¢ beda: Piotr Wylezot - fortepian, Andy Middleton - in-

strumenty dete, David Dor(izka - gitara, Kuba Dworak - kontrabas
i gitara basowa oraz Grzegorz Patka - perkusja. Gtdwna siedziba
warsztatdéw, jak co roku, bedzie Muzyczna Owczarnia w Jaworkach

koto Szczawnicy. Program warsztatow obejmuje: zajecia w kla-
sach instrumentalnych; zbiorowe zajecia teoretyczne z improwiza-
cji, harmonii jazzowej, rytmu oraz zagadnien zwiagzanych z home
recording; zajecia praktyczne: gra w zespole jazzowym; wspdine
ogladanie koncertéw i projekcje filméw o tematyce jazzowej; co-
dzienne jam session w klubie Muzyczna Owczarnia; dobra energie
i pyszna kietbaske z wieczornego ogniska. WIECEJ >>

ANCERIONY

Waibod

3 czerwcea festiwal 6-10 sierpnia 22 istopada
@ ] _ — S — —
Dominic Miller Kuba Badach Dorota o TEK PILICHOWSKI _Asia Czajkowska — Henrvk Miskiewicz
THE VAGABOND TOUR ,Obecny. Tribute to MISkIeWIC“Z SLAP JAZZ TRIO & Los Angeles Trio Special Quartet
Andrzej Zaucha’ «Bons Amigos My jazzy Valentines Music by Ptaszyn

Alez to byt piekny wieczér..

zobacz relacje i }
? ﬁ%ﬁf 5 Ku wolnosci ulica Wol IAM .
v Sobicchowsk ,,,, 0 JALL e w 6t4liotece e tomee!  BeSSION
ateusz Sobiechowski 2 feled V4 .
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éﬂk - r j\lﬂ —~ ANDY BENGSCH
session MasterClass 224 oo
feat. Jacek Anita taziriska s siesta
Namystowski & Friends
wszelkie informacje o Festiwalu na stronie wabjazzno.com
Partnerzy Glowni: Mecenas:
NG \ . & Urzad Marszatkowski ofinansowano 2 budiety 2 .
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https://jazzpress.pl/koncerty/miedzynarodowe-warsztaty-jazzowe-jazz-camp-jaworki-2025
https://wabjazzno.com/

54. MIEDZYNARODOWY FESTIWAL JAZZU TRADYCYJNEGO

i ZEOTA TARKA

8 SIERPNIA 9 SIERPNIA 10 SIERPNIA

HEJNAL Z WIEZY
RATUSZA
Mark Shepherd (UK) trgbka

JAZZ NA STATKU

KONKURS
O NAGRODE
ZLOTEJ TARKI

MSZA JAZZOWA
ANTONINA
KRZYSZTON

z zespotem

BRASS FEDERACJA
EWA BEM

~Ewa Loves The Beatles”
OGLOSZENIE
WYNIKOW

konkursu o nagrode
Ztotej Tarki
i Koncert Laureata

BRATISLAVA
HOT SERENADES

Prowadzenie:
Pawet Sztompke

BAL JAZZOWY
RB DIXIE FIVE

(Roman Bartnicki,
Mark Shepherd (UK),
Janusz Witko,
Wiktor Zydron)

ILAVIA
RB DIXIE FIVE

JAZZ DLA DZIECI

Quartet

feat. Jacek Namystowski
Magdalena Este - spiew,
Mateusz Kaszuba - pianino,
Wojciech Pulcyn - kontrabas,
Patryk Dobosz - perkusja

(U1 )

Cena biletu:

PARADA JAZZOWA
RB DIXIE FIVE

Z udziatem Mtiodziezowej
Orkiestry Detej ZSZ
im. Bohateréw Wrzesénia 1939 r.

Karnet dwudniowy:

KONCERT GALOWY WAZNE! Do ceny biletu zostanie

- 1 OLD JAZZ doliclzong of.clltu sErwisowa wedtug
MEETING ;?Igel:yasn::z klu:'iee::; na GoingApp
SYMFONICZNIE oraz w Empiku.
" yrekcio: WIESEAW UWAGA
PIEREGOROLKA Ceny biletow od 7 sierpnia:
STANIStAW
SLtOWINSKI
»Symfonia Czterech y
Stron Swiata” Karnet dwudniowy:
MATEUSZ
SMOCZYNSKI

Koncert Skrzypcowy
»~Adam’s Apple”

GRZECH
PIOTROWSKI

Symfonia ,Lech Czech i Rus”
orkiestra i chér

Prowadzenie:
Pawet Sztompke

Bilety bedag dostepne od 7 sierpnia
2025 r. w kasie Kinoteatru,, Pasja”

w ltawie w godzinach jej pracy

oraz na bramkach podczas wydarzenia.

@ I AW a

%] KULTURA

Narodowy PATRONAT HONOROWY

nglqu itaWska ieSKa)


https://ick.miastoilawa.pl/imprezy/zlota-tarka/54-edycja
https://wabjazzno.com/
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MIEDZYNARODOWE WARSZTATY
BIGBANDOWE 2025

PANSTWOWA SZKOLA MUZYCZNA W JASTRZEBIU-ZDROJU,
JASTRZEBIE ZDROJ

Miedzynarodowe Warsztaty Big Bandowe sa skierowane do in-
strumentalistdw - zardwno solistéw, jak i cztonkdw zespotdw,
orkiestr oraz big-bandéw - bez wzgledu na wiek czy poziom za-
awansowania. Program warsztatéw obejmuje rowniez wydarze-
nia towarzyszace, takie jak koncert matych sktadéw w Carbona-
rium, Instytucie Dziedzictwa i Dialogu, tazni Moszczenica, a takze
koncert w Teatrze Ziemi Rybnickiej w Rybniku, organizowany
w ramach Festiwalu Jazzu Tradycyjnego im. Czestawa Gawlika.
Zajecia poprowadzi kadra wyktadowcdw pod kierunkiem prof.
dr. hab. Grzegorza Nagorskiego, ktéry prowadzi réwniez zajecia
indywidualne z puzonu i eufonium oraz przygotuje uczestnikdw
do koncertu finatowego. Gosciem specjalnym wydarzenia bedzie
Kornel Fekete-Kovacs - trebacz, dyrygent, kompozytor i produ-
cent z Wegier - ktdry poprowadzi master class z improwizacji
jazzowej oraz gry na instrumentach detych. Dodatkowo wystapi
jako solista podczas finatu. Koncert matych sktadéw w Carbona-
rium poprowadzi Roch Sicihski z Programu Drugiego Polskiego
Radia, ktéry wygtosi takze wyktad o jazzie i muzyce rozrywko-
wej. Koncert finatowy natomiast poprowadzi Andrzej Cezary Zie-
linski, réwniez zwiazany z Radiowa Dwodjka. WIECEJ >>

WEIRD OF MOUTH
PARDON, TO TU; WARSZAWA

Warszawskie Pardon, To Tu zaprasza nha jedyny w Polsce koncert
Z udziatem miedzynarodowego tria Weird of Mouth, tworzonego
przez trzy wyjatkowe postaci wspotczesnej sceny improwizowa-
nej, jakimi sa saksofonistka Mette Rasmussen, pianista Craig Ta-
born i perkusista Ches Smith. Zespdt powstat wokdt ich wspdline-
go albumu Weird Of Mouth, ktéry spotkat sie z entuzjastycznym
przyjeciem przez krytykdw i stuchaczy. To muzyka petna napiecia,
odwagi i przestrzeni - improwizacja w czystej postaci. Cata trojka
muzykoéw jest dobrze znana warszawskiej publicznosci, a dwoje
z nich wielokrotnie grato wczesniej w Pardon, To Tu - w takich skita-
dach jak Fire! Orchestra, Snakeoil czy Marc Ribot’s Ceramic Dog.
Craig Taborn wystapi w klubie po raz pierwszy. WIECEJ >>


https://www.facebook.com/events/1868974873936379
https://jazzpress.pl/koncerty/miedzynarodowe-warsztaty-big-bandowe-2025
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Maraton blisko zrodel

61. Jazz nad Odrg - Wroctaw; Impart Centrum,

Lech Basel

Tegoroczny wroctawski festiwal

Jazz nad Odra miat forme piecio-

dniowego maratonu wypeinio-
nego przestuchaniami konkursu
im. Wojtka Siwka na Indywidu-
alnos¢ Jazzowa, piecioma duzy-

mi koncertami w przestrzeni

Jazz Club Vertigo; 23-27 kwietnia 2025 r.

Centrum Impart oraz piecioma
nocnymi koncertami klubowy-
mi w Vertigo, konczacymi sie
bardzo poZzno jamami. Festiwa-
lowi towarzyszyty tez dwie wy-
stawy fotograficzne. W gma-
chu Impartu zawista finatowa




wystawa siddmej edycji konkur-
su Jazz World Photo 2020 z pie-
cioma polskimi zdjeciami (Kingi
Hendzel, Uli Las, Adama Krau-
se, Jarka Rerycha i — zwycieskim
— Kasi Idzkowskiej). Vivid Gallery
prezentowata natomiast wysta-
we fotografii autorstwa powyze]
podpisanego i Stawka Przerwy,
zatytutowana Jazz Friends.

Jak film Hitchcocka

Mitosnikom jazzu nie zazdrosci-
tem koniecznosci wyboru jedne-
go lub kilku koncertéw. Program
byt w miare zroznicowany, prym
jak zwykle wiedli muzycy amery-
kanscy, a festiwal zaczynat sie jak
typowy film Hitchcocka: najpierw
byto trzesienie ziemi, a potem na-
piecie rosto. Owym trzesieniem
ziemi smiato mozna nazwac kon-
certowa premiere najnowszej pty-
ty Piotra Wojtasika zatytutowa-
nej Inscape, a nagranej z udziatem
czotowych amerykanskich mu-
zykow w legendarnym Van Gel-
der Studio w New Jersey. Pty-
ty, jak sie szybko okazato, bardzo
dobrze przyjetej przez krytykow,
a takze wroctawska publicznosc.
Ja tego dnia bardziej potrzebowa-
tem spokojnej, balladowej wersji
jazzu, jaka zaprezentowat kwar-
tet Piotra Wylezota na pierwszym
nocnym koncercie w klubie Ver-
tigo, na ktorym to ustyszeliSmy
materiat z albumu I Love Music.

169

Natomiast pierwszy jam byt zapowiedzig niezwy-
ktej muzyki laureatow konkursu Grand Prix — ze-
spotu Blu/Bry z Poznania.

Przez wiele lat zdazyliSmy sie przyzwyczaic¢ do sta-
tej formutki przewodniczacego jury, mdowiacego
o wysokim i wyrdwnanym poziomie rywalizuja-
cych zespotow. W tym roku doszty zachwyty pub-
licznosci oraz samych uczestnikéw konkursu, pod-
kreslajacych zwtaszcza zréznicowanie i dojrzatosc
odmiennych koncepcji autorskich. Przyznam 1 ja,
ze byto to stychac i czu¢ bardzo wyraznie. O losy
polskiego jazzu, o jego przysztos¢, mozemy byc spo-

kojni.

fot. Tomasz Szudrowicz



fot. Tomasz Szudrowicz
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W siodmym niebie

Wspominatem wczesniej o ktopo-
cie z wyborem jednego lub kilku
najwazniejszych koncertéow. Przed
festiwalem, tak na wtasny uzy-
tek, sprobowatem dokonac takie-
go wyboru, kierujac sie moimi nie-
obiektywnymi zainteresowaniami
1 sentymentami do wspomnien.
Sporo bowiem bylo w tym roku
muzykow znanych z wczesniej-
szych wystepdéw na JnO w innych
formacjach, czasem zdarzaty sie
tylko zamiany miejsc z poprzed-
nimi liderami. Od lat jestem zwo-
lennikiem jazzu Zrodtowego, mu-
zyki prosto z USA. Sam nie wiem,
jak datem rade, ale wystuchatem
wszystkich koncertéw i moje wy-
bory w pelni sie potwierdzity. Od
lat niezmiennie najwieksza przy-
jemnosc¢ stuchania sprawiaty mi
sktady prezentowane na JnO przez
Darka Oleszkiewicza.

Tym razem szalenie do gustu przy-
padto mi nowatorskie spojrzenie
Daniela Rotema na muzyke Joh-
na Coltrane’a. Nie ma chyba praw-
dziwego mitosnika jazzu, ktory
nie przechodzitby przez okres nie-
samowitej fascynacji ta muzyka.
A gdy do tego scenariusz koncer-
tu, oparty na nowych aranzacjach
mniej popularnych kompozycji
mistrza, zawierat swietnie i z wy-
czuciem wplecione cytaty ze zbio-
ru wywiadéw wydanych pod ty-
tutem Coltrane on Coltrane, to ja,



wstuchany w brzmienie catego
zespotu 1 solowki Oleszkiewicza,
Childsa, Eumana oraz Rotema -
bytem w swoim jazzowym siod-
mym niebie.

Naped atomowy

Kolejnym kluczem przy wybo-
rze koncertu byta dla mnie no-
wosc. Nowi, nieznani muzycy, nowe
brzmienie. Wybdr padt tym ra-
zem na kolektyw Obed Calvaire
Group 1 ich program zatytutowa-
ny 150 Million Gold Francs. Takiego
brzmienia jeszcze nigdy nie stysza-
tem. Jego sita i nasycenie brzmien
podbite byty opowiesciami i woka-
lem lidera grupy, perkusisty Obeda
Calvaire’a, pochodzacego — tak jak
wiekszos¢ muzykow zespotu —z Ha-
iti. Byty to historie o dramacie re-
wolucji haitanskiej, w ktérej bardzo
wazna role odegrali polscy zotnie-
rze przytaczeni do armii napoleon-
skiej. Gdy tylko Polacy zorientowa-
li sie w sytuacji, przeszli na strone
walczacych o niepodlegtos¢ Haitan-
czykow. Bardzo ciekawym dla mnie
1 osobistym doswiadczeniem byto
stuchanie, a po koncercie, juz w klu-
bie, rozmowa z Godwinem Loui-
sem, ktory grat (,dla mnie”) na gali
JJA Awards w 2016 roku, w jednym
z zespotow uswietniajacych te uro-
czystos¢ w klubie Blue Note w No-
wym Jorku.

Moim ulubionym instrumentem
jazzowym jest od dawna kontrabas.

fot. Tomasz Szudrowicz



fot. Tomasz Szudrowicz
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To miedzy innymi zauroczenie

brzmieniem tego instrumentu pod
palcami Darka Oleszkiewicza za-
wsze faworyzuje zespoty prezento-
wane przez niego na JnO. Tym ra-
zem doszed?! jeszcze Junius Paul
wystepujacy w kolektywie Marqui-
sa Hilla i grajacy gtdwnie na gita-
rze basowe]j. Jego udziat w zespole
porownac¢ mozna do napedu ato-
mowego zasilajacego pozostatych
muzykow niespozyta energia.

Tym sposobem potwierdzity sie
moje przedfestiwalowe wybory,
a skale porownawcza miatem pet-
ng, zaliczytem bowiem wszystkie
koncerty w Imparcie i w Vertigo.

Fotograficzne postscriptum

Nie bytbym soba, gdybym nie
wspomniat troche wiecej o wysta-
wie fotografii na tegorocznym fe-
stiwalu. Przez szesc¢ lat bytem kura-
torem konkursu MK Jazz Foto im.
Marka Karewicza. Konkurs stat sie
integralng czescig festiwalu, wizy-
towka polskiej fotografii jazzowej,
odnoszacej znaczace sukcesy na



arenie Swiatowej. W tym roku Fun-
dacja Jazz nad Odra (z ktora z wie-
lu powoddéw nie taczy mnie juz nic
od sierpnia 2024 roku) nie zorgani-
zowata siddmej edycji, a na doda-
tek przerwata rozmowy na temat
przekazania organizacji konkur-
su Strefie Kultury Wroctaw. Pod
wieloma wzgledami jest to bardzo
smutne postepowanie Fundacii,
ktora w pierwszym punkcie swoje-
go statutu ma wspieranie festiwa-
lu Jazz nad Odra. Widac¢ nowe kie-
rownictwo fundacji ma zupeinie
inna koncepcije jej istnienia.

Tak czy owak, fotografia towarzy-
szyC bedzie festiwalowi. Nie tylko
dokumentuje, tworzy wspomnie-
nia, zatrzymuje w czasie emocje
jazzowe, ale tez tworzy czasami
catkiem nowe, artystyczne warto-
Sci 1 jest czescig wielkiej swiatowe]j
rodziny o nazwie JAZZ.

Bezposrednio przed Jazzem nad
Odra pojechatem do Trutnova na
finatowa wystawe konkursu Jazz
World Photo oraz ceremonie ogto-
szenia wynikow potaczona z fi-
natowym koncertem festiwalu
Jazzinec. Tym razem do elity tego
konkursu wybrano pie¢ fotografii
z Polski: Kasi Stanczyk, Mariusza
Buczmy, Marcina Mazieja, Piotra
Pieczykolana oraz moja. Zwycie-
zyt Herve Escario (Francja), dru-
gie miejsce zajat Ljupcho Hristoski
(Macedonia), a trzeci byt Antonio
Torres Olivera (Hiszpania). O

fot. Tomasz Szudrowicz
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Jazz not found?

fot. Karol Podgérski

Next Fest Music Showcase & Conference - Poznan; Centrum

Kultury Zamek, Blue Note Poznan, Tama, Scena na Pietrze,

Plac WolnoSci, Stary Rynek, The Dubliner Irish Pub, Lokum

Stonewall, Pod Minogq, Barock Club, Muchos, Schron, W_Sercu,

Teatr Polski, Kontenerart, Kotorking Muzyczny, Przystanek Dartera,

Nazywanie Next Fest swietem mu-
zyki nie jest pustym sloganem. To
festiwal, ktorego selekcja progra-
mowa wymyka sie prostemu szu-
fladkowaniu: kazdy znajdzie tu

Jakub Krukowski Bajzel, Bo., Przelot, Plac Wielkopolski; 24-26 kwietnia 2025 r.

przestrzen do ciekawych odkry¢.
Rowniez dobor artystow wymyka
sie prostym kluczom - ja przynaj-
mniej takich nie dostrzegam, cho¢
gtownie skupiam sie na wystepach



odpowiadajacych profilowi maga-
zynu, na ktorego tamach ukazu-
je sie niniejszy tekst. Ile jazzu wy-
brzmiato zatem w tegoroczne]
odstonie?

Wedtug mnie impreze otworzyt
koncert grupy Glupi Komputer,
ktorej najnowsza ptyta paradoksal-
nie nosi tytut. Jazz Not Found. To
rzecz jasna prowokacja, dobrze od-
zwierciedlajaca kierunek, w jakim
zmierza rzeczony gatunek. Muzy-
cy naturalnie kojarzeni z jazzowa
sceng — Michat Fetler (saksofon ba-
sowy 1 altowy, syntezator polivoks),
Daniel Karpinski (perkusja) oraz
Jakub Krélikowski (instrumenty
klawiszowe) — robili duzo, by odciaé
sie od utartych stereotypow i poka-
zac, jak pojemna jest ta stylistyka.
Ich muzyka przesigknieta jest nie-
okietznang elektronika, a konwen-
cjonalne instrumenty dostarczaja
ogromnej energii.
Selekcja premier
Trzeba przyznac, ze tegoroczny
Next Fest obfitowat w swietnie za-
powiadajace sie premiery. Na pew-
no najbardziej wyczekiwang byt
pierwszy wystep orkiestry Marci-
na Maseckiego. Lider, kontynuu-
jac program z ubiegtorocznej, na-
granej w trio ptyty Boleros y mads,
przygotowat nowy potudniowo-
amerykanski materiat, aranzowa-
ny tym razem na wiekszy sktad.
Nie zabrakto statych kompandw
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znakomitego pianisty, a jednoczesnie najwazniej-
szych gtosow polskiego srodowiska, m.in.: Jerzego
Rogiewicza (perkusja), Maxa Muchy (gitara baso-
wa) czy Kuby Wiecka (saksofon altowy). Album Bo-
leros y Masecki bedzie z catg pewnoscig hitem dru-
giej potowy biezacego roku.

Rownie waznym wydarzeniem byt solowy wystep
Kacpra Krupy (saksofony, flet, elektronika), pracu-
jacego nad kontynuacja znakomitego albumu First
Snow. Niezwykle rozchwytywany muzyk coraz le-
piej odnajduje sie w samodzielnym graniu, traktu-
jac taka formute jako poligon eksploracji nowych,
gtownie elektronicznych, brzmien. Rzecz jasna,
nie przeszkadza mu to w sieganiu po arsenat in-

strumentow detych, do ktérych wirtuozerii zdazyt

fot. Michat MurawskKi



fot. Maciej Chomik
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nas juz przyzwyczai¢. Warto dodac, ze choc¢ na sce-
nie faktycznie pojawit sie w pojedynke, to nie byt
zupelnie osamotniony — towarzyszyt mu Fryderyk
Szulgit, odpowiadajacy za wizualizacje, a te istotnie
poszerzaty percepcje muzyki.

Wreszcie do szczegdlnie wyczekiwanych premier
trzeba zaliczy¢ wystep formacji Omasta, przygoto-
wujacej sie do wydania debiutanckiego krazka pod
szyldem Astigmatic Records. W ubiegtym roku ze-
spot akompaniowat poznanskiej legendzie rapu —
Pei, podczas koncertu w krakowskim sklepie pty-
towym Paul’s Boutique. Wideo z tego wydarzenia

wcigz cieszy sie sporg popularnoscig, co mogto

wptynac¢ na frekwencje ich next-
festowego koncertu — bodaj najbar-
dziej obleganego ze wszystkich, na
ktore udato mi sie dotrzec. Gre ze-
spotu charakteryzuje bezkompro-
misowe nawiazywanie do klasyki
hip-hopu, co od pewnego czasu jest
magnesem przyciggajacym rozno-
rodng widownie.

Nowe nazwiska

Juz w ubiegtym roku Next Fest roz-
winat swoja oferte, zapraszajac do
programu zagranicznych artystow.
Tym razem swietnie pasowali oni
do wyszukiwanych przeze mnie
stylistyk, bedacych w tym przy-
padku totalnymi skrajnosciami.
Z jednej strony belgijski gitarzysta
Clément Nourry hipnotyzowat wi-
downie solowym setem, z drugiej
za$ pochodzacy z Bristolu zespdt
Waldo’s Gift porwat publicznosc
postpunkowga energia. Brytyjczycy
byli dla mnie zreszta najwiekszym
odkryciem tegorocznego festiwalu.
Rownie pozytywnym doswiadcze-
niem okazato sie zetkniecie z twor-
czoscia duetu Twoosty Mayonez,
ktory zaprezentowat niemal petny
repertuar z ostatniego albumu Nie-
zte bagno. Wystep duetu zebrat pod
plenerowa scena jedynie garstke
widzow, ktora z kazdym utworem
coraz bardziej poddawata sie wcia-
gajacym rytmom, nie zwazajac na
zimna aure. Na pewno wystep Bar-
tosza Wolerta (perkusja) i Kornela



Karolaka (instrumenty klawiszo-
we) zastugiwat na wieksza uwage,
ale taki juz urok kaprysnej pogody
1 obfitego programu imprezy.
Nigdy wczesniej nie zetknatem sie
z tworczoscia Macieja Milewskie-
go (wokal, gitara), tym bardzie]
obcy byl mi jego najnowszy pro-
jekt — Cinnamon Gum. Artysta po-
wotat zespdt czerpiacy z estetyki
amerykanskich przebojow lat sie-
demdziesiatych, ktorego doskonatg
technike wzbogacit strona wizual-
na, tworczo nawiazujacq do klima-
tu epoki. Moja uwage na ten wy-
step zwrodcita obecnos¢ w sktadzie
bandu perkusisty Stawka Koryzno,
ktory nie po raz pierwszy udowod-
nit, jak wszechstronnym i otwar-
tym jest muzykiem.

Pare dni przed festiwalem kilku lo-
kalnych artystow polecato mi kon-
cert pianistki Hani Derej. Choc¢
obil mi sie o uszy nagrany przez
nig w kwintecie album Evacuation,
to nie miatem dotad okazji stuchac¢
jej solo. Artystka zaprezentowata
szeroki wachlarz mozliwosci — no-
stalgicznych tematow ilustracyj-
nych, ciekawych improwizacji oraz
zywiotowej elektroniki. Dokona-
nia dwudziestoletniej pianistki sg
juz niezwykle imponujace, az trud-
no pomysle¢, jak duzo moze ona
jeszcze 0siggnac.

Od pierwszej edycji poznanskiego
Next Fest zwracam uwage na prze-
ciwnosci, z ktérymi musza mierzyc
sie organizatorzy: najpierw byty to
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remonty drog taczacych festiwalowe lokalizacje,

pdzZniej deszczowa pogoda, w tym roku zas.. zatoba
narodowa. Po raz kolejny organizatorzy staneli na
wysokosci zadania i sprawnie zmodyfikowali pro-
gram, by sprostac¢ niecodziennym okolicznosciom.
Ponawiam jednak spostrzezenie, ze bedzie to wiel-
ka impreza, gdy juz nic nie stanie na drodze do pet-
nisukcesu. A ile wybrzmiato tu jazzu? Mysle, ze do-
ktadnie tyle, ile w dzisiejszej muzyce — bardzo duzo
1 to niekoniecznie w rejonach, ktére bysmy z nim
utozsamiali. ©

fot. Michat Murawski
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Po czterech latach od debiutu powoli nadcigga druga ptyta tria Joanny Dudy - pianistki,
improwizatorki, kompozytorki i performerki dzwiekowej. Artystka nieustannie meandruje
miedzy eksperymentalng elektronika i muzyka klubowa zagrana na... jazzowe trio. Pomimo
klasycznego zaplecza, blizsza jest jej komedia niz garniturowa powaga, ale niech to Szanow-
nych Czytelnikdw nie zwiedzie, jej twbdrczos¢ nie stuzy do Smiechu. Na chwile przed premiera
pierwszego singla z nadchodzacej ptyty Delighted zwracamy uwage na watki powracajace
nieustannie w jej twoérczosci: wyrazista rytmicznos¢, fascynacje fizycznoscia i sympatie do
niedoskonatosci. Pianistka, tuz przed lipcowa premiera utworu When the Truffles Get Dry,
ujawnita tez kilka niuansow, zapowiadajac najdojrzalszy - jej zdaniem - materiat w swoim

dorobku.

Moja supermoc

Mateusz Sroczynski

Mateusz Sroczynski: Zauwazylem,
ze w wywiadach sprzed lat powta-
rzalas wielokrotnie, ze raczej sta-
rasz sie nie podchodzié¢ do zycia
zbyt powaznie i te powage wszyst-
kim odradzasz. To nadal u ciebie
aktualne?

Joanna Duda: Tak, to moja dewiza.
Gdy podchodzimy do zycia zbyt po-
waznie, tracimy obraz catosci i dy-
stans, a to przeszkadza w odbie-
raniu swiata takim, jaki jest. Zbyt
wiele powagi w niczym nie poma-
ga; jest to kulturowy wytwor, uza-
lezniony od spotecznej sytuaciji.

Moze sie wydawac, ze to troche
mocne stowa jak na osobe, dla kto-
rej istotnym punktem w dziatal-
nosci muzycznej bylo skupienie

sie na przyktad na twdrczosci Cho-

pina. Filharmonijne sztywnia-

ctwo samo sie nasuwa...

No wtasnie, to idealny przyktad,
dlatego ze — zauwaz — cata muzyke
klasyczna sprowadzamy do okre-
slenia ,muzyka powazna”. A prze-
ciez to jest kompletna bzdura.
Dlaczego ona jest powazna? Bo
co — nie wolno sie smiac? Albo,
no nie wiem, ona jest smutna? Ta
powaga jednak wigze sie z tym,
ze brakuje tam poczucia humo-
ru, lekkosci. A przeciez prawie ca-
ty Mozart jest jednym wielkim
przymruzeniem oka. Jest mno-
stwo poczucia humoru w mu-
zyce — i lekkosci; nigdy w zyciu
nie nazwatabym jej sedna powa-
ga. To jest stworzenie sztucznych
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okreslen, narzucanie sztucznych tworow emo-
cjonalnych, ktore utrudniaja nam odbieranie
muzyki takg, jaka ona jest.

Pochodzisz z Trojmiasta, doktadniej z Gdanska,
a wiec regionu, ktory ma silne tradycje, jesli cho-
dzi o implementowanie poczucia humoru do sztu-
ki i uzywania go jako strategii oporu. Yass, Totart
- rezonowatlo to z toba jakkolwiek?

Nie do konca, bo, szczerze mowiac, ja sie nie wy-
chowywatam na jazzie ani na yassie. Miatam
kontakt z tym Srodowiskiem, ale gdy ono by-
to juz dawno po rozkwicie. Miatam kontakt z Je-
rzym Mazzollem. Jerzy jest bar-

Mysle, ze rytm jest gtownym mo-
torem moich dziatan. Bardzo lubie
motoryke sama w sobie, te moc, ja-
ka daje rytm, i nawet jezeli go nie
ma albo jest on bardzo zawoalo-
wany, to jest to jakby taka moja su-
permoc. Czesto bazuje na rytmie
1 jest on dla mnie formotworczy.
Na Fumitsuke nawet nie tak bar-
dzo, jak na nowej ptycie. Mysle,
ze na Delighted ewidentnie widac¢
rozkwit tego stylu, ktéry zaczat sie
we mnie ksztattowac juz dawno
temu.

dzo ,zartobliwa”’ postacia, jest
duzo humoru w jego muzyce.
To zamierzony zabieg, bardzo
przemyslany. Ja po prostu lu-
bie komedie i lubie sie $miac,
natomiast nadal mowimy o ta- ] o
kim ogdlnym podejsciu zycio- ]Clkl ]QSt
wym. To tez nie do konca ozna-

cza, ze moja muzyka jest do smiechu, poniewaz
jest tam duzo innych emocji. A wychowatam sie
gtownie na kolekcji winyli moich rodzicow, kto-
re przywiezli ze Szwajcarii pod koniec lat 70. Mia-
tam szczescie korzystac z tej biblioteki muzycznej,
a pozniej w liceum uksztattowat mnie zespdt Ja-
miroquai czy drummn’bass.

Czyli przede wszystkim nurty rytmiczne.
Zdecydowanie tak.

To mnie zupelnie nie dziwi, bo stysze u ciebie du-
ze przywiazanie do rytmu - na pltycie Fumitsuke

twojego tria mnostwo przestrzenii inicjatywy od-
dajesz sekcji.

Gdy podchodzimy do zycia
zbyt powaznie, tracimy obraz
catosci 1 dystans, a to przeszka-
dza w odbieraniu swiata takim,

Zdecydowanie tak. Rytm sie wy-
ostrza do tego stopnia, ze chocby
numer When the Truffles Get Dry
uktada sie chwilami w strukture
nieomal technoidalnga, tyle ze za-
grang akustycznie. Z drugiej stro-
ny uwypuklil sie nieco pierwia-
stek mysli ilustracyjnej — dobrze
celuje?

W tym utworze rytm jest elemen-
tem formotwoérczym od A do Z.
Kluczem kazdego elementu jest
rytm od samego poczatku w jakis
sposob przeksztatcony, co jest takze
punktem wyjscia do zmian tempa.



Chodzito mi tez o transowos¢, po-
kroétkich
1 minimalizm, ktore charaktery-

wtarzalnosé¢ struktur,
styczne sa dla muzyki Chicago Ju-
ke. Wyjatkowy odnosnie do tej
kompozyciji jest proces jej powsta-
wania. Mianowicie dtugo nosi-
tam sie z tym pomystem i pewnego
dnia wusiadtam przy instrumen-
cie 1 napisatam go od poczatku do
konca, w tej postaci, w ktorej jest
dzis. To mi sie wczesniej nie zda-
rzyto — zwykle wprowadzam wiele
poprawek i edycji.

Ta klubowa rytmika moze juz to
zapowiadatla, natomiast na Delig-
hted najwiekszym zaskoczeniem
byt dla mnie zarapowany finat
ostatniego utworu All the Things
I'm Forgetting About When I'm Sad.
W materiatach, ktére mi wysta-
1as, autor tej nawijki nie jest pod-
pisany. Rozwiejmy wiec moze te
watpliwosc — ktoz to taki i skad sie
wzigl na twojej ptycie?

To Kuba Bryndal, brat Michata
Bryndala — naszego bebniarza; zna-
my sie prawie tak samo dtugo jak
z Michatem (czyli bedzie ponad
20 lat). Zrobilismy razem numery
w duecie (Mtody tudka, Biaty Czar-
ny Hipis). Zaproszenie go na ptyte
byto catkiem spontaniczna decyzja
podjeta miesiac przed nagrania-
mi. Uwazam, ze to jeden z najlep-
szych 1 jednoczesnie najbardziej
niedocenionych raperow na naszej
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rodzimej scenie. Opowiedziatam mu o tym kawat-
ku 1 Kuba niezawodnie stworzyt maty majster-
sztyk, ktory idealnie klimatem wpisuje sie w ten fi-
natijest kropka nad ,i” catosci ptyty. Nota bene ten
numer bedzie drugim naszym singlem, ktory uka-
ze sie we wrzesniu.

Wracajac do rytmu, przypomniala mi sie teoria
Henriego Lefebvre’a o rytmanalizie. Twierdzit on,
ze funkcjonowanie czlowieka w nowoczesnym
kapitalistycznym sSwiecie jest w konflikcie mie-
dzy rytmami natury, ciata i zegarow odmierzaja-
cych czas pracy. Natomiast muzyce nadawat etycz-
na wartosc¢, twierdzac, ze ona wszystkie te rytmy
integruje i wyrywa z opresji, jaka narzucaja. Jak ty
to widzisz?

Traktuje to bardziej organicznie. Jestem osoba, kto-
ra filozoficznie opiera sie na biologii i na tym, z cze-
go jestesmy zrobieni — z czego de facto zrobiona jest
materia. Wszystko w nas pulsuje i kazda komdrka

fot. Beata Gralewska
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ma swoj biorytm. Nawet przestrzen pomiedzy skta-
dowymi komorki to czasteczki, ktére wypeitniaja
pustke, bedace caty czas w ruchu. Ten ruch powo-
duje rytm. Naszg energie tez powoduje rytm. Nasze
organy wewnetrzne drgaja — kazdy w innej czesto-
tliwosci, mamy do czynienia z ogromna iloscia ryt-
mow, wszystko sie z tego sktada. Wydaje mi sie, ze
moze to by¢ bardzo scjentyczna interpretacja tego,
czym faktycznie jestem.

fot. Stawek Przerwa
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Tworzac utwory, transmituje cos.
Nie wiem do konca, co to jest, ale
czuje moment, w ktorym wiem, ze
to nie pochodzi do konca ode mnie;
jakby udaje mi sie pod co$ podia-
czy¢ — bardzo specyficzne poczucie,
stan emocjonalny, snienie. To jest
wiadomos¢, ktora mam do prze-
kazania. Rytm jest jedng ze skta-
dowych tej wiadomosci. I mysle, ze
jezyk tej organicznosci jest zrozu-
miaty dla ludzkosci.

Czyzby ta fascynacja fizycznos-
cig zrodzila sie na gruncie twoich
muzycznych eksperymentéw z ze
sztuka ciata, performancem ru-
chowym?

Wyczytatam kiedys pewna cie-
kawa teorie w ksigzce Juhanie-
go Pallasmy Myslgca dton. Jest to
ksigzka o architekturze, ktora
traktuje gtownie o rozwoju archi-
tektury wnetrz i o tym, skad bie-
rze sie jej utylitarnosc¢. Tam przy-
toczona jest taka bardzo ciekawa
teoria ewolucji. Ogdlnie przyjeta
teoria uczona w szkotach mowi,
ze dzieki temu, ze nas nasz mozg
sie powiekszat, my moglismy wy-
ksztatca¢ kolejne umiejetnosci.
Natomiast w ksigzce tej przyto-
czona jest alternatywna wersja:
ze dzieki temu, ze wyksztatcili-
smy sprawnosc fizyczna — miedzy
innymi bardzo sprawny aparat,
jakim sg dtonie — ta ewolucja mo-
gta zaistnie¢, poniewaz te dionie



byty tak inspirujace i staty sie tak
precyzyjnym narzedziem, ze nasz
mozg zaczat sie rozwijac. Ta teo-
ria mocno do mnie przemawia.
Tworze kompozycje miedzy in-
nymi dlatego, ze jestem w sta-
nie je zagrac. Fizycznosc jest dla
mnie ogromna inspiracja i1 w su-
mie mato sie o niej moéwi w pia-
nistyce.

Cata pianistyka, w ogole gra na in-
strumencie, opiera sie na fizycz-
nosci, na sprawnosci psychoru-
chowej, podobnie jak sztuki walki

Rytm jest gtownym motorem
moich dziatan. Bardzo
motoryke samq w sobie, te moc,

jakqg daje rytm
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—chociaz jest wttoczona w dyskurs okolojazzowy -
niespecjalnie sie z tym jazzem identyfikuje...

Jesli zapytatbys mnie, z czym sie identyfiku-
je, tez nie potrafitabym odpowiedzie¢ na to py-
tanie. Mam swiadomos¢ tego, ze trudno jest za-
szufladkowac te muzyke, ale tez nie chodzi mi
o to, zeby ja gdziekolwiek szufladkowac. Jeste-
Smy z triem w jazzie, bo po prostu jazz jest du-
zym workiem, do ktérego mozna bardzo wiele
rzeczy wrzucic i jest takich artystéow coraz wie-
cej. Tworzymy poza kategorig, ale niewatpliwie
wspolnym mianownikiem jest improwizacja
1 obecnosc elementow formy i aparatu wykonaw-
czego. Jest troche elementdw,
ktore mimo wszystko sa bliskie
jazzowi. Zupeinie mi nie prze-
ZUle szkadza, ze te muzyke identyfi-
kuje sie z jazzem. Kiedy bytam
dzieckiem, stuchatam kolekcji
winylowej moich rodzicow, ale

— jak szybko impuls z mdzgu tra-
fi do twojej reki. Jest to dla mnie
fascynujacy temat. Juz nie wspo-
minam o tym, ze jesli dbam o sie-
bie, uprawiam sport, jestem w bar-
dzo dobrej formie, to po prostu od
razu lepiej gram. Gdy aktywujesz
wszystkie partie miesni, wzra-
sta twoja Swiadomosc¢ ciata, mies-
nie zaczynaja by¢ ukrwione, wiec
przeptyw impulsow jest szybszy.
Zwieksza sie twoj refleks, to jest
bardzo ztozony i ciekawy proces
biologiczny:.

Jestes kolejna osoba, z ktora roz-
mawiam dla JazzPRESSu, a ktdra

pozniej najwiekszy wptyw wy-
warty na mnie muzyka klasyczna, elektroniczna
1 hip-hop. Wydaje mi sie, ze zawsze fascynowa-
ty mnie mozliwosci, ktore sie otwieraja w zwigz-
ku z tym, co niedookreslone, i wszystko to mozna
sprowadzic¢ troche do rozwoju w kontekscie tech-
nologii.
Moj bebniarz Michat Bryndal pisat prace dyplomo-
wa o tym, jak kompozytorzy tacy jak Aphex Twin
czy Squarepusher wptyneli na gre bebniarzy w XX
1 XXI wieku. To jest niesamowity temat. Muzy-
ka elektroniczna miata ogromny wptyw na mnie
1 na moj styl gry i wydaje mi sie, ze to jest chyba
cos, z czym najbardziej sie identyfikuje. Lubie prze-
ktadac jezyk elektroniczny na tzw. trio jazzowe,
jest to przekraczanie pewnych granic. Czerpie z te-
go ogromne poktady inspiracji i satysfakcji. Ozna-
cza to bardzo precyzyjne i zdefiniowane na wielu
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poziomach granie i ta precyzja jest niesamowicie
kuszaca. Powiem szczerze, ze chyba nigdy tyle nie
¢wiczylismy, jak do ptyty Delighted, ktéra niedaw-
no nagrywalismy. Zagralismy duzo prob, co zaowo-
cowato swietnym nagraniem. Wydaje mi sie, ze
udato nam sie wykreowac¢ nowa jakos¢ w muzyce,
ktora wtasnie jest zlepkiem tej dziwnej, troche nie-
ludzkiej precyzji z ogromem emocji i rozstrzatem
dynamicznym.

Jasne, ale to ciekawe, ze sSrodowisko jazzowe sie do
ciebie przyznato po premierze ptyty Keen, na kté-
rej ambientalnie przetwarzatas dziwieki odde-
chéw. Zaczetas z tym potem graé na jazzowych fe-
stiwalach.

zwtaszcza miedzy 70. a 90. latami
brzmienie grupy drastycznie sie
zmieniato ze wzgledu na mode
inowe instrumenty. Oni nie bazo-
wali na statym, konsekwentnym
i zdefiniowanym brzmieniu, tak
jak my, czyli fortepian, kontrabas,
bebny, elektronika. Natomiast
uwazam, ze zjawisko rozwoju po-
przez technologie nadal wyste-
puje, tylko nie jest az tak widocz-
ne, np. nie zmieniam co piec lat
wszystkich parapetow, ale laptopa
co pare lat juz tak [Smiech]. W su-
mie przy coraz wiekszych wyma-

Srodowisko jazzowe to jedyne
Srodowisko, jakie mnie wow-
czas kojarzyto, i dlatego stato sie
ono gtéwnym odbiorca tej pty-
ty. Keen to wyprodukowany al-
bum, ale gram go na zywo w ra-
mach improwizacji na bazie
sampli. W tym roku gram na
Warsaw Summer Jazz Days 4 lipca rowniez z moim
solowym projektem. Cieszy mnie to, ze rozwija sie
elektroniczna scena improwizowana i ze jest moz-
liwosc pokazania muzyki na tego typu festiwalach
o jazzowym idiomie. Scena elektroniki improwi-
zowanej spoza nurtu — powiedzmy — muzyki klu-
bowej niesamowicie sie rozwija, tez ze wzgledu na
rozwoj dostepnej technologii i narzedzi. To jeden
z katalizatorow naszego rozwoju jako artystow, gdy
siegamy po ciekawe, nowe srodki.

Ostatnio jechalismy z Michatem Bryndalem
z Konina, wracalismy z festiwalu i stuchali-
Smy — uwaga — zespotu Casiopea (japonski ze-
spot grajacy fusion — przyp. red.). Dochodzilismy
do coraz mtodszych albumodw i zauwazylismy, ze

Tworzqc utwory, transmitu-
je cos. Nie wiem do konca, co to
jest, ale czuje moment, w ktorym
wiem, ze to nie pochodzi do kon-
ca ode mnie

ganiach poszczegdlnych progra-
mow i wtyczek nie mam innego
wyjscia. Zmieniaja sie narzedzia
Abletona
do produkcji muzycznej — przyp.

wewnatrz (program
red.), pojawiaja sie nowe sposoby
tworzenia muzyki, za chwile ona
znowu przybierze zupeilnie inny
ksztatt. To sg ciekawe zjawiska,
tylko w 70, 80. czy go. latach ina-
czej przebiegaty.

Czy swoja fascynacje fizycznoscia
realizujesz jakos w muzyce elek-
tronicznej? Sama powiedzialas, ze



ona kusi swoja nieludzka precy-
zj3, a w zywym, ludzkim graniu,
przy poleganiu na dtoni, jest prze-
ciez duzo wieksze ryzyko btedu.

Podam przyktad. Burial stworzyt
15 lat temu niesamowita ptyte, kto-
ra zrobita totalng furore. Stworzyt
ja w programie, ktory nie miat gri-
du, po prostu wrzucat sample na
timeline 1 tam nie ma metronomu,
dlatego ta ptyta ma tak niesamo-
wity flow. Prawie niemozliwe by-
toby ja zremiksowac, bo ktos mu-
siatby wrzucic¢ track do Abletona
1 podrownac pod grid. Pomimo te-
go, ze jest rzeczona precyzja, wWy-
stepuje ona w ramach pewnych
nierownosci, ktore my gramy row-
no ze soba.

Pamietam, jak pierwszy raz w zy-
ciu stuchatam Rage Against the
Machine, kiedy bytam w liceum,
1 pomyslatam sobie: ,Boze, jak oni
nierowno graja!”. Ale potem postu-
chatam troche dtuzej, no i okazato
sie, ze miedzy gra cztonkow zespo-
tu wszystko sie zgadza i to jest ich
niesamowita moc. Wtasnie o to
mi tez chodzi, ze po prostu w ra-
mach taktu mozemy miec¢ kilka
temp. Ale tak naprawde to jest jed-
no tempo, bo wtasnie ten puls jest
jeden i to jest esencja precyziji.
Mamy za soba tez diugoletnie
granie razem jako trio, co pozwa-
la nam siegac¢ do poktaddw niedo-
stepnych na poczatku kreowania
brzmienia zespotu. Wydaje sie, ze

fot. Yatzek Piotrowski

to krzywe, gdy pierwszy raz tego stuchasz, ale po-
tem okazuje sie, ze gramy po prostu razem to sa-
mo, wiec summa summarum jesteSmy bardzo
precyzyjni w obrebie tego, co robimy razem nie-
rOWNoO.

Ciekawe, ze z podbudowy teoretycznej, ktéra ci
data muzyka klasyczna, muzyka wspdlczesna,
szczegllnie przywigzatas sie do estetyki niedo-
skonatosci. Wspominatas wielokrotnie zamito-
wanie do baroku, ale zamiast przepychu, blizej
jest ci chyba do tej nieregularnosci, z ktéra sama
etymologia baroku sie wiazatla.

Z muzyki klasycznej na pewno wyniostam po-
czucie formy, aczkolwiek to juz byto bardzo daw-
no temu. Odnosimy sie do tej klasyki i oczywi-
scie mam warsztat klasyczny, ktory towarzyszy
mi caty czas, ale jakos tak strasznie duzo tej kla-
syki nie stucham. Wtasciwie najwiecej stucham
muzyki elektronicznej albo produkcji wspot-
czesnych. Obserwuje pewna ewolucje — dzieki
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numerom hip-hopowym ludzie sie przyzwyczai-
li do tego, ze cos moze nie stroi¢ albo byc¢ bardziej
abstrakcyjne - ten kierunek sie bardzo rozwija,
znajduje go coraz czesciej. Pojawiaja sie tez tech-
niki postarzania brzmienia — na przyktad ptyta
Pedro Martinsa, ktora brzmi jak zgrana z kasety
z lat 8o. Stychad, ze tasma posiada fluktuacje (lub
tez mowa o wtyczce do uzyskania tego efektu),
ktéra powoduje odchylenia po pare centow w go-
re i w dot. Nie da sie tego zagrac¢ na fortepianie,
ktory jest nastrojony w 440 Hz. Cieszy mnie to, ze
ludzie zaczynaja dostrzegacd, ze stroj 440 Hz i ogdl-
nie temperacja sa bardzo ograniczajace. I mam
nadzieje, ze przyjdzie taki moment, w ktorym
rzeczywiscie bedzie mozna pozwolic¢ sobie na to,
zeby poprosic o stroj 432 Hz na koncert. Nie spot-
katam sie, zeby byta opcja nastrojenia fortepianu
ponizej 440.

Jest tez taka fajna ksigzka pod tytutem Jak system
rownomiernie temperowany popsut harmonie (i dla-
czego powinno cie to obchodzic) (autorstwa Rossa
W. Duffina — przyp. red) i tam ten fenomen jest

fot. Beata Gralewska

dobrze opisany. Robitam kiedys
projekt Wake the Dead z orkiestra
barokowa, wtasciwie miniorkie-
stra — osiem o0sob w sktadzie. Stro-
ili pot tonu nizej, bo 432 Hz to jest
pot tonu nizej w stosunku do 440
Hz, i dZwiek wibruje wtedy zupet-
nie inaczej, powoduje inny rodzaj
brzmienia, niesamowicie przy-
jemny dla ucha i niestety wypar-
ty ze wzgledu na to, ze nacisk kta-
dziony na aparat orkiestrowy
szedt w kierunku grania jak naj-
gtosniejszego. Przez to np. zostaty
wyparte miekkie, pieknie brzmia-
ce struny z jelit na rzecz metalo-
wych strun wytrzymujacych moc-
niejszy nacisk.

Wracajac do nieoczywistego stro-
ju we wspotczesnej] muzyce — na
muzyke elektroniczng i na pro-
dukcje czestokro¢ wyptywaja eks-
perymenty spoza mainstreamu.
Brzmienie staje sie ciekawsze, od-
stajaca od grida i coraz bardziej
doceniana jest rola niedoskonate-
go pierwiastka cztowieczego.

Jestes tez kojarzona z tworzeniem
muzyki do filmu, przez lata bytas
nadworng kompozytorka w Tea-
trze Amareya. Proces tworczy roz-
ni sie u ciebie w zaleznosci od tego,
z ktéorym sposrod tych dwoch me-
diow pracujesz?

Tak, zdecydowanie. Tworczos¢ dla
teatru bierze sie z interakcji z kon-
ktora

kretng Thistorig, chcemy



opowiedzie¢. Ostatnio, po mniej
wiecej 12 latach, odkurzytysmy
z Kasia Pastuszak spektakl 2, kto-

ry kiedys razem zrobitysmy. Byto to

Tworze kompozycje miedzy
imnymi dlatego, ze jestem w sta-

nie je zagrac
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miat pokaz w Nowym Jorku w Galerii Barysh-

nikova. Planujemy kontynuowaé¢ wspotpra-
ce w przysztym roku. Mam nadzieje, ze uda sie
zagra¢ na zywo w Polsce; miatysmy pokaz pra-
cy W procesie w zesztym ro-
ku w gdanskim IKM, gdy pro-
jekt dopiero powstawat. Jest to
projekt z udziatem dwoch tan-

cerek — Kasi Pastuszak 1 Nata-

ciekawe zdarzenie, bo zadna z nas
nie pamietata doktadnie, co dziato
sie w spektaklu [Smiech], wiec sitg
rzeczy zrobitysmy go od nowa. To
jest praca, ktorg bardzo lubie, bo —
tak jak wspominalismy, rozmawia-
jac o fizycznosci — ruch jest row-
niez dla mnie ogromna inspiracja
1 lubie to, ze z jednej strony kontro-
luje cata muzyczna sytuacje, bedac
tam jedynym muzykiem, ale z dru-
giej strony mam partnerow na sce-
nie, wiec nie jestem sama. Ciezar
wykonawczy sie wowczas inacze]
rozktada.

Koncerty solowe sa duzym wy-
zwaniem energetycznym, bar-
dzo stresujacym dla mnie. Jestem
odpowiedzialna za catg narracje
1 uwaga skupiona jest tylko na
mnie. Natomiast dzieki obecno-
$ci tancerzy na scenie sita ta sie
rozprasza. Niedawno zrobitam
tez muzyke do projektu LoopCur-
rent amerykanskiej artystki wi-
zualnej Mai Ciarrocchi i wtas-
nie ten performance, czy tez po
prostu projekt multimedialny,

lii Chylinskiej — ze specjalnie
zaprojektowanymi  strojami
1 z gobelinami autorstwa Mai. LoopCurrent ma
bardzo wiele warstw, m.in. oparte na field recor-
dingu - zbieraniu dzwieku z metalowych kon-

strukcji, spod wody.

Jesli takie projekty, performance’y ruchowe, do-
puszczaja element improwizacji, jak reagujesz
dzwiekiem na zmiany w choreografii?

Reagowanie na ruch to tylko jeden z elementow
tego, co sie wydarza. Na przyktad z Kasig Pastu-
szak znamy sie bardzo dobrze, wiec wiem, cze-
go sie spodziewac na scenie. Bardziej polega to
na ztapaniu wspodlnego flow, tak jakbym po pro-
stu grata z kims, kto tez gra na instrumencie. De
facto niewiele sie to rézni, tylko nie stysze dZzwie-
kow, a widze, obserwuje akcje. Ale duzo byto tez
takich spektakli, w ktorych byto to bardziej po-
zamykane. Gralismy duzy spektakl Kantor_Tropy:
Collage, w ktorym byto jedenascie osob na scenie.
Finat spektaklu to byt wielki synchron i pamie-
tam, ze to byto niesamowite wrazenie. Wszyscy
byli zsynchronizowani, nie tylko tancerze ze sobg,
ale oni reagowali na to, co ja gratam — razem, row-
no, w ramach choreografii, ktéra nie byta az tak
dookreslona. Ale teraz duzo nie pracuje z teatrem,
z ruchem, wiec tez bardzo duzo nie mam do po-
wiedzenia na ten temat swiezych rzeczy.
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W takim razie nad czym teraz najwiecej pracujesz?

W przygotowaniu wtasnie mam ptyte Delighted
mojego tria, ktora ma premiere pod koniec wrzes-
nia tego roku na festiwalu Memorial to Miles
w Kielcach. Bedzie tez taka kroétka ptyta niespo-
dzianka, spontanicznie nagrana z pomoca Patryka
Zakrockiego dla Monaural Poetry:.

No prosze, widzialem sie niedawno z Patrykiem

coraz mniej i gdzies tam z odda-
li mozna byto wytowi¢ uchem
np. ballade Chopina. W liceum
raczej mato kto gra ballady Cho-
pina, ale zdarzali sie tacy am-
bitni, zdolni i pracowici. I wtedy
szto sie w tamtym kierunku, stu-
chato sie tego. Muzyka wytaniata
sie zza tych drzwi — nie wiadomo
byto, kto gra, a osoba, ktéra grata,

1nic nie wspominat.

Chciat bardzo
premiere, ale ja nie miatam zu-

szybko zrobic

petnie kiedy tego przygotowac,
wiec przesunelismy to na wrze-
sien. To jest ciekawy format, bo winyl ten miesci
12 minut muzyki na jednej stronie. Jest specjal-
na maszyna, ktéra wycina ten winyl. To po pro-
stu rekodzieto w kazdym calu. Uwazam, ze jest to
zupeinie unikatowa rzecz na miare Europy, bar-
dzo zastugujaca na uwage. Widze w tym ogromna
wartos¢. W tych czasach ze streamingami, z tymi
odstonami, z lajkami — to jest wszystko takie pu-
ste, meczace i nic niewnoszace, a tutaj masz cos, co
jest niemalze z krwi i kosci. Nagralismy wszystko
analogowo na tasme. Mysle, ze ta ptyta bedzie za-
skakujgca dla wielu osob.

Dlaczego?

Chodzito mi o to, zeby uzyskac taka troche magie
chwili. Wroce jeszcze na chwile do moich szkol-
nych lat, kiedy chodzitam po tych korytarzach,
wiesz, jeszcze byty takie czasy, ze ludzie ¢wiczy-
li, ze zostawali na wieczor po lekcjach. Wszy-
scy tam ,rabali drewno”, za przeproszeniem,
w ¢wiczeniowkach. Wieczorem przychodzit ta-
ki moment, ze byto ¢wiczacych coraz mniej,

Zupetnie mi nie przeszkadza,
ze te muzyke identyfikuje sie
Z jazzem

nie wiedziata, ze ktos stucha. Ta
nieintencjonalna obecnos¢ stu-
chacza 1 nieintencjonalny kon-
cert sktadaty sie na chwile, ktora
byta absolutnie magiczna. I z my-
$lg o tym troche stworzytam ten
album. On jest bardzo surowy,
peten niedoskonatosci, ktore zo-
staty zostawione celowo, ponie-
waz zadnego utworu nie powto-
rzytam. Wszystkie byty zagrane
tak, jakbym siedziata wtedy w tej
sali w liceum. Chodzito mi o ta-
ki eksperyment psychologiczny,
o uzyskanie odpowiedniego sta-
nu umystu. Chwila, ktora sie nie
powtodrzy, a granie jest zupetnie
niezobowiazujace. Wiesz, po pro-
stu co$ dolatuje zza drzwi i na-
wet nie ma za bardzo poczatku
ani konca, nie ma rozwiniecia,
jest takie bardzo ulotne. Taki be-
dzie ten album. O



Dominic Miller dat sie poznac szero-
kim rzeszom stuchaczy jako wielo-
letni wspotpracownik Stinga i jedna
z najwazniejszych postaciw jego kon-
certowych zespotach. Jednoczesnie
od lat 80. XX wieku gitarzysta nie
zaniedbuje dziatalnosci na wtasny ra-
chunek, regularnie nagrywajac albu-
my z autorskimi kompozycjami badz
aranzacjami muzyki réznych gatun-
kow, ktora szczegdlnie ceni. Jest tez
autorem ksiagzki, w ktérej wskazat
swoje ulubione piosenki, proponu-
jac ich wiasne aranzacje. Przy okazji
koncertéw, z ktérymi na przetomie
maja i czerwca zawitat do Polski, mu-
zyk podzielit sie refleksjami m.in. na
temat podejscia do twoérczosci swo-
ich mistrzow i opowiedziat o kulisach
wystepowania w zespotach, zaréwno
wielkiej ponadgatunkowej $Swiato-
wej gwiazdy, jak i docierajgcych do
mniejszej publicznosci.

Ktos wktlada te dzwieki

w twoje rece

Rafal Garszczynski: Zawsze chcia-
tem o to zapytaé. Jak radzisz so-
bie na scenie, kiedy masz gor-
szy dzien? Wszyscy miewamy
gorsze dni. Muzycy to tez ludzie.

Rafat Garszczynski

Trzeba wyjs¢ na scene i dac z sie-
bie wszystko dla tych, ktorzy przy-
szli na koncert bedacy przeciez
Swietem muzyki i spotkaniem
z idolem.

fot. Przemek Jedynak, WabJAZZno
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Dominic Miller: Dobre pytanie. Mysle, ze to kwe-
stia zaufania. Kiedy jest ten stabszy moment, trze-
ba miec do siebie zaufanie i tego nie ukrywac. Trze-
ba to zaakceptowac. Czasem zdarzaja sie tez btedy
na scenie. Musisz sie z tym oswoic. To tak samo, jak
w momencie, kiedy masz zty dzien ze swoim part-
nerem w zyciu. Trzeba o tym rozmawiac. Na scenie
mam przeciez zespot. Kazdy problem da sie jakos
rozwigzac. Nie wolno niczego zamiatac pod dywan.
Od akceptacji tego, ze dzi$ jest wiasnie ten gorszy
dzien, zaczyna sie jego naprawa. W kazdej chwili
moze byc¢ lepiej. To moja strategia, cho¢ na szczescie
naprawde zte chwile nie zdarzaja sie czesto.

Dobrze to stysze¢. Na koncertach grasz czasem
A Day In the Life Lennona i McCartneya. Czy to
wplyw Jasona Rebello, ktéry gra w twoim obec-
nym zespole? Trudno nie skojarzyé faktu, ze Jason
gral ten temat czesto z Jeffem Beckiem.

Gram utwory, ktore lubie. Zawsze lubitem te pio-
senke. To Swietnie, ze grat ja Jeff Beck, ale nie dlate-

go gram ja z moim zespotem. The Beatles, jak Bach

czy Beethoven, sa dla wszystkich.
Kazdy moze interpretowac ich mu-
zyke. Niektorzy bardzo ja zmienia-
]9, ja raczej trzymam sie oryginatu.
Nie doktadam zbyt wielu swoich
akorddéw. Nie ma sensu poprawiac
dobrej melodii. Czy powinno sie
dodawac¢ dodatkowe przymiotni-
ki do tekstow Szekspira? To bytoby
niestosowne. Chciatbym, zeby lu-
dzie zwracali swoja uwage na The
Beatles, kiedy gram ich muzyke.

Muzyka to sztuka szukania prze-
strzeni pomiedzy dZzwiekami. Dla
mnie to witasnie klucz do twoich
interpretacji znanych kompozycji.
Zdradzisz, w jaki sposdb wybrates
15 utworow do swojej ksigzki Song
Classics for Solo Guitar: Arranged
By Dominic Miller? Pewnie trud-
no byto zdecydowac sie na tylko 15
utworow?

fot. Przemek Jedynak, WabJAZZno



To byto bardzo trudne! Bardzo
skomplikowang sprawa jest nie
tylko wybor artystyczny, ale tez do-
stepnos¢ praw do publikacji. Zro-
bitem na przyktad swietng aran-
zacje Hotel California The Eagles,

Nie doktadam zbyt wielu
swoich akordow. Nie ma sensu
poprawiac dobrej melodii
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Emerson, Lake & Palmer, ale zawsze podobat mi
sie utwor From the Beginning. Styszatem gitary
akustyczne i piekne, poruszajace melodie. Kom-
pletujac liste utwordéw do ksigzki, chciatem do-
tknac¢ kilku rdéznych gatunkéw muzycznych -
rocka progresywnego, folku. Zawsze lubitem
Neila Younga, ale tez Jame-
sa Taylora, no i sg oczywiscie
jeszcze Carole King, Gordon
Lightfoot i1 Jackson Browne.
Biorac pod uwage tych wszyst-
kich artystow, najbardziej za-

ale z jakiegos nieznanego mi po-
wodu jest niemal niemozliwe, zeby
te kompozycje umiesci¢ w ksigzce.
Wszystkie utwory, ktore w ksigzce
sie znalazty, naleza do moich ulu-
bionych. Czes¢ to melodie, z ktory-
mi dorastatem. Przygotowanie ta-
kiej publikacji to praca podobna
do prowadzenia skomplikowane-
go dochodzenia. Musisz gteboko
zanurzyc sie w strukturze, harmo-
nii kompozycji. To dla mnie bardzo
emocjonalny, a jednoczesnie po-
uczajacy proces, ktory pozwala zro-
zumie¢, jak dobrze napisane sg do-
bre utwory.

Czes¢ z tych utwordéw stuchacze
znaja z twoich plyt, inne jednak
byly dla mnie zaskoczeniem. Czy
zdecydowaly wspomnienia z dzie-
cinstwa?

Cos$ w tym rodzaju. Muzyka mo-
jej mtodosci. Nigdy nie bytem
na przyktad wielkim fanem

wsze przemawial do mnie al-
bum Harvest Neila Younga. To jeden z dziesieciu
najwazniejszych dla mnie albumow. Na tej mu-
zyce sie wychowatem. Dlatego w ksiazce jest
aranzacja Heart of Gold.

Jak dajesz rade przestawiaé sie mentalnie z wy-
stepow na olbrzymich stadionach do matych klu-
bow, kameralnych sal? Od swiatowej olbrzymiej
produkcji, rockowego zycia w trasie do wystepow
w matych klubach jazzowych?

To dobre pytanie. Mam na to wtasne spojrzenie.
Najwazniejsze sa dobre relacje z pozostatymi mu-
zykami w zespole. Od tego wszystko sie zaczy-
na. Jesli takie masz, to nie jest wazne, czy gramy
dla 5o tys. ludzi, czy w matym klubie dla 5o. Cia-
gle jest czterech czy pieciu muzykow na scenie. To
nie zmienia sie niezaleznie od ilosci stuchaczy. Je-
sli masz zespot, wszystko staje sie mozliwe. Nie ma
znaczenia, czy to stadion, czy maty klub. Stuchaczy
trzeba traktowac rownie powaznie. Oczywiscie ist-
nieje emocjonalna réznica pomiedzy wyjsciem na
scene, kiedy widzisz przed soba 5o tys. 0sob i kiedy
jest ich tylko 5o. Jednak grac dla 50 0séb jest o wie-
le trudniej. Styszysz kazdy detal. Wszyscy stucha-
cze skupiaja sie na tobie.
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Przed zagraniem pierwszego duzego koncertu
ze Stingiem bylem zdenerwowany, ale zaskoczy-
to mnie, jak szybko sie uspokoitem. Zdatem so-
bie sprawe, ze to wszystko nie dotyczy tylko 1 wy-
tacznie mnie. Statem sie czescia zespotu. Czescia
wielkiego wydarzenia. Co innego, kiedy daje ka-
meralny koncert. Jesli przyjdzie

wtasnego brzmienia, w nie-
uchronny sposob bedziesz na po-
czatku nasladowat swoich ido-
li. Predzej czy pdzniej znajdziesz
wtasny sound. Nie przypuszczam,

zeby Jeff Beck budzit sie co ra-

mi zagra¢ dla 4o gitarzystow,
to bedzie pewnie najbardzie]

Najwazniejsze sq dobre re-

onieSmielajace. Wazne jest
tez przygotowanie i witasciwe
brzmienie. Jesli technika dzia-

ta dobrze, to mozna dac z siebie

lacje z pozostatymi muzykami
w zespole. Od tego wszystko sie
zaczyna

wszystko.

W Polsce jest takie wydarzenie we Wroctawiu —
Gitarowy Rekord Swiata. Na rynku spotyka sie co
roku wiele tysiecy gitarzystow i wspolnie graja. To
tradycyjne wydarzenie organizowane od lat.

Co graja?

Tradycja jest Hey Joe, ale pézniej odbywaja sie kon-
certy gwiazd i pojawia sie rézny repertuar.

Brzmi jak koszmar, ale jednoczesnie fantastyczna
zabawa. Czasem uczestnicze w warsztatach gitaro-
wych. Mam do tego bardzo wywazone podejscie.
Kim jestem, zeby mowic innym, jak maja grac? To
bardzo subiektywne. Kazdy ma swoja muzyczna
droge. Nie ma uniwersalnego sposobu gry na gi-
tarze. Trzeba ¢wiczy¢. Studenci czesto pytaja, jak
doszedtem do mojego unikalnego stylu? Kazdy
musi byc¢ soba, mie¢ swoja muzyczng osobowosc.
Mozesz postugiwac sie roznymi stylami gry. Gita-
re mozna wykorzysta¢ na niezliczong liczbe spo-
sobow.

Musisz byc¢ oryginalny. Powtarzam studentom,
zeby byli soba 1 grali wtasng muzyke. Szukajac

no i probowat nasladowac swo-
je witasne brzmienie. Po prostu
byt soba. Miat wtasny gtos. Moje
brzmienie to wypadkowa wszyst-
kich muzycznych doswiadczen.
Tego, czego stucham, i tego, co
gram. Od Ralpha Townera przez Ji-
miego Hendrixa do Baden Powel-
la. Sg wsrdd nich tez przeciez Ed-
die Van Halen i Julian Bream. Ta
lista w zasadzie nie ma konca. Na
koniec wszystko polega na tym, ze
najwiekszym komplementem dla
gitarzysty jest, jesli ludzie mowia
ci, ze lubia twoje brzmienie. Wte-
dy czuje, ze dobrze wykonuje swo-
Ja prace.

Czesto mozna ustyszec, ze komus
podoba sie twoje nagranie albo ze
lubi okreslona melodie. Najwiek-
szym sukcesem w moim muzycz-
nym zyciu byta chwila, kiedy po
raz pierwszy ktos mi powiedziat,
ze lubi moje brzmienie. Miatem
wtedy okoto 30 lat. To byt dla mnie



punkt zwrotny mojego muzyczne-
go zycia.

To punkt, w ktéorym miates juz
wszystkie umiejetnosci technicz-
ne i odpowiednia wiedze o teorii
muzyki, zeby nic nie przeszkadza-
lo i zeby za pomoca instrumentu
wyrazaé osobiste emocje?

Swietne podsumowanie. Teoria
1 wszystkie sprawy techniczne to
cos, czego trzeba sie nauczyc. Nie
mozna tez skupiac sie jedynie na
jednym stylu muzycznym. Nie
wolno sie zniechecaé. Sa muzycy,
ktorzy graja tylko metal albo sku-
piaja sie na muzyce klasycznej, al-
bo reggae, jazzie czy funku. Trze-
ba byc¢ otwartym na wszystkie
stylistyki, piekno jest w kazdej
muzyce, od heavy metalu do mu-
zyki renesansu i baroku. Musisz
by¢ otwarty:.

Technika ma pomagaé, ale nie
tworzy muzyki. Pomaga artyscie
wyrazié siebie.

No wtasnie. Rézne style muzycz-
ne wymagaja oczywiscie nieco in-
nej techniki gry. Moi ulubieni mu-
zycy maja swoj sound, nie musza
gra¢ najszybciej ani wykazywac
sie jakas szczegdlnag zrecznoscia.
Musza mie¢ sound. Zawsze zada-
je sobie pytanie, czy taki krol szyb-
kosci potrafitby zagrac¢ to samo
dwa razy wolniej. Zwykle to duzo
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trudniejsze. Na warsztatach zwykle stysze, ze w ta-
kich przypadkach sa problemy z kontrolg brzmie-
nia. W muzyce nie chodzi o pamie¢ miesniowa.
Grac wolno to jak by¢ mistrzem sztuki ninja gitary.
To domena moich ulubionych muzykéw w rodzaju
Jeffa Becka, Eddiego Van Halena, Juliana Breama,
a takze Ralpha Townera.

Jak to sie dzieje, ze niektore kombinacje dzwiekow
maja sens, inne niekoniecznie? Czy prawdziwe jest
stwierzenie, ze prawie wszystkie piekne melodie
zostaly juz napisane — wszystkie sensowne kombi-
nacje zostaty juz wykorzystane?

Zdecydowanie nie. To samo pytanie mozna zadac
mistrzowi gry w szachy. Po szesciu ruchach znaj-
dujesz sie juz na nieznanym terytorium. Wiele
rozwiazan harmonicznych zostato wykorzysta-
nych, ale z dZzwiekami jest inaczej — to jak w sza-
chach - po szesciu-siedmiu dzwiekach jestes na
nowym, nieznanym terytorium. Mozliwosci ros-
na i sg nieograniczone. Nie uwazam, zeby wszyst-
kie melodie zostaty juz napisane, w zadnym wy-
padku.

Jak zatem radzisz sobie z nowa melodia - czy nie
masz watpliwosci, ze to nowy pomyst? Nie oba-
wiasz sie, ze gdzies to styszates i mozg podpowie-
dzial znane rozwiazanie? Ja jakos nie wierze w te
historie, ze muzykowi przysnit sie znany riff i jak
sie obudzil, to skomponowat przebodj. Czy kompo-
nowanie to nie ciezka praca w studiu, z instru-
mentem, fortepianem albo gitara, testowanie no-
wych pomystéw?

Roznie bywa. Czasem mam pomyst, ktéry moze
by¢ znang melodia. Nie wiem skad pochodzi. Gram
znajomym i pytam, czy gdzies tego nie styszeli, czy
to czegos nie przypomina. Najlepsze kompozycje
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w moim przypadku to odrobina szczescia. Niekto-
rzy nazywaja to kombinacja szczescia i inspiraciji.
Musisz to wykorzysta¢ i uhonorowac. Inspiracja
przychodzi z nieba, od jakiej$s magicznej sity wyz-
szej. Ktos wktada te dzwieki w twoje rece. Trzeba
sie tego trzymac i pracowac¢ nad nowymi melodia-
mi. To troche taka odpowiedzialnos¢, ktora czuje,
nie mozna w nowej melodii ciggle powtarzac jed-
nego pomystu, trzeba go rozwijac. To jak trudne ha-
stow krzyzdowece, takie powiedzmy na 17 liter - masz
pomyst, ale musisz go rozwigzac i udoskonalic. Jesli
uda mi sie z pomystu zrobi¢ dobra kompozycje, to
powstaje cos naprawde oryginalnego i prawdziwe-
go. Czuje, ze dobrze wykonatem swoja prace. Czesto
wiele pracy trzeba wtozy¢ w naprawde prosta me-
lodie.

Czy nie jest marzeniem kazdego muzyka skompo-
nowanie prostej, pieknej melodii?

Doktadnie tak. Datbym kilka przyktadow, ale nie
mam teraz ze soba gitary. Wezmy chocby Shape of

fot. Przemek Jedynak, WabJAZZno

My Heart, do ktérego potrzebna by-
ta odrobina szczescia. Kombinowa-
tem z akordami fortepianowymi,
troche w stylu Chopina, ¢wiczac
na gitarze ich uzycie. Przypadkiem
wyszta kombinacja akordow, ktore
sktadaja sie na ten utwor. Pewnie
w takiej kolejnosci zostata zagra-
na pierwszy raz. Zmienitem tro-
che rytm, zeby przypominat styl
gry Johna Lennona. Ta kombinacja
akordow Chopina i rytmdéw Joh-
na Lennona data Shape of My He-
art. To nie jest pewnie w peini ory-
ginalna rzecz, ale w tej kombinacji
data oryginalna kompozycje. Nic
mniej 1 nic wiecej.

Wierzysz w to, ze miejsce, gdzie sie
rodzisz, muzyka, ktdérej doswiad-
czasz w dziecinstwie ksztaltuje ar-
tyste?

Wierze w to, cho¢ nigdy w ten spo-
sOb o tym nie myslatem. Kiedy to
powiedziates, pomyslatem, ze wie-
le mozna o tym powiedziec. Dzie-
cinstwo spedzitem w Argenty-
nie, w Buenos Aires. Kiedy miatem
piec, szes¢, siedem lat nie intereso-
watem sie muzyka, ale wiele mu-
zyki, folkloru byto wokdt mnie.
Tango, synkopy, rytmy brazylijskie
1 wenezuelskie, kolumbijskie, cata
latynoska muzyka otaczata mnie.
Folk na pewno ma wptyw na mo-

ja muzyke.

Myslates o nagrywaniu solo?



Tak. Pierwszy album, ktéry nagra-
tem z ECM (Silent Light), byt prawie
taki. Troche instrumentow perku-
syjnych i zabrzmiat dobrze. Z pew-
noscia do tego wroce. Gra solo to
zupelnie inne przezycie niz gra

Kazdy ma swojg muzyczng
droge. Nie ma uniwersalnego
sposobu gry na gitarze. Trzeba

cwiczyc
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niz widzie¢ sukces zespotu. Wtedy ja tez odnosze
sukces.

Ciagle sie dziwie, wspominajac czasy tego skla-
du, jak Stingowi udato sie zrobi¢ zespot z takich
gwiazd?

Tak, to niezwykte. To najwaz-
niejsza umiejetnosc lidera zespo-
tu. Tego nauczytem sie od Stinga.
Pozwol muzykom graé, daj im
swobode, ale w ramach ustalo-
nej struktury. To jest trudne, ale

z zespolem. Masz peilna kontro-
le nad tempem 1 ksztattem melo-
dii. Mozesz wszystko zmieniac bez
obawy o zespot.

To bardzo odwazne, nie mozesz
ani na chwile schowac sie za kims
na scenie.

Przywilejem jest granie w do-

brym zespole =z wysmienity-

mi muzykami. To najwazniej-
sza rzecz, ktorej nauczytem sie od
Stinga. Trzeba otaczac sie najlep-
szymi muzykami, wtedy wszyst-
ko brzmi dobrze i1 ty brzmisz
Swietnie. To byto fantastyczne
miec¢ obok siebie ludzi takich jak
Kenny Kirkland, Omar Hakim
i Branford Marsalis. Sting byt bo-
haterem, mistrzem, bo potrafit
zrobi¢ z nich zespdt. Tg sama fi-
lozofia kieruje sie w moim zespo-
le. Pozwalam muzykom btysz-
czec¢. Nie ma wiekszej satysfakciji

daje fantastyczne rezultaty.
Czyli wolnos¢ wewnatrz ogrodzenia?
Doktadnie tak, dobrze powiedziane.

Tak dlugo, jak wewnatrz ogrodzenia jest wystar-
czajaco duzo miejsca, to dziala...

Wtasnie tak.

Granie w zespole Stinga chyba nie utatwia plano-
wania wlasnych muzycznych przedsiewziec?

Masz racje. Moje zycie przez ostatnie 35 lat tro-
che toczy sie wokot planow tego zespotu. To duzo
czasu. Ale ciggle dobrze nam sie gra razem. Laczy
nas ciekawosc i ciggle odkrywamy nowe muzycz-
ne obszary. Nie wiem, co bedziemy grac jutro i za
kazdym nastepnym razem. Jeszcze nie powiedzie-
lisSmy naszego ostatniego stowa. Na pewno bedzie-
my kontynuowac nasza muzyczna podroz. Planu-
jemy juz koncerty do konca roku i pojawiaja sie
daty na przyszty rok. Ciggle mamy dobra zabawe,
grajac razem. Mamy trio, gramy razem i dobrze sie
bawimy.. ©
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Wspomnienie

Gabriela Kurylewicz

Wspomnienia istnieja, ale czym sa
— do konca nie wiadomo. Na pew-
no dotycza jakiejs przesztosci i do-
tycza rzeczy, ktore istniaty, dotycza
istniejacych kiedys rzeczy i mysli.
Nie nalezy uwazac, ze tylko istnia-
ty, 1 istniejg wcigz by¢ moze, rzeczy
materialne. Mysli takze istniaty
i istnie¢ moga wcigz. Byty myslo-
we istniejg, o ile zostaty zapamieta-
ne, a przede wszystkim o ile zosta-
ty zapisane 1 dzieki zapisowi wcigz
pamietane by¢ moga. Nie bez po-
wodu za dzieto sztuki uwaza sie
dzieto zapisane — 1 jest przez to ono
(pod warunkiem, ze jest dzietem
sztuki prawdziwym) mozliwe do
przypominania, odtwarzania i in-
terpretowania.

Dzieta muzyczne zapisuje sie nu-
towo, dzieta poetyckie podob-
nie — pismem i dzwiekiem. Dzieta
malarskie zapisuje sie zdjeciowo
1 bardzo niedoskonaty to zapis,
ale za to obraz namalowany oleja-
mi na desce, taki jak moj na szta-
ludze (bo do felietonu jest dota-
czone tylko zdjecie, obraz obrazu),
obraz jednostkowy, konkretny, po-
szczegolny jest jeden jedyny i istot-
nie utrwalony w materii. Chociaz
przeciez jaka beznadziejng by-
tabym malarksa, gdybym wczes-
niej nie widziata po wielokroc

1 w réoznym czasie obrazow mi-
strzow w muzeach wielkich lub
matych na sSwiecie, gdybym nie
wychowywata sie wsrod obrazow
w domu, gdybym nie patrzyta i nie
uczyta sie 1 nie rozwazata, a moze
nawet czasem nie lekcewazyta
malarstwa przez porownywanie
go z poezja i muzyka. Teraz wiem,
ze malarstwo to tez zapis, podob-
nie jak muzyka czy poezja, zapis
1 wspomnienie pewnych wzru-
szen, uczuc, zastanowien, prag-
nien i przede wszystkim mysli.
Malarstwo uzupeinia poezje i mu-
zyke i, podobnie jak poezja i mu-
zyka, moze dobrze stuzyc filozofii.
Wspomnienia 1istniejg 1 mam
wrazenie, ze dotycza w wiek-
szosci rzeczy waznych. Arysto-
teles uwazat, ze caty zaséb wie-
dzy cztowieka jednostkowego jest
zbudowany z doswiadczen, za-
ktadat, ze cztowiek wie tylko to,
czego sie nauczyt przez doswiad-
czenie i utrwalenie. Uwazat row-
niez, ze mysli i rzeczy zte, wadliwe
rowniez cztowiek nabywa dro-
ga doswiadczen i utrwalen, a wiec
wspomnien. Ktos, kto Zle gra na
fortepianie, tej ztej gry nauczyt
sie od kogos innego albo nauczyt
sie sam, ale jego zta gra jest efek-
tem nauki, ztej nauki. Naturalnie



JazzPRESS, lipiec-sierpien 2025 |99

Gabriela Kurylewicz, Pejzaz dla W.W., olej na desce, 60,5/31 cm, Firma Portretowa Gabrieli Kurylewicz, fot. Gabriela Kurylewicz

nikomu nie zyczyt Arystoteles ztej
gry, przeciwnie, uwazat, ze celem
nauki gry na aulosie jest gra do-
skonata. Tylko doskonata gra jest
spetnieniem, ludzkim speinie-
niem gry aulosu, bo przeciez bodg,
Apollo, bedzie grat lepiej niz Mar-
sjasz, ale przyznajmy — nigdy nie
tak jak on. Co wiecej, gra Marsja-
sza moze byc¢ zapisem mysli Apol-
lowi niedostepnych. Arystoteles
nie byt specjalnie przywiazany do
greckiego politeizmu oficjalnego,
byt w kwestiach religijnosci pan-
stwowej ostrozny i dyplomatyczny
(o wiele bardziej niz Platon), jed-
nak jego ideat boskosci — Umyst
Boski byt doskonatoscia, rzeczy-
wistoscig, mysleniem 1 kontem-
placja, miat w sobie catg muzyke,
poezje i malarstwo kosmosu i byta
to, a w zasadzie jest (bo Umyst Bo-

ski jest ponad- i pozaczasowy, jest

wieczny) rzeczywistos¢ mysli 1 rownoczesnych
wspomnien.

Platon wyzej szacowat ludzkie mozliwosci poznaw-
cze 1 moralne. Wiedziat, ze cztowiek moze bardzo
upasc i znikczemnie¢, ale jesli bedzie kazdy z nas
uwazat, pragnat i pracowat nad sobg, moze jego du-
sza wystapi¢ w zawodach swiatowych jak spraw-
ny rydwan z dwoma konmi, woznica i skrzydtami,
1 moze siegnac rzeczy wysokich, mysli najlepszych
1 najpiekniejszych. Dla Platona theoria — oglada-
nie dostownie rzeczy, spraw, mysli boskich — ozna-
cza siegniecie poznawczych i moralnych szczytow,
oznacza kontemplacje idei — rzeczy duchowych ist-
niejacych najmocniej i najprosciej — dobra, piekna,
prawdy, istnienia. Zetkniecie z ideami, epifania idei,
jest przezyciem tak ogromnym i wspaniatym, ze fi-
lozof, muzyk, poeta, malarz, tworca prawdziwy ni-
gdy nie bedzie chciat tego obdarowania zapomniec
1 tylko, o ile nie utraci przytomnosci mysli i kolej-
nosci zdarzen, bedzie chciat wszystko zapamietac
1 zapisa¢ w zbiorze wspomnien pierwszorzednych
1 najgtebszych, w swojej twodrczosci artystycznej
osobistej i szczodrej, ofiarowanej ludziom i Swiatu.
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Platon nie moéwit o wspomnieniach ztych. Zte
moga by¢ chore doswiadczenia zmystowe i czyny
wadliwe moralnie w Swiecie materialnym. Jesli lu-
dzie niszcza siebie i niszcza swoj dom i swoj kraj
i swoja planete, to nie za sprawa wspomnien czy
mysli, lecz za sprawa braku mysli 1 braku wspo-
mnien. Za zto czynne i bierne w swiecie odpowia-
daja wytacznie ludzie, ich bezmyslnos¢, nieczutosc,
bezdusznosc i zte wybory moralne.

Platon ma racje. S dwie rzeki: zapomnien i wspo-
mnien. Muzyka, poezja i filozofia czerpig z rzeki
wspomnien. Prawdziwa muzyka, poezja i filozo-
fia, nie ich fatszywy zastepnik. Jesli zyciem duszy
prawdziwym jest myslenie, to wytacznie myslenie
przytomne, myslenie myslace na jawie czy we $nie
moze otwierac¢ droge do kontemplacji idei i twor-
czosci, ktora idee pragnie przywotywac w swietle
dobrym dla oczu i serdecznym dla stuchu. W praw-
dziwej, uczciwe] tworczosci idee sa przywotywa-
ne prawdopodobienstwami. Prawdopodobienstwa

SWIAT WCIAZ JEST

uczciwe 1 zyczliwe, prawdopodo-
bienstwa artystyczne sa warte sza-
cunku nie mniejszego (@ moze
wiekszego czasem) niz wielkie od-
krycia nauk szczegétowych i tech-
niki.

Rzeka zapomnien jest zatruta i ma
kolor chemiczny, sztuczny. Rze-
ka wspomnien jest zywa i nie ma
w niej sztucznosci zadnej. Tak bo-
wiem jest we wszechswiecie, tym,
ktory znamy i tym, ktorego tylko
domyslac¢ sie mozemy, ze prawdzi-
wa sztuka — muzyka, poezja i filozo-
fia, rowniez malarstwo szlachetne
—nie maw sobie sztucznoscii smro-
du wadliwej klimatyzacji, jest kry-
staliczna, ma zapach tak, gor, morza
—tych najwiekszych dziet sztuki na-
tury, sztuki boskiej. ©

Swiat wcigz jest.
Rozejrzyj sie.

Jest kolor zielony,

a takze btekit srebrny,
ztoty, szary,

sq wszystkie barwy

i $wiattocienie

i trwa kosmos dzwiekow
czystych i ztozonych.
Gdybyz w tej minucie
ludzie zaprzestali
bombardowan,

a zwtaszcza ktamstw
o ich zaprzestaniu
rzekomym,

gdyby sporzadnieli

w tej minucie lub godzinie,
niczego nie bytoby trzeba
zmieniac, poprawiac

i eksploatowac

W naturze Ziemi,

niw innych planetach,
ksiezycach i gwiazdach.
Gdybyz tylko naczelni
szympansowicze

stali sie myslacymi

1 zyczliwymi jednostkami,
w zgodnej, duchowe;]
rodzinie —

uroda wszechswiata

bytaby ocalona
1 Bog jeszcze
przez chwile
zostatby z nami.
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Jazz Is Dead

Piotr Rytowski

Czy jazz umart? Nie jest to nowe
pytanie. Juz wiele lat temu do tej
kwestii odnosit sie miedzy inny-
mi Frank Zappa, modwiac: ,Jazz
isn't dead. It just smells funny”. To
z pozoru proste, jednoznaczne py-
tanie jest jednak znacznie bardzie]
skomplikowane. Aby na nie odpo-
wiedzie¢ teraz, w 2025 roku, mu-
sielibysmy najpierw rozstrzygnac,
czym dzis jest jazz oraz co mogli-
bysmy uwazac za smierc tego ga-
tunku..

Jakis czas temu podejmowatem juz
w tej rubryce temat konca czy tez
$Smierci muzyki. Zachecam do sieg-
niecia do archiwow (JazzPRESS nr
12/2020), ale tymczasem przywo-
tam dwa watki tamtego felieto-
nu. Jeden to nawigzanie do ksigz-
ki Retromania Simona Reynoldsa,
wedtug ktorego dzisiejsza popkul-
tura jest bardzo silnie uzaleznio-
na od wtasnej przesztosci. Artysci
czerpig z historii na bardzo wie-
le sposobow — korzystaja z niej na
zasadzie inspiracji, pastiszu, kola-
zu, czasem wracajg do jakiejs idei,
a czasem biorg gotowe sample albo
robig covery. W zasadzie wszystko
juz byto.. teraz mozemy to jedynie
tworczo ponownie wykorzystac.
Druga mysl, do ktérej chciatem

nawiazaé, to pojecie ,end of art’,
stworzone przez amerykanskiego
filozofa i krytyka sztuki Arthura
Colemana Danto. Wedtug jego teo-
rii koniec sztuki” nie oznacza tego,
ze nie beda juz powstawacé dzie-
ta czy ze nie bedzie artystow. Dan-
to moéwi o koncu pewnej narracii,
o koncu linearnego rozwoju.

Ten proces obserwujemy takze
w jazzie. Kolejne generacje, w kolej-
nych epokach albo rozwijaty doko-
nania swoich poprzednikow, albo
je negowaty i robity cos w kontrze.
Od ragtime’u 1 wczesnego dixielan-
du po.. no wtasnie.. po free, fusion..
cos jeszcze? W roznego typu perio-
dyzacjach pojawiajg sie potem ,post
-bop”, ,acid jazz”, ,neo swing” — czyli
powroty badZz ,mieszanki”. Obec-
ny okres rozwoju jazzu okresla sie
na ogoét jako ,jazz pluralism” albo
,eclectism”, czyli rozwoj w bardzo
wielu kierunkach jednoczesnie.
W swietle koncepcji Danto koniec
jazzu nie oznacza wiec wyczerpa-
nia mozliwosci rozwoju, a wrecz
co$ zupelnie przeciwnego. Mozna
powiedzie¢, ze jazz W Swoim roz-
woju osiggnat dojrzatosé i moze te-
raz robic, co chce!

Dlaczego wracam do tego archi-
walnego materiatu? Doskonatym
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ADRIAN YDUH

b ALl SHAHEED

MUHAMMAD

AL SHAHEED MUHANMAD
&AI]RIAH YOUNGE

2'IJEAR
ADRIAN YOUNGE &
ALI SHAHEED MUHAMM

dowodem mna prawdziwos¢ obu
przytoczonych tez (zarowno Rey-
noldsa, jak i Danto) jest dziatalnos¢
pod marka Jazz Is Dead. Kolektyw
stojacy za ta nazwa obficie korzy-
sta z historii jazzu i rdwnoczesnie
tworzy rzeczy bardzo réznorodne,
miesza stylistyki, pokolenia, muzy-
ke z réznych stron swiata. Projekt
zostat stworzony w 2017 roku przez
Adriana Younge'a i Aliego Shahee-
da Muhammada. Ich wspdlna ini-
cjatywa to przede wszystkim wy-
twornia ptytowa wydajaca serie
ptyt Jazz Is Dead oraz koncerty or-
ganizowane pod tym samym ha-
stem. Muhammad to jeden ze
wspotzatozycieli A Tribe Called
Quest, a Younge wspotpracowat

m.in. z takimi gwiazdami hip-ho-
pu jak Wu-Tang Clan i Jay-Z. Prze-
wrotna nazwe Jazz Is Dead wymy-
slit promotor koncertow Andrew
Lojero, sfrustrowany niska sprze-
daza biletow. Miata ona by¢ przeja-
wem sarkazmu, a zostata lokomo-
tywa dziatan promocyjnych catego
przedsiewziecia.

Na debiutanckiej ptycie A Tri-
be Called Quest z 1990 roku zna-
lazt sie zsamplowany fragment
utworu Running Away Roya Ayer-
sa. Na kolejnej ptycie grupy wsrod
sampli mozemy znalez¢ saksofon
Gary'ego Bartza. Nieprzypadko-
wo wiec nazwiska obu klasykow
jazzu pojawiaja sie na pierwszej,
wydanej w 2020 roku ptycie Jazz



Is Dead. Producenci do wspodtpra-
cy zaprosili wowczas takze miedzy
innymi Briana Jacksona (znane-
go jako pianista Gila Scotta-Hero-
na), innowatora bossa novy Joao
Donato, soul-jazzowego muzyka
Douga Carna czy wokaliste Mar-
cosa Valle. Kolejne albumy w se-
rii byty w catosci poswiecone kaz-
demu z tych artystow. Klasykom
towarzyszyli zaproszeni mtodzi
muzycy oraz, nie tylko w charak-
terze producentow, ale takze mul-
tiinstrumentalistow, sami Younge
1 Muhammad.

Idee tego projektu autorzy bar-
dzo obrazowo nakreslili w jednym
z wywiadow: Siadamy z legenda-
mi, ktore uksztattowaty cate epoki,
i przenosimy je do terazniejszosci —
nie po to, aby odtworzyc przesztosc,
ale aby zbudowac¢ z nimi co$ no-
wego”. Jazz Is Dead to z jednej stro-
ny hotd dla mistrzow, ale z drugiej
— czesto ich aktywizacja po latach
milczenia. Jak twierdzi Younge,
najwieksza satysfakcjg i zarazem
wzruszeniem po wyprodukowa-
niu albumu jest obserwowanie

Filmoteka Narodowa
Instytut Audiowizualny
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reakcji muzykow, ktorzy czasem stysza sie na pty-
cie po raz pierwszy od lat 70. czy 8o.

Inng cecha tego przedsiewziecia jest ucieczka od
sterylnych brzmien i ,przedprodukowania”. Efek-
tem zastosowania analogowych urzadzen i nieor-
todoksyjnego podejscia do sesji nagraniowych jest
mozliwos¢ uchwycenia czegos prawdziwego, zywe-
go, ludzkiego — czegos, co nadaje tej muzyce niepo-
wtarzalny klimat. Charakterystyczne, przycigga-
jace wzrok sa tez oktadki wszystkich ptyt w serii
— zawsze monochromatyczne, zawsze oparte na
tym samym layoucie, zawsze z dominujacym napi-
sem Jazz Is Dead.

Dzis seria liczy juz ponad 20 albumow. Na kolej-
nych ptytach poza artystami wspomnianymi
wczesniej mozemy ustysze¢ miedzy innymi basi-
ste Henry'ego Franklina, pianiste Garretta Sara-
cho, trebacza Wendella Harrisona i puzoniste Phi-
la Ranelina, klawiszowca Lonnie Listona Smitha,
legendarnego perkusiste afrobeatu Tony'ego Alle-
na, afrykanska legende gitary Ebo Taylora oraz wo-
kaliste Hyldona — autora tekstow z ruchu Black Rio.
Ostatnio (czerwiec 2025) ukazat sie singiel zapowia-
dajacy wydawnictwo z udziatem 86-letniego brazy-
lijskiego pianisty Doma Salvadora.

Jazz Is Dead wcigz poszerza obszar swoich zaintere-
sowan — eksploruje kolejne style i tradycje muzycz-
ne. Spoglada wstecz, wykonujac jedoczesnie skok

do przodu. Umart jazz — niech zyje jazz! ©
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Polski spiew klasterowy

Patryk Zakrocki

Chciatbym zwrdci¢ Panistwa uwage
na fenomen polskiego spiewu kla-
sterowego. Nie wiem, jak dtu-
ga jest historia tej tradycji. Prosze
postucha¢, jak sie u nas Spiewa
w grupie. Wszyscy $piewacy, daj-
my na to, wykonujac piosenke Sto

lat, realizuja bezbtednie rytm, s3a
w tym samym tempie, to wtasciwie
monodia, bo kazdy realizuje ten
sam rysunek melodyczny. A jed-
nak dokonuje sie tu bardzo trudna
sztuka: odnoszac sie do koncepcji
klasteru Henry'ego Cowella, kazdy
Spiewajacy wykonuje swoja par-
tie jak gdyby w tonacji sgsiadujace]
o pot lub caty ton do gtosdw, ktore
styszy obok siebie.

Z ta wyjatkowa 1 wymagajaca
technika mozna spotkac sie za-
wsze, gdy grupowo wykonuje sie
jakas piesn, w szkotach, na me-
czach, imprezach, urodzinach,
Swietach koscielnych i innych. Na-
wet Mazurek Dgbrowskiego wyko-
nywany jest w ten sposob. Moga
w tym kontekscie przychodzi¢ na
mysl rozwiazania takie jak Fuga
w czterech kluczach Charlesa Ive-
sa, gdzie kazdy gtos napisany jest
W innej tonacji, ale nie, tym razem
mamy do czynienia ze spontanicz-
nym, swobodnym budowaniem
klasterow i to o duzo wiekszej zto-
zonosci!

Prosze przy najblizszej okazji po-
stucha¢, jakie masy akordo-
we suna w ruchu rownolegtym,
realizujac znane melodie. Doce-
niajmy 1 pielegnujmy tradycje pol-
skiego spiewu klasterowego. ©



Co wynikto z koncertow?

Ryszard Woijciul

17 maja w krakowskim klubie Stre-
fa Nova odbyt sie koncert w ra-
mach cyklu Strefa Free Impro. Wy-
darzenia te maja swoja unikalng
formute: w trakcie koncertu — do-
ktadnie w jego srodku — prowadze
na scenie rozmowe z zaproszonymi
muzykami. To moment na reflek-
sje, zatrzymanie sie w dzwieku, ale
1 gtebsze wstuchanie sie w to, co sie
wtasnie wydarza i co jeszcze moze
sie wydarzy¢. Te rozmowy staja sie
czesciag performance'u - rownie
wazna jak sam akt grania.

Podczas majowego spotkania za-
graliSmy we czworke: Marek Choto-
niewski — elektronika, Maria Pomia-
nowska — suka bitgorajska, $piew,
Joachim Mencel - lira korbowa 1 ja
na klarnetach i saksofonach. Roz-
mowa, ktora odbyta sie w trakcie
koncertu, stata sie impulsem do po-
wstania tego tekstu — nie jako tran-
skrypcji, ale jako proby uchwycenia
istoty wolnej improwizacji, tak jak
o niej myslimy i jak ja przezywamy:.

Spotkanie bez umowy - poza
czasem i forma

Marek Chotoniewski bardzo traf-
nie opisat podstawe naszego dzia-
tania: ,Jedna z waznych podstaw
swobodnej improwizaciji jest to, ze

my sie na nic nie umawiamy, z wy-
jatkiem tego, ze umawiamy sie na
miejsce i godzine spotkania’.

Nie byto zadnych préob ani ustalen
— po prostu spotkalismy sie o wy-
znaczonej porze i zaczeliSmy grac.
Cho¢ kazdy z nas ma za sobg dzie-
siatki lat intensywnej dziatalnosci
artystycznej, byto to nasze pierw-
sze wspolne granie w takim skta-
dzie. Dlatego to, co powstato, byto
premierowe i absolutnie wyjatko-
we — nowe dzwieki, nowa energia,
nieprzewidywalna konstelacja.

Improwizacja jako jezyk
warstw

Maria Pomianowska przyrowna-
ta nasza muzyke do naktadania sie
warstw: ;Kazdy z nas przyniost na
scene swoj wtasny jezyk muzyczny.
Dla mnie s3 to skale z Indii, Chin,
ale 1 polskie oberki. Marek tworzy
szeroka, niemal kosmiczng prze-
strzen, Joachim opowiada linearng
narracje liry, Rysio produkuje nie-
prawdopodobne dzwieki”.

W tej warstwowosci nie chodzi
o dominacje zadnego z jezykow —
chodzi o wzajemne przenikanie.
Maria pieknie opisata ten moment,
kiedy porzuca wtasne ,gwiazdo-
rzenie” i zaczyna stuchac¢ — wtedy
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wtasnie zaczyna sie co$ najcenniejszego: prawdzi-
we spotkanie w dzwieku.

75 procent stuchania

Joachim Mencel przytoczyt definicje udanej im-
prowizacji, ktora kiedys ustyszat: 25 procent uwagi
nalezy poswiecic¢ temu, co gramy, a 75 procent — co
sie dzieje wokot nas”.

To esencja naszego dziatania — nie chodzi o poka-
zanie wtasnych umiejetnosci, lecz o wstuchanie sie
w drugiego cztowieka, w to, co mowi instrumen-
tem, jak oddycha, jak reaguje. Wtedy rodzi sie praw-
dziwa wspodlnota muzyczna. Joachim podkreslit, ze
gra zbudowana jest na jego catej muzycznej histo-
rii — na tym, czego stuchat i co grat przez lata. Ale
w improwizacji ta historia zostaje poddana ciggtej
aktualizacji — kazda nuta jest odpowiedzia na teraz.

Jedno muzyczne cialo

Z mojej perspektywy najciekawszy w tym proce-
sie jest moment, w ktorym stajemy sie jednym mu-
zycznym organizmem. Kazdy z nas zamienia sie
w wielkie ucho. Stuch staje sie naszym gtéwnym

fot. Magdalena Rodzen

zmystem, a intuicja pozwala wydo-
by¢ dzwieki, ktore w danej chwi-
li maja sens. Nasze reakcje bywa-
ja mikrosekundowe - ktos zagra
dzwiek, ktos inny momentalnie
odpowie, powstaje harmonia, kto-
ra ktos kolejny rozwinie lub prze-
ksztatci. To nie jest dziatanie
intelektualne — to dziatanie odru-

chowe, zywe, cielesne.
Komponowanie na zywo

Jak powiedziat Marek: ,Dla mnie
jest to komponowanie na zywo”.

[ trudno o lepsze podsumowanie.
Wolna improwizacja to nie ,luzne
granie” —to akt tworczy o ogromnym
poziomie koncentracji, wrazliwo-
sciizaufania. Nie opiera sie na regu-
tach, lecz na gotowosci — do stucha-
nia, do reagowania, do obecnosci.

Strefa Free Impro to przestrzen,
takie

ja sie mozliwe. Muzyka 1 rozmo-

w  ktorej spotkania sta-
wa, dzwiek i stowo — przenikaja sie
i dopetniaja. I cho¢ kazda edycja
jest inna, zawsze chodzi o to samo:
by sprobowac ustyszec cos napraw-
de nowego. Nie tylko dzwiek, ale
tez siebie nawzajem.

30 maja w Warszawie w Promie Kul-
tury odbyt sie jeszcze jeden niezwy-
kty koncert tej serii. Wspdlnie ze
mna zagrali Zdzistaw Piernik — tuba,
Krzysztof Knittel — elektronika, Justy-
na Piernik — $piew i Piotr Damasie-
wicz — trabka. Reminiscencje z tego
wydarzenia w kolejnym artykule. O
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Dzwieki historii

Linda Jakubowska

Duke Ellington - sekretarz stanu,
Miles Davis — szef CIA, Max Roach
— sekretarz obrony, Charles Mingus
— sekretarz pokoju, Ella Fitzgerald
— ministra zdrowia, Malcolm X -
prokurator generalny, Louis Arm-
strong — minister rolnictwa. Pro-
pozycje takiego gabinetu wysunat
zartobliwie Dizzy Gillespie, kto-
ry w 1964 roku startowat na urzad
prezydenta USA (to akurat nie
zart). Czy mozna sobie wyobrazic¢
porzadek w kraju rzadzonym przez
grupe muzykow jazzowych? Ludzi
z duszg, kreatywnych, otwartych,
niezaleznych, charyzmatycznych,
wolnych.

Muzycy jazzowi czesto bywali za-
angazowani w polityke. Zwtaszcza
w latach 60. wykorzystywali swoja
tworczos¢ jako narzedzie protestu
1 komentarza spotecznego. W tym
samym czasie rzad USA probowat
z artystow jazzowych uczyni¢ na-
rzedzia propagandy, mianujac ich
ambasadorami kultury na arenie
miedzynarodowej. Byt to watpli-
wy zaszczyt i paradoksalny gest —
z jednej strony prezentowano kul-
ture afroamerykanska jako dowodd
otwartosci i réznorodnosci Stanow
Zjednoczonych, z drugiej zas arty-
sci ci czesto byli dyskryminowani,
segregowani rasowo i pozbawiani

podstawowych praw obywatel-
skich w swoim kraju. Na szczescie
ten rozdzwiek nie umykat uwadze
ani muzykow, ani miedzynarodo-
wej publicznosci. Nie umknie to
tez uwadze publicznosci podczas
ogladania Sciezki dzwiekowej za-
machu stanu (Soundtrack to a Coup
d’Etat) — filmu, ktory pokazuje je-
den z wazniejszych momentow hi-
storii Konga i maty, ale jakze inte-
resujacy wycinek historii zimnej
wojny.

Glownym bohaterem filmu jest
wtasnie Kongo, nawet nie Lu-
mumba, tym bardziej nie Chrusz-
czow czy Eisenhower. Kongo -
kraj bogaty w kauczuk, ktorego
wydobycie odbywato sie kosztem
niewyobrazalnych cierpien miej-
scowej ludnosci, stajac sie jed-
nym z najciemniejszych rozdzia-
tow historii kolonializmu. Kongo
— kraj bogaty w uran, strategicz-
ny surowiec w nuklearnym wy-
Scigu zbrojen. Kongo — kraj boga-
ty w koltan, miedz, kobalt i ztoto,
tak potrzebne do naszych nowych
telefonow, komputerdw, telewizo-
row i samochodow. Fakty histo-
ryczne przedstawione w filmie
zamienione s3 w doswiadcze-
nie zmystowe. Dynamiczny mon-
taz taczacy archiwalne nagrania



przemowien Lumumby, wspot-
czesne sceny z Konga oraz nowo-
czesne reklamy firm takich jak
Tesla 1 Apple ukazuja prowokacyj-
ne paralele miedzy kolonialnym
wyzyskiem a dzisiejszymi syste-
mami eksploatacji i nierownosci.
Ten film to jam session idei — hi-
storycznych, politycznych i mu-
zycznych. Muzyka nie jest tu tyl-
ko ttem, ale stanowi kluczowy
element narracji. Narracji troche
porwanych jak bebop, przeska-
kujacych miedzy dekadami, wy-
darzeniami i kontekstami kultu-
rowymi. Otwierajacg sceng jest
solo Maxa Roacha z albumu We
Insist! Freedom Now Suite nagra-
nym przez perkusiste wspolnie
z Abbey Lincoln, ktéra byta jed-
na z gtownych protestujacych
przed budynkiem ONZ po Smier-
ci Patrice’a Lumumby. Ten peten
napiecia, agresywny, przypomi-
najacy odgtosy broni palnej wer-
bel Roacha bedzie nam towarzy-
szyt przez caty film.

W 1960 roku Kongo ogtosito nie-
podlegtos¢, a Patrice Lumumba
zostat nie tylko premierem kra-
ju, ale symbolem walki z kolonia-
lizmem 1 meczennikiem afrykan-
skiej niepodlegtosci. Kiedy Nina
Simone zaczyna utwor Wild Is the
Wind, niemal czujemy ten wiatr
nadchodzacych zmian w Afryce.
Niestety jest to wiatr ztowieszczy,
bez statego kierunku i trudny do
okietznania, co podkreslaja stowa
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Kwame Nkrumaha: Wiatr wiejacy nad Afryka to
nie jest zwykty wiatr” Tymczasem Kongijczycy
bawiag sie w rytm radosnej muzyki miejscowych
artystow, ktorzy spiewaja, ze biaty cztowiek nie-
dlugo stad odejdzie, a $wiat sie zmieni. Swiat rze-
czywiscie sie zmienia. Powstaje Ruch Panstw Nie-
zaangazowanych, a Sukarno pyta: ,Co jest ztego
w réznorodnosci?”. Jego pytanie jest zilustrowane
utworem Tin Tin Deo, ktéry jest przyktadem tej-
ze roznorodnosci, taczacym wptywy trzech kul-
tur: potnocnoamerykanskiej, kubanskiej i afry-
kanskiej.

W koncu nadchodzi ten dtugo wyczekiwany

moment — niepodlegtos¢. Do Konga przybywa
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belgijski krol Baudouin, a dZzwiekiem, ktory mu
towarzyszy, jest klarnet basowy Erica Dolphy’ego
— kakofoniczny, niemal fatszywy. Doktadnie taki,
jak niepodlegtos¢ darowana Kongu przez Belgow.
W podobnym tonie gra Ornette Coleman Free Jazz,
kiedy mowa o fatszu i machinacjach zachodnich
mocarstw. Przenoszac sie do Nowego Jorku (gtow-
na siedziba ONZ) styszymy jakze nowojorski cool
jazz. Widzimy Manhattan, ulice w kolorach re-
klamowych neonodw, swiatta w oknach nowoczes-
nych wiezowcow, panow w garniturach, a w tle In
A Sentimental Mood, spokojny fortepian Ellingto-
na w Fleurette Africaine i elegancka trabka Davisa
w Blue in Green.

Czasami film zestawia muzyke z obrazem w sub-
telny i ironiczny sposdb. Dizzy mowi, ze ,chodzi
mu tylko o rytm”, i widzimy jak tanczy do rytmu
zsynchronizowanego z uderzeniami Chruszczo-
wa, kiedy ten wali butem w pulpit na forum ONZ.
Armstrong Spiewa I'm Confessin’ (That I Love You),
podczas gdy Eisenhower gosci z kurtuazja i aten-
cja Chruszczowa w Camp David. Przez caty film
zastanawiatam sie, jaki utwor ustyszymy w osta-
tecznym momencie Lumumby. Myslatam, ze
Strange Fruit bytby doskonatym wyborem - bru-
talna i bezposrednia prawda o smierci premie-
ra Konga, bo przeciez nie byta ona niczym innym
jak linczem, o ktorym spiewaty w piosence Bil-
lie Holiday i Nina Simone. Napiecie w konncowych
minutach filmu zostanie podkrecone intensyw-
nym, poruszajacym wstepem fortepianu Simone
z ballady o Hollisie Brownie, za$ krzyk desperacji
1 smutku wyda Abbey Lincoln i protestujacy z nia
ludzie.

Krytycy filmu uwazajg, ze uzycie jazzu w tym
filmie byto jego okaleczeniem poprzez niezgrab-
ny montaz, a ztozone osobowosci i historie mu-
zykéw oraz ich sztuka zostaty sptaszczone. Nie
zgadzam sie z tym punktem widzenia. Film byt

o historii Konga, a nie o biogra-
fiach artystow. Montaz moze jest
pewnym wyzwaniem dla pub-
licznosci, ktéra wczesniej nie in-
teresowata sie ta historig, bo in-
formacje i

obrazy sa bardzo

skondensowane, co moze spo-
wodowac lekka zadyszke myslo-
wga, ale w zadnym wypadku nie
nazwatabym montazu niezgrab-
nym. Jeden z krytycznych glo-
sow stwierdzit, ze Sciezka dzwie-
kowa do filmu o Afryce powinna
sktadac sie z muzyki tam powsta-
tej. Przyznaje, ze jest to ciekawa
koncepcja, ktéra spowodowata, ze
w mojej gtowie zaczeta uktadac
sie alternatywna sciezka dZzwie-
kowa z Fela i jego Colonial Menta-
lity na pierwszym miejscu. Zaraz
po nim pojawitaby sie Miriam
Makeba (wydalona ze swojego
kraju za walke z apartheidem)
i Stimela — utwoér Hugh Maseke-
li o robotnikach zmuszanych do
pracy w kopalniach, ktory swiet-
nie by ilustrowat to, co sie dzieje
w kopalniach Konga. Ustyszeliby-
smy tez Tiken Jah Fakoly, Ama-
dou & Mariam, Baloji, Tinariwen,
Somi, Abdullaha Ibrahima, Azi-
ze Brahim i wielu innych poli-
tycznie 1 spotecznie zaangazowa-
nych muzykow. Nie musieliby to
by¢ swiadkowie tamtych wyda-
rzen. Temat kolonializmu i wo-
jen niestety nadal jest aktualny.
W Afryce niewiele sie zmienilo.
Na Swiecie zresztg tez. O



Alfons u szczytu

Adam Tkaczyk

‘Tused to hate hip-hop - yup,
because the women degraded
But Too Short made me laugh;
like a hypocrite, I played it”
Lupe Fiasco — Hurt Me Soul, 2006

Tworczos¢ Too Shorta — bezdysku-
syjnej legendy rapowej sceny z re-
jonu zatoki San Francisco — naj-
czesciej] poddawana jest krytyce
w dwoch aspektach. Po pierwsze:
analizujac wszystkie techniczne
elementy tworzace stereotypowego
,dobrego” MC - flow, réznorodnosc
tekstow, wielokrotne rymy, pancz-
lajny etc. — stwierdzimy, ze w zde-
cydowanej wiekszosci u tego we-
terana one kuleja. Po drugie: cata
jego dyskografia, na ktorg sktada-
ja sie albumy wydawane w ciggu 40
lat, dotyczy fantazjowania na temat
sutenerstwa. ,Pimping” byt, jest,
1 trudno wyobrazi¢ sobie, by prze-
stat by¢ motywem przewodnim
tekstow Too Shorta. Moze byc to od-
bierane jako monotonne, a przede
wszystkim - zacofane, przy obec-
nym wzroscie nastrojow profemi-
nistycznych i lewicowych (co, na
marginesie, wyzej podpisanego cie-
szy). Rozwazan nad kwestiami mo-
ralnymi sie nie podejme, poniewaz
— cytujac klasyka — nie czas i nie
pora”’, w dodatku tez ,nie miejsce”,

ale pierwszy zarzut z miejsca od-
rzucam. Co z tego, ze rapuje tak
samo 1 o tym samym, skoro od de-
kad zapewnia tony bezczelnej roz-
rywki, a jego ptyty to w wiekszosci
funkowe bomby, przy ktorych na-
wet umarli bujaja sie na boki.

Dzisiaj bierzemy na tapet Cockta-
ils —album z 1995 roku, drugi z troj-
ki uwazanych za szczyt formy krea-
tywnej Too Shorta. Wedtug serwisu
Rate Your Music — najmniej lubia-
ny sposrod tych trzech, ale za to mdj
ulubiony (a to ja ustalam zasady od
pierwszej litery do kropki koncza-
cej niniejszy tekst). Juz tytut pty-
ty dyskretnie sugeruje, czego nale-
zy sie spodziewac. Album nosi tytut
Cocktails, ale juz drugi utwor na tra-
ckliscie zmienia pisownie tego sto-
wa na ,cocktales” (czyli w wolnym
1 odpowiednio ocenzurowanym
ttumaczeniu: ,bajki przyrodzenia”).
Too Short przez prawie caty album
opowiada o seksie, sutenerstwie,
tworzeniu muzyki, swoich zaletach,
z rzadka zmieniajac temat — kon-
kretnie np. w Thangs Change po-
rownuje 1995 rok do czasow swojego
dorastania. Bardzo czesto celebru-
je rowniez swoja dtugowiecznosc
— w momencie wydania Cockta-
ils zajmowat sie muzyka grubo po-
nad dekade, z czego ponad szesc lat
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na scenie krajowej. Dla raperow byt
to wtedy imponujacy wynik. A po-
niewaz nie przestat wydawac albu-
mow az do dzisiaj — nadal celebru-
je on swoja kariere, praktycznie na
kazdej ptycie.

Odstuch godzinnego albumu tak
sztywno trzymajacego sie ograni-
czonej problematyki bytby nie do
wytrzymania, gdyby warstwa mu-
zyczna nie trzymata odpowiednie-
go poziomu. W tym aspekcie na
Too Shorta zazwyczaj mozna byto
liczy¢. Cocktails to nieprawdopo-
dobna dawka funku, dostarczo-
na przez Dangerous Crew — mi-
strzow w swoim fachu. Wypetniajg
bity brzmieniem zywych instru-
mentéw, dorzucaja roznorodne
piszczatki, fundamentalnie trzy-
maja sie wibrujacego basu i korzy-
staja petnymi garsciami z tworczo-
Sci takich zespotdw jak Parliament.
Mozna chwycic za kazdy wyprodu-
kowany przez nich album z pierw-
szej potowy lat go. i by¢ pewnym,
ze warstwa muzyczna bedzie do-
skonata. Na Cocktails momentami
w ogole rezygnuja z sampli i cate
podktady graja na zywo. Too Short
sprawia wrazenie, jakby Swiet-
nie sie bawit, grajac razem z nimi,
a stuchaczom pozostaje rapowa-
nie o prostytutkach, zyciu alfonsa
1 muzyce razem z nim.

W peini rozumiem, jesli opisy-
wany tutaj album wzbudza Wa-
sze, Drodzy Czytelnicy, watpliwo-
Sci. Latwo sprawdzi¢, czy sie Wam

TOO $ HORT

COCKTAILS

-

Too Short - Cocktails
Jive Records, 1995

spodoba. Wystarczy wytrzymac
pierwsze kilkanascie sekund ot-
wierajacego album utworu Ain't
Nothing Like Pimpin’ zeby sprawdzic,
czy Too Short jest artysta dla Was.
Ustyszycie mocny, gteboki, wyzna-
czajacy atmosfere bas oraz czte-
ry pierwsze wersy: ,Ain't nuthin
like pimpin just let it roll / Mother-
fucking shit god damn asshole /
Ain’'t nuthin like pimpin just don't
quit / Motherfuck you damn shit-
head bitch”. Prosty sposéb na od-
filtrowanie zbyt wrazliwych i na-
tychmiastowe przywitanie fanow
zaznajomionych z jego tworczos-
cig. ,Witajcie, rozgosccie sie — wie-
cie gdzie znalez¢ sypialnie i1 prezer-
watywy”. Zbliza sie lato, a moja rada
jest prosta: gdy tylko temperatura
przekroczy pierwszy raz 30 stopni —
odpalcie Too Shorta. Czasem drob-
na dawka ignorancji jest dobra dla
duszy. Szczegdlnie tak odprezajaca
iociekajaca funkiem. O
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