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To juz trzy lata!

Duzo sig zdarzylo w tym okresie w historii RadioJAZZ.FM: na poczqgtku byt tylko adres internetowy
i kanat z muzykg, pozniej powstato studio nadawcze, pojawili si¢ prowadzgcy, autorzy audycji i stali-
smy sie prawdziwym radiem. Kolejne kamienie milowe to m.in. organizacja charytatywnego koncertu
»Dzien Szakla” w Bajce, stworzenie i rozwdj elektronicznego miesigcznika JazzPRESS (wydalismy juz
14 numerow), a ostatnio pojawienie si¢ jego papierowej Edycji Festiwalowej, cykl koncertéw Mokotéw
Jazz Fest 2012, nowa siedziba z prawdziwego zdarzenia... Przed nami? Mamy mase pomystow i be-
dziemy starac sig je zrealizowac. Ale najwazniejsze jest to, ze z miesigca na miesigc i z roku na rok
odczuwamy Waszq rosngcg obecnos¢, sympatie i wsparcie. To jest powdd dla ktorego caly czas prujemy
naprzod! W konicu: gramy dla Was i dzigki Wam!

Jerzy Szczerbakow
Prezes RadioJAZZ.FM

W poprzednim numerze sygnalizowalismy potrzebg rozmowy o sposobach ,radzenia” sobie ze zbio-
rowymi traumami i pytalismy czy muszg odbywac sig kosztem artystow. Natomiast w tym mowimy
o potrzebie rozmowy o instytucjonalnych zmianach w polskim jazzie i jego otoczeniu. Co rusz stychac
glosy nawotujgce do zmian. Jednak stare struktury trwajg jak trwaty, a nowe jeszcze nawet sig nie wy-
kluty. W tym przypadku raczej potrzeba dziatan niz dyskusji, tym nie mniej tamy naszego magazynu
sq otwarte. A i my jestesmy otwarci (na rozsgdne propozycje)!

Ryszard Skrzypiec
Redaktor Naczelny

Mozesz nas wesprzec

Uruchomilismy konto PayPal, Przekaiz darowizne
aby utatwic Gi wspieranie ==
naszej dziatalnosci.
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fot. Rafat Garszczynski

Wydarzenia

10 kwietnia w wieku 87 lat zmar}l saksofonista,
kompozytor i aranzer Hal McKusick. W latach
50. gral m.in. z Elliotem Lawrencem, Billem
Harrisem, Alem Cohnem, Quincym Jonesem,
Erniem Wilkinsem, Genem Krupg i Mannym
Albamem. Nagral kilka swietnych plyt, jak
The Jazz Workshop (1957), czy Cross-Section
Saxophones (1958) z udzialem m.in. Billyego
Evansa, Paula Chambersa, Arta Farmera, Milta
Hiltona oraz Georgea Russella.

16 kwietnia w wieku 84 lat zmarl wibrafonista
Teddy Charles. Zdobywal szlify u Colemana
Hawkinsa, byl czynnym muzykiem zlotej ery
jazzu, kiedy to gral i nagrywat z takimi muzyka-
mi jak: Miles Davis, Benny Goodman, Charles
Mingus, Charlie Parker, Artie Shaw i Max Ro-
ach. Jako leader nagral ponad 20 albumoéw. Na
jednej z plyt, zatytulowanej The Teddy Charles
Tentet (1956), zagrali Gil Evans i Charles Min-
gus. Urodzil sie 13 kwietnia 1928 r.

Marcin Wasilewski

19 kwietnia w wieku 71 lat zmarl multiinstru-
mentalista i wokalista Levon Helm, wlasciwie
Mark Lavon Helm. Najbardziej znany z gry na
perkusji w formacji The Band, ktéra poczatko-
wo towarzyszyla Bobowi Dylanowi, a p6zniej
nagrywala wlasng muzyke. Wystgpita na festi-
walu w Woodstock w 1969 r.

Grand Prix 48. edygcji festiwalu Jazz nad Odra
otrzymal gitarzysta Szymon Mika. Dwie réw-
norzedne drugie nagrody otrzymali organista
Kajetan Galas i perkusista Patryk Dobosz. W
kategorii zespolowej jury przyznalo nagrode
formacji Piotr Pawlak Jazztet. Dwa wyro6znienia
specjalne za kompozycje otrzymali pianista Piotr
Orzechowski i Kuba Gudz. Nagrodzono réwniez
perkusiste Bartka Staromiejskiego.

26 kwietnia wreczono Nagrody Akademii Fo-
nograficznej Fryderyk 2012. W kategoriach
jazzowych statuetki otrzymali: Robert Majew-
ski (goscinnie Bobo Stenson, Palle Danielsson,

( «




Robert Majewski

Joey Baron) - My One And Only Love (Zair)
- Jazzowy Album Roku; Marcin Wasilewski
- Jazzowy Muzyk Roku; Krzysztof Herdzin
- Jazzowy Kompozytor/Aranzer Roku; Atom
String Quartet — Jazzowy Fonograficzny De-
biut Roku. Aga Zaryan otrzymala statuetke
Fryderyka w kategorii Piosenka Poetycka za
album Ksiega Olsnieri. Wokalistg roku uznano
Kube Badacha.

30 kwietnia w Muzeum Plakatu w Wilanowie
z okazji obchodzonego po raz pierwszy Swiato-
wego Dnia Jazzu, ktéry z inicjatywy Herbiego
Hancocka zostal ustanowiony przez UNESCO,
otwarto wystawe zatytutowang Najpigkniejsze
plakaty i oktadki jazzowe.

W kwietniu na rynku ksiegarskim pojawil sie
audiobook biografii Michala Urbaniaka zaty-
tulowanej Ja, Urbanator autorstwa Andrzeja
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Makowieckiego. Ksiazke czyta Andrzej Chy-
ra. Papierowa wersja autobiografii ukazala sie¢
we wrzesniu ubiegtego roku. Obie wersje wydala
Agora.

Ogloszono nominacje do jednej z najwazniej-
szych nagréd jazzowych, a mianowicie do Jazz
Journalists Association Jazz Awards. Nagrody
przyznawane s3 w 38 kategoriach. Zaréwno no-
minacje, jak i wybor zwyciezcdw dokonuje si¢ na
podstawie glosowania dziennikarzy-czlonkéw
Stowarzyszenia. Ogloszenie zwycigzcéw odbe-
dzie si¢ 20 czerwca w klubie Blue Note w No-
wym Jorku. Wiecej informacji o nominacjach na
stronie internetowej www.jjajazzawards.org

Na jesien 2014 r. Wydawnictwo Viking zapo-
wiada wydanie pamietnikdw pianisty Herbiego
Hancocka.

(rs)

fot. Bogdan Augustyniak



Ptyty — RadioJAZZ.FM poleca

Gregoire Maret — Gregoire Maret

Niektorzy ustyszg na tej ptycie smooth jazzowe
aranzacje i gladkie melodie. I dobrze ustysza.
One tez tam s, ale dajcie tym nagraniom nieco
wiecej czasu. Tam jest duzo wigcej. Absolutnie
wybitna harmonijka, §wietne momenty gitaro-
we, Cassandra Wilson w najlepszej formie (co
nie nalezy ostatnio do zjawisk czesto spotyka-
nych).

To plyta z przebojami. Kazdy utwdr jest osobng
miniaturkg. Gdyby istnialy jeszcze single... Wy-
bralbym na poczatek , Iravels” Pata Methenyego
z wy$mienitym Brandonem Rossem zastepuja-
cym kompozytora na gitarze. Kolejne pewnia-
ki to ,O Amore E Meu Pais” - duet z Tootsem
Thielemansem, ,,Mahnia Du Sol” z Raulem
Midonem - to bedzie gratka dla wielbicieli Pat
Metheny Group z najlepszego wczesnego okre-
su tej formacji i ,,Children’s Song” ze §wietng
perkusjg i réwnie ciekawym solem lidera.

JazzBOOK recenzje »

PAUL VicCARTNEY
KISSES )N THE BOTTOM

Paul McCartney — Kisses On The Bottom

Kisses On The Bottom to plyta fatwa i przyjem-
na, ale zdecydowanie niebanalna. Podsumujmy
wiec wszystkie za i przeciw... Paul McCart-
ney jaki jest, kazdy widzi. W jego dyskografii
wiele jest roznych nietypowych projektéow. Nie
jest by¢ moze w tej chwili muzykiem aktywnie
poszukujacym swojej drogi, a raczej cieszg-
cym si¢ wraz ze swoimi fanami z tego, ze moze
nagrywac z kim chce i co chce, budzet zawsze
sie znajdzie... Albo ktos glos i kompozycje Mc-
Cartneya lubi, albo niekoniecznie... Ja akurat
lubie, zawsze uwazatem, ze byl przez dtugie lata
zupelnie niezastuzenie w cieniu Johna Lennona.
To jednak nie czas i miejsce do rozgrzebywania
beatlesowych dyskusji. Fakty pozostajg faktami
— Paul McCartney nigdy nie bedzie Frankiem
Sinatrg, Nat King Colem, ani nawet Tonym
Bennettem, ale w roli wykonawcy jazzowo -
musicalowych standardéw jest o niebo lepszy,
choc¢by od Roda Stewarda.

( «



http://radiojazz.fm/czytelnia/index.php?option=com_content&view=section&layout=blog&id=13&Itemid=11
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Wynton Marsalis & Eric Clapton — Play The Blues:
Live From Jazz At Lincoln Center

Play The Blues: Live From Jazz At Lincoln Center
to trzecia plyta oparta na podobnej koncepcji.
Poprzednie dwie - ,Two Man With The Blues”
i ,Here We Go Again: Celebrating The Genius
Of Ray Charles” Wynton Marsalis nagrat z Wil-
lie Nelsonem, ktdrego gitara jest zdecydowanie
blizsza stylistyce dixielandowej i staromodnego
bluesa, niz ta w rekach Erica Claptona. Jednak
magia nazwiska Erica Claptona znanego na ca-
lym Swiecie, a nie tylko w bialych stanach USA,
jak Willie Nelson robi swoje i z pewnoscig ma
wplyw na sprzedaz albumu...

Wigkszos¢ dzwiekdw na tej ptyciejest absolutnie
przewidywalnych. Czy to jej wada? Zdecydo-
wanie nie. Czy to jest dixieland? Blues? Swing?
Country? Czy to ma jakie$ znaczenie? To duza
dawka dobrej, kompetentnie i z szacunkiem dla
tradycji I historii zagranej muzyki. Odt6zmy na
chwile na bok wielkg sztuke i zabawmy sie.

Masabumi Kikuchi Trio — Sunrise

Jaka to muzyka? Autorska, pozbawiona ograni-
czen, w stylu innych nagran pianisty. Masabumi
Kikuchi to twdrca zyjacy w swoim wlasnym
$wiecie, w ktérym czas plynie nieco inaczej
i nie trzeba koniecznie gra¢ na raz i trzy... To
$wiat wymyslony od poczatku do konca przez
pianiste, czerpigcy obficie z muzycznej trady-
cji, ale fatwo rozpoznawalny, zachowujgcy swoj
wlasny styl, a o to w muzycznym $wiecie, gdzie
wszystko juz bylo nie jest fatwo...

Muzycy zabieraja stuchaczy w podréz po free
jazzowej improwizacji, w sposob strawny dla
kazdego, nawet poczatkujacego fana jazzu. W
drugiej polowie albumu kompozycje nieco si¢
komplikuja, ale ciggle nie przekraczamy granicy
pomiedzy muzyka i muzycznym eksperymen-
tem majacym na celu raczej szokowanie stucha-
cza, niz dostarczenie mu solidnej porcji dzwie-

kowych wrazen na najwyzszym poziomie.

Recenzje Rafal Garszczynski




Nowosci ptytowe

26 marca nakladem wytworni Mack Avenue
ukazala si¢ debiutancka plyta 26-letniego
kubanskiego pianisty i kompozytora Alfre-
do Rodrigueza Sounds Of Space. Na krazku,
ktérego wspolproducentem jest Quincy Jo-
nes, znalazlo sie¢ 11 kompozycji, napisanych
i skomponowaych przez Rodrigueza. Kompo-
zycje nawigzujg do dorobku zaréwno kuban-
skich mistrzow (Ernesto Lecuona), jak i tuzow
jazzowej pianistyki (Bud Powell, Thelonious
Monk), czy wreszcie do mentora pianisty, czyli
Quincy’ego Jonesa.

30 marca, cztery lata po tragicznej $mierci li-
dera, pianisty Esbjorna Svenssona ukazat sie¢
nowy album formacji Esbjorn Svensson Trio
zatytulowany 301. Zamieszczone na plycie na-
grania pochodzg z tej samej sesji ze stycznia
2007 roku, w trakcie ktdrej nagrano materiat
na ostatnig plyte Leucocyte.

Pianista Marc Copland z towarzyszeniem ba-
sisty Drew Gressa i perkusisty Jochena Rue-
ckerta nagral album Some More Love Songs.
Krazek ukazuje si¢ siedem lat po nagraniu
pierwszego, kapitalnie przyjetego krazka Co-
planda z instrumentalnymi wersjami piose-
nek milosnych. Plyte rozpoczyna kompozycja
Joni Mitchell, za$ konczg takie klasyki jak ,, My
Funny Valentine” i ,I've Got You Under My
Skin”. Album wydata wytwdrnia Pirouet Re-

cords w kwietniu br.

9 kwietnia miata miejsce premiera najnowsze-
go albumu formacji Sing Sing Penelope This
is the music. Szdésty juz album Sing Sing Pe-
nelope nagrany zostal w oktecie z gos$cinnym
udzialem norweskiej gwiazdy jazzowej muzy-
ki elektronicznej Pala Nyhusa - D] Strange-
fruit — (Nils Petter Molvaer, Bugge Wesseltoft)
specjalizujacego si¢ w nowatorskiej technice -
Live Remix

Przeczytaj recenzje Macieja Nowotnego »

13 kwietnia wyszla nowa plyta Grzecha Pio-
trowskiego i towarzyszacych mu muzykow
World Orchestra. Na krazku znalazl si¢ melanz
muzyki inspirowanej kulturg polska, holen-
derska, norweskg, moldawsky i bulgarska. Al-
bum wydala Agora.

17 kwietnia nakladem wytwdrni Abstract Lo-
gix ukazala si¢ nowa, dziesigta juz, plyta gi-
tarzysty Wayne'a Krantza Howie 61. Tytul al-
bumu nawigzuje do tytulu kompozycji i plyty
Highway 61 Revisited Boba Dylana z 1965 r.
Plyta zostala nagrana z towarzyszeniem dobo-
rowych muzykdéw, m.in. perkusisty Vinniego
Colaiuty i basisty Johna Pattituci.



24 kwietnia pojawila si¢ nowa plyta Miki Ur-
baniak Follow You. Album jest mieszankg sty-
l6w. Znalazlo sie na nim 10 kompozycji o roz-
nym charakterze: od popowych ballad lat 50.,
przez muzyke country, po soul, a nawet rock.
Plyta jest ,manifestem niezaleznosci i wol-
nosci>. Producentem krazka zostal - znany
w Polsce m.in. ze wspolpracy z Marylg Rodo-
wicz i Smolikiem - Victor Davies.

Zobacz klip do singla ,,Pixalated”

28 kwietnia premiere miata plyta Yemen - Mu-
sic Of The Yemenite Jews. Krazek zostal nagra-
ny przez kwartet w skladzie Perry Robinson/
Wactaw Zimpel/Michael Zerang/Raphael Ro-
ginski. Plyte wydata wytwdrnia Multikulti.

29 kwietnia nakladem wytwdrni Kayax uka-
zala si¢ pierwsza studyjna plyta Atom String
Quartet — Places. Zawiera ona gldéwnie au-
torskie kompozycje czlonkow formacji. Na
krazku znalazly sie rytmy latynoskie, folklor
irlandzki, melodie hiszpanskie oraz motywy
z roznych regionéw Polski.

JazzPRESS, maj 2012

6 maja w katalogu Multikulti dostepnych be-
dzie 7 plyt wydawnictwa Tzadik, w tym dwie
z polskimi akcentami - plyta z muzyka do
spektaklu Grzegorza Jarzyny Nosferatu oraz
debiutancki krazek krakowskiej formacji Sa-
mech zatytulowany Quachatta. Lista nowosci
obejmuje: Cyro Baptista/Shanir Ezra Blumen-
kranz/Tim Keiper/Brian Marsella/Kenny Wol-
lesen - John Zorn: Mount Analogue; Carol
Emanuel/Bill Frisell/Kenny Wollesen - John
Zorn: The Gnostic Preludes; David Krakauer
— John Zorn: Pruflas — The Book of Angels vol.
18; John Zorn/Rob Burger/Kevin Norton/Bill
Laswell - John Zorn: Nosferatu; Basya Schech-
ter — Songs Of Wander; Samech - Quachatta;
Jamie Saft — Borscht Belt Studies.

Na 8 maja zapowiadana jest premiera nowej
plyty Doroty Miskiewicz. Krazek bedzie nosit
tytul Ale.

15 maja ukaze si¢ nowa plyta formacji Pink
Freud Horse ¢ Power. Jak méwi Wojtek Ma-
zolewski: ,,Nowy material to zbiér utwordw,
ktore powstaly gtownie latem zeszlego roku.
Opowiada on o przygodach rézowej czworki
w kraju kwitngcej wisni i innych zakatkach
$wiata. Przede wszystkim jednak jest o odkry-
waniu w tych miejscach siebie na nowo. O tym,
ze poznana tam kultura i ludzie zmieniajg na
zawsze nasze myslenie o sobie i $wiecie. jest
zywym $wiadectwem tych przezy¢ i przypo-
mnieniem, Ze muzyka nie zna granic.” W na-
graniu plyty uczestniczylo dwdch znanych
producentéw Roli Mosiman i Marcin Cichy
(»Skalpel”). Autorem projektu graficznego jest
Adam Kaminski.


http://www.youtube.com/watch?feature=player_embedded&v=DGQQbkgOeuQ

Nowosci ptytowe

15 maja wyjdzie krazek Different guitar firmo-
wany przez Krzysztof Fetras project & Tomasz
Krol w skladzie: Krzysztof Fetras - guitar,
acoustic guitar BSG; Tomasz Krdl - electric &

acoustic guitar, banjo; Jarek Gas - drums oraz
Mikotaj Nowicki - double bass. [J3UIEY

ompozycji ,,Free Dom” »

22 maja zostanie wydana na dysku plyta gi-
tarzysty Franka Gambale Soulmine. Plyta zo-
stala nagrana z towarzyszeniem dlugoletniej
wspolpracowniczki Gambale wokalistki Boca.
Na swoim 20. autorskim albumie ten uhono-
rowany nagroda Grammy innowator gitary
wraca do korzeni i oferuje zestaw ,jazzowych

piosenek dla dorostych”

25 maja nakladem wytwdrni ACT Music +
Vision wyjdzie nowa plyta Adama Baldycha
Imaginary Room. Krazek zostal nagrany z to-
warzyszeniem formacji typu all-star, nazwanej
na potrzeby tej sesji The Baltic Gang, w kto-
rej sklad - obok Baldycha - wchodza: Jacob
Karlzon, Lars Danielsson, Morten Lund, Ver-
neri Pohjola, Marius Neset i Nils Landgren.
Zamieszczona na albumie muzyka - jak czyta-
my na stronie wydawcy - potwierdza przydo-
mek skrzypka — ,,Evil”. Nagrania zrealizowano

121 13 marca br. w Hansa Studio w Berlinie.

W maju ukaze si¢ pierwsza w pelni autorska
plyta kontrabasisty Jeffa Densona zatytulowa-
na Secret World. Kontrabasista znany jest m.in.
ze wspolpracy z saksofonista Lee Konitzem,
wystepow w grupie Minsarah oraz na takich
festiwalach jak: Berlin Jazz Festival, JVC Jazz
Festival Paris czy Montreal Jazz Festival. Plyte
wyda wytwodrnia Between the Lines. W czerw-
cu w ramach trasy promocyjnej Denson wy-
stapi w Polsce.

5 czerwca wyjdzie nowy album Cassandry Wil-
son Another Country. Na plyte ztozg sie gtow-
nie wlasne kompozycje wokalistki, niektore
napisane wspdlnie z gitarzystg i producentem
Fabrizio Sottim. Zgodnie z zapowiedziami ma
to by¢ w duzej mierze plyta gitarowa.

12 czerwca nakladem wytwdrni Resonan-
ce Records ukaze si¢ niewydany dotad zapis
koncertu tria Billa Evansa w znanym nowo-
jorskim klubie Top of the Gate prowadzonym
przez Arta D'Lugofta. 23 pazdziernika 1968 r.
trio wystapito w sktadzie Bill Evans - forte-
pian, Eddie Gomez - kontrabas i Marty Mo-
rell - perkusja. W trakcie koncertu, ktéry zo-
stal nadany przez stacje radiowg Uniwersytetu
Columbia - WKCR-FM, formacja zagrata dwa
sety. To jedyne nagrania pianisty z The Villa-
ge Gate. Krazek bedzie nosit tytul Live at Art
D’Lugoft’s Top of the Gate.


 http://www.youtube.com/watch?v=3ryL9lakt_w&ctext=C46d42fcADvjVQa1PpcFPn3V7fw5dEXVOiSLl3KxKQLR3C_DC4Mjg=
 http://www.youtube.com/watch?v=3ryL9lakt_w&ctext=C46d42fcADvjVQa1PpcFPn3V7fw5dEXVOiSLl3KxKQLR3C_DC4Mjg=

19 czerwca wyjdzie nowy krazek saksofoni-
sty i kompozytora Raviego Coltrane'a Spirit
Fiction. Na plycie znajdzie si¢ 11 utwordw
nagranych z dwoma skladami: regularnym
kwartetem Raviego w skladzie: pianista Luis
Perdomo, kontrabasista Drew Gress i per-
kusista E.J. Strickland oraz okazjonalnym
kwintetem tworzonym przez trebacza Ralpha
Alessiego, pianistke Geri Allen, kontrabasiste
Jamesa Genusa i perkusiste Erica Harlanda. Z
tym skltadem Coltrane nagrat From the Round
Box. Wspétproducentem albumu jest saksofo-
nista Joe Lovano, ktéry - jak stwierdzil Ravi
— nie tylko okazal si¢ bardzo pomocny przy
realizacji tej plyty, ale od ponad dwudziestu
lat pelni wazng role w zyciu saksofonisty. Jest
to debiut Coltrane’a w barwach Blue Note Re-

cords.
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Legendarne Zqbki — The Intuition
Orchestra

Nie jest tatwo przebrng¢ przez ten album. To
z pewnoscig nie jest muzyka, ktérg bedziecie
sobie umila¢ poranng kawe. Nie jest tatwo, ale

Z pewnoscig warto.

Juz sam pomyst wydania dzis, po prawie 30 la-
tach tych archiwalnych, zarejestrowanych ga-
razowg metodg nagran wydaje si¢ zwariowany
i skazany na komercyjna klape... Biegnijcie za-
tem do sklepu, bo z pewnoscig warto, a pozo-
stalo do kupienia jedynie 299 egzemplarzy tego
niezwyktego wydawnictwa, bowiem ukazalo si¢
300 sztuk, a ja swojego z pewnoscig nikomu nie
oddam. Przy okazji gratulacje nalezg sie wszyst-
kim, ktorzy ten intrygujacy i inspirujacy material
przechowywali przez wiele lat, pewnie po drodze
konwertujac go nie raz na nowszy nosnik...

Zespol, ktorego muzyke wydano w formie al-
bumu Legendarne Zgbki istnieje do dzis$ i dziala
pod nazwg The Intuition Orchestra.

Legendarne Zgbki to podrecznikowy wrecz
przyklad tego, ze grajac muzyke trzeba mie
co$ do powiedzenia. Stuchacz moze oczywiscie
z przedstawiong historig si¢ zgadza¢, lub nie po-
dziela¢ pogladow zespotu, jednak jesli owa mysl
przewodnia jest wystarczajgco silna, niedo-
skonalo$ci warsztatu przestajg by¢ przeszkoda.
Owych warsztatowych wpadek troche na plycie
jest, ale to oryginalny muzyczny pomyst i spon-
taniczno$c¢ jest zdecydowanie wazniejsza. Inspi-
racje i zapozyczenia mozna oczywiscie odnaj-
dowac i wyliczaé bez konica. Zaden muzyk nie

The Intuition Orchestra, Legendarne Zqbki (2011, Requiem/
Serpent 44/2011, CD)

tworzy w oderwaniu od dzwigkow, ktore go ota-
czajg. Faktem jest tez, ze w latach osiemdziesig-
tych duzo wiecej polskich zespoléw kopiowato
najlepsze zagraniczne wzorce. Zdecydowanie
mniej bylo takich, ktére chcialy owe inspiracje
przetworzy¢ i ktére potrafily ze znanych sktad-
nikow przyrzadzi¢ nowe danie.

Muzycy The Intuition Orchestra nie kopiowali.
Inspirowali si¢ oczywiscie, to stycha¢ na ply-
cie, potrafili jednak tworczo przetworzy¢ owe
muzyczne i literackie inspiracje tworzac co$
nowego i intrygujgcego. Eksperymentujac przy
uzyciu réznych przedziwnych brzmien, technik
nagraniowych i zaproszonych gosci. Tak tez po-
szukuja do dzis$, stanowiac jedng z najciekaw-
szych formacji awangardowych na polskiej sce-
nie muzycznej.

( «
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Potrafili stworzy¢ muzyke oryginalng, a jedno-
cze$nie zanurzong w muzycznej tradycji. Gra-
nica miedzy oryginalnoscig dla samej oryginal-
nosci i zaskakiwania stuchacza, a awangarda
i tworczymi poszukiwaniami jest cienka i roz-
myta. Nie mam jednak watpliwosci, ze The In-
tuition Orchestra nigdy nie znalazla si¢ po zlej
stronie tej granicy.

Bardziej przekonujgco brzmi fragment ply-
ty zatytulowany ,Zabkowska’, gtownie dzieki
partiom zagranym na klarnecie przez Ryszarda
Wojciula. The Intuition Orchestra a.d. 1985 nie
miala jednak lidera. Teraz tez nie ma, ale to juz
temat na zupelnie inng opowies¢. Role centrum
muzycznej akcji, rdwnie czesto jak saksofon,
przyjmuje wiolonczela Bolestawa Blaszczyka,
muzyka znanego dzi$ bardziej z Grupy MoCar-
ta. Tu jednak traktuje on swoj instrument nieco
mniej ortodoksyjnie...

Trzeba mie¢ sporo dystansu do swojej wlasnej
muzyki, zeby nazwac jeden z utwordw ,,Strasz-
na Fryta”... Nie traktujcie jednak muzyki zespo-
lu The Intuition Orchestra jak kolejnego free
jazzowego projektu. Istotnie to muzyka pewnie
w calosci, a z calg pewnoscig w duzej czesci im-
prowizowana. To jednak projekt totalny, czer-
piacy inspiracje¢ nie tylko z klasyki free jazzu,
ale takze zauwazajacy, ze free jazz nie powstat
z niczego, odwolujacy si¢ do najlepszych swin-
gowych tradycji, ale takze do minimalu, dzwie-
kow ulicy, muzycznego abstraktu i wszystkiego
innego, co sami tam uslyszycie.

To nie jest plyta latwa w odbiorze, jednak

z pewnoscig jeszcze do niej wroce, a to w na-

ttoku nowych albuméw jest dla mnie dowodem
wysokiej jako$ci muzyki. Mam nadzieje, ze dla
wielu réwniez okaze si¢ dobrg rekomendacja,
na pewno warto sprobowac. Osdb, ktdre zespot
pamietaja z czasdw jego prapoczatkdw, nie trze-
ba bedzie z pewnoscig namawia¢ do zakupu,
dla nich to bedzie niezwykla pamiatka czaséw,
ktdre juz nie wrdca.

Legendarne Zabki to nie jest muzyka dla kaz-
dego. Mnie si¢ jednak podoba. Po tylu latach
brzmi niezwykle swiezo. Mimo prymitywnego
sposobu rejestracji i niekoniecznie najwyzszej
jakosci dzwieku to doskonala propozycja dla
wszystkich, ktorzy poszukujg dzwiekéw no-
wych, ktérych jeszcze nie slyszeli. Techniki za-
rejestrowania czeéci dzwiekéw wypelniajacych
album nie sposéb dzi§ odgadna¢, co czyni mu-
zyke jeszcze bardziej intrygujaca.

Do tego dochodzi staranna i nietypowa szata
edytorska, ktéra z pewnoscig ucieszy kazdego
posiadacza plyty, a utrudni zycie sprzedawcom,
ktérym plyta nie zmiesci sie do standardowych
zabezpieczonych przed kradziezg pudetek.

Tak to juz bywa, ze kazdy album musi by¢ dzi-
siaj jaki$. .. jazzowy, mainstreamowy (czyli cze-
sto nijaki), neo-jakis, jesli muzyce brak formy,
mozna przyklei¢ etykietke free jazzu. Moze by¢
tez soul, R&B, nu-co$ tam, albo dowolna kom-
binacja powyzszych. Specjalisci od marketingu
mnozg tez nowe nazwy, kreujagc mody i two-
rzac nowe rynki. Czesto nawet ulatwiajg zycie
sprzedawcom porzadkujacym sklepowe péiki,
dodajac dopiski, ktére nieustannie wprawiaja
mnie, w sumie, w do$¢ przygnebiajace ostupie-
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nie. Czy nie jest bowiem namacalnym dowo-
dem ostatecznego upadku sklepéw z plytami
umieszczenie dopisku ,,File Under: Jazz” na
plytach najwiekszych staw gatunku? Przeciez
i tak wigkszos¢ sprzedawcéw nie stucha tego,
co sprzedaje....

Do albumu Legendarne Zabki nie przyczepi-
cie Zadnej etykietki. To zwyczajnie dobra, cho¢
niefatwa muzyka.

Tekst pierwotnie opublikowany na blogu
www.subiektywnydziennikmuzyczny.blogspot.com

7 lutego 2012r.

Rafal Garszczynski

l. 0. 0. Free Acoustic 001
The Intuition Orchestra Vol. 1
The Intuition Orchestra

To wydawnictwo okazjonalne, nie wiem, czy na
rynku jeszcze dostepne. Na opakowaniu piyt
napisano: ,,Egzemplarz okazjonalny, maj 2009”.
Dwuplytowe wydawnictwo przygotowane przez
nieznang wytwornie, w catkiem starannej, cho¢
nieco ascetycznej szacie graficznej, z pewnoscia
za zgoda i wiedzg cztonkéw The Intuition Or-
chestra. Czy mozna je gdzies$ kupi¢? Nie wiem...
Czy warto je mie¢? Tez w sumie nie wiem, bo to
muzyczny eksperyment... Jednak juz sam fakt,
ze chcac upewnic sie, co o tych plytach mysle,
kazdej z nich ostuchalem 3 razy, czyli spedzitlem
z tym wydawnictwem prawie 6 godzin swojego
zycia. Co$ wiec w tym musi by¢.

Sam pomyst jest ciekawy, cho¢ z pewnoscig nie
jest to pierwsze wydawnictwo tak przygotowa-
ne. Wedtug deklaracji tworcéw, umieszczonej
na okladce, dwu czlonkoéw zespolu - Marcin
Krzyzanowski i Ryszard Wojciul wzieto ze soba
do domu material nagrany w czasie spontanicz-
nej sesji w studiu. Kazdy z nich miat inna, opi-
sang krotko na okladce, wizje tego, co na plycie
powinno sie znalez¢. Efekty ich pracy sg dos¢
rézne. Trzeba wielkiego skupienia, zeby wylo-
wi¢ dzwieki uzyte w obu miksach.

Wizja Marcina Krzyzanowskiego, na plycie gra-
jacego na elektrycznej wiolonczeli, jest mrocz-
na, nieco diaboliczna, pelna niespodziewanych
zwrotow akcji i z pewnoscig nie da si¢ jej na-

zwac optymistyczna.
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The Intuition Orchestra, I. O. O. Free Acoustic 001: The In-
tuition Orchestra Vol. 1 (2 CD)

Ryszard Wojciul widzi ten sam material mu-
zyczny zupelnie inaczej. Prawdopodobnie jego
koncepcja jest blizsza temu, co dzialo si¢ w stu-
diu w czasie realizacji nagran. Jest tez latwiej-
sza, szczegdlnie z punktu widzenia nieco mniej
zaangazowanego w awangardowe muzyczne
eksperymenty stuchacza.

Przy odrobinie dobrej woli mozna muzyke
zarejestrowang na tych plytach nazwac free
jazzem, ale to bardziej free, niz jazz, jak niekto-
rzy okreslajg pozbawione struktur rytmicznych
improwizowanie w skladzie instrumentalnym
nie nasladujacym klasycznych jazzowych kwin-
tetow. Znawcy teorii kompozycji i wszelakich
kierunkow rozwoju muzyki eksperymentalnej
znajdg odniesienia do tworczosci minimalistow

i muzyki repetytywnej, szczegdlnie na plycie

zmontowanej przez Ryszarda Wojciula. Czy to
odniesienia celowe, czy przypadkowa zbieznos¢
brzmien? Pewnie, jak zwykle to bywa, czasem
jedno, kiedy indziej drugie..

Ja ciaggle mam watpliwosci, szczegdlnie porow-
nujac te nagrania do Legendarnych Zabek i pre-
mierowego materialu zespolu - Fromm. Wy-
dany niedawno album zespolu, ktéry zawiera
archiwalny, wrecz przedpotopowy material jest
prawdziwy i spontaniczny, brzmi mlodzienczo
i $wiezo nawet po ponad 25 latach od nagrania,
mimo, ze zostal przygotowany przez bardzo
mlodych woéwczas muzykéw. Fromm jest war-
sztatowo doskonaly i inspirujacy... A I. O. O.
Free Acoustic 001: The Intuition Orchestra Vol.
I1? Sam nie wiem, ale juz sam fakt, ze si¢ zasta-
nawiam, i to, Ze owo zastanawianie wywotalo
u mnie juz trzy razy che¢ postuchania catosci
jest intrygujace...

Tekst pierwotnie opublikowany na blogu
www.subiektywnydziennikmuzyczny.blogspot.com

21 lutego 2012r.

Rafal Garszczynski
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Seeds From The Underground -
Kenny Garrett

Seeds From The Underground to szesnasty
w karierze, a drugi dla wytwérnii Mack Av-
enue utorski album Kennyego Garretta. Skia-
daja si¢ na niego kompozycje zadedykowane
przez muzyka osobom, ktére w poszczegoélnych
etapach jego tworczosci wywarly szczegolny
wplyw na rozwdj jego kariery artystycznej. Wy-
mowe tytulu plyty Seeds From The Undergro-
und (,Nasiona spod ziemi”) podkresla zdjecie
umieszczone wewnatrz ksigzeczki, na ktérym
widzimy roéline wyrastajacg z nasion zlozo-
nych w ludzkich dloniach. I tak kompozycja
~Wiggins” to hold dla band leadera zespotu
Wyzszej Szkoly Muzycznej do ktdrej Garrett
uczeszczal - Billyego Wigginsa; ,,Detroit” al-
cista dedykuje swemu mentorowi, trebaczowi
Marcusowi Belgraveowi; ,,Du-Wo-Mo” z kolei
to hold dla Dukea Ellingtona (w ktérego orkie-
strze pod dyrekcja Mercera Ellingtona grat juz

Kenny Garrett, Seeds From The Underground (2012, Mack
Avenue)

Boogety Boogety; J.Mac; Wiggins; Haynes Here; Detroit;
Seeds From The Underground; Du-Wo-Mo; Welcome Earth
Song; Ballad Jarrett; Laviso, | Bon?

Muzycy:

Kenny Garrett — saksofony, fortepian, Benito Gonzalez - for-
tepian, Nat Reeves — bas, Ronald Bruner - perkusja, Rudy

Bird — instrumenty perkusyjne, Nedelka Prescod — wokal.

jako osiemnastolatek); ,,Haynes Here” dla Roy’a
Haynesa, a ,,Ballad Jarrett” jest uklonem w stro-
ne geniuszu Keitha Jarretta.

Podobnie jak w przypadku poprzedniego albu-
mu (Sketches of MD: Live At The Iridium, 2008)
leaderowi towarzyszy Benito Gonzales przy for-
tepianie i Nat Reeves na kontrabasie. Jamirea
Williamsa natomiast w nowym skladzie zastg-
pil przy perkusji Ronald Bruner wspomagany
dodatkowo przez perkusjonalia obstugiwane
przez Rudyego Birda. Zastosowanie tak moc-
no rozbudowanego perkusyjnego instrumenta-
rium sprawilo, iz w przypadku Seeds From The
Underground mamy do czynienia z produkcja
niezwykle dynamiczng w odbiorze. Co przy
licznych nawigzaniach do muzycznego folklo-
ru krajow afrykanskich i Dalekiego Wschodu,
jakie styszymy w duzej czgsci kompozycji wy-
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pelniajacych album, ma to niebagatelne zna-

czenie.

Bogate perkusjonalia towarzyszg nam juz od
pierwszych dzwigkéw otwierajacej plyte kom-
pozycji ,Boogety Boogety” Ten utrzymany
w klimacie soczystej samby utwor, jest dosko-
nalym wprowadzeniem do 70-minutowego
seansu z nowym dzielem Garretta. Niezwykle
brzmi tu oprocz saksofonu, takze wysmienite,
rozbudowane solo wspanialego Benito Gonza-
leza, ktory obecnie uznawany jest za jednego
z najciekawszych pianistow jazzowych mlo-
dego pokolenia. Fortepian Gonzaleza to drugi
z najwazniejszych elementdw sprawiajacych, ze
brzmienie sktadu Garretta na nowej plycie do-
stownie paralizuje swg moca.

W utworze ,,J.Mac” fortepian prowadzi bardzo
zfozone dialogi z saksofonem na tle perkusji
Ronalda Brunera, dostownie ,,grzmiacej” w tym
nagraniu. Bruner po wspoélpracy z takimi gi-
gantami jazzu jak: Wayne Shorter, Ron Carter
czy Marcus Miller, wydaje si¢ by¢ idealnym na-
stepca J. Williamsa za bgbnami. Gra w niezwy-
kle mocnym i soczystym stylu, na ktory zlozyty
sie zapewne rowniez jego doswiadczenia zebra-
ne poza jazzem (byt przeciez takze przez kilka
lat drumerem w hardcorowo punkowej grupie
Suicidal Tendencies).

~Wiggins” skonstruowany jest wokdt rytmicz-
nych akordéw fortepianowych, a gléwny mo-
tyw melodyczny nalezy do najbardziej przyswa-
jalnych z calej ptyty. W zasadzie, gdyby dotozy¢
do tego nagrania pewne niuanse aranzacyjne,

moglby z powodzeniem znalez¢ si¢ na listach

smooth jazzowych przebojow. Nie jest to by-
najmniej wadg tego nagrania, lecz przykladem
na niezwykla wszechstronno$¢ muzyka, jakim
w 2012 roku jest Kenny Garrett. Artysta po-
trafi stworzy¢ utwory niezwykle rozbudowane
strukturalnie i wyszukane brzmieniowo oraz
najzwyczajniej w $wiecie wpadajace w ucho
melodie jazzowe. Jednak za kazdy razem jest to
muzyka najwyzszej jakosci.

Zaskakujg wokalizy Nedelki Prescod (,,Haynes
Here”) nawigzujace chwilami do estetyki $pie-
wu Flory Purim na dwoch pierwszych albu-
mach Return To Forever. Dzigki szczegélnemu
klimatowi uzyskanemu porzez zastosowanie
partii wokalnych udalo si¢ Garrettowi osiggna¢
zachwycajace efekty!

Zapewne trzaski starej plyty styszane podczas
trwania kolejnego utworu mialy spotegowac
retrospektywny klimat kompozycji ,,Detroit”
Pomimo ogromnej mitosci jaka darze brzmie-
nie ptyt winylowych, efekt ten niestety najzwy-
czajniej mi przeszkadzal. Szkoda, gdyz przez
irytujagce dzwieki przebijajg si¢ picknie skon-
struowane partie altowe oraz nawigzujace do
stylistyki gospel wokalizy goscinnie bioracej
udzial w tym nagraniu egzotycznej piesniarki
Sengbe Kona Khasu.

Podczas rozbudowanego utworu tytulowego,
Garret $mialo czerpie ze znanych standardow,
odwolujac si¢ do nich i cytujac krotkie frag-
menty podczas improwizacji, oddajac tym sa-
mym hold muzyce jaka przez lata uksztaltowata
go jako artyste.
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Przekaz calego albumu Seeds From The Under-
ground jest przeciez uklonem w strone drogi
jaka saksofonista podaza od 35 lat, poznajac
po drodze tak wspanialych mistrzow, z ktéry-
mi dane mu bylo nagrywac jak: Miles Davis,
Quincy Jones czy Orkiestra Duke'a Ellingtona
(prowadzona przez Mercera Ellingtona). Wtas-
nie Ellingtonowi Garret zadedykowal kolejng
na plycie swojg kompozycje ,,Du-Wo-Mo”.

Na tle rytméw jednoznacznie nawigzujgcych
klimatem do muzycznej fiesty podczas ,Wel-
come To The Earthsong” slyszymy szesciooso-
bowg grupe wokalng. To zarazem najbardziej
etniczne nagranie na tej ptycie, utrzymane w za-
pomnianej dzi§ nieco konwencji afro jazzu...
chyba celowo stylizowane na brzmienie lat 70-.,
mogacych nasuwac skojarzenia z grupami jakie
wowczas $wiecily swe najwigksze triumfy (na
przyktad afrykanska formacja Osibisa).

Piekng ballada, napisang przez Garretta z my-
§la o dominujacej roli fortepianu, jest ,,Ballad
Jarrett”. Oczywiscie zaréwno Garrett, jak i Gon-
zalez staja na wysokosci zadania, budujac stylo-
wymi partiami doskonalg calos¢.

Plyte konczy 3 i pot minutowa miniaturka
utrzymana w $rednim rytmie, nawigzujaca do
stylistyki be bopu lat 60. zatytutowana ,,Laviso,
I Bon?”

Garret gra doskonale, sprawiajac wrazenie prze-
kazywania czastki swej osobowosci poprzez
dzwigki saksofonu, a jednoczesnie udowadnia-
jac iz zgodnie z wcze$niejszymi zapowiedziami
dotyczacymi ,,Seeds From The Underground”;

Opalinska & Whates, Lumiere (2012, Natural Studio Records)

Rosemary’s Baby; Ballad for Bernt; Rikyu; Blade Runner; Ci-
nema Paradiso; Love Theme -from Cinema Paradiso; A Short
Film About Love; Tokyo.Shora

Muzycy:

Mira Opaliniska - fortepian

Douglas Whates — kontrabas

jest to dla niego niezwykle wazna ptyta. To al-
bum bedacy moze nie -swego rodzaju podsu-
mowaniem jego dotychczasowej drogi -lecz
na pewno plyta na ktoérej muzyk spogladajac
wstecz, uswiadamia sobie i stuchaczom -w ja-
kim punkcie znalazl si¢ dzi$ i co si¢ do tego
przyczynilo.

To od poczatku 2012 roku jedna z najbardziej
oczekiwanych plyt jazzowych i bezwzglednie
jedna z najciekawszych dotychczasowych plyt
tego roku.

Robert Ratajczak
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Lumiere — Opaliniska & Whates

21 marca 2012 roku w Filharmonii Podkar-
packiej mial miejsce koncert promocyjny no-
wej plyty duetu Mira Opalinska (fortepian)
i Douglas Whates (kontrabas). Krazek zatytu-
fowany Lumiere ukazal si¢ tego samego dnia
i zawiera 8 improwizacji zbudowanych na
kanwie standardéw muzyki filmowej. Nagran
dokonano 29 i 30 pazdziernika 2011 roku
w Filharmonii Podkarpackiej w Rzeszowie na
dwoch $ciezkach, a inzynierem dzwigku byt
sam Whates.

Czytajac trackliste tej plyty wydawac by si¢ mo-
glo, iz artysci siegajac po tak znane tematy, jak
cho¢by: ,,Dziecko Rosemary” i temat z filmu
N6z w wodzie Krzysztofa Komedy, ,,Blade Run-
ner” Vangelisa, ,Cinema Paradiso” Ennio Mo-
ricone czy urzekajacg melodie Zbigniewa Pre-
isnera do filmu Krétki film o mitosci, zaserwuja
nam po prostu kolejng dawke ogranych (czesto
wrecz do bélu) tematoéw, a plyta Lumiere to nic
innego, jak tylko kolejny album jazzowy z po-
pularnymi tematami filmowymi. Ot6z nic bar-
dziej mylnego!

Juz od pierwszych dzwiekow (trudno wrecz
rozpoznawalnego w ciggu kilku pierwszych
minut) tematu ,Rosemary's Baby” zostajemy
wciagnieci w niezwykly, kameralny, a jedno-
cze$nie do$¢ mroczny i niezwykle absorbujacy
$wiat muzyki malowanej przez dwa doskonale
ze soba wspolgrajace instrumenty: klasyczny

fortepian i akustyczny kontrabas.

Piekny cieply klimat towarzyszy nam podczas
subtelnie zagranego milosnego tematu z filmu
Cinema Paradiso.

Najbardziej jednak rozimprowizowanym me-
lodycznie jest w tym zestawie ,,A Short Film
About Love” Preisnera, podczas ktérego Mira
Opalinska subtelnie i delikatnie malujac piekna
lini¢ potrafi zaskoczy¢ nas agresywnymi ude-
rzeniami, a Whates raz to muska wrecz stru-
ny kontrabasu, raz szarpie je niemal z furig. Z
zawilych, poskrecanych i niepokojacych partii
wylania si¢ w cudowny sposob gléwny temat.
Te 10 minut plyty to doprawdy intrygujacy
i przykuwajacy szczegolng uwage fragment ca-
lego albumu.

Calos¢ konczy miniaturka zlozona z dwoéch
tematow skomponowanych przez jedng z naj-
stynniejszych kompozytorek japonskich: Yoko
Kanno do filmu Tokyo. Sora z 2002 roku, pod-
czas ktorych Douglas Whates siega po smyczek.
Klimat niepokoju, mroku... urzekajacy i bez
reszty wciggajacy!

Plyta ukazala si¢ nakladem wytwornii Natural
Studio Records w niezwykle ciekawej formie
edytorskiej i oktadce ozdobionej grafikg nowo-
jorskiej artystki Jennifer Coates.

Robert Ratajczak
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Brad Mehldau: niewyniosta oda

Brad Mehldau dziala na jazzowej scenie juz
ponad dwadziescia lat (biore pod uwage takze
aktywnos¢ przed autorskim debiutem w 1995
r.) i bardzo niewiele z tego czasu spedzil na nic-
nierobieniu; pracowal nawet wtedy, gdy u progu
kariery leczyl si¢ z heroinowego nalogu. Wsréd
topowych jazzmanoéw z USA zawsze byl jednym
z tych, ktérzy koncertowali, komponowali i na-
grywali najwiecej. W efekcie, w wieku zaledwie
42 lat dyskografie — autorskg i jako sideman -
ma dlugg, jak droga z Syracuse do Cheetaway,
pianisci wszystkich krajow laczg sie w kulcie
jego dokonan, a nalezgca do koncernu Warner
Bros. wytwoérnia plytowa Nonesuch Records
rozpieszcza go wrecz demonstracyjnie i czes-
ciej niz co pot roku pozwala publikowa¢ ma-
terialy mniej lub bardziej premierowe — rzecz
niespotykana w czasach, gdy konwencjonalna
fonografia ma sie jak chlop panszczyzniany na
przednéwku.

Ma szczgsliwg rodzine, finansowo plasuje si¢
w czoldéwce najlepiej zarabiajacych jazzmanow
$wiata (to s3, oczywiscie ciagle Smieszne kwo-
ty, jesli wezmie sie pod uwage dochody gwiazd
show-biznesu, ale, pamig¢tajmy, méwimy o jaz-
zie, a nie kolorowych wydmuszkach); a jednak,
osiggnawszy globalny sukces, pozostal artysta
o smutnym obliczu. Nie u$émiecha si¢ (na pew-
no nie publicznie), nie zartuje w wypowiedziach
moéwionych i pisanych, wszystko, co robi, robi
ze $miertelng — uzywam tego wyswiechtanego
stowa z premedytacja, pamiegtajac o fascynacji
pianisty niemieckim romantyzmem - powa-

ga. Najnowsza plyta Brada tez nosi powazny,

pefen namaszczenia tytul: Ode. Cho¢ zawiera

jazz zdecydowanie wysokogatunkowy, jazz, by
tak rzec, wagi cigzkiej, kaze wierzyc¢, ze jej autor
poczucie humoru jednak posiada, a nawet, ze
od czasu do czasu $mieje sie jak dzieciak.

Oda - jak naucza Stownik terminow literackich -
to gatunek liryczny wzniosly i opiewajacy wiel-
kie idee, ewentualnie wybitnych ludzi. Encyklo-
pedia muzyki definiuje, ze oda to forma zblizona
do kantaty i jako przyklad podaje ,,Ode do ra-
dosci” z IX Symfonii Beethovena. Brad, jako
kompozytor i wykonawca, pozostajac w rejo-
nach emocjonalnych chtodéw i intelektualnego
napiecia, tych definicji nie wzial chyba jednak
pod uwage, bo Ode zawiera muzyke zaskakuja-
co przyziemna, gesta, zwartg i zupelnie niestu-
z3ca metafizycznym lotom. Aczkolwiek mozna
przyja¢, ze kazda z jedenastu nowych melodii,
rozwinietych w zlozone zespotowe improwiza-
cje, jest hotdem - odg wiasnie - dla kogos nie-
zwykle dla Brada waznego.

( «
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Ode to plyta z personalnym kluczem. Tema-
ty — z nielicznymi wyjatkami - dedykowane
s3 konkretnym ludziom. Czy kontekst wply-
wa na odbiér muzyki? Nawet jedli przyjmiemy,
ze nie wplywa - mamy w koncu do czynienia
z abstrakcyjnym i autonomicznym porzadkiem
dzwiekow, a nie chocby najsprytniejszg progra-
mowoscig — Brad napisal na t¢ okazje¢ stosowne
wypracowanie, w ktérym wyjasnia skad si¢ po-
szczegolne tytutu wziety i czyim (lub czego) sg
zobrazowaniem. Takich nieponurackich teks-
tow Brad do tej pory nie produkowal, wiec po-
lecam, tym bardziej polecam.

»Napisalem te numery z myslag o moim trio
— tlumaczy Brad, co przytaczam tu z grubsza
i niedoslownie, bo esej jest, jak zwykle, dosy¢
dlugi. - Sg nierozerwalnie zwigzane z tym, co
Larry Grenadier [basista] i Jeff Ballard [perku-
sista] wnosza do mojej muzyki, ze sposobem,
w jaki wspolnie si¢ wypowiadamy i jak wspol-
nie pracujemy nad rytmem, harmonig, aranza-
cja. W zespole stawiam na demokracj¢, nawet
z elementem anarchii, a bycie liderem oznacza
dla mnie po prostu dostarczenie materialu do
improwizacji i ustalenie programu. W ostatecz-
nosci, kiedy slysze, ze co$ idzie w ewidentnie
ztym kierunku, moge uderzy¢ pigScia w stot
— ale raczej tego unikam, bo skad mam mie¢
pewnos¢, ze wlasnie ja mam racje? Moze po
prostu nie wszystko rozumiem?”

Brad zdobyt sie na nieczesta dla siebie zwigztos¢:
Ode to tylko jeden kompakt, co wobec szeregu
podwojnych albumoéw z nieodleglej przesztosci
jest pewna niespodziankg. Cho¢ muzyki ciagle
jest duzo, 75 minut w takim porzadku:

1. ,M.B” to wspomnienie nieodzalowanego
Michaela Breckera. Brad muzykowat z saksofo-
nistg krdtko przed jego przedwczesng $miercia.
Te wspolprace okresla jako ,,blogostawienstwo’,
wspomina o wielkim wplywie, jaki Brecker wy-
warl na niego w mlodosci: ,Moze trudno to
uchwyci¢, ale staralem sie zawrze¢ ducha jego
muzyki w harmonii melodii, konturach, sto-
sunkowo wysokiej temperaturze wykonania’.

2. Tytutowy utwor ,,0de” jest — jak to okresla
Brad - ,,0d3 do ody” Stycha¢ w nim ten uwo-
dzicielski, romantyczny, skupiony na pigknej
melodii element, ktérym tak hojnie pianista
szafowal na swoich wcze$niejszych plytach;
pOzniej, niestety, juz nie, ale to przeciez osobny

temat.

3.,26” — jeden z dwdch utworow, ktorych gene-
zy trzeba sie¢ domysli¢ samemu, bo Brad na ten
temat ani mru mru. Bardzo typowa dla tego tria
kompozycja, zesp6t brzmi jak monolit, wasci-
wie kazdy tu gra niekonczacg si¢ solowke, tyle
Ze WSZyscy w tym pozornym rozgardiaszu bieg-
ng w t¢ samg strone i jest naprawde git.

4. ,Dream Sketch” - to efekt popotudniowe;
drzemki. ,,Pierwszy raz w zyciu udalo mi si¢
uchwy¢ na jawie melodie, ktérg uslyszalem
we $nie — pisze Brad. — Uszczesliwito mnie to
na reszte dnia”. Utwdr powolny i podniosly, sen
byt z tych istotnych.

5.,,Bee Blues” to kolejny utwor, ktérego Brad nie

tlumaczy stowami. Pogodny swing, nic skom-

plikowanego, wesoty jak pszczdtka w czerwcu.
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6. ,I'wiggy” to oda do radosci - dedykowana
zonie pianisty Fluerine. Co ja taczy ze stynna,
bardzo chuda modelka z lat 607 Moze lekkos¢
chodu, moze wdziek nie-do-opisania, moze po

prostu promienny u$§miech?

7. Bohaterem ,,Kurt Vibe” jest bliski kumpel
Brada - Kurt Rosenwinkel. Kto zna muzyke
tego gitarzysty, ten zrozumie kompozytor-
ska aluzje: kawalek jest mroczny, niby oparty
na prostym bluesowym schemacie, a jednak
upiornie zageszczony pod wzgledem rytmicz-
nym i harmonicznym. Nic dziwnego, ze Kurt
Rosenwinkel, sam podziwiany przez wielu arty-
stow, pozostaje w cieniu jazzowych superstars.
Twardy to orzech do zgryzienia nawet dla mi-
lo$nikéw gatunku.

8. Latwo wchodzi za to ,,Stan the Man” - roz-
pedzony be-bop ,ku czci” Jeffa Ballarda. Per-
kusista gra tu z energia Elvina Jonesa, czas na
miesiste solo ma tez basista Larry Grenadier.

9. ,Eulogy for George Hanson” - jest, jak sam
tytul wskazuje - mowa pochwalng dla postaci
granej przez Jacka Nicholsona w filmie ,Easy
Rider”. To smutny utwor, w zasadzie — swobod-
na impresja z ledwie uchwytng melodia i bez
okreslonego rytmu, w swojej otwartej formie
nieco free jazzowa, ale bardzo pickna, uwznio-
$lajaca. Brad powiada o niej: mistyczna. Nie za-
przecze.

10. ,Aquaman” to powrdt do dziecinstwa
i wspomnien, ktore wigza si¢ z sobotnim ogla-
daniem kreskéwek w TV - jednym z ich bohate-
réw byt niejaki Aquaman, majacy co$ wspodlne-

go z krolestwem Atlantydy. W przeciwienstwie
do Batmana czy Supermana jego stawa jeszcze
do Polski nie dotarla, wiec wiem o nim tyle, co
przeczytalem w wikipedii: ze byt smutny, a lu-

dzie go nie lubili i nie rozumieli.

11. I na koniec moja ulubiona oda: ,Days of
Dilbert Delaney”. Brad napisal jg dla synka Da-
miena. Prosta, momentalnie wpadajaca w ucho
melodia, emanacja radosci i zachwytu $§wiatem,
piosenkowy - ba! piknikowy nastréj. Takiego
Brada nikt si¢ chyba nie spodziewal, na ten po-
wiew optymizmu z krainy cudownego ponura-
ctwa warto byto czekac.

PS. Darowalem sobie w tym omoéwieniu tru-
izmy o tym, Ze Brad to wspanialy wirtuoz, ze
jego partnerzy to co$ wigcej niz sekcja rytmicz-
na, ze stycha¢ tu magiczne i cudowne poro-
zumienie. To przeciez jasne, mysle, kazdy, kto
kolekcjonuje kolejne nagrania Brada, dobrze
wie, jakiego poziomu kompozycji i wykonania
sie spodziewaé. Sam uwazam, ze - jak na razie
- najwspanialszym dokonaniem pianisty pozo-
staje plyta Songs, trzecia cze$¢ cyklu The Art of
the Trio, niedawno zreszta wznowionego w im-
ponujacym boksie. Ode polubilem od pierw-
szego stuchania, stucham niemal codziennie,
ale, mowigc szczerze, to ciagle nie jest ten stan

oszolomienia, na ktéry czeka wierny fan.

Adam Domagala
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Inner Flights — Benjamin Drazen

Benjamin Drazen to nowojorski saksofonista
mlodego pokolenia, w ktérego muzycznym CV
znajdziemy wystepy m.in z tak uznanymi mu-
zykami, jak: Rashied Ali, George Garzone, Gene
Jackson czy Ron McClure, a takze 4 plyty na-
grane w charakterze sidemena. Mialem okazje
spotka¢ Drazena w trakcie trasy koncertowej po
Polsce z formacjg Wierba and Schmidt Quintet.
Inner Flights jest debiutancka plytg saksofonisty
nagrang wraz z kierowanym przez niego kwar-
tetem, na ktorg w wickszosci sktadajg si¢ autor-
skie kompozycje muzyka. Do wyjatkéw naleza:
,Polka Dots and Moonbeams” Van Heusena
i, This Is New” Georgea Gershwina. Muzyka na
plycie to modern jazz, z pierwszoplanowg, cho¢
nie dominujgcg rolg saksofonu. Réwnoprawng
pozycje wydaje si¢ zajmowac pianista Jon Davis
- od intro fortepianu rozpoczyna si¢ wiekszo$¢
utworéw, za$ w kazdym ,,wygospodarowuje” so-
bie do$¢ miejsca na improwizacj¢. Rozbudowa-
na solowke perkusji styszymy w ,,Jazz Heaven”
Obok energetycznych kompozycji (,Mr. Twi-
light” czy Monkish), mamy tu takze refleksyjna
»Prayer for Brothers Gone By” i wrecz powazng
wersje rozstawionej przez Buda Powella kom-
pozycji ,Polka Dots and Moonbeams” W tytu-
lowym utworze ,Inner Flights” Drazen zamie-
nit alt na sopran, ktérego brzmienie wzbogacit
dzieki zastosowanym nakladkom. Benjamin
Drazen w pelni kontroluje swoja debiutancka
plyte, ktorg dostarcza stuchaczom wielu cieka-
wych wrazen.

Ryszard Skrzypiec

BENJAM
INNER FLIGHTS

o
‘4

IN DRAZEN

Inner Flights — Benjamin Drazen (2011, Posi-Tone PR 8076)
Mr. Twilight; Monkish; Prayer for Brothers Gone By; Jazz He-
aven; Inner Flights; Neeney’s Waltz; This is New; Kickin" Up
Dirt; Polka Dots and Moonbeams.

Muzycy: Benjamin Drazen - saksofon altowy i sopranowy;
Jon Davis - fortepian; Carlo De Rosa - kontrabas; Eric McP-

herson - perkusja.
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7 Liquid ForMs — MorF

Otrzymujac te plyte do recenzji, zanim wyja-
tem jg z opakowania, zastanawiatem si¢ patrzac
na okladke, jakimi brzmieniami mnie uraczy.
Styszac pierwsze dzwigki duetu Jakuba Luki
i Michala Sosny, moja intuicja zawiodla. Spo-
dziewalem si¢ bowiem kontynuacji stylu Jaku-
ba z plyty Blare For A. Mylilem si¢, moze dlate-
go, iz spory wplyw na zawarto$¢ tej plyty miat
Michal Sosna, wprowadzajac niemal w kazdej
sekundzie ptyty motywy saksofondw.

Plyta z pewnoscig bardziej ucieszy milo$ni-
kow piskliwego jazzu niz muzyki elektronicz-
nej, cho¢ z zalozenia zapewne stylistyka miala
réwno balansowa¢ pomiedzy tymi stylami. Dla
mnie zbyt denerwujacy byt zgrzyt wysokich
tonow saksofonu i totalny balagan w muzyce.
Wiem... uroki muzyki awangardowej, jednak
w tym przypadku awangarda jest chyba z przy-
padku. Niby duet, jednak kazdy z artystéw gra

z zupelnie inng wizje, czego efektem finalnym

jest catkowita przypadkowos¢. Moze chcieli
udowodni¢, ze awangarda nie kieruje si¢ zad-
nymi zasadami w muzyce? Ciekawa pozycja
dla mitosnikéw bataganu i niespodziewanych
zmian nastroju podczas stuchania muzyki.

Jakub Luka (laptop, syntezatory, FX, gitara),
Michat Sosna (saksofon, klarnet, FX).

Marcin KAMYK Kaminski
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Archipelago — Grzech Piotrowski
Quartet

Lezymy sobie oboje w sypialni na 16zku z roz-
kopang poscielg popijajac juz drugg butelke
wina. Przede mng lezy Edyta, z ktérg chce dzis
spedzi¢ wieczér. Bardzo dlugi wieczoér. Sami,
z wylaczonymi telefonami, niedostepni dla be-
tonowego miasta, neonéw z billboardéw, z dala
od dzwigkéw przejezdzajacych przez Chorzow
tramwajow. Dawno si¢ nie widzieliSmy, wiec
tym intensywniej chcemy czerpa¢ przyjemnos¢
ze wspodlnego tapania kazdej chwili.

Widze blask w jej oku, gdy tak patrzy na mnie.
Skupiajac sie gleboko na jej zrenicach widac
w odbiciu cien padajgcy z palacych sie zapacho-
wych $wiec. Cien krazacy po catym pokoju, tak
totalnie swobodnie jak nigdy dotad, bez z gory
ustalonych schematéw. A ten zapach cynamo-
nu, ktéry prébuje dotrze¢ az z kuchni? Tak, za-
pach chce spedzi¢ ten wieczor razem z nami.
Lubimy go, wigc pozwalamy mu. Zapraszamy
go do siebie.

Odkladajac na chwile kieliszek wina, chcac po-
glaskac jej cholernie dlugie czarne wlosy i ge-
stami podzickowaé za wspdlne dzielenie sie
chwilg, za to ze jest wcigz ze mng, zahaczylem
o pudetko po ptycie. Odwracam glowe, spogla-
dam na dywan, na ktérym lezg cz¢sci porozrzu-
canych naszych ubran, podnosz¢ pudetko... Juz
miatem odlozy¢ z powrotem na stolik.

»Grzech Piotrowski Quartet. Archipelago - Lad-
na okladka” - méwi Edyta, gdy oboje spojrzeli-

$my na zamkniete jeszcze wtedy pudetko. ,,Zo-

baczmy co jest w srodku” - dodaje. Otwieram.
»Ogladamy czy stuchamy?” - zartobliwie py-
tam. ,,A chce Ci sie wstac i i$¢ przez pol pokoju,
zeby ja wlaczy¢?” - oponuje leniwie Edyta, nie
pozwalajac mi odej$¢ od niej na centymetr. ,,Jak
nie wlaczymy to sie nie dowiemy co na niej jest”
- przekonuje. ,,OK, tylko wracaj za chwilg”

Wtaczam. Sciezka nr 1. Klade sie z powrotem
na 16zku, przytulamy si¢ do siebie jakby to miat
by¢ nasz ostatni dzien znajomosci i... zamu-
rowalo nas! Zanim si¢ ocknelismy konczyt sie
wlasnie siodmy utwor. ,,Marcin, co si¢ stalo?”
- pyta Edyta. ,Nie wiem - odpowiadam - chy-
ba zasnalem” ,Ja tez” — odparla. Jak to? Czy to
mozliwe. ze oboje w tym samym czasie zahip-
notyzowali$my si¢ muzyka i wybudzil nas do-
piero jej koniec? Czy to mozliwe zapa$¢ w tak
gleboki, romantyczny trans? Tego nie wiem, bo
nie wiem co si¢ dzialo gdy straciliémy kontakt
ze $wiatem. Wiem tylko jedno. Przez sen caly
czas styszatem t¢ plyte, a wewnatrz ciala, gdzie$
bardzo gleboko w sercu, pulsowalo gorace cie-
pto. Co ciekawe, cieplo to wyczuwali$my u sie-
bie nawzajem. Edyta lekko si¢ podnosi z t6zka,
bierze do reki jeszcze raz to samo pudetko i pyta:
~wlaczamy jeszcze raz?”. I historia si¢ zapetla...

Marcin KAMYK Kaminski
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This Is the Music volume 1
— Sing Sing Penelope

Zespot Sing Sing Penelope obchodzil niedaw-
no 10-lecie swojego istnienia i z tej perspekty-
wy nalezy go uznac za jedng z najwazniejszych
formacji pierwszej dekady trzeciego tysigclecia.
Zabrzmialo patetycznie, a nie powinno, bo mu-
zyke SSP okresli¢c mozna jako post yass, a w tej
tradycji muzycznej zawsze bylo wiele dowcipu,
autoironii, a nawet zgrywy. Fakty jednak sg ja-
kie sg i bez SSP nie byloby takiego renesansu
polskiej mlodej muzyki improwizowane;j (o ko-
rzeniach jazzowych) z jakim mamy do czynie-
nia obecnie i jaki budzi zainteresowanie, wrecz

podziw, na $wiecie.

Skiad grupy ulegal zmianom na przestrzeni
tych lat, a obecnie graja w SSP Woijtek Jachna
na trabce, Tomek Glazik na saksofonie tenoro-
wym i klarnecie basowym, Aleksander Kamin-
ski na saksofonie sopranowym, Rafat Gorzycki
na perkusji i Daniel Mackiewicz na réznych
przeszkadzajkach. Zaczeli jako nikomu niezna-
ni kumple w garazu (przesadzam!), ale dzisiaj
niektdérzy z nich to czolowe postacie polskiej
sceny. Z pewnoscig za takiego muzyka nalezy
uzna¢ Gorzyckiego, ktéry poza tym zespolem
prowadzi doskonaly Ecstasy Project i kwartet
z Paterem, Urowskim i Wojtczakiem. Ale pozo-
stali tez nie maja si¢ czego wstydzi¢, jak choc¢by
Woijtek Jachna, ktérego wspolpraca z Jackiem
Buhlem zaowocowala niedawno zjawisko-
wym albumem Niedokoriczone ksigzki, czy To-
mek Glazik, ktérego sound odnajdziemy takze
w Contemporary Noise Sextet czy Spejsie.

ke |

Wracajac do SSP to ta plyta jest juz szdsta
w ich dyskografii, ktérej znajomos$¢ powinna
by¢ obowigzkowa dla kazdego milo$nika do-
brej polskiej muzyki. Albumy te réznig si¢ od
siebie, przynosza za kazdym razem muzyke
oryginalng i jednoczesnie spdjng. Sg kreacja
w najlepszym mozliwym znaczeniu tego sto-
wa. Do bardzo dobrych nalezy wydany w 2005
debiutancki Sing Sing Penelope, a Music For
Umbrellas (2007) i We Remember Krzesetko
(2008) stucha sie dzisiaj rownie $wietnie jak
w momencie ich wydania. Z kolei Stirli Poeple
in Jazzga - nagrana z legendarnym trebaczem
i ekscentrykiem Andrzejem Przybielskim — jest
po prostu albumem genialnym i jedng z najlep-
szych plyt w calej historii polskiego jazzu. Tak,
tak, nie ma w tym zadnej przesady. Wszak-
ze nastepny i przedostatni album Electrogride
nie spotkat si¢ z tak cieptym przyjeciem. Wie-
lu, w tym ja, uwaza go po prostu za najslabszy
ze wszystkich. Zresztg sami muzycy uwazajg go
za nieco pechowy i nakrecili nawet film na ten

temat, zatem nie bede sie nad tym rozwodzil.
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Stowo Smolensk jest kluczem do zrozumienia
tej sytuacji, podobnie jak wielu innych absur-
déw w tym kraju.

Tym wiekszy mdj szacunek dla SSP, ze nie prze-
jal sie specjalnie negatywnymi recenzjami po-
przedniej plyty, lecz kontynuowal prace nad
projektem razem z norweskim DJem o przy-
domku Strangefruit i skrzypkiem Sebastianem
Gruchotem. Dzigki temu ich kolejna wspoélna
plyta po pechowym Electrogride, czyli This Is the
Music przynosi muzyke o wiele bardziej dojrza-
la, dopracowang i po prostu zachwyca klima-
tem. Ktdry to klimat jest zupelnie odmienny od
poprzednich plyt SSP, bo oznacza zwrot w kie-
runku minimalizmu, nasyconej ambientem
i chilloutem elektroniki, w kierunku pieknych
melodii i subtelnych nastrojow. Jest w tym jakas
pogoda ducha, spokdj, a jednoczesnie pigkno,
ktére powinno zwrdci¢ uwage na ten projekt
nie tylko yassowej, czy nawet jazzowej publicz-
nosci, ale kazdej, bo muza ta chociaz ambitna
i warto$ciowa nie jest bynajmniej trudna. Po
prostu brawo!

Maciej Nowotny

rapioJozzem

fot. Krzysztof Wierzbowski
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Artur Dutkiewicz — Mazurki

Fortepian to krolewski instrument. Nie tylko
z racji olbrzymiej historii i ilo$ci wybitnych na-
gran oraz muzycznej uniwersalnoéci. Nie tylko
dlatego, Ze wymaga od wirtuozéw wieloletnich
mozolnych ¢wiczen. Nie tylko dlatego, ze kazdy
muzyk potrafi na fortepianie zagra¢ przynaj-
mniej temat, niezaleznie od tego, na jakim gra
na co dzien instrumencie... To czyni fortepian
uniwersalnym narzedziem muzycznego poro-
zumienia.

Fortepian jest krolewskim instrumentem, po-
niewaz posiada w rekach kompetentnego wy-
konawcy zadziwiajgcg umiejetno$¢é zagospo-
darowania muzycznej czasoprzestrzeni. Cecha
wybitnych artystéw grajacych na fortepianie jest
to, ze potrafig nie tylko zagra¢ dzwieki, ale réw-
niez zajac si¢ cisza pomiedzy nimi... To trudne
do opisania zjawisko sprawia, ze stuchacz pozo-
staje caly czas w napigciu oczekiwania na dalszy
rozwdj muzycznej akcji.

Ten muzyczny magnetyzm, napiecie oczekiwa-
nia (to pozytywne, a nie denerwujace) to wias-
ciwo$¢ przykuwajaca stuchacza do glo$nikow
od pierwszych dzwigkéw plynacych z plyty.
To cecha przynalezna najwigkszym i to nie we
wszystkich nagraniach. Owa magie fortepiano-
wej totalnej, obejmujacej cala muzyczng prze-
strzen, improwizacji ustyszycie na najnowszej
solowej ptycie Artura Dutkiewicza Mazurki.

Bywalcy koncertéw lidera, grywajacego zarow-
no solo, jak i w klasycznym fortepianowym trio
z kontrabasem i perkusja spora czes¢ materiatu

artur dutkiewicz

Artur Dutkiewicz, Mazurki (2012, PianoArt, Numer:
5907760035035, format CD)

znajg juz ze slyszenia, jednak improwizacje li-
dera za kazdym razem s3 niepowtarzalne. Na
ich posta¢ wplywaja emocje chwili, sala, reakcja
publiczno$ci, pogoda, kondycja instrumentu
i milion innych czynnikéw... To Zzywa muzyka
chwili, cho¢ oczywiscie sporo w niej cytatow
i inspiracji, nie tylko polska muzyka ludowa, ale
tez jazzowymi standardami. ..

To muzyka prawdziwa, plynaca z serca i pelna
emocji. Nie znajdziecie w niej koniunkturalne-
go wyrachowania, czy préby wpasowania si¢
w oczekiwania publicznosci. Znajdziecie za to
wiele pozytywnej energii, stowianskich tancéw,
rytméw i melodii, ktére wszyscy znamy, cho¢
czesto nie potrafimy nazwac.

Mazurki to rowniez wySmienita technika i opa-
nowanie instrumentu, wykorzystane z sensem,

a nie jak to zwykle bywa z checi wirtuozerskich
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popisow, ale jako srodek artystycznego wyrazu,
opowiedzenia o wlasnych emocjach i odczu-
ciach, co zresztg Artur Dutkiewicz sam dekla-

ruje w krotkim stowie pisanym umieszczonym ¢
na okfadce albumu. I °

Nie kazde dzielo muzyczne musi by¢ wielkie i
przelomowe. Nie kazde musi by¢ patetyczng
martyrologia wspominajacg cigzkie czasy, albo
stowianskim uzalaniem si¢ nad przyttaczajaca
prawda historyczng. Muzyka ma przynosic¢ przy-
jemnos¢, ma sprawiaé, ze po wystuchaniu plyty
mamy czuc si¢ lepiej, niz godzine wczesniej. Na
moje samopoczucie Mazurki Artura Dutkiewi-
cza tak wlasnie wplywaja. Sprobujcie wigc i Wy
tego wy$mienitego i pelnego muzycznych zaga-
dek leku na zbyt szarg czasem codziennos¢...

Sprébujcie po prostu postuchac. Sprobujcie od-
szukac zrodta muzycznych inspiracji i przyczyny
nadania kolejnym utworom ich tytuléw. Niektd-
re muzyczne zagadki beda tatwiejsze, inne nieco
trudniejsze. Dla mnie czg$¢ jest jeszcze nieod-
gadniona. Uwazajcie jednak, to wySmienita ply-
ta, ktora, jak kazde wybitne dzielo uzaleznia.

W mojej kolekeji plyty Artura stojg na polce ra-
zem z Artem Tatumem. Stalyby zapewne obok
Oscara Petersona, ale na tej pétce nie mam juz
miejsca... Szkoda tylko, Ze $wiat pewnie o Ma-
zurkach nie uslyszy, ale my mozemy si¢ cieszy¢
nimi na co dzien... Kiedy ten tekst przeczyta-
cie, plyta bedzie juz zapewne dostepna w wigk-
szosci tzw. ,dobrych” sklepéw plytowych. Naj-
lepszym miejscem jej zakupu bedzie jednak
z pewnoscig jeden z koncertéw Artura.

Rafat Garszczynski

fot. Krzysztof Wierzbowski

)




RadioJAZZ.FM i JazzPRESS polecajq koncerty

30 kwietnia koncert Artur Dut-
kiewicz Trio z okazji Swiatowe-
go Dnia Jazzu zainaugurowat

Mokotow Jazz Fest — cykl
CZ TRIO

32 kweletnis HH L. Fatacyk u-:;,m Thi1s
Woncert £ kg 1y [}
Swiatowege Dnia |
Jazzu UNESGD

4 koncertow, ktore odbedg sie
na warszawskim Mokotowie.

Kolejne: 27 maja — Jarostaw

Smietana/Wojciech  Karolak

Trio — koncert w ramach im-
prezy zatytutowanej Warszawski Trakt Kultury — Majowka na
Skarpie, 30 sierpnia — Krzysztof Herdzin Trio, 24 pazdzier-
nika — Jaskutke & Wylezot DuoDram. Organizatorem cyklu sa:
RadioJAZZ.FM, Warszawskie Towarzystwo Muzyczne. Mecena-
sem Urzad Dzielnicy Mokot6w.

Wiecej na www.mokotowjazzfest.pl

7 maja w 49. odstonie cyklu
Warsaw Blues Night go-
scie prosto z Chicago uracza
stuchaczy klasycznymi blue-
sowymi brzmieniami. Po raz
pierwszy w Polsce na jedynym

koncercie wystapia rewelacyj-

ny gitarzysta Sean Camey z ze-
spotem oraz wirtuoz harmonij-
ki ustnej Omar Coleman. Wiecej na www.blues.waw.pl

17 maja w Slaskim Jazz Clubie w Gliwicach w ramach
,Czwartku Jazzoweqo z Gwiazdg" wystapi formacja Jacek Ko-
chan & Co. Szczegéty na wwwesjc.pl

W dniach od 16 do 20 maja
w Katowicach odbedzie sie

>

A =SERE

7. Slaski Festiwal Jazzo- s G
wy — w katowickiej Akademii
Muzycznej  wystapig m.in.
Andy Middleton, Leszek Kuta-

kowski, Full Drive 3, kwartet

Grzegorza Nagdrskiego i Kurt
Elling. Wiecej na: www.ck.art.pl/pl

20 maja w Szymbarku odbe-
dzie sie Il Kaszubska Ma-
jowka Jazzowa. Wystapig
m.in. Adam Makowicz, Jorgos
Skolias i Artur Dutkiewicz oraz
Matthew Schipp Wiecej na:

www.forum.jerzwald.pl
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V Warszawski Festiwal TYRMANDIADA
im. Leopolda Tyrmanda - : '
TYRMANDIADA (22.04 -

03.06) pragnie przywotac

sl
U BRZEGOW
Riad

atmosfere jam session lat 50.
i 60., organizowanych m.in. . = | ==

0 g 17 ) E
w warszawskiej YMCA przez gy INGIND Bk

Al
el
gitHTET I -

Leopolda Tyrmanda, ,proroka
jazzu" w Polsce, autora pierw-
szej polskiej monografii gatunku,U brzegow jazzu”

Link »



http://radiojazz.fm/czytelnia/index.php/jazznews/2-jazznews/972-v-warszawski-festiwal-im-leopolda-tyrmanda
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CELEBRATIONS
-

21 maja w Filharmonii Go-
rzowskiej na jedynym kon-
cercie w Polsce, w ramach
Gorzow Jazz Celebrations, wy-
stapig legendy GRP sound: Lee
Ritenour — gitara i Dave Gru-
sin — fortepian, instrumenty
klawiszowe, ktorym towarzy-

szy¢ bedg nie mniej znakomi-

¢i Tom Kennedy — gitara basowa i Sonny Emory — perkusja.

Koncert jest realizowany przez Jazz Club ,Pod Filarami’, przy

wsparciu Marszatka Wojewddztwa Lubuskiego. Szczegdty na

www.jazzfilary.pl

21 majawramach Szczecin MusicFestdwukrotnie solo wysta-

pi pianista Leszek Mozdzer. Wiecej na www.koncerty.com

)
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24 maja w ramach Ery Jazzu
w warszawskim klubie Pal-
ladium wystapi formacja Get
The Blessing, ktdrg tworzg
(ztonkowie muzykow trip-ho-
powych zespotw Portishead
oraz Goldfrapp. Koncert bedzie
premierg teqo skfadu. Wiecej
Na Www.erajazzu.eu

Get The Blessing

Portishead Jazz

25 i 26 maja w warszaw-
skim klubie Palladium wystapi
Marcus Miller, ktéry bedzie
promowat swojg nowa plyte.
Wiecejna
www.palladium.art.pl

27 maja 2012

_ Jarostaw Smietana/
Wa;c:ech Karolak Trio




Przewodnik koncertowy

Blue Note Jazz Club Poznan zaprasza:

7 maja Leon Hendrix Band (USA) feat. Chaz de Paolo Mtodszy brat Jimiego Hendrixa nie tylko dobrze
Spiewa i Swietnie gra na gitarze, podtrzymujac pamiec o najstynniejszym Voodoo Child wszech czaséw,
lecz réwniez doskonale wyczuwa klimat jego nagran, t3czac go z prawdziwym hard rockiem. Zespét za-
gra w sktadzie: Leon Hendrix — wokal, gitara; Chaz dePaolo — wokal, gitara; tukasz Gorczyca — bass;
Tomasz Dominik — perkusja.

9 maja Funk Master Punk — muzyka inspirowana funkiem lat 60. i 70. opierajaca sie na mocnym brzmie-
niu bebndw i basu, charakterystycznych dla bboy funk partiach sekgji detych, wzbogacona o nowoczesne
partie gitar i DJ-ski miks wszystkich elementéw. W sktadzie: Maciej Schwartz — bas; Kuba Frydrych — gi-
tara; Tomek Koscielny (Dj Kostek) — turntables; Maciej ,Slepy” Gluchowski — perkusja.

10 maja QUAARDVARKTET — improwizowany, niepozbawiony melodyjnosci nowoczesny jazz z cata masg
wptywow i fascynacji: muzyka etniczng, free, world, a nawet popem. Zagraja : Pawet Potudniak — trabka;
Piotr Lipowicz — gitara; Pawet Wszotek — kontrabas; Piotr Budniak — perkusja.

11 maja Jarek Smietana Band feat. Bill Neal zaprezentuja materiat ze wspdlnej ptyty | Love The Blues.
W zespole: Jarek Smietana — gitara; Bill Neal — wokal, gitara; Marcin Lamch — bass; Adam Czerwiriski —
perkusja. 14 maja Emerald Green — Sledziuha — Robert Kordylewski.

15 maja Mate.0 Akustyczny — popularny wokalista nurtu muzyki chrzescijanskiej promuje nowg ptyte
UsigdZ przy mnie — live. Zagraja: Mate.0 — gitara, wokal; Tomek Lipert — gitara akustyczna; tukasz Pilch
— gitara akustyczna.

16 maja Yuliya Roma Night Groove — w ramach Festiwalu Wiosna Ukrainiska wystapi kijowska wokalist-
ka Yuliya Roma urzekajaca gtosem miekkim, delikatnym, wrecz ulotnym. Wraz z nig Natalia Lebedeva
— piano; Roman Chraniuk — kontrabas; Alex Fantaev — perkusja.

17 maja Tides From Nebula — Jeden z najwazniejszych polskich zespotéw post-rockowych.

19 maja Tomasz Kudyk & New Bone ztozony ze Swietnych, wysoko cenionych na polskiej scenie jazzowej
instrumentalistow zespdt promuje swdj trzeci album zatytutowany Destined...! W sktadzie: Pawet Kacz-
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marczyk — fortepian; Tomasz Kudyk — trabka, fluegelhorn; Marcin Slusarczyk — saksofon altowy; Macie]
Adamczak — kontrabas; Dawid Fortuna — perkusja.

23 maja The Brew (Wielka Brytania) — energie i magie klasycznego rocka, przywodzaca na mysl czasy Led
Zeppelin czy Hendrixa zaprezentuja Jason Barwick — gitara; Tim Smith — bas; Kurt Smith — perkusja.

24 maja Wierba-Schmidt Quintet — formacja zaliczana do czotdwki rodzimych zespotéw jazzowych mto-
dego pokolenia promuje swoj nowy album The Mole People. W zespole: Piotr Schmidt — trabka; Michat
Wierba — fortepian; Marcin Kaletka — saksofon; Michat Kapczuk — kontrabas; Sebastian Kuchczynski —
perkusja.

25 maja C-Saxa 100 Quintet (Francja) — od Beatleséw do White Stripe, poprzez Deep Purple, Dire Straits,
Green Day, Petera Gabriela i Joe Cockera, czyli rockowy repertuar mistrzéw, energetycznie zagrany i cie-
kawie zaaranzowany z domieszka bluesa, jazzu i funky. Wiecej na www.bluenote.poznan.pl

W majowym programie Ethno Jazz Festival Wroctaw:
13 maja Mor Karbasi — nowa gwiazda z Izraela poréwnywana do Yasmin Levy.

16 maja lve Mendes — ,brazylijska Sade” uwodzaca gtosem i nietuzinkowgq uroda.

20 maja Red Baraat — hinduska odpowiedZ na batkanskie orkiestry dete — roztaiczony Bollywood na
szalonym batkarskim weselu.

23 maja Joscho Stephan Quartet —,najszybszy gitarzysta Swiata” ponownie we Wroctawiu. Koncert nie-
zréwnanegqo mistrza gypsy swinging guitar — Joscho Stephana z zespotem.

24 maja Pink Martini — 14-osobowa Swiatowej stawy orkiestra taczaca muzyke klasyczna, latynoska
i jazz w klubie Eter.

31 maja Dona Rosa — korzenie fado z ulic Lizbony. Kolejny koncert z cyklu Muzyka Swiata w Synagodze
pod Biatym Bocianem. Szczeqdty na: www.ethnojazz.pl

)




Przewodnik koncertowy

W klubie Harris Piano Jazz Bar w Krakowie pojawia sie:
8 maja Kajetan Galas Organ Spot, czyli: K. Galas — keys; Sz. Mika — gitar; B. Staromiejski — drums.

10 maja MIUD, a w nim: Joanna Duda — piano, Microkorg, Monotron, fx, laptop; Marek Pospieszalski
— sax, Monotron, synth, laptop. 13 maja Bartek Przytuta Quartet zaprezentuje sie w sktadzie: Bartek
Przytuta — voc; Krzysztof Pietras — keys; Kuba ,Bobas” Wilk — bass; Filip Mozul — drums.

17 maja High Definition — kwartet ztozony z mtodych, ambitnych muzykdw, grajacy wiasne, oryginalne
kompozycje z pogranicza jazzu i muzyki wspotczesnej oraz aranze standardow jazzowych. Mateusz Sliwa
— saksofon; Piotr Orzechowski — fortepian; Alan Wykpisz — kontrabas; Patryk Dobosz — perkusja.

19 maja Babooshki: K. Beimcik — voc; B. Vynnytyska — voc; M.Jaros — double bass; J. Smoczynski — pia-
no, acc; B. Wekka — percussions.

24 maja Trio Balkan Strings zagra w sktadzie: Zoran Starcevic — quitar; Nikola Starcevic — gitar ; Zeljko
Starcevic — gitar. Wiecej na www.harris.krakow.pl

7 maja odbedzie sie koncert premierowy ptyty Mazurki Artura Dutkiewicza w Studio im. W. Szpilmana
w Polskim Radio w Warszawie. Kolejny koncert — 25 maja na Zamku w Ptocku.

10 maja Lora Szafran zagra w tomiankach (Jazz Cafe) koncert promujacy nowa ptyte Sekrety Zycia wg
Leonarda Cohena.

11 maja koncert Zbigniew Namystowski Bednarska Big Ensemble wystapi w Warszawie (Klub Hemip-
shere — Hotel InterContinental) w ramach cyklu Bednarska & Calisia Jazz Nights. Szczegdty tu: http://
szkola.bednarska.art.pl/

0d 11 maja do 3 czerwca — X Tarnogdrskie Spotkania Jazzowe. W programie: Benefis Janusza Muniaka,
His Man Jazz Trio ft. Thomas Fink, Maciej Fortuna Trio, Henryk Miskiewicz & Robert Majewski Quintet
z towarzyszeniem Doroty Miskiewicz, Marita Alban Judrez, Marek Napidrkowski Trio, HeFi Quartet ft.
Krzesimir Debski oraz Edi Sanchez Quartet. Wiecej informacji na http://www.spotkaniajazzowe.pl
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12-13 maja Miejski Osrodek Kultury w Zorach zaprasza na VIl Easy Jazz Festival. W programie miedzy
innymi: Fumanek — Mamadou Diouf (Senegal) — spiew , bebny afrykanskie, inst. Perkusyjne; Wtodzi-
mierz Kiniorski — klarnet, saksofon, flet indyjski, inst. perkusyjne, Tadeusz Sudnik — syntezatory cyfrowe
i analogowe, Jacek Wudarczyk- obiekt wizualny na scenie. Kasia Stankowska Quartet — Kasia Stankow-
ska — wokal, fortepian; tukasz Perek — fortepian , puzon; Jakub Olejnik — kontrabas; Wojciech Bulinski
— perkusja. Tribute To Miles: Bill Evans — saksofon; David Kikoski — fortepian; Michat Baranski — kontra-
bas; Krzysztof Zawadzki — perkusja. Zorska Orkiestra Rozrywkowa pod dyrekcja Lothara Dziwoki. Etienne
Mbappe Trio: Etienne Mbappe — gitara basowa (Kamerun, Francja); Ireneusz Giyk — perkusja; Apostolis
Anthimos — gitara. Maciej Fortuna Trio: Maciej Fortuna (tp, fl); Piotr Lemanczyk (db); Krzysztof Gradziuk
(dr). Wiecej na: www.easyjazz.zory.pl

13 maja Maciej Fortuna | Przyjaciele — Kdrnik k. Poznania / Instytut Dendrologii PAN — Arboretum —
,Biate bzy znéw kwitng...” — koncert w sktadzie: Maciej Fortuna (tp, fl), Jakub Skowronski (sax), Piotr
Lemanczyk (db), Adam Zagdrski (dr).

14 maja Muzeum Jazzu wspdlnie z Fundacja Polski Jazz organizuja koncert charytatywny na rzecz Mu-
zeum Jazzu zatytutowany ,| love jazz" — Warszawa (Klub Kapitol). Wystapia: Michael Patches Stewart
(trebacz Marcusa Millera), Janusz Skowron, Kazimierz Jonkisz, Piotr Rodowicz; Monika Borzym; Rainbow
TRIO w sktadzie: Piotr Karol Sawicki, tukasz Makowski, Maciej Dziedzic; Michat Wierba; Wojciech Myrczek
Duo; Olga Boczar; Oldtimers.

15 maja Piotr Pawlak Jazztet zagra we Wroctawiu (Centrum Sztuki IMPART). W sktadzie zespotu : Ger-
hard Ornig (Austria) — trabka, flugelhorn, Tobias Pustelnik (Austria) — saksofony, Karel Eriksson (Szwe-
Cja) — puzon.

18 maja Poluzjanci zagraja w Gtogowie (Miejski Osrodek Kultury). Wiecej : www.mok.glogow.pl

5-6 czerwca w Poznaniu Enter Music Festiwal pod kierownictwem Leszka Mozdzera. Na scenie obok pia-
nisty pojawia sie: zespot kolumbijskiego harfisty Edmar Castaneda Trio, Funk Unit szwedzkiego muzyka

Nilsa Landgrena, Atom String Quartet, Lars Danielsson i zespot polskich wiolonczelistow Cellonet.




Przewodnik koncertowy

W trasach promujacych nowe ptyty: formacja Maciej Fortuna Trio — Solar Ring (Rybnik, Tarnowskie Géry);
Nieche¢ — nowy gtos na polskiej scenie alternatywnej promuje debiutancki album Smier¢ w miekkim fu-
terku. Sktad zespotu: Michat Kaczorek — perkusja; Stefan Nowakowski — kontrabas; Tomasz Wielechowski
— fortepian; Rafat Btaszczak — gitara; Maciek Zwierzchowski — saksofony. Formacja zagra we Wroctawiu
(Firlej) i Bydgoszczy (Mézg). Szczegdty na www.niechec.pl

NEW BONE promuje trzeci album zatytutowany Destined. .. Na koncertach w Olesnicy, Poznaniu i Lesznie
wystapia w sktadzie: Tomasz Kudyk — trabka (wywiad z muzykiem w tym numerze magazynu link); Mar-
cin Slusarczyk — saksofon altowy; Pawet Kaczmarczyk — fortepian; Maciej Adamczak — kontrabas; Dawid
Fortuna — perkusja.Aktualne informacje koncertowe na stronie www.newbone.pl

Ponadto w trasie formacja MM3 Michal Milczarek Trio — nowa formacja na polskiej scenie jazzowej, z re-
pertuarem sktadajacym sie gtéwnie z autorskich kompozycji oscylujacych wokét jazzu nowoczesnego,
free-jazzu czy fusion. W zespole: Michat Milczarek — gitara; Sebastian Kucharski — bas; Mateusz Mo-
drzejewski — perkusja. Zagraja w koncert w EIblagu (Mjazzga), Ostrédzie (Centrum Kultury), Warszawie
(Bistro Warszawa), Koriskich (Dom Kultury), Nysie (Kazamaty) i Opolu (Centrum Kultury).

W dniach od 17 do 26 sierpnia br. w Zorach beda odbywac sie V Miedzynarodowe Dni Jazzowe dla
Muzykéw Spiewajacych VOICINGERS. Celem organizatoréw jest przyblizenie wspétczesnej wokali-
styki jazzowej oraz przedstawienie wokalistow reprezentujacych oryginalne koncepcje artystyczne wy-
wodzace sie z tradycji muzycznych catego Swiata. Na impreze sktadajg sie: konkurs wokalny (22-26.08),
9-cio dniowe warsztaty (18-26.08) oraz koncerty specjalne. To wiasnie poprzez konkurs organizatorzy
chca przyczynic sie do rozwoju kariery najzdolniejszych wokalistdw w trudnym zawodzie muzyka jazzo-
wego, pomagajac w promogji ich talentu poprzez prezentacje wtasnej wizji muzykowania w konwengji
jazzowej. Presja wspotpracy z doswiadczonymi muzykami, jak réwniez publiczny wystep oceniany przez
jury, w skfad ktdrego wchodza czynni zawodowo, znani i uznawani profesjonalisci oraz dziennikarze mu-
zyczni stanowi doskonatg okazje sprawdzenia swoich sit. Dotychczas potwierdzone zostaty dwa nazwiska
cztonkow jury, beda to wybitna amerykanska wokalistka i pianistka Patricia Barber, a takze francuski
dziennikarz muzyczny Thierry Quénum. Zgtoszenia do konkursu mozna nadsyta¢ do 15 czerwca. Strona
festiwalu: www.voicingers.com, strona warsztatow: www.jazzowe-zory.pl.

Biezace informacje o koncertach na www.radiojazz.fm, opracowanie Jacek Wrdbel i (rs)
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Mazzoll/Janicki/Janicki + goscie

Do niecodziennego wydarzenia doszlo 25
kwietnia w miedzygalaktycznym klubie Kos-
mos Kosmos. Jerzy Mazzoll niecz¢sto daje kon-
certy w Warszawie. Bodajze ostatni - w ktérym
zreszta uczestniczytem — odbyl sie przeszto pét-
tora roku temu w Laboratorium Centrum Sztu-
ki Wspolczesnej. I nie do$¢, ze teraz po dluzszej
przerwie powraca, to jeszcze ma ze sobg nowe

pomysly i muzyczne wydawnictwa. Wspaniale.

Projekt, ktory zostal zaprezentowany, nosi nazwe
Minimalover. Na plycie oprocz Mazzolla, uczest-
niczy w nim jeszcze dwoch muzykéow — wspot-
zalozyciel bydgoskiego Klubu Mdzg Stawek Ja-
nicki na kontrabasie oraz jego syn Kuba (Qba),
odpowiedzialny za brzmienie perkusji oraz efek-
ty elektroniczne wydobywane i przetwarzane za
posrednictwem laptopa. W takim samym tez
skladzie wystgpili na warszawskim koncercie,
ale tylko w pierwszym secie. Wspomne tez, ze
ostatnio ukazal sie rowniez singiel Jeden DZwigk
i Pan Bég, z udzialem poety Macieja Swietlickie-
go, bedacy zwiastunem nadejscia pelnowymia-
rowej plyty Responsio Mortifera.

Oj, sporo sie¢ w tym pierwszym secie dzialo. Za-
czelo sie spokojnie i intrygujaco od solowej gry
lidera projektu. Potem przyszla pora na lekkie
podkrecenie atmosfery, a potem jeszcze moc-
niejsze. W przestrzen wzbily si¢ ostre i potama-
ne rytmy perkusji, polaczone z duzg dynamika
kontrabasuirzecz jasna réznego rodzaju klarne-
tow. Co cieszy, szczegdlnie w grze najmlodszego
z czlonkéw zespolu - Kuby Janickiego - czu¢

wyrazny powiew $wiezosci. Nastepnie atmosfe-

re znow troche przygaszono, by ostatecznie pod
sam koniec, w sposob drapiezny, ale i bardzo
tadny, ponownie zaatakowac¢ stuchaczy.

Drugi set przeniost nas w przesztos¢ do potowy
lat 90. i czaséw istnienia formacji Arhythmic
Perfection. Dotychczasowy sklad rozrdst sie do
formy kwintetu. Pojawil si¢ - i to byla spodzie-
wana niespodzianka - Kazik Staszewski, ktory
nie dos¢, ze w swoim stylu udzielal sie¢ wokal-
nie, to jeszcze gral na saksofonie jak za dawnych
czas6w. Oprdcz niego, dotgczyt tez Michat Zu-
rawski — uczen Jerzego Mazzolla, ktéry wzbo-
gacit brzmienie zespotu gra na klarnetach.

Z kazda chwilg spotkanie coraz bardziej mo-
glo podobac¢ sie stuchaczom. Rapowane teksty
Kazika, to zndw partie jego instrumentu zaze-
biajace si¢ z dzwickami klarnetéw, mocnymi
rytmami perkusji i ciezkim akcentowaniem
calosci na kontrabasie, dawaly pozadany i god-
ny podziwu efekt. Wydobywano cale chmary
dzwigkow, ktore coraz gesciej wypelnialy prze-
strzen Kosmosu. Ze sceny emanowala energia
i mozna bylo odnie$¢ wrazenie, jakoby impreza
odbywala si¢ na jakim$ wielkim, plenerowym
festiwalu — posrod ttumu, bo taka panowata at-
mosfera — a nie w $rédmiejskim lokalu na ka-
meralnej scenie. Pomimo nieduzej frekwencji,
artysci zagrali z duzym zaangazowaniem i tym
wigksze dla nich uklony. Szkoda tylko, ze wiecej
0s06b nie uczestniczylo w tym niezwyklym kon-
cercie, bo naprawde warto sie bylo pojawic.

Marek Nowakowski
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Miedzy Szwajcariq a Estonig — Christian McBride Trio w Bielsku-Biz

Bielska Zadymka Jazzowa w wydaniu specjal-
nym okazala si¢ wyjatkowo cieptym, wiosen-
nym przystankiem dla amerykanskiego tria. Po
solidnych staraniach organizatoréw, nareszcie
bielska publiczno$¢ mogta ustysze¢ znakomite-
go basiste, kompozytora i aranzera, jakim jest

. Muzyk majgcy na kon-
cie wspolprace z niegasngcym stawami $wiata
jazzu, jak Diana Krall, Mc Coy Tyner, Sonny
Rollins, Joe Henderson, Herbie Hancock, czy
Pat Metheny, doslownie oczarowal. Co wiecej
wystapil, w nie byle jakim, skladzie. Na perku-
sji, u boku znakomitego muzyka, zagral Ulysses
Owens Junior, ktérego imponujacy dorobek si-
de-mana mowi sam za siebie (wystepowal m.in.
z Wyntonem Marsalisem, Kurtem Ellingem, czy
Terencem Blanchardem). Drugim asem w re-
kawie McBridea byl mlodziutki, utalentowany
pianista Christian Sands. Dwudziestolatka, nie
tylko charakteryzuja dojrzale brzmienia, ale
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Ulysses Owens Junior

takze spore osiggniecia. Mimo mlodego wieku,
ma na swoim koncie trzy solowe albumy, udziat
w dwoch nagraniach nagrodzonych Grammy
oraz duet z niezyjacym juz Oscarem Peterso-
nem. W takim sktadzie, nie moglto by¢ inaczej
niz po prostu bajkowo. Niewatpliwie Christian
stawia na miode talenty, bedac swiadomy moz-
liwosci jakie daje taka wlasnie wspoétpraca.

Mimo dos¢ niefortunnej pory koncertu, jakim
jest niemalze $rodek tygodnia, niekoniecznie
sprzyjajacy pozno-wieczornym wyjsciom, fre-
kwencja dopisata. Trudno si¢ jednak dziwic,
ze wigkszo$¢ koneserow gatunku z niecierp-
liwoscig oczekiwala wilasnie tego muzycznego
wydarzenia. Nie mozna tutaj nie wspomniec¢
o tym, iz Christian McBride jest tegorocznym
laureatem nagrody Grammy w kategorii najlep-
szy album zespotu jazzowego. Wprawdzie ptyta
Good Feeling, za ktora to otrzymal nagrode, nie

Christian S



ands, Christian McBride

fej!

byla wyznacznikiem tego koncertu, gdyz zosta-
la nagrana w calkowicie odmiennym sktadzie,
to kazdy z fanéw doskonale wiedzial, na jakie
przezycia moze liczy¢.

Melodyjny fortepian uzupelniala energetyczna
perkusja, gdzie niezbedng przyprawg stawat sie
kontrabas Christiana McBridea. Calkowity luz
muzykéw i charyzma sprawiala, iz trudno byto
wyczué bariere, jakg miala stanowic scena od-
cinajgca si¢ o jeden poziom wzwyz od publicz-
nosci. Klimat przenosil nas wrecz w ciasnawe
pomieszczenie nowoorleanskich barow, gdzie
nie ma mowy o dystansie dzielgcym stuchaczy
i jazzmandw. Wstuchujgc sie w kuluarowe roz-
mowy mozna bylo wylapa¢ opinie, iz podczas
koncertu stanelismy w obliczu nieprzekom-
binowanego jazzu. Faktem bylo to, ze czyste,
melodyjne brzmienia cieszyly dusze i nie bylo
miejsca na sztuczny artyzm. Melodie bujaly, ta-
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dowaly energig i hipnotyzowaly. Stojac na naj-
wyzszym muzycznym poziomie dotykalismy
wraz z triem McBridea takich gwiazd jazzo-
wego niebosklonu, jak Thelonious Monk, Billy
Taylor, czy Benny Golson. Trio rozpoczeto kon-
cert od znanego standardu ,,I mean you” Mon-
ka, przechodzgc nastepnie do aranzu ,Killer
Joe”, znanego w wykonaniu Golsona.

Niemalze dwugodzinny koncert byl perfekcyj-
n3 muzyczng uczta, po ktorej zdecydowanie nie
w glowie bylo spanie. McBride oczarowal nie
tylko dzwiekami ptynacymi ze sceny, ale i cha-
ryzma oraz pelng ciepla osobowoscia. Owacje
na stojace oraz podwdjny bis méwi sam za sie-
bie. Koncert znakomity, pozostaje zaufa¢ or-
ganizatorom i wyczekiwac kolejnej specjalnej
edycji Bielskiej Zadymki Jazzowe;j.

tekst i zdjecia Barbara Adamek
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John Williams & John Etheridge:

Poznanski koncert duetu John Williams & John
Etheridge byt pierwszym w polskiej czesci Swia-
towej trasy Together and solo. Dwaj wybitni,
$wiatowej stawy muzycy postrzegajacy gitare
w nieco odmienny sposdb stworzyli doskona-
ly program bedacy z jednej strony wypadkows
starcia si¢ odmiennych stylistyk, a z drugiej
okazja do przedstawienia swoich solowych re-
citali. Koncert podzielono bowiem na czgsci.

Pierwszy set wypetnily zagrane w duecie kom-
pozycje m.in. Sonnyego Rollinsa, Abdullaha
Ibrahima, Charlesa Mingusa, ale tez napisany
specjalnie dla duetu przez samego Paula Har-
ta temat ,Ludwigs Horse”, bedacy Zzartobli-
wym hotdem dla Beethovena. Obaj gitarzysci
$wietnie bawili sie¢ podczas wspolnego wyste-
pu, chwilami sprawiajacego wrazenie spotkania
dwdch przyjaciot z gitarami. Niezwyklym bylo
obserwowanie reakcji gitarzystow w trakcie gry,
ich us$miechéw, gestow... Pomiedzy poszczegdl-
nymi utworami muzycy - gléwnie Williams

Together and solo w Poznaniu

— raczyli nas opowiesciami o kazdej z wykony-
wanych kompozycji. Stuchajac obu gitar w wy-
godnym fotelu Poznanskiej Filharmonii odno-
silem wrazenie, ze to jednak Etheridge bardziej
ulegt stylistyce Williamsa, w zaledwie subtelny
sposob przemycajac jazzowe nutki w interpreta-
cje takich utworéw jak ,,Preludium” J.S. Bacha,
czy przedstawiong raczej w formie transkryp-
cji jazzu na muzyke klasyczna ,,Goddbye Pork
Pie Hat” Mingusa. Swoim jazzowym ambicjom
John Etheridge dal upust w drugiej czesci kon-
certu podczas swego solowego recitalu. W tym
przypadku mieli$my juz do czynienia z typowa
elektryczng gitarg jazzowa, wspomagang efek-
tami elektronicznymi. Zawile i rozbudowa-
ne strukturalnie soléwki gitarzysta wygrywal
z wielka energia, co chwila korzystajac z przy-
stawek obslugiwanych stopami. Ustyszelismy
jego wlasne kompozycje: ,Strange Comforts”
i ,Places Between”.

Nadszed! czas na ,,zmian¢ warty” na scenie.
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Kolejny set programu to solowy recital Johna
Williamsa, ktory oczarowal nas niestychany-
mi interpretacjami m.in. ,,Fugi” i ,, Allegra Es-
dur” J.S. Bacha oraz utworami opartymi na lu-
dowych melodiach z Wenezueli (,Como llora
una Estrella”, ,,Aire Totumo de Guarenas”). Nie
zabraklo tez wlasnych miniatur Williama, jak:
-Open End” czy ,,Prelude to a Song’”.

Wspaniala muzyka poparta doskonaltg komuni-
katywnoscig obu gitarzystow sprawila, iz pod-
czas ostatniej, finalowej czesci poznanskiego
koncertu, publiczno$¢ zgotowata Panom stan-
ding ovation. Podczas ,wielkiego” finalu ze sce-
ny poptynely dzwigki kompozycji Williamsa:
»Hello Francis” i ,,Song Without Words”. Do-
skonaly wieczdr, ktéry poprzez swa specyfike
zatarl jakiekolwiek granice stylistyczne i poko-
leniowe stuchaczy. Szkoda tylko, iz do pigknej,
przestronnej Auli UAM dotarlo zaledwie okoto
100 osob. Przyczyna tego byly zapewne ceny

biletéw obowigzujace podczas calego tournee
Together and solo (200-250 zl!), oraz fakt, ze
koncert w Poznaniu przypadl w poniedziatek.
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Po koncercie mialem okazj¢ zamieni¢ kilka
slow z samym Johnem Williamsem, ktory, gdy
pokazatem mu moj egzemplarz winylowej ptyty
Best Friends nagranej w duecie z Cleo Line, nie
kryl wzruszenia i wyznal, ze to jedna z ulubio-
nych jego plyt. Poznalem tez jedng ciekawostke
dotyczacy okladki longplay’a Cavatina, ktéra
podsunatem Mistrzowi do podpisu. Na jej re-
wersie umieszczono czarno-biale zdjecie gita-
ry z grajacymi na niej dfonmi. John Williams
powiedzial, ze to nie s3 jego dlonie, bowiem
na okladke wykorzystano fotografi¢ zupelnie
nieznanego gitarzysty. Ilez to ciekawych rzeczy
mozna dowiedzie¢ si¢ podczas krotkiej rozmo-
wy o plytach jakie od zawsze byly mi bliskie!

Przed koncertem oraz w czasie przerwy w foy-
er Poznanskiej Filharmonii mieliSmy okazje
zapoznac sie z interesujacg ekspozycja projek-
tow oktadek ptyt Johna Williamsa, jakie wyszty
z pracowni jednego z najstynniejszych grafi-
kow, plakacistow i projektantow okladek Rosta-
wa Szaybo. Artysta ten poza okladkami albu-
mow J. Williamsa stworzyl na przestrzeni wielu
lat okfadki plyt takich artystow jak m.in. Janis
Joplin, Santana, Elton John czy Roy Orbison.

Koncert odby! si¢ pod patronatem magazynu
JazzPRESS.

John Williams & John Etheridge, Together and
solo, 16.04.2012, Poznan — Aula UAM.
Muzycy:

John Williams - gitara,

John Etheridge - gitary.

Robert Ratajczak
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Jazz w Podziemiach
— Project Grappelli

Na inauguracje tegorocznego cyklu koncer-
tow Jazz w Podziemiach wybrany zostal Proje-
ct Grappelli. Tym samym, po kilkumiesiecznej
nieobecnosci do Podziemia Kamedulskiego po-
wrdcit jazz. Projekt powstal w 2008 r. z inicja-
tywy kontrabasisty Andrzeja Lukasika, z okazji
100. rocznicy urodzin Stephana Grappellego —
uznawanego za najwiekszego i najbardziej zna-
nego wioliniste jazzowego. Pozostali czlonkowie
zespolu to skrzypek Maciej Strzelczyk, Andrzej
Jagodzinski grajacy na akordeonie oraz Konrad
Zemler na gitarze.

Przybyta publicznos$¢ powitana zostata kompo-
zycja ,,Love For Sale” autorstwa Cole’a Portera,
stworzong na potrzeby musicalu The New Yor-
kers, ktora na przestrzeni kilkudziesieciu lat do-
czekala si¢ wielu wokalnych i instrumentalnych
interpretacji. Z kazda kolejng minutg spotkanie
stawalo si¢ coraz bardziej klimatyczne. Poprzez
»My Foolish Heart” i ,,Here’s That Rainy Day”
po ,Bye, Bye Blackbird” z rozgrzewajaca gra
na akordeonie, zespo6l coraz glebiej wprowa-
dzal stuchaczy w muzyczny $wiat Grappellego,
a warto pamietac, ze ten francuski skrzypek byt
aktywny na scenie przez niemal 70 lat.

Nie bylo zaskoczeniem, ze wiodacy instrument
podczas koncertu stanowily skrzypce. Z wielka
wprawg postugiwal sie nimi Maciej Strzelczyk,
pelnigcy tego wieczoru réwniez funkcje konfe-
ransjera-przewodnika po projekcie. Jednak na
podkreslenie zasluguje fakt, Ze sporo bylo tez

jego pierwszoplanowej gry w duecie z akordeo-

nem, co w polaczeniu z akompaniamentem po-
zostalych instrumentéw, tworzyto nastrojowsa
i wyrazistg calo$¢, ktérg w takim zestawieniu
nieczesto mozna ustysze¢. Podczas wystepu nie
uswiadczyliSmy mnoéstwa zapierajacych dech
w piersiach popisow solowych. Prézno tez byto
szuka¢ rywalizacji w grze poszczegélnych in-
strumentalistow, poniewaz nie o to w tym pro-
jekcie chodzi. Muzycy w elegancki sposob pre-
zentowali przygotowany material. Dominowata
wywazona, gentlemanska gra, ktéra w moim
odczuciu jak najbardziej mogta swa barwa przy-
wolywaé muzyczne klimaty koncertéw odbywa-
jacych sie swojego czasu w paryskim Hot Club
de France - miejscu, w ktérym grywali ze soba
Django Reinhardt i Stephane Grappelli.

Utworem wienczagcym to przyjemne obco-
wanie z muzyka, byla wyrazista kompozycja
Sonnyego Rollinsa ,,Pent Up Mouse’, zagrana
z werwg i unoszgca si¢ - za sprawg niektorych
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nucacych ja stuchaczy - jeszcze przez diuzszy
czas po zakonczeniu koncertu.

Dzigki podjeciu decyzji o niezastosowaniu w pro-
jekcie zestawu perkusyjnego, a zatem pozostaniu
mozliwie najblizej oryginalnemu instrumen-
tarium, w jakim gral sam Stephane Grappelli,
udalo si¢ zachowa¢ brzmienie oraz pierwotnego
ducha jego dokonan, ktdre - poszerzone o nowe,
lekkie aranzacje oraz osobiste doswiadczenia
kazdego z muzykow - bezposrednio wptynely
na jego charakter. Otrzymano bardzo ciekawy
i rzeski projekt, wymagajacy od muzykéw spo-
rego zaangazowania oraz skupienia i ciszy wsrod
publicznosci. Na szczgscie ani jedni, ani drudzy
nie zawiedli. Dlatego osoby, ktére postanowity
spedzi¢ czwartkowy wieczér w Podziemiu Ka-
medulskim, byty §wiadkami wielce nastrojowe-

go wydarzenia oraz mialy moznos¢ przekonac ®

sie, ze ta muzyka prezentowana na zywo dopiero rﬁ D l 0 ﬁZZ.pm

wtedy naprawde rozkwita.

Marek Nowakowski fot. Krzysztof Wierzbowski
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Silje Nergaard
— Gorzow Jazz Celebrations

21 kwietnia na scenie Filharmonii Gorzow-
skiej wystgpita na jedynym koncercie w Pol-
sce niezwykle popularna norweska wokalistka
jazzowa Silje Nergaard. W swojej ojczyznie jest
w absolutnej czotéwce artystow jazzowych, jesli
chodzi o ilo$¢ sprzedanych ptyt, w Polsce pra-
wie nieznana. Koncert zrealizowal Jazz Club
»Pod Filarami” w ramach cyklu Gorzéw Jazz
Celebrations.

Piosenkarka przedstawita premierowy materiat
ze swojej nowej, wydanej w marcu 2012 r., ply-
ty Unclouded i kilka innych ciekawych piose-
nek, siegajac zaréwno do wspomnien z poczat-
kow kariery, jak i pomystéw zupelnie nowych.
Na scenie pojawila si¢ jedynie w towarzystwie
swoich dwdch gitarzystéw Hallgrima Bratber-
ga i Havara Bendiksena, ktorzy wspdtpraco-
wali przy jej ostatniej plycie. Réwnie oszczed-
ny, wrecz po skandynawsku minimalistyczny,
byt wystrdj sceny - cztery gitary na stojakach,
mikrofony i §wiatta. Troche si¢ obawialem, czy
koncert realizowany tak kameralnymi §rodka-
mi, w dodatku z programem tak bardzo sto-
nowanym i nostalgicznym, po prostu nie uspi
publicznosci. Silje okazata si¢ jednak przesym-
patyczng osobowoscia sceniczna (i nie tylko),
a jej przekaz prosty i bezpretensjonalny. Duze
podzigkowania za udany wieczér nalezg sie
gitarzystom, ktérzy précz akompaniamentu
na gitarach klasycznych, akustycznych i ba-
rytonowych, uzywanych tez jako instrumenty
perkusyjne, wspierali gwiazde chérkami, rapo-
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wali, $piewali solo, m.in. przy uzyciu vocodera,
opowiadali dowcipy, ba, odgrywali cale scenki
wciagajac publicznos¢ w zabawe. Jeden z gita-
rzystow do zludzenia przypominal mi swoja
mimika, sposobem ruchdéw i scenicznym po-
czuciem humoru Billa Murray’a. Po raz pierw-
szy widzialem, jak kto$ gra na gitarze miotel-
kg perkusyjng. Ciekawie wypadly tez pastisze
stylu tytandw gitary Pata Methenyego i Johna
Scofielda w utworach, w nagraniu ktérych brali
udzial.

Unclouded to juz 12 autorska ptyta studyjna Sil-
je Nergaard. Nagrana zostala przy udziale jej
dwoch gitarzystow i sporej grupki wspaniatych
gosci, ze wspomne tylko Johna Scofielda i Nil-
sa Petera Molvaera, ktérzy juz wczesniej goscili
na koncertach z cyklu GJC. Ptyta zawiera 9 no-
wych kompozycji napisanych przez wokalistke
oraz 2 covery: ,Human” The Killers i kotysanke
»-1he Moons a Harsh Mistress” Jimmiego Web-
ba. I chyba caly ten material wystuchalismy
w Gorzowie. Byly tez wycieczki do poczatkéw
kariery, a mianowicie jej pierwszego przeboju
nagranego z Patem Methenym ,,Tell Me Whe-

re Youre going’, ktory dotart na 1 miejsce listy
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przebojow w Japonii, ale tez rzeczy calkiem
$wieze, jak cho¢by pelne humoru wspomnienie
trudéw podrézy po niemieckiej autostradzie,
a raczej stania w tamtejszym korku, dostownie
sprzed paru dni.

Koncert w stylistyce zawieszonej gdzie$ miedzy
jazzem (,jazzikiem”) a popem i balladg. Swiet-
nie zagrany i zaspiewany. Jesli kto$ nie wylacza
radia jak leci Norah Jones, to i tu bytby zado-
wolony. Pewnie nie dla jazzowych purystow,
ale i ich mogtoby co nieco poruszy¢. Mysle tu
szczego6lnie o zagranej na pierwszy z trzech
biséw piosence Michaela Jacksona ,Black or
White”, wykonanej niezwykle zywiotowo, pet-
nej improwizacji, funku i energii. Bylem krétko
po $mierci Jacksona na koncercie Ornette’a Co-
lemana, gdzie na bis zagrano ,Beat It” i, z ca-
lym zachowaniem proporcji, miatem podobne
uczucia. Tu publicznos¢ zostata sprowokowana
do owacji na stojgco, a artystka byla wyraznie
wzruszona cieplym przyjeciem podczas swojej
pierwszej wizyty w Polsce.

Marek Demidowicz
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Katowice JazzArt festiwal

Pod koniec kwietnia w Katowicach odbyt sie
JazzArt Festival. Zorganizowany dzigki mece-
natowi miasta Katowice wpisat sie tez w obcho-
dy Swiatowego Dnia Jazzu. Interesujgca okaza-
la sie tak idea festiwalu, jak jego przebieg. Ta
pierwsza to cheé prezentacji tego, co w jazzie
$wieze, Zywotne i nastawione na komunikacje
ze zmieniajacg sie publicznoscig. Stad obec-
no$¢ uznanych slaw - Larsa Danielssona czy
Cortney’a Pinea - i heroséw awangardy — Tys-
hawna Sorey’a czy Seba Rochford. Na tym tle
$wietne wrazenie wywarlta wigkszo$¢ polskich
projektow, ktérych liczba i jako$¢ mogta zado-
woli¢ najbardziej wybredne gusta.

A przebieg? W telegraficznym skrocie. Pierwszy
zaprezentowal si¢ Courtney Pine - troche z przy-
padku, bo na otwarcie zaplanowany byt koncert
Roberta Glaspera. Superuzdolnionej, mlode;
gwiazdy wytwodrni Blue Note nie udato si¢ nieste-
ty Pineowi zastgpic. Nie sposob kwestiowac jego
kunsztu muzyka, ale zaprezentowana przez nie-
go koncepcja jazzu okazala sie calkowicie archa-
iczna. Na szczescie koncert trio Neila Cowleya
zatarl to niezbyt pozytywne wrazenie. Byt to pro-
sty jazz oparty na brytyjskiej rockowej i popowe;
tradycji. Wykonany wszakze z wprawiajacym
w podziw profesjonalizmem. Jesli ktos, tak jak
ja, ceni takie sktady, jak: Bad Plus czy E.S.T. ten
wystuchal tego z rozkosza. Potem zagral mlody
polski zespdét Orange The Juice, a dzien zakon-
czyt brytyjski zespdt Polar Bear, grajacy co$ na
pograniczu free jazzu i indie popu. Gra perkusi-
sty i lidera grypy Seba Rochford sprawita, ze ten
koncert zapamigtam na dlugo.

Drugi dzien otworzy! Piotr Damasiewicz ze swo-
im projektem ,,Hadrony”. To suita na jazzowy
kwartet (lider, Obara, Lebik, Garbowski, Ro-
manowski) i orkiestre kameralng AUKSO pod
dyrekcjg Marka Mosia. Rzecz zupelnie wyjatko-
wa w historii polskiego jazzu. Nastepnie zagrali
Rafal Gorzycki, Pawel Urowski, Irek Wojtczak
w projekcie ,,A-KIneton” gitarzysty Kamila
Patera. Noszgca ten sam tytul plyta nalezy do
najciekawszych tegorocznych edycji, a i koncert
okazal si¢ wySmienity! Potem kwartet Larsa
Danielssona, ktéry sobie odpuscitem — w moim
odczuciu od lat ten muzyk nie méwi niczego
nowego. Zamiast niego wybratem koncert trio
w skladzie: Koldziejczyk, Szczycinski i Bryn-
dal, ktoére nazwalo sie Stryjo. Muzycy pokaza-
li, Ze majg talent, ale koncepcja zartu z jazzowe
trio byla dla mnie nieprzekonywujaca. Dzien
zakonczyl Irek Wojtczak ze swoim Projektem
Region Lédzki. Razem ze znanymi z Triomanii
Piotrem Manig i Adamem Zuchowskim oraz
z Pink Freud Kubg Staruszkiewiczem i Tom-
kiem Zigtkiem dali wyjatkowo $§wiezo brzmigca
intepretacje muzyki ludowej zagrang w duchu
takich kultowych albumoéw jak Namystowskie-
go Kuyaviak Goes Funky.

Ostatni dzien festiwalu rozpoczeli trebacz To-
masz Dabrowski z amerykanskg gwiazdg mlo-
dej, nowojorskiej awangardy perkusistg Tys-
hawnem Soreyem. Ich koncert spetnit wszystkie
oczekiwania, a nawet je przewyzszyl! Nastepnie
ze swoim miedzynarodowym kwartetem zagral
Maciej Obara (jednoczesnie pelniacy funkcje
dyrektora artystycznego festiwalu). Spiewajaco

( «




JazzPRESS, maj 2012

poradzil sobie w obu tych rolach. Jako dyrektor
pokazal wizje, jako muzyk dojrzalos¢. Zaim-
ponowal juz nie tylko jako porywajacy impro-
wizator, ale takze jako lider $wiadomie ksztal-
tujagcy brzmienie calego zespotu, potrafigcy
ze wszystkich jego czes$ci wydoby¢ to, co naj-
lepsze. Kropke nad ,,i” postawil Piotr Damasie-
wicz ze swoim projektem Power of the Horns.
Ta kilkunastoosobowa orkiestra stylem nawig-
zuje do legendarnej Art Ensemble of Chicago.
Mlodziencza werwa i autentyczno$¢ sprawily,
ze muzycy dostali skrzydel. To bylo magiczne
wydarzenie! Bardzo si¢ ciesze, ze ten koncert
zostal nagrany, bo do tej muzyki mam ochote
jeszcze nie raz powrdcic...

Maciej Nowotny

rapioJozzem

fot. Krzysztof Wierzbowski
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Nadzieja polskiego jazzu potrafi lata¢!

Nie jestem obiektywny. Mozna powiedzie¢, ze
od pierwszego uslyszenia jestem bezkrytyczny.
Bylo to jaki$ czas temu, a poskutkowalo nie-
odpartym wewnetrznym przymusem stawie-
nia si¢ na koncercie jaki odbyt sie 30 kwietnia
w ramach katowickiego festiwalu JazzArt. Nie
mialo znaczenia, ze - aby tam dotrze¢ - mu-
sialem w ciggu doby przejecha¢ prawie 1500
km i pokona¢ pig¢ granic miedzypanstwo-
wych. Bylo warto, bez cienia watpliwosci - byto
warto wzig¢ udzial w koncercie Power of the
Horns. To formacja coraz szerzej znana i juz
coraz mniej tajemnicza. MdOwi si¢ o niej w $ro-
dowisku jazzowym od tadnych kilku miesiecy
i wielu twierdzilo, ze zachwala si¢ j3 na wyrost,
poki brak nagran i wigkszej ilosci koncertéw...
Energia, Sita i Ekspresja to najwicksze atuty
charakteryzujace obecng muzyke tego niema-
lego ansamblu. Sytuacje muzyczne, jak i poza-
muzyczne w jego tonie moga by¢ odzwiercied-
leniem pojecia Jazzu jako nie ,tylko” muzyki,
ale pewnego niepokornego ducha unoszacego
sie wokdt artystycznych przedsigwzigé. Na cze-
le tego muzycznego plemienia stoi Piotr Dama-
siewicz. Wizjoner, aktywista, bandleader, kom-
pozytor, aranzer i trebacz. Jedna z najwiekszych
nadziei naszej sceny jazzowej. W dodatku nie-
samowity czlowiek - ktéry ku naszej radosci -
poswieca sie muzyce.

Nadzieje poktadane w tej formacji zmateria-
lizowaly sie o godzinie 23:00 w poniedziatek
na scenie klubu Gugalander. Stalo sie to juz
w kompozycji ,Wojownicy", ktéra zespot roz-
poczal koncert. W moim krétkim jeszcze zyciu

nie mialem okazji ustysze¢ tak wielkiej energii
wtloczonej przez muzykéw w jeden utwor. Sita
porwata wszystkich bedacych na scenie oraz
tych, ktérzy w pelnej ekstazie przygladali sie
poczynaniom artystow. Nie jestem odosobnio-
ny w tych odczuciach. To, Ze mielismy do czy-
nienia z czym$ spektakularnym potwierdzaja
stowa i zachowanie innych, ktérzy mieli okazje
uslysze¢ wystep. Skoro Tyshawn Sorey bez za-
stanowienia oznajmil nam, Ze nie zdarzyto mu
sie nigdy ustysze¢ tak skondensowanej energii
nawet w Nowym Jorku, to chyba jest juz jaka$
wskazéwka, ze nie byly to tylko moje oma-
my (nawet jesli wezmiemy duzg poprawke na
grzeczno$¢ perkusisty). Kto nie wierzy niech
robi to samo co Ci, ktérzy na koncercie poja-
wic sie nie mogli — niech zaluje, Ze tym razem
na wlasnej skorze nie mogl tego doswiadczy¢.
Po pierwszej kompozycji malo kto mogt sie po-
zbiera¢, by aktywnie uczestniczy¢ w koncercie.
Otrzasnatem sie na dobre dopiero na rozpozna-
walnym ,,Psalmie dla Williama Parkera”, jakim
Panowie konczyli swoj wykon. Tym bardziej
cieszy fakt zarejestrowania koncertu, ktory
ukaze sie na DVD.

Power of the Horns to zbidér wyjatkowych oso-
bowosci. Kazdy na scenie jest jakis. Jest nieza-
stapionym ogniwem i niepowtarzalnym $rod-
kiem do celu - ostatecznego oszatamiajacego
efektu. Jak w ellingtonowskiej orkiestrze, tak
i tutaj kazda kompozycja wybrzmiewa jakby
napisana zostala pod konkretny skfad, To tez
jedna z niewielu rzeczy jakich moglo zabrakna¢
w nocy przetamujacej kwiecien na maj byl so-
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und Gerarda Lebika, ktéry ze wzgledow zdro-
wotnych musiat z udzialu w koncercie zrezyg-

nowag, a jego nieobecnos¢ zaznaczy¢ nalezy.

Nie ma watpliwosci, ze muzycy dostali skrzydet
i to z premedytacja — na oczach wypelnionego
publikg katowickiego klubu. Potrafili je wyko-
rzysta¢ i pofrung¢ w nowe rejony, pelne roz-
nych inspiracji ,czarng muzykg, jednak grang
z taky szczero$cig, ze o zadnym kopiowaniu
rozwigzan mowy nie ma. Tak pozytywny od-
bidr tamtego wieczoru rodzi jednak pytania.
Dlaczego jedna grupa moze odstawi¢ na taw-
ke rezerwowych wiekszos¢ polskich formacji.
Dlaczego Power of the Horns robi krok milowy,
a duza czes$¢ peletonu patrzy przez lewe ramie
nastuchujac ,,co tam stychac¢?”, gdzie$ gdzie sty-
chac to, co zawsze? Dlaczego inni nie korzystaja
ze swoich mozliwosci, dlaczego zastygli w tych
samych schematach, patentach i rozwigza-
niach? Dlaczego nie chcg lata¢, mimo ze wiek
i potencjal, az prosza o poszukiwania, dzigki
ktérym rodza si¢ nowe owoce? Moze dlatego,
ze latanie wymaga wyrzeczen, niemal depre-
syjnej codziennosci, bo nie jest to dzialalnos¢
materialnie dochodowa i rzadko, kto$ zache-
cajaco poklepie po plecach. Moze s3 po prostu
tak zaprogramowani. Norwid napisat kiedys, ze
gdyby da¢ niewolnikom skrzydla, zamiataliby
nimi ulice. To zdanie oddaje w duzym stopniu
to, co dzieje si¢ z czgscia polskiego jazzu. Hory-
zonty wiekszosci bandéw jazzowych sg waskie,
a charyzmatycznych postaci i zespoldw jest jak
na lekarstwo, ich nazwy powtarzaja sie co rusz.

To wlasnie Power of the Horns przeciera wielu

Stuchaczom oczy i czysci uszy. Damas Ensem-
ble powinno by¢ wizytéwka dzieki ktorej festi-
wale powinny méwi¢: Panie i Panowie tak sie
gra w Polsce.

Na katowickim JazzArt Festival zespo6l wystapit
w skladzie:

Piotr Damasiewicz - trabka,

Maciej Obara - saksofon altowy;,

Adam Pindur - saksofon sopranowy,

Marek Pospieszalski — saksofon tenorowy, klar-
net basowy,

Pawel Niewiadomski - puzon,

Dominik Wania - fortepian,

Jakub Mielcarek — kontrabas,

Maksymilian Mucha - kontrabas,

Gabriel Ferrandini - perkusja,

Wojciech Romanowski - perkusja,

Tomas Sanchez instrumenty — perkusyjne.

Roch Siciiski
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Michael Buble w Gdansku/
Sopocie

Michael Buble ma w Polsce rzeczywiscie wie-
lu fanéw. Przekona¢ si¢ o tym mozna bylo 23
kwietnia w Ergo Arenie, lezacej na granicy
Gdanska i Sopotu. Hala wypelnita si¢ bowiem
do ostatniego miejsca, a niektdrzy sposréd wi-
dzow przejechali caly kraj, aby dotrze¢ na ten
koncert. Nikogo nie odstraszyly nawet stosun-
kowo wysokie ceny biletow (od 195 zt do nawet
699 zt za pakiet VIP), ktére pono¢ rozeszly sie
juz w pierwszych dwdch miesigcach sprzedazy.
Trudno jednak przypuszczaé, aby ktokolwiek
zalowal wydanych w ten sposob pieniedzy.
Mielismy bowiem do czynienia z widowiskiem
zrealizowanym na najwyzszym $wiatowym po-
ziomie (moze poza naglo$nieniem fortepianu
i talerzy perkusisty). Ale po kolei.

Wieczdr rozpoczeta grupa Naturally 7, czyli
siedmiu czarnoskdérych wokalistéw $piewa-
jacych a capella (czy tez - jak wola niektérzy
- ,vocal play”), utworem ,,In the Air Tonight”
Phila Collinsa. Trzeba przyzna¢, ze znakomicie
spetnili funkcje supportu, btyskawicznie nakta-
niajac publicznoé¢ do wspdlnej zabawy. Przede
wszystkim jednak nalezy podkresli¢ poziom
wykonawczy tego zespotu. Zadnemu cztonko-
wi grupy nie mozna nic zarzuci¢ pod wzgledem
wokalnym. Dodatkowo kilku z nich wykazato
sie fenomenalna umiejetnoscia nasladowa-
nia réznych instrumentéw jedynie za pomoca
wlasnego aparatu mowy. O ile nie bylo moze
wielkim zaskoczeniem uslysze¢ w ten sposob
generowane brzmienie perkusji czy kontraba-

su/gitary basowej, to juz nie tak czgsto zdarza
sie okazja, aby postucha¢ i zobaczy¢ kogos, kto
wprost fenomenalnie imituje wlasnymi ustami
gitare elektryczng, a nawet harmonijke ustna.
Panowie z Naturally 7 zostali bardzo ciepto
przyjeci przez publiczno$¢, ktdra niechetnie sie

7 nimi rozstawala.

Po przerwie fani wreszcie doczekali sie pierw-
szego w Polsce wystepu swojego ulubienca. W
tym wypadku stowo ,koncert” nie do kornca
jednak odpowiada temu, co dzialo si¢ w Ergo
Arenie. Nie byt to wszak koncert jazzowy, gdzie
zwykle wychodzi na sceng kilku muzykdéw i po
prostu graja. Co innego, ze w najlepszym jaz-
zie czesto Swiat sie¢ przewraca do géry nogami
w samych dzwiekach, na co u Michaela Buble
nie mozna bylo liczy¢. Dostaliémy jednak od
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fot. Kacper Patczynski

niego w zamian co$ innego. Poza muzyka za-
dbano bowiem z wielkg pieczotowitoscig o calg
otoczke, czyli po prostu show. Zostalo ono wy-
rezyserowane w najdrobniejszych szczegdtach
i nawet przedstawianie muzykéw towarzysza-
cych Kanadyjczykowi nie odbywalo sie spon-
tanicznie. Realizacja calego koncertu byla per-
fekcyjna. Poczgwszy od obslugi wspaniatych
$wiatel i wykorzystania telebimow, znakomite-
go budowania dramaturgii poprzez dobor re-
pertuaru i kolejnos¢ wykonywanych utworéw,
az po doskonale pomyslany final. Do tego Bub-
le czesto rozmawial i Zartowal z publicznos-
cig, ktéra znakomicie reagowala na jego, cza-
sem do$¢ rubaszny, humor. Mozna stwierdzic,
ze nadrzednym celem calego przedsigwzigcia
jest po prostu dostarczenie widzom rozrywki
i wprawienie ich w jak najlepszy nastrdj, aby

byli oni usmiechnieci i zadowoleni. Nie jest to
oczywiscie zarzut, tym bardziej, ze byla to roz-
rywka na bardzo wysokim poziomie.

Na koncert zlozylo si¢ wiele starych przebojow
muzyki swingowej (np. ,All Of Me”, ,Cry Me
A River”, ,I've Got You Under My Skin’, ,,I've
Got The World On A String”), jak rowniez kil-
ka wlasnych piosenek wokalisty (np. ,,Home’,
»~Haven't Met You Yet”), a nawet znalazlo sie
miejsce dla beatlesowskiego ,,Twist And Shout”
Jednak o sile koncertu z pewnoscig decydowaty
wlasnie ,,cudzesy”, zaréwno te starsze, jak i tro-
che miodsze. Chyba trudno bytoby Michaelowi
Buble utrzyma¢ swoja kariere na dotychczaso-
wym poziomie, gdyby postanowit skupi¢ sie
tylko na wlasnej tworczosci. Zasada inzyniera
Mamonia sprawdza si¢ bowiem niezmiennie, co
byto stycha¢ w reakcjach publicznosci. Wokali-
$cie towarzyszyl nieco pomniejszony big band
zlozony z solidnych muzykéw, ktérzy jednak
nie mieli zbyt wielu okazji do pokazania swoich
indywidualnych umiejetnosci. Oczywiscie zda-
rzaly sie krotkie solowki, ale z uwagi na przyjeta
konwencje byty one dos¢ zachowawcze.

Michael Buble nie jest wokalista wybitnym. By¢
moze jego fani, a tym bardziej fanki si¢ z tym
nie zgodza, ale wystarczy choc¢by poréwnac in-
terpretacje ,,I've Got You Under My Skin” jego
oraz Franka Sinatry. Natomiast bardziej wspot-
czesnym przykladem moze by¢ doskonaty Kurt
Elling, przy ktérym Kanadyjczyk wypada raczej
blado. Rzeczywiscie Buble dysponuje przyjem-
ng barwa w nizszych rejestrach, ale juz sposob
w jaki bierze wyzsze dzwieki moze by¢ irytujg-
cy. Zdaje sie wigc, ze rzeczywiscie sekret jego
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popularnosci tkwi w trafnym doborze repertu-

aru oraz scenicznej charyzmie.

Tak czy inaczej publiczno$¢ w Gdansku swo-
im entuzjazmem dowiodla, Ze istnieje w Polsce
spory rynek dla muzyki swingowej oraz popo-
wej, zagranej jednak na odpowiednio wysokim
poziomie. Dobrze wiec takze, ze jest kto$, kto
przypomina standardy swingu i robi to dobrze.
By¢ moze dzigki niemu czg¢s¢ odbiorcow z cie-
kawosci siggnie do dawnych nagran, a potem do
muzyki troche bardziej skomplikowanej i am-
bitnej, czyli juz stuprocentowego jazzu (czego
szczerze zyczymy kazdemu sposrod 10 tysiecy
stuchaczy z Ergo Areny).

Atmosfera, jaka wytworzyta sie na koncercie
byla naprawde znakomita, za co nalezg si¢ stowa
uznania polskim fanom. Zgotowali oni Micha-
elowi Buble rzeczywiscie gorace i spontaniczne
przyjecie, co zauwazyl sam wokalista. By¢ moze
byla to tylko zwyczajowa kurtuazja, ale obiecal
juz, ze do naszego kraju powroci. Zdaje si¢ na-
wet, Ze nieco si¢ wzruszyl w ostatecznie zamy-

fot. Kacper Patczynski
A

kajacym koncert ,,A Song For You”. Utwor ten
zreszta zastuguje na blizsze opisanie z powodu
ciekawego zakonczenia. W pewnym momen-
cie bowiem zgasty wszystkie $wiatla nad sceng
i pozostawiono jedynie jeden reflektor, ktéry
skierowano w boczny sektor trybun, gdzie po-
jawil sie jeden z trebaczy i odegral solo. Po jego
zakonczeniu ponownie o$wietlono sceng, jed-
nak kurtyna byla juz zasunieta i stal przed nig
sam tylko Buble. Z delikatnym akompaniamen-
tem ods$piewal ostatnie wersy utworu Leona
Russela bez mikrofonu! Zrobilo to na wszyst-
kich ogromne wrazenie. Rzeczywiscie byto to
wspaniale zakonczenie fenomenalnego spekta-
klu. Zabieg bardzo efektowny, cho¢ pewnie nie-
co ryzykowny dla gardla Kanadyjczyka, biorgc
pod uwage fakt, iz prawdopodobnie wszystkie
koncerty w trasie koniczy on w ten sposob. Mi-
chael Buble nie pozostawil jednak watpliwosci
co do tego, ze wystepujac na scenie daje z siebie
wszystko. Czekamy wiec z niecierpliwoscig na
kolejng jego wizyte w Polsce i kolejne perfek-
cyjnie przygotowane i zrealizowane show.

Kacper Palczynski i Natalia Wolska
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Magiczny wieczor Artura Dutkiewicza,
czyli jak RadioJAZZ.FM swietowato
Swiatowy Dzien Jazzu

Kiedy w listopadzie 2011 roku UNESCO wymyslito sobie Swiato-
wy Dzien Jazzu, pomyslalem, ze bedzie kolejna okazja do celebracji
i koncertéw w rodzaju ,,All Stars”, na ktére przychodzg bywalcy imprez
wszelakich, a nie fani jazzu...
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Artur Dutkiewicz

Dodatkowo moje obawy zwiekszata ustalona
przez pomystodawcéw data — 30 kwietnia. W
sporej ilosci krajow to data mocno nieszcze-
sliwa, bowiem 1 maja jest $wigtem nie tylko
we wschodniej Europie, a imprezy przed dlu-
gim weekendem nie udajg si¢ najlepiej. Ludzie
tlumnie opuszczajg miasta... W Polsce mamy
superdlugi weekend w zwigzku ze $wietowa-
niem daty 3 maja.

Postanowilismy wiec w redakcji wzigé sprawy
w swoje rece i udowodni¢ na przekdr wszystkim
przeciwno$ciom, ze jednak mozna $wigtowac
30 kwietnia w Warszawie. Pomysl karkotom-
ny, co dodatkowo potwierdzil widok opusz-
czonego juz kilka dni wcze$niej miasta... My-
Sle, ze wszyscy, ktdrzy postanowili 30 kwietnia
wieczorem $wietowaé z nami Swiatowy Dzien
Jazzu potwierdzg, ze dawno Zadne $wigto nie
udalo sie tak dobrze...

Swietowaliémy pierwszy raz, poczatki zwy-
kle bywaja skromne, cho¢ mam przekonanie,

ze w przyszlym roku uda si¢, z pomoca tego-
rocznych i by¢ moze nowych sponsoréw zor-
ganizowa¢ nieco bardziej wystawne i obfitujace
w atrakcje artystyczne §wieto. Owa tegoroczna
skromno$¢ nie oznaczata w zadnym wypadku
artystycznych kompromiséw. Potwierdzg to
zapewne wszyscy, ktérzy przyszli wczoraj na
koncert tria Artura Dutkiewicza do Palacyku
Szustra, siedziby Warszawskiego Towarzystwa
Muzycznego, ktore znane jest na co dzien raczej
z kameralnych koncertow muzyki klasyczne;j.
Miejsce okazalo si¢ wrecz idealne, bowiem pa-
tacyk wyposazony jest w wysmienite fortepia-
ny, a okoliczny park, w zwigzku z niesamowi-
tym upalem mimo absolutnego nadkompletu
publiczno$ci zapewnial od$wiezajacy powiew
nadchodzacego szybkimi krokami lata. Wejscie
o$wietlone stabym $wiatlem pojedynczej latarni
tworzylo wrazenie wejscia do prawdziwej $wig-
tyni Muzyki. Tak tez bylo tego wieczora. By¢
moze gdzie$ za wielkg woda $wigtowano hucz-
nie i z udziatem wy$mienitych nazwisk. Jednak
atmosfery naszej polskiej edycji Swiatowego




Sebastian Frankiewicz

Dnia Jazzu nikt nie bedzie w stanie podrobic.
Byto wyjatkowo...

Wystep zespolu Artura Dutkiewicza byt tym ro-
dzajem artystycznego wydarzenia, kiedy udaje
sie wszystko i nawet pozamuzyczne okoliczno-
$ci sprawiaja, ze taki wieczdr pamigta si¢ dlugie
lata. Owych pozamuzycznych okolicznosci po-
zbawieni byli niestety stuchacze naszego radia,
cho¢ i oni réwniez mogli cieszy¢ si¢ na zywo
transmisjg koncertu, w ktérym przeciez nasz

ukochany jazz byl najwazniejszy.

Artur Dutkiewicz zagral w towarzystwie Pawla
Puszczalo (kontrabas) i Sebastiana Frankiewi-
cza (perkusja). Na repertuar koncertu ztozyty
sie znane z wielu nagran ptytowych i koncertow
lidera tematy. Niezmienng cechg koncertow
Artura Dutkiewicza pozostajg zupelnie nie-
przewidywalne, cho¢ zawsze eleganckie i pelne
muzycznej erudycji improwizacje. Oczywistym
liderem byl tego wieczoru pianista, jednak po-
zostali muzycy dzielnie wspomagali go, otrzy-
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Pawel Puszczato

mujac réowniez do dyspozycji sporo czasu na
popisy solowe, co spotykalo si¢ z duzym uzna-
niem publicznosci.

Jak juz wspomnialem, 30 kwietnia zdarzyt si¢
cud, polegajacy na nadzwyczajnym zbiegu oko-
licznoséci. Nadkomplet wstuchanych w kazda
nute stuchaczy, z ktérych czes¢ dzielnie musia-
ta znosi¢ niewystarczajacg ilos¢ krzeset, okupu-
jac przejscia, korytarz, a takze balkon Patacyku
Szustra wyzwalal w muzykach wszystkie moz-
liwe poklady inwencji improwizacyjnych. Z ko-
lei muzycy, cieszac si¢ owa publicznoscia, po-
stanowili da¢ z siebie wszystko... Tak to po raz
kolejny potwierdzila si¢ zasada, ze lepsza jest
mniejsza sala pelna skoncentrowanej na muzy-
ce publicznosci, niz krysztalowe lampy wiszace
nad pustg widownia.

Doskonalym dopelnieniem repertuaru zlozo-
nego z improwizacji na bazie tematéw znanych
z poprzednich ptyt Artura Dutkiewicza, w tym
bazujacych na tematach Czestawa Niemena,

fot.Rafat Garszczynski



fot.Rafat Garszczynski

Festiwale i koncerty

czy Jimi Hendrixa, byto wykonanie w trio ma-
zurkow, ktore w maju ukazg si¢ na solowej pty-
cie lidera.

Wszyscy szczesliwey, ktdrzy tego wieczora zna-
lezli si¢ wérdd publicznosci z pewnoscig zapa-
mietajg oprocz wysmienitej muzyki parne let-
nie powietrze wpadajgce przez otwarte okna,
krople potu ciekngce z czola Pawlta Puszczalo
wprost na gryf kontrabasu, grajacego w otar-
tych drzwiach Sebastiana Frankiewicza i przede
wszystkim znajdujaca sie na wyciagniecie reki
Wielka Muzyke. Dla $ci$nigtych w pierwszym
rzedzie gosci honorowych owe wyciagniecie
reki nie bylo jedynie literacka przenosnia, a do-
stownym okresleniem odleglosci muzykéw od
stuchaczy.

Koncert byl doskonala inauguracjg festiwalu
Mokotéw Jazz FEST, organizowanego pod egida
naszego radia dzigki wsparciu Urzedu Dzielni-
cy Mokotéw oraz Warszawskiego towarzystwa

Muzycznego.

W ramach tego festiwalu planujemy jeszcze
koncerty tria Jarostawa Smietany i Wojciecha
Karolaka (27 maja), tria Krzysztofa Herdzina
(30 sierpnia) oraz duetu pianistow — Stawomira
Jaskulke i Piotra Wylezota (24 pazdziernika).

Koncert odbyt si¢ pod patronatem magazynu
JazzPRESS.

Rafal Garszczynski

PS.

RadioJAZZ.FM kieruje szczegdlne podziekowania
dla Panéw: Lecha Kwasiborskiego (Dzielnica Moko-
tow), Andrzeja Mrowca (Warszawskie Towarzystwo
Muzyczne), Stawomira Ratajskiego (UNESCO)
oraz dla Pani Katarzyny Ratajczyk (Biuro Promocji

m. st. Warszawa) za wsparcie naszej inicjatywy.
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Gramy muzyke, ktdra nie udaje...

Z Ryszardem Wojciulem rozmawia Rafal Garszczynski.

Rafat Garszczynski: Opowiedz swoja muzyczng hi-
storie... Gra na przeréznych instrumentach nie jest
Twoim jedynym zajeciem, prébowates wielu réz-

nych styléw...

Ryszard Wojciul: Jesli jeste$ wystarczajaco cierp-
liwy to opowiem Ci moja histori¢. Poczatki sg
szczegolnie interesujace, bo przetamujg pewien
Moja
muzyczna historia rozpoczela si¢ w ...szkole

panujacy stereotyp. Ale od poczatku...

muzycznej. Najpierw byla podstawdwka (lata
siedemdziesigte XX wieku He, he). M¢j przyktad
pokazuje, ze stwierdzenie — czym skorupka za
mliodu nasigknie..., jest jak najbardziej praw-
dziwe. Chodzitem do podstawowej szkoly mu-
zycznej mieszczacej sie w Warszawie przy ulicy
Kaweczynskiej. Od piatej klasy moim gléwnym
instrumentem byt klarnet. W klasie szdstej moj
dwezesny profesor pan Ryszard Skrzypczak zro-
bit co$ niezwykle - jak na tamte czasy - niekon-
wencjonalnego. Zaprosit mnie i jeszcze dwdch
innych kolegéw z klasy klarnetu na prébe big-
bandu do Mlodziezowego Domu Kultury, ktory
miescil si¢ na ulicy Lazienkowskiej. Mielismy po
11, 12 lat. Pan Skrzypczak dal nam do rak sak-
sofony, posadzil za pulpitami z nutami i kazat
gra¢. Rzuceni na gleboka wode musielismy od
razu zmagac si¢ z nowymi instrumentami, nowa
muzyka i kompletnie nowa - zespolowa sytuacja.
Powiedzialem ze bylo to niekonwencjonalne bo
zwykle tradycyjni klarnetowi pedagodzy trzyma-
li adeptow tego instrumentu z dala od saksofonu.
Kazdy z nas - po za tym - styszal pewnie historie

Sala koncertowa Szkoty Muzycznej na

Kaweczynskiej. Gramy! (zdjecia z archiwum Artysty)

jak to za komuny mlodziez ze szkét muzycznych
chcagca gra¢ jazz byla przesladowana i wyrzu-
cana ze szkél. Mnie przydarzylo sie co$ zupel-
nie innego. I to nie tylko ze strony tego jednego
nauczyciela. Doszlo do tego, ze pani dyrektor
szkoty, wiedzac o mojej rozwijajacej sie fascy-
nacji muzyka jazzows, na koniec siodmej klasy
za bardzo dobre wyniki w nauce gry na klarne-
cie jako nagrode wreczyla mi najnowsza plyte
Jana Ptaszyna Wrdblewskiego! Podstawdwka
byla wazna jeszcze z jednego powodu. To tam
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nawigzalem przyjaznie, ktére trwajg do dzis. To
z kumplami z tejze podstawdwki przemierzytem
wspdlnie droge od grania jazzu tradycyjnego do
muzyki free. Moja The Intuition Orchestre do
dzis wspottworza: Bolek Blaszczyk - trzy rocz-
niki mlodszy i Jacek Alka - rocznik starszy ode
mnie. W latach osiemdziesigty gral z nami jesz-
cze mdj przyjaciel z klasy — Robert Wyszynski.
To z nim razem w roku 1982 zalozyliSmy nasz
pierwszy jazzowy zespol Deep Raver Jazz Band,
do ktorego dotaczyli Jacek i Bolek. I tu znéw
okolicznosci nam sprzyjaly. Wsrod kadry MDK
na Lazienkowskiej pojawil si¢ pasjonat jazzu -
pan Mirostaw Bulicz. Przez nastgpne dwa lata
to on uczyl nas jazzu. Pokazywal skale, niezna-
ne nam standardy jazzowe, wysylal na przeglady
mlodych zespoléw, gdzie zawsze bylismy jedyny-
mi jazzmanami. W roku 1983 zostali$my zapro-
szeni do popularnego programu 5,10,15. Bylismy
tam jedynym w historii zespolem jazzowym i za-
graliémy wspdlnie z Extra Ballem Jarka Smieta-
ny. W roku 1984 nasze drogi z panem Buliczem
sie rozeszly. Byl jazzowym konserwatysta, a nas
odgrywanie standardéw juz nie bawito. Umieli-
$my juz improwizowac, fascynowala nas muzyka
wspolczesna. Chcielismy eksperymentowaé. W
roku 1985 nagraliémy pierwszy material catko-
wicie wyimprowizowany. Nagrania poprzedzita
nocna dyskusja o filozofii. Bolek wykladal nam
teorie Leibniza. Wedlug niej $wiat sklada sie z bli-
zej nieustalonej, ale ogromnej liczby calkowicie
od siebie odseparowanych i nie wplywajacych na
siebie bezposrednio bytéw, z ktorych kazdy jest
»calym $wiatem dla siebie samego” Te poszcze-
gblne byty Leibniz nazywa monadami. Postano-
wili$my te teori¢ odwzorowa¢ w muzyce, okre-
$lajac ja jako — modern monadologic. Tak doszto

do rejestracji muzyki, ktéra ostatnio ukazala sie
nakladem Requiem Records - na przepieknie
wydanym albumie - Legendarne Zgbki.

RG: Recenzje tego albumu przeczytacie w dziale
Recenzje », pisatem o nim takze na swoim blogu, za-

nim ptyta trafita do sklepow...

RW: Zabki to nazwa miejscowosci, w ktorej do-
konali$my nagran, a legendarne? Nagrania te
bardzo szybko przeszty do legendy w naszym
srodowisku. Jak to sie dzi§ mowi - staly sie kul-
towe dla malej grupki oséb. My nie mielismy
wowczas ztudzen ze grajac takg muzyke moze-
my ,zaistnie¢”. Nawet nie mysleliSmy o tym,
aby te nagrania pokaza¢ gdzies, komus. Pomyst
taki za to wpadl do glowy pewnemu naszemu
znajomemu, ktory wystal naszg kasete jako
zgloszenie do popularnego wowczas festiwalu
»Po za kontrolg” Dzieki temu jego powolany
napredce zespot zakwalifikowat sie do koncertu
na gléwnej scenie, ale tematu nie bede rozwijal,
bo zdazylismy mu juz to wybaczyé. W latach
osiemdziesigtych spotykalismy si¢ juz tylko
z Bolkiem i Jackiem, kilka razy nagrywajac na-
sze improwizacje. Najciekawsze fragmenty
mozna znalez¢ wlasnie na plycie Legendarne
Zabki. Ja natomiast na kilka lat wchioniety zo-
stalem przez scene rocknrollowa. Muzyke te
gralem zawsze, niemal réwnolegle z jazzem. W
liceum gralem najpierw w punkowej formacji
Haos, ktéra potem zmienila si¢ w reaggowe
Ngezi. Moim pierwszym profesjonalnym ze-
spolem byly Réze Europy, z ktérymi wystapi-
lem na wielu koncertach - w tym jarocinskich
i nagratem ich debiutancka plyte, potem stalem
sie cze$cig Sztywnego Pala Azji - zagratem kil-
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punkowy Haos, 1983

kadziesigt koncertéw, nagralem dwie plyty. W
tym czasie wielokrotnie zapraszany bylem do
studia lub na scene przez takie zespoly jak Tilt,
Chlopcy z Placu Broni, Tubylcy Betonu, Mala-
rze i Zolnierze i inne. Wsp6ttworzytem - moim
zdaniem - fantastyczny zespol Oczy Amelki,
ktéry niestety mial pecha, istnial w czasach
przetomu politycznego, kiedy to stare mechani-
zmy branzowe upadtly, a nowe si¢ nie narodzity.
Zrobilismy kilka bardzo ciekawych nagran ktd-
re utknely w archiwach na zawsze, a zespot
przestal istnie¢. Moje rockowe Zycie taczylem
z innym - nobliwym i powaznym Zyciem stu-
denta muzykologii na Uniwersytecie Warszaw-
skim. W latach dziewiecdziesigtych szukajac
mojej drogi zyciowej trafitem do radia, gdzie
przeszedtem bardzo szybka droge kariery - od
szeregowca do generala, ale to opowie$¢ nainng
okazje. W tym czasie postanowilem, ze zarabia¢
bede w radiu, a gra¢ - to co lubie - czyli muzy-

reaggowe Ngezi, 1984

ke — nazwijmy to wspoélczesna i méj jazz. Po kil-
ku latach przerwy spotkaliémy si¢ ponownie
z Bolkiem i Jackiem. To byl rok 1992. Mielismy
zagrac koncert w warszawskiej Stodole. To byt
jedyny czas w naszej historii ze zrobilismy kilka
prob, przygotowalismy material, ktéry miat
ulozone formy, tematy. To co graliSmy mozna
$mialo okresli¢ punk jazzem. Muzyka byta bru-
talna, pelna agresji i naszej pasji. Zespdt nazwa-
lismy Transylwania (po6zniej okazalo si¢ ze
w tym samym czasie dziatal w Polsce réwniez
zespol rockowy o tej samej nazwie). Brakowalo
nam instrumentu basowego, wiec zaprosilismy
na jedng z préb kolege ze $redniej szkoly mu-
zycznej, ktory byt kontrabasista, ale funkcjono-
wal wowczas na scenie warszawskiej jazzowej
jako doceniany pianista. Mysle ze nigdy wczes-
niej, ani potem nie spotkal si¢ z takim graniem
i czul sie wyraznie zagubiony. Po godzinie préby

spakowal instrument i powiedzial nam, ze ,,bar-




grupa MM w Stodole, 1991

dzo przeprasza, ale nie zagra z nami bo si¢ wsty-
dzi” W tym samym czasie wspdlnie z Bolkiem
i naszym przyjacielem Jarkiem Siwinskim -
wowczas studentem kompozycji na Akademii
Muzycznej - powolalismy do zycia Grupe MM.
Nazywali$my si¢ grupg multimedialng, bowiem
oprécz muzykéw czlonkami zespotu byla tan-
cerka, mim, aktor i plastyczka. Nasz pierwszy
koncert odbyt si¢ podczas duzej wystawy sztuki
w Toruniu, a potem w klubie Stodota. Zagrali-
$my m.in. kompozycje TIS MW2 Bogustawa
Schaeftera - pierwszy w historii utwoér tzw. tea-
tru instrumentalnego. Kilka lat p6zniej analiza
naszego spektaklu znalazla si¢ w muzykologicz-
nej pracy doktorskiej. Z olbrzymim zdziwieniem
przeczytaliémy w bardzo powaznym pi$mie, ze
nasza interpretacja znalazla ztoty srodek i trafifa
w idealne sedno zamystu kompozytora. Opinia
ta byla dla nas tym wigkszym zaskoczeniem, bo
nie dos¢, ze zmienilismy sklad instrumentalny
(wprowadzajac np. nieistniejacy w czasach, kie-

w Stodole, 1991

dy utwoér powstawal, syntezator), nie dos¢, ze
dodalismy zupelnie nowa parti¢ do wykonania
przez aktora (oparta na wstepie teoretycznym
dodanym do partytury), to jeszcze wydluzylismy
partie zalozonej przez kompozytora improwiza-
cji zespolowej — ktorg jak wiesz ukochalismy
szczegolnie. Grupa MM istniala trzy lata. Nasza
siedzibg bylo przez ten czas Centrum Sztuki
Wspdlczesnej Zamek Ujazdowski, a konkretnie
Sala Laboratorium, gdzie mieliSmy préby i gdzie
wystawialiSmy nasze premiery. Przygotowalismy
ich w tamtym czasie kilka. ZagraliSmy réwniez
kilka koncertdw w innych miejscach. Korzysta-
jac z faktu ze mieliSmy praktycznie nieograni-
czony dostep do $wietnej sali z fortepianem, po-
stanowilismy  reaktywowa¢  Transylwanie.
Zwiezlismy do Laboratorium sprzet nagrywajg-
cy, rozstawili$my instrumenty i graliémy... przez
tydzien. Wychodzac tylko po to, aby si¢ przespac
i co$ zjes¢. NagraliSmy godziny improwizowane;

muzyki. ByliSmy przeszczedliwi i przekonani ze
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nagraliémy dzielo naszego Zycia. Jednakze zycie
potoczyto si¢ w innym kierunku. Od 1995 roku
porzucitem muzyke na dziesie¢ lat, co mialo
zwigzek glownie z tym Ze wszyscy - zardwno
z Grupy MM, jak i Transylwani - weszliSmy
w prawdziwe doroste zycie. Porodzily si¢ nam
dzieci, trzeba bylo zarabia¢. Kazdy z nas poszedt
w inng zawodowg strong. Ja zostalem w branzy
radiowej. U szczytu mej korporacyjnej kariery,
ktorejs nocy obudzilem si¢ i pomyslalem, ze ni-
gdy juz nie bede profesjonalnie gral... Splynelo
mi po policzku kilka tez. Jednak nigdy nie méw
nigdy. W 2004 roku, gdy wielka korporacja zre-
zygnowala z moich ustug, postanowilem wréci¢
do muzyki. Zalozytem wlasng firm¢ — Autobus
i na poczatek chcialem nagrac cos oryginalnego,
co$ co byloby artystycznie, ale i komercyjnie zna-
czace. Zajalem si¢ tematem piesni wielkopost-
nych, ktére niezwykle rzadko sa $piewane poza
kosciolem, a sg niezwykle poruszajace i pigkne.
Po dwoch latach pracy wydatem plyte O duszo
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Réze Europy, 1986

wszelka zawierajacag moje autorskie, i $mialo
moge powiedzie¢, bardzo nowatorskie wersje
tych piesni. W nagraniach wzieli udzial muzycy
z bardzo réznych srodowisk - jazzmanow repre-
zentowal kontrabasista - Wojtek Pulcyn. Zaspie-
wali - Kasia Groniec, Iwona Loranc, Mariusz Lu-
bomski i genialny kwartet wokalny - Il Canto
Minore. Plyta otrzymala rewelacyjne recenzje
i sprzedala si¢ w nakladzie bardzo przyzwoitym.
Niestety udalo mi si¢ zorganizowa¢ tylko dwa
koncerty — w Filharmonii Narodowej i w Studiu
Agnieszki Osieckiej w Trojce. Tylko dwa, bowiem
impreza bylta piekielnie kosztowna. Na scenie
mialem osiemnastu muzykéw, a za wszystko pla-
cilem z wlasnej kieszeni. Patronat nad koncertem
w EN przyjal wprawdzie Minister Kultury, wow-
czas Michal Ujazdowski, ale wsparcia finansowe-
go od niego nie dostalem. W ogdle walczac o za-
istnienie moich piesni na szerokim rynku
stwierdzitem ze smutkiem, Ze w naszym katoli-

ckim kraju, temat ten nikogo nie obchodzi. Po-
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mimo Ze ja sam nie moge nazwac siebie czlowie-
kiem religijnym, chcac i$¢ za ciosem nagratem
jeszcze material bozonarodzeniowy pod tytulem
- Gwiazdko $wie¢ nam mocniej i przygotowalem
jeszcze do nagrania piesni wielkanocne (mam
demo z przepicknym $piewaniem Grazyny Au-
guscik), ale ten ostatni projekt nie zostal zreali-
zowany z banalnego powodu - braku finansowa-
nia. Poza twdrczoscig ,,$wigtg” w swoim nowym
muzycznym zyciu reaktywowalem jeszcze moja
rockowg formacje, czyli Sztywny Pal Azji i wy-
produkowatem dla nich plyte, a poza tym — wro-
citem do grania muzyki improwizowanej. W
roku 2009, czyli po prawie pietnastu latach prze-
rwy spotkali§my sie ponownie we trdjke aby grac.
Ja, Bolek Blaszczyk i Jacek Alka. Z inicjatywa,
aby co$ wspdlnie ,,uderzy¢” wyszed! Bolek, ktéry
od kilku lat gral w Grupie MoCarta. Pomyslalem,
ze szuka odskoczni od znakomitej wprawdzie,
ale stylistycznie zamknigtej i okreslonej muzyki,
ktorag na co dzien wykonuje. Widziatem, ze jego
awangardowa natura teskni za graniem intuityw-
nym, podobnie jak ja. Spotkaliémy sie na sali
prob Grupy MoCarta. ZwiezliSmy réwniez sprzet
rejestrujacy. Ku mojemu zaskoczeniu Bolek za-
prosil jeszcze Jacka Malickiego, czlonka legen-
darnej Grupy w skladzie, ktéra muzyke intuityw-
ng grala jeszcze w latach siedemdziesiatych.
Gralismy kilka godzin i nagrali$my bardzo cieka-
wy material. Nasze pierwsze, po latach, spotka-
nie u$wiadomito nam, ze mozemy wspdlnie two-
rzy¢ znakomita muzyke, ze w $wiecie kolektywnej
improwizacji czujemy si¢ fenomenalnie i ze na-
szego potencjalu nie mozemy zmarnowac. Na-
zwali$my nasza formacje — The Intuition Orche-
stra i postanowiliémy dziala¢. Do dzi$
zorganizowaliSmy cztery sesje nagraniowe. Na

kazdg zapraszali$my innych gosci. Z sesji, w kto-
rej udzial wzigli, précz mnie i Bolka — wioloncze-
lista Marcin Krzyzanowski i perkusista Kapeli
ze Wsi Warszawa - Piotrek Glinski - wydana zo-
stala w ograniczonym nakladzie ptyta - ktorg re-
cenzowale$ na swoim blogu.

RG: Recenzje tego albumu réwniez przeczytacie

w dziale Recenzje »

RW: Najbardziej jazzowy material nagrany
z udziatem Marcina Olaka - gitara, Moniki Szu-
linskiej — perkusja i Macieja Szczycinskiego —
kontrabas - lezy i czeka na wydawce, natomiast
plyta Fromm, gdzie gramy wspolnie z Jackiem
i gos¢mi Grazyna Auguscik i Zdzistawem Pier-
nikiem jest od kilku tygodni w sklepach.

Recenzje ptyty opublikowaliSmy w numerze maga-

zynu JazzPRESS z marca (Red.).

RG:The Intuition Orchestra to muzyczny fenomen. Z
tego, co méwisz, wynika, ze zespét istnieje juz jakies
25 lat. Mozna powiedzie¢, ze macie skrajnie nieko-
mercyjne nastawienie do rynku? Czy to rodzaj bun-
tu, czy raczej odskoczni od rynkowej rzeczywistosci
i poszukiwania wolnosci twérczej wypowiedzi nie

skrepowanej pomystami producentéw?

RW: Jak dobrze policzy¢ to mozna powiedzie¢
ze istniejemy juz od lat trzydziestu :) Nigdy nie
mys$leliémy o naszym graniu w kategoriach ko-
mercyjnych. Zawsze robilismy to tak napraw-
de dla siebie. Zaréwno Bolek, jak i ja jestesmy
obecni na rynku muzycznym od lat, ale niewielu
wie, ze gramy muzyke awangardowg. Bolek zna-
ny jest dzis jako czlonek Grupy MoCarta, ja nie-
stety caly czas postrzegany jestem przez pryzmat
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rock’n’rolla, z ktérym tak naprawde rozstalem sie
wiele lat temu. Zastanawiam si¢ na tym czy dzi-
siejsza moc naszej muzyki nie jest wlasnie skut-
kiem tych kilkudziesigciu lat ktére minely. Lat,
w ktérych spotkalismy sie rzadko, ale w miare
konsekwentnie budowaliémy nasz wspolny mu-
zyczny $wiat bez jakiegokolwiek komercyjnego
celu, bez wyscigu. Grana przez nas muzyka in-
tuitywna powstaje w czasie realnym, na scenie
badz w studiu i powstaje bez zadnych ustalen,
bez prekomozycji, ktérych, aby wspdlnie gra¢
po prostu nie potrzebujemy. Dzi$ zapraszajac do
wspolpracy gosci, jestesmy dla nich katalizatora-
mi muzyczny emocji, ktdre jak wida¢ po efektach
stapiajg sie w spojna i bardzo dojrzala muzyke.

RG:Wyobrazasz sobie trase zespotu - na przyktad 20
koncertéow w miesigc? Udatoby sie zachowac spon-
tanicznos¢, ktora w Waszej muzycznej koncepcji jest

tak wazna?

RW: Jestem przekonany, ze tak. Kazdy dzien jest
inny, kazda sytuacja, kazda sala, kazda publicz-
nos$¢ jest inna. Nasz koncert w CSW trwal 70
minut, a wszyscy twierdzili Ze byl bardzo krétki.
Moglismy gra¢ duzo diuzej, ale mamy $wiado-
mos¢, ze nasza muzyka jest trudna. Lepiej zo-
stawi¢ troche niedosytu niz stuchaczy zmeczy¢.
Nasze sesje nagraniowe trwajg za to kilka godzin.
Moze w tym miejscu jeden komentarz do Two-
ich recenzji naszej ptyty i koncertu. Kilkakrotnie
zaznaczale$ w nich, ze nasza muzyka jest impro-
wizowana, ale i tu zacytuj¢ z pamieci: ,,z pew-
noscig cos jest wczesniej ustalone, przynajmniej
w zakresie kolejnosci naszkicowanych zaledwie
kompozycji i miejsca na partie solowe”. Ot6z Ra-

fale - nic nie jest ustalone. Jedynym ustaleniem

przed koncertem w CSW bylo to, Ze zaczynam
na EWI 1 to, ze mam prawo do zatrzymania akcji
kazdego z muzykéw. Pelnilem role superwizora,
ktory mogl sterowaé napigciami muzycznymi.
I to wszystko. Z moich uprawnien skorzystatem
trzy razy. Muzyka plynela, partie solowe byly
konsekwencja wydarzen na scenie. Kluczem do
sukcesu, oprocz tego o czym moéwilem wczes-
niej, czyli naszej historii jest jeszcze umiejetnosé
wzajemnego stuchania - jako podstawa i swego
rodzaju muzyczny altruizm. Nie ma w nas che-
ci brylowania indywidualnego, wirtuozowskim
popisow. Chcemy wspolnie kreowaé muzyke
i gosci z takim podejsciem i wrazliwoscig zapra-
szamy do naszych dzialan. Jestem zatem pewny;,
ze trasa koncertowa nie wplynela by na jakos¢
grania, bo spontaniczno$¢ nie jest tu elemen-
tem determinujacym. Moge jedynie wyrazi¢ zal,
ze taka trasa nie odbedzie si¢, przynajmniej nie
w najblizszym czasie. Trudno jest nam w takim
skladzie zebrac¢ si¢ na scenie, gléwnie z powodu
niezwykle zajetego kalendarza Bolka i Grazyny.

RG: Ja dziele muzyke na te, ktéra mi sie podobaii te,
od ktérej trzymam sie z daleka. Czasem czuje sie
nieco bardziej kompetentny niz inni i oSmielam sie
pisa¢ o muzyce dobrej i tej nieco gorszej... Jednak
stuchacze i rynek lubi szufladkowag, to ludziom uta-
twia wybor kolejnych ptyt... Zawsze nowy album
trzeba w sklepie postawi¢ obok czegos.... Jak na-

zwatbys muzyke The Intuition Orchestra?

RW: Jedli chcialbys, abym umiescil ja w jakiej$
okreslonej stylistyce to nie ma na to szans. Na-
sza muzyka jest zawieszona gdzies pomiedzy
estetyka wspolczesnej muzyki klasycznej i free
jazzu. OczywiScie zapraszani przez nas goScie
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wplywajg znaczaco na przesuniecia w te lub
tamtg strone¢. Tak jak powiedzialem wczesniej
material nagrany wczesniej z gitarzysta jazzo-
wym Marcinem Olakiem silg rzeczy ma wiecej
odniesien do jazzu niz klasyki. Grajac wspol-
nie z Grazyna Augusdcik - wokalistka o szero-
kich mozliwosciach i niezwyklych muzycznych
horyzontach, a jednoczesnie z ikong polskiej
awangardy klasycznej - Zdzistawem Pierni-
kiem uzyskujemy balans idealny, a jednoczes-
nie najtrudniejszy do zdefiniowania. Blizej nam
do Stockhausena czy do Ornettaa Colemana,
a moze do Antohonego Braxtona, albo Art En-
semble of Chicago? Kazdy moze szukac analogii
jakich chce. My gramy muzyke, ktéra nie udaje
czegos$. Jest wypadkowa naszych doswiadczen,
wiedzy i erudycji muzycznej. Gramy muzyke
ktdra jest w najszczerszy sposob nasza wlasna.

RG: O ostatnim koncercie The Intuition Orchestra
z Grazyng Auguscik i Zdzistawem Piernikiem pisali-
$my w numerze kwietniowym JazzPRESS. Pamietam,

ze na koncercie byto sporo kamer... Bedzie DVD?

RW: Koncert nagralismy w sposdb niezwykle
profesjonalny. Juz lada dzien film bedzie zmon-
towany i gotowy do eksploatacji. Co z nim
mozemy zrobi¢? Wyemitowa¢ w TVP Kultura,
moze uda si¢ wydaé na DVD bo pierwszg pro-
pozycje juz dostalismy. Film zamierzam wystac
na kilka festiwali muzyki intuicyjnej, na ktd-
rych chcieliby$my zagrac.

RG: Planujecie jakie$ kolejne przedsiewziecia?

RW: Nastepna sesja nagraniowa zorganizujemy
jesienig. Chcieliémy zaprosi¢ na nig Andrzeja

Przybielskiego....... ale nie zdazyliSmy. Znako-
micie wspolpracuje nam si¢ z Zdzistawem Pier-
nikiem i z Grazyng Auguscik. Chcieliby$my ten
sktad eksploatowac jeszcze w miar¢ mozliwosci

na koncertach.

RG: Z kim chcielibyscie zagra¢, gdyby nie byto ogra-

niczen budzetowych i kontraktowych?

RW: Jak widzisz diugo si¢ nad odpowiedzig na
to pytanie zastanawiam i mam klopot. Zapra-
szajac na sesje Grazyne i Zdzistawa myslalem
o symbolicznym polaczeniu $wiat ajazzu i kla-
syki, myslalem o polgczeniu niskiego tonu tuby
z wysokim glosem zenskim. Znajac tworczosé
naszych gosci bylem przekonany réwniez, ze
beda oni potrafili wej$¢ ptynnie w nasz meta-
jezyk muzyczny i sposoéb myslenia. Jesli teraz
mialbym wymieni¢ jakie§ nazwisko wielkiej
gwiazdy, to zrobilbym to mechanicznie bez
konkretnego pomystu co obecnos¢ takiej oso-
by wniostaby do The Intuition Orchestry. Dla
nas wazne jest to, aby gra¢ wspolnie, a nie gra¢
z kims i dlatego takie personalne wybory mu-
szg by¢ bardzo przemyslane.

RG: Jestes rodzajem czlowieka renesansu... Twoja
dziatalno$¢ to nie tylko aktywne muzykowanie. Je-
stes tez managerem kilku muzykéw, producentem,
dziennikarzem muzycznym, cztowiekiem radia, fa-

chowcem od marketingu muzycznego...

RW: Dzigkuje Ci bardzo za ten renesans. Staram
sie po prostu by¢ aktywny i realizowac sie w tych
dziedzinach, na ktérych si¢ znam. Rzeczywiscie
mdj Autobus to dzi$ gtéwnie management. ,,Opie-
kuje si¢” Grazyng Auguscik - z ktérg poznatem

( «
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sie przy realizacji plyty Fromm, a takze zespo-
tem Bester Quartet - dawniej Crakow Klezmer
Band. Wspoélpracuje tez z Mariuszem Lubom-
skim i coraz rzadziej ze Sztywnym Palem Azji.
Odkad zajalem si¢ tg robotg na pelny etat otrzy-
muje calg mas¢ nowych propozycji. Niektore sg
bardzo interesujgce. Artysci szukajg ludzi, ktorzy
potrafili by nada¢ ich karierom rozpedu. Rynek
jest trudny, wspdlczesne czasy nie sprzyjajg am-
bitnym twoércom. Staram si¢ im pomagac. Poza
tym od lat konsekwentnie prébuje popularyzo-
wac i promowac mojg ukochang muzyke - czyli
jazz. Ta samozwancza ,,misja” zatrzymala mnie
przy mikrofonie radiowym. W Tok FM, ktdrego
w dawnych czasach bylem szefem, w kazda so-
bote wieczorem siadam za mikrofonem by w au-
dycji WWWIJAZZ poopowiada¢ o jazzie. Dwa
lata temu udalo mi sie¢ w koncu doprowadzi¢ do
wydania serii dwudziestu plyt — Giganci Jazzu
przedstawiajacych sylwetki najwybitniejszych
tworcow i histori¢ jazzu. Jako dziennikarz wy-
kraczam jednak takze poza jazz. Wydawnictwo
MT] od kilkunastu miesigcy wydaje przygotowy-
wang przeze mnie serig plyt z ksigzeczkami pod
tytutem - Polskie Single - gdzie pisze o historii
polskich piosenek i ich twoércow. W ubieglym
roku natomiast spedzitem kilka miesiecy piszac
histori¢ muzyki - mam na mysli muzyke klasycz-
na - bo przeciez jestem dyplomowanym muzy-
kologiem.

RG: Teraz nieco z innej beczki, ale lubie to pytanie
zadawag, czesto wychodzi z tego cos fajnego... Jaka

muzyke masz w swoim Ipodzie?

RW: Moze Cie zaskocze, ale nie mam Ipoda. Je-

$li chodzi o stuchanie muzyki jestem konserwa-

tysta. Jestem kolekcjonerem plyt. Moja jazzo-
wa plytoteka liczy kilka tysiecy pozycji. Plyta
jest dla mnie zamknigtym i gotowym dzietem
z ktérym staram si¢ obcowad. Lubie mie¢ plyte
w reku, przeczytac i powachac ksigzeczke, lubie
dzwiek plynacy z duzych glosnikéw. Nie lubie
natomiast stucha¢ muzyki w biegu i w ztych
warunkach akustycznych. Jesli to robie to nie
jest to prawdziwe stuchanie tylko uzupelnianie
dzwiekow otaczajgcego swiata, dzwiekow ktora
za czgsto stajg sie po prostu kakofonia. Jesli zas
zadalby$ mi pytanie czego stucham to najwie-
cej jazzu - ze wzgledu na audycje i duze ilosci
plyt, z ktérymi si¢ musze zapoznad. Jesli starcza
mi czasu to réwnie chetnie sieggam po muzyke
rockowsy, jak i klasyczng - te wspdlczesng i te
dawng. Jednym slowem stucham wszystkiego
co jest dla mnie ciekawe nie dzielac muzyke na
gatunki, tylko na to czy jest dobra czy zla. A zta
potrafi by¢ wszedzie i na te szkoda Zycia.

RG: Jeste$ tez managerem kilku artystéw i zespo-
téw. To jak znajdujesz na to wszystko czas, to pew-
nie tajemnica biznesowa. Opowiedz prosze o tym
co sie dzieje u Grazyny Auguscik i innych Twoich

podopiecznych...

RW: W marcu zagraliémy z Grazyng trase kon-
certowa promujacg plyte The Beatles Nova.
Przed nami teraz kolejne duze wyzwania. Sta-
ram si¢ wprowadzi¢ Grazyne na rynek euro-
pejski. Pracujemy na premierg nowej — niezwy-
kle ciekawej ptyty — nagranej z amerykanskim
zespolem. Na plycie znalazly si¢ piosenki Ni-
cka Drakea - angielskiego barda, ktéry zmart
w roku 1973. Plyta znakomita, ale i trudna w re-
alizacji w Polsce. Jak tu przy tak malych srod-
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kach przeznaczanych na kulture zorganizowac
trase koncertowg pieciu amerykanskich muzy-
kéw? Grazyna rozpoczeta rowniez prace nad
nowym materiatem z amerykanskim gitarzysta
Johnem McLeanem. Caly czas nie nagrala jesz-
cze genialnego projektu Chopinowskiego, kto-
rym zaczarowal publicznos¢ w Chicago w roku
2010. A z Bester Quartet szykuje premiere ich
nowej — pierwszej od pieciu lat plyty - ktorg
wyda wytwornia Johna Zorna - Tzadik. Plyta
ukaze sie w lipcu i jak sie zapewne domyslasz
trzeba zorganizowaé promocje i koncerty. Pra-
cy jest wiec duzo.

RG: Znajdujesz czas, zeby ¢wiczy¢, saksofon wyma-
ga dosc statego doskonalenia techniki?

RW: Cwicze gléwnie na klarnecie basowym,
bowiem jest to dla mnie nowy instrument.
Kupilem go przed sesja ,,Fromm”, czyli w roku
2010. Caly czas z nim walcze bo jest, delikatnie
moéwigc bardzo niedoskonale wykonany. Tak
naprawde ¢wicze intensywnie na kilka tygodni
przed jakim$ muzycznym wyzwaniem. W moim
przypadku jest to kwestia uzyskania odpowied-
niej kondycji mies$ni ust i rozruszania placow.
Nie mam z tym jednak wiekszych problemdw.
Dalem rade wrdci¢ do grania po niemal dzie-
sieciu latach przerwy, to dzi$ kilkutygodniowe
przestoje w ¢wiczeniu nie wplywajg na moja
bieglo$¢. Najwigcej gram latem kiedy przeno-
sze moje studio do domu na Mazurach i wtedy
¢wicze caly czas.

fot. Rafat Garszczynski
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Szukajac swojej muzyki zaczatem gra¢ jazz

Neil Cowley, brytyjski pianista, bytgosciem JAZZART
FESTIVAL, ktéry odbyt sie w Katowicach w dniach
28-30 kwietnia br. Podobnie jak Robert Glasper czy
Jason Moran gra jazz, ktéry pozostajac atrakcyjny
dla szerokiej publicznosci zachowuje jednoczesnie
wysoki poziom artystyczny. Jeszcze przed rozpo-
czeciem Festiwalu zadaliSmy mu kilka pytan, aby

dowiedzie¢ sie jak mu sie to udaje...

Maciej Nowotny: W odrdznieniu od wielu muzykéw
jazzowych nie obce sg Ci dziatania w sferze muzyki
pop. Co Ci to daje w kategoriach czysto artystycz-
nych? | ktére z tych relacji s dla Ciebie najbardziej

znaczace?

Neil Cowley: To jest zupelnie odwrotnie! To nie
muzyk jazzowy wkroczyl do $wiata popu. To
muzyk popowy z duzg domieszkg funky i bluesa
zaczal gra¢ jazz. Tak widze zreszta swojg misje
jako artysty i chce otaczac si¢ maksymalnie roz-
norodng muzyka. Wszystko po to, by znalez¢ moj
wlasny glos. Wiasnie szukajac swojej muzyki za-
czalem grac jazz, bo trudno do tych korzeni nie
odwotywac¢ si¢ grajac w trio. Moim, jak i pozo-
stalych cztonkéw zespolu, zadaniem jest jednak
wchloniecie wszystkich wptywoéw i opowiedze-
nie naszej wlasnej historii. Wéréd tych wptywow
wazne sg te z szeroko pojetej muzyki pop, w tym
takich formacji, z ktérymi wspdtpracowatem jak
Zero 7, Brand New Heavies czy ostatnio Adele.
Ale nie one s3 najwazniejsze. O wiele wigksze
znaczenie ma dla mnie na przyklad to, co si¢ te-
raz dzieje na brytyjskiej undergroundowej scenie
tanecznej. To ksztaltuje moje podejscie do tego
jak budowa¢ napiecie w muzyce.

MN: Wielu stuchaczy Twojego najnowszego albumu
The Face Of Mount Molehill jest zdania, ze przyno-
si on duza zmiane w stosunku do muzyki z Twoich
wczesniejszych plyt. Czy tez masz takie poczucie?

| jak opisatbys te zmiany?

NC: Rzeczywiscie poprzednie trzy plyty to byla
muzyka nagrana wylacznie w ramach jazzowe-
go trio i czuli$my, ze trzeba co$ zmienic¢, zeby
to sie¢ tak nam, jak i stuchaczom nie przejadlo.
Najwyrazniejszg zmiang jest zatem wprowadze-
nie smyczkdéw. Dalo to te smakowitg soczystos¢
naszemu brzmieniu i podkreslito te elementy
w naszej muzyce, ktore nadajg jej dramatur-
gii. Dzieki czemu ma ona teraz troche posmak
$ciezki dzwiekowej do filmu, co wzmacnia od-
dzialywanie materiatu, ktéry skomponowali-
$my, a o to przeciez chodzi...

MN: Zyjemy w czasach, gdy wiezy miedzy Ameryka
a Europa ulegaja rozluznieniu. Nie tylko pod wzgle-
dem ekonomicznym, politycznym, ale tez kultural-
nym, w tym muzycznym, oba kontynenty ida nie-
co inng droga. Muzycy europejscy coraz bardziej
emancypuja sie od amerykanskich korzeni jazzu,
szczegolnie takiego jazzu jaki reprezentuja tacy ar-
tysci jak Wynton Marsalis. Jakie jest Twoje stanowi-

sko w tym sporze?

NC: Jako zespdl jestesmy uformowani wokot
tego co mozna nazwac ,,brytyjska tozsamoscia
muzyczng~ zatem nie do konca jesteSmy czgscia
tego sporu. Ta nasza tozsamos$¢ zbudowana jest
wokot rocka i popu, w ktérego powstanie i roz-

kwit, my Brytyjczycy, mieliémy nie taki znowu
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maly wklad. Jednak jesli chcesz grac jazz to sifg
rzeczy musisz si¢ odwolywac¢ do calej amery-
kanskiej tradycji, bez ktorej po prostu nie by-
loby tej muzyki. Z drugiej strony jesli chcesz
zawiez¢ swdj jazz z powrotem do Ameryki to
byloby nierozsgdne prébowaé proponowac im
to, co oni sami juz wymyslili, co potrafig gra¢
i co, szczerze méwigc, robig prawdopodobnie
10 razy lepiej niz jakikolwiek muzyk europejski.
Natomiast zgadzam sie¢, Ze na scenie europej-
skiej, zwlaszcza festiwalowej, dokonuje si¢ teraz
swego rodzaju przelom. Powstaje europejska
wersja muzyki improwizowanej, ktora bardzo
nawigzuje do muzyki klasycznej i ten kierunek
nie jest nam niemily, pod warunkiem wszakze,
ze takg muzyke mozna okresli¢ jako rozrywko-
w3, a nie czysto akademicka..

MN: W Polsce wielu krytykdw i cze$¢ publicznosci
wykazuje oznaki zmeczenia jazzowymi trio. Wyra-
zaja opinie, ze graniczy z niemozliwosciag powie-
dzenie czego$ nowego w tym formacie. Jak na to
odpowiesz, bioragc pod uwage, ze przyjezdzasz na
JAZZART FESTIVAL wiasnie z jazzowym trio?

NC: Odpowiedzialbym tak, ze nie dziwie sie
im, bo mndstwo trio brzmi tak jakby muzycy
nie grali po to, aby ludzi bawi¢. Jednak nasze
brzmienie jest inne, wlasnie ze wzgledu na te
wszystkie wplywy, w tym popowe, o ktére pyta-
les. Gramy zupelnie inaczej niz si¢ przez dzie-
sieciolecia przyjeto graé¢ w trio w jazzie. Chcemy
rozwing¢ ten format nadajagc mu taki ksztalt,
ktéry zachowa cechy muzyki rozrywkowe;j.
Chcemy, aby muzyka tworzona w jazzowym
trio znowu wywolywala emocje: entuzjazm,
melancholi¢, smutek i $miech. To ma by¢ i jest

pelnokrwisty show! To, ze chcemy nawigza¢
kontakt z publicznos$cig i wywolac wszystkie te
emocje uwazam, Ze jest od§wiezajace, jesli cho-
dzi o ten format i tak krytycy jak i publicznos¢
przekonaja si¢ o tym, jesli przyjda na nasz kon-
cert na JAZZART FESTIVAL.

MN: W jazzie troche inaczej niz w muzyce pop jest
czesto potrzebny czas, aby odsia¢ ziarno od plew,
czyli okresli¢ co byto na naprawde wartosciowe, a co
byto tylko sezonowg sensacja. Kiedy w roku 1964
umierat Eric Dolphy byt w zasadzie kim$ kompletnie
nieznanym publicznosci, ale dzisiaj uwazany jest za
giganta jazzu podobnie jak Miles Davis, John Coltra-
ne czy Ornette Coleman. Jak sadzisz gdzie bedziesz
za 20 lat ze swojg muzyka? Za jakie jej cechy moze

ona by¢ nawet po latach pamietana?

NC: Moja jedyng ambicjg jest robi¢ za 20 lat
to co teraz robig czyli tworzy¢ opowiesci przy
pomocy muzyki, bez stéw. Pociesza mnie, ze
mozna to robi¢ bez wzgledu na wiek, pod wa-
runkiem, ze ma si¢ energie, rados¢ z tworzenia
i po prostu z Zycia, niezbedng by porusza¢ pub-
liczno$¢. Nie mysle o tym jak moja muzyka be-
dzie odbierana w przysztosci, bo czgscig grania
jazzu jest to, ze wazne jest to, co dzieje sie tu
i teraz. Muzyka przychodzi w calej swej potedze
wlasnie wtedy, gdy si¢ jej nie spodziewasz, dla-
tego moim motto jest ,,tap te chwile”!

( «
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Przez muzyke musze zinterpretowac tres¢ tak, zeby odbiorcy

poczuli o czym Spiewam

Z Mariig Guraievska rozmawia Ryszard Skrzypiec.

Ryszard Skrzypiec: W kwietniowym numerze nasze-
go magazynu ogtosilismy konkurs, w ktérym na-
grodami sg egzemplarze Twojej debiutanckiej ptyty
zatytulowanej Water Nymphs. Zapytalismy Czytelni-
kéw o kraj pochodzenia wokalistki. Zainteresowanie
jest spore, ale naptyneto wiele ré6znych odpowiedzi.

Jak brzmi poprawna?

Mariia Guraievska: Urodzitam si¢ w azjatyckiej
czgéci Rosji w malej miejscowosci Ust-Nera.
Tak mam zapisane w akcie urodzenia, ale wy-
chowatam sie na Ukrainie.

RS: A jakie miejsce zajmuje Polska w Twoim zyciu?

MG: To bylo i jest miejsce docelowe. Od dzie-
cka zawsze marzytam o Polsce, bo rodzice opo-
wiadali, Ze dziadek — ktérego jednak nie pozna-
tam - byl Polakiem. Podczas studiow w Kijowie
chodzitam do Domu Polskiego, gdzie uczylam
sie jezyka, $piewatam koledy i piosenki, gralam
na fortepianie. Styszalam wtedy opowiesci lu-
dzi, ktérzy przyjezdzali z Polski, o tym jak tam
jest, jaka jest edukacja, co jest fajnego i zawsze
porownywatam to z Ukraing. Kiedy sama przy-
jechalam do Polski, bedac po raz pierwszy na
Akademii w Katowicach trafitam akurat na
koncert dyplomowy jednego ze studentéw - to
byla §wietna okazja, zeby poznac ludzi i poczu¢
klimat miejsca. Bardzo spodobato mi si¢ to, co
zobaczylam i dlatego postanowilam przyjechac

tu, zeby zdawa¢ na kierunek jazzu. Polska to dla

mnie kraj mozliwoéci. Inny $wiat muzyczny,
ktéry otwiera dostep do tylu réznych stylistyk
muzycznych - koncerty, kontakty z calg Euro-
pa. Po prostu inne spojrzenie na muzyke.

RS: Jednak nagrana przez Ciebie debiutancka ptyta,
jak to na niej stycha¢ i jak mozna o niej przeczytac,
zawiera muzyke, ktéra odwotuje sie do twoich ko-
rzeni, a nie do srodowiska, w ktérym funkcjonujesz

obecnie.

MG: Tak, muzyczny fundament plyty to bliska
mi muzyka ukrainska, na ktérg zostata nalozo-

na muzyka wspoélczesna - jazzowa.

RS: Co spowodowato, ze na swéj debiut wybratas
wiasnie taka muzyke, ktdrej pierwociny, jak wynika
z materiatéw prasowych, to efekt whasciwie badan

etnograficznych?

MG: Spiewatam te muzyke od dziecka, bo w cza-
sach szkolnych nalezalam do zespotu folkowego.
I w ramach fakultetu folklorystycznego odby-
walismy wyjazdy w teren — pierwszy raz poje-
chalam w wieku dziewigciu lat. To byl wyjazd
na Smotrycz, w okolice Kamienica Podolskiego.
Wyjazd trwat okoto dwdch-trzech tygodni. Cho-
dzilismy po wsiach i nagrywalismy ludowych
muzykow i $piewakdw, a spalismy u miejscowe;
ludnosci lub w namiotach. Po powrocie do szko-
ly spisywali$my z kaset zarejestrowane nagrania.
Tych wyjazdéw w teren byto kilka - trzy, cztery.
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Wyjezdzajac do Polski zabralam ze sobg zeszyty
z moimi zapiskami z tamtego okresu, cho¢ nie
sadzitam, Ze mi si¢ jeszcze przydadza. Myslatam
tak przede wszystkim dlatego, ze bedac tu chcia-
tam nauczy¢ si¢ czego$ innego i §piewac inne rze-
czy. Kiedy jednak na jednej z estrad studenckich
sprobowalam zaspiewac co$ po ukrainsku w tej
niby folkowej stylistyce z chlopakami z jazzu po
prostu poczulam si¢ inaczej. To bylo dla mnie jak
ol$nienie. Poczulam energie, site i emocje, ktdre
na scenie uniosly mnie na inny poziom. I wlasnie
to doswiadczenie zainspirowato mnie do ekspe-
rymentowania z folkowymi melodiami. Niektdre
z piesni zarejestrowanych na plycie zostaly prze-
ze mnie spisane wlasnie w wieku dziewieciu lat
- np. ,,For A Stolen Child” Oczywiscie na plycie
od strony kompozycyjnej w zasadzie wszystko
pozmienialam, ale duch tej muzyki zostat. Spie-
wajac te utwory jako dziecko nie traktowalam ich
powaznie. To byla zabawa. Kiedy teraz przegla-
dam te zapiski uswiadamiam sobie, ze s3 w nich
piosenki, ktorych nikt nigdy nie styszal, oprécz
mnie i tych oséb, ktore wtedy byly ze mna. Z po-
$rod zawartych na plycie utworéw jedynie kom-
pozycja ,,Cuckoo in the House” ukrainskiej $pie-
waczki ludowej Niny Matwiejenko oraz ludowy
utwor, na plycie nazwany ,,Iravel to the moon” sg
znane szerszej publicznosci na Ukrainie, reszta,
to utwory praktycznie nieznane.

RS: Czy nagranie ptyty z taka muzyka to byt Twéj au-
torski pomyst, czy kto$ Cie do tego zachecit?

MG: Po pierwsze, po koncertach, na ktérych
wykonywalam te kompozycje stuchacze pod-
chodzili i pytali czy nie ma jakich$ nagran, bo
chcieliby postucha¢ sobie ich w domu. Po dru-

gie, wszyscy, ktorzy ze mng wspdlpracowali
mowili mi, ze trzeba - trzeba to zbierad, trzeba
to nagrac, trzeba si¢ rozwijac. Kiedy podejmu-
jesz decyzje o nagraniu jakiego$ materialu mu-

sisz si¢ na nim skoncentrowac.

RS: Czyli od koncertéw po nagranie. Fundament tej
muzyKki jest etniczny, folkowy, wschodni, natomiast

interpretacja jest nowoczesna.

MG: Moim celem nie bylo odkrywanie nowos-
ci. Przystepujac do nagrania miatam swojg wi-
zje, cho¢ z pewnym marginesem swobody po-
zwalajagcym na improwizacje towarzyszacych
mi w sekcji chlopakéw. Bardziej niz poszuki-
waniem niestosowanych do tej pory rozwigzan
kierowalam sie tym, zeby wykonujac wybrane
utwory czu¢ si¢ komfortowo. Dzieki temu, ze
moja wizja nie byta sztywna cieszy mnie kazda
nowa wersja, ktora przydarza nam sie¢ podczas
wykonan scenicznych. Nagrania, na ktérych
bazuje, tez roznig si¢ w poszczegélnych wyko-
naniach. W koncu to jest muzyka ludowa!

Jako Stowianie mamy skfonno$¢ do koncentro-
wania sie na melodii, a ja chcialam poekspery-
mentowac z rytmem, dotozy¢ ekspresji, riffow.
I nad tym duzo pracowalam. Nie chciatam, zeby
to byta tylko melodia ad libitum czy pies$n ludo-
wa. Chcialam dotozy¢ troch¢ emocji i ekspresji
rockowej. Chociaz czasami tekst jest liryczny,
jak w pierwszym utworze ,,Under a White Tree”,
ktdry jest bardzo smutnag ballada, a w moim wy-
konaniu wyszed! z tego taki driveowy numer.
Dlatego czasem na koncertach wykonuj¢ ten
utwor a capella w jego oryginalnym brzmieniu,
a potem gramy ekspresyjng wersje.

( «
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RS: A jak w tym klimacie znalezli sie muzycy z sekg;ji
- kontrabasista Michat Kapczuk, gitarzysta Mateusz

Szczypka i perkusista Sebastian Kuchczynski?

MG: Z zaciekawieniem. Mocno mnie wspie-
rali. Nie jestem kompozytorka, ani aranzerka
i czasem trudno mi od razu zorientowaé sie
co zabrzmi lepiej, a co nie. Wiec sporo ekspe-
rymentowaliémy, bylo duzo réznych podejsc.
Wykazywali si¢ duzg cierpliwoscig i pomysto-

WOSCig.

RS: W jednym z utworéw na gitarze gra Grzegorz

Karnas.

MG: Grzegorz
z nami w studio i przylaczyl sie do nagrania.

jest producentem plyty, byt

Bardzo mi pomégt przy jej nagraniu, przede
wszystkim mocno zachecal do pracy, ale takze
jako producent nadal jej ostateczny ksztatt.

RS: Na oktadce zamiescitas takze podziekowania dla

Anny Gadt (Stepniewska).

MG: Tak. Chcialam podzigkowa¢ Pani Ani za
wsparcie. Anna Gadt jest koncertujacg woka-
listkg jazzowa, mam zaszczyt studiowac u niej
w klasie na Akademii Muzyczne;j.

RS: Plyta juz jest, trafita na rynek, teraz czeka¢ na
reakcje odbiorcéw. Trasa, z tego co sie orientuje tez

powoli sie rozkreca.

MG: Tak, powoli si¢ rozkreca. Zachecamy klu-
by muzyczne do programowania naszych kon-
certow, ale czasem rdznie z tym bywa. Z plyta

powinno by¢ tatwiej, bo wiasciciele lokali beda

mogli sie zorientowac jakg muzyke gramy. Wy-
bieram si¢ takze na Ukraine, ale jeszcze niewie-
le moge o tym powiedzie¢. Wyjazd planujemy
w czerwcu. Jestem bardzo ciekawa jak te¢ mu-
zyke odbierze publiczno$¢ na Ukrainie, tym
bardziej, ze utwory nie sg powszechnie znane

nawet tam.

RS: Na czym polega problem ze spiewaniem tych

piosenek w Polsce?

MG: Przede wszystkim musze przez muzyke
zinterpretowac tres¢ tak, zeby odbiorcy poczu-
li 0 czym $piewam. Na Ukrainie byloby o tyle
tatwiej, ze slowa piosenek s3 zrozumiale. Nie
ma bariery jezykowej. Po koncertach podcho-
dzg do mnie ludzie, méwig, ze zrozumieli pare
stéw z tych piosenek i chcieliby to potwierdzic.
I cho¢ nie zawsze jest to zgodne z prawda, to ich
wersje okazujg si¢ interesujace. Fajnie, ze tak
sie wstuchuja. Rozumiejg pare stow, ale dzigki
wyobrazni domalowujg swoj $wiat. I wtedy ich
$wiat i moj $wiat uzupelniajg si¢. Czasem nawet
towarzyszacy mi muzycy pytaja mnie o czym
jest konkretna piosenka. Na co odpowiadam
im, zZe oczywiscie moge opowiedziec jej tres¢,
ale moze lepiej bytoby gdyby sprébowali wy-
czu¢ mojg intencje kiedy $§piewam i samodziel-
nie odkryli co chce powiedzie¢. Nawet, jedli ta
interpretacja bedzie odlegla od oryginalu, to
dzigki wyobrazni danego muzyka mam szanse
odkry¢ jej nowy wymiar. Czasem pracuj¢ na ta-
kiej zasadzie. Nie mowie o czym sg piosenki.

RS: Polski tytut ptyty to Rusatki i tak zatytutowana

jest jedna z kompozycji.




Wywiady

MG: To mdj ulubiony utwor na plycie. To trady-
cyjna pies$n — w staro-cerkiewno-stowianskim -
$piewana przez miode panny w jedna z letnich
niedziel po to, zeby odstraszy¢ rusalki, ktore
wychodzily z jezior zabiera¢ im chlopakdéw. Po-
czatek utworu to wstep ad libitum, w ktérym
oddaje autentyczny klimat tej piesni, a dalsza

czg$¢ to juz moja wlasna interpretacja.

RS: A poza Polska i Ukraing, np. Stowacja, inne sa-
siednie kraje?

MG: Beda koncerty na Stowacji. Wydawcg mo-
jej plyty jest Jan Sudzina ze stowackiej wytwor-
ni Hevhetia. Planujemy koncerty, ktére beda
promowaé muzyke z plyty Water Nymphs. Ale

to dopiero na jesien.

RS: W Polsce Twoja ptyta promowana jest pod szyl-
dem muzyki folkowej, ale to, co stycha¢ na plycie,

brzmi mocnie;j.

MG: Cdz, taki jest owoc mojej wspdlnej pracy
z zespolem. Nie zastanawialam si¢ czy to bar-
dziej folk czy ostrzejsze brzmienia. Dla mnie po

prostu musialo brzmie¢ dobrze.

RS: Takie pytanie tuz po wydaniu ptyty moze dziw-
nie zabrzmi, ale czy zamierzasz dalej i$¢ w tym kie-

runku?

MG: Chcialabym kontynuowa¢ ten kierunek,
ale takze pisa¢ co§ nowego, na razie na koncerty.
Ostatnio zaczetam pisa¢ swoje utwory, po ukrain-
sku - swoj tekst, swoja muzyka. A dalej? Chcial-
bym wyprobowac rézne gatunki. Jestem mloda
i ciekawig mnie r6zne podejscia do muzyki.

~ T

water nymphs

Ptyta Waters Nymphs Marii Guraievskiej ukazata
sie pod patronatem magazynu JazzPRESS.

Zobacz clip do utworu,Travel To The Moon” »

( «



http://www.youtube.com/watch?v=gg6qUsfinog&feature=youtu.be

Destined — jestem skierowany

Z trebaczem Tomaszem Kudykiem
rozmawia Ryszard Skrzypiec

Ryszard Skrzypiec: Formacja New Bone, ktorej lide-
rujesz, istnieje juz kilkanascie lat, a album Destined

to dopiero trzecia pozycja w jej dorobku? Dlaczego?

Tomasz Kudyk: To rzeczywiscie sporo czasu
- zaczeliSmy gra¢ razem na studiach w 1996
roku, tylko ze poczatkowo ten zespol si¢ kry-
stalizowal — graliémy lokalnie, jakie$ standardy
— i starali$my si¢ znalez¢ na siebie sposéb. I do-
piero w 2004 roku nagrali$my debiutancka ply-
te Something for Now, do ktérej, podobnie jak
i tej ostatniej, napisalem calg muzyke. I wtedy
sie ruszylo. Ruszylo si¢ dzieki temu, ze ta ply-
ta mnie samemu si¢ spodobala i zaczagtem bar-
dziej angazowac si¢ w to, zeby zespdt koncerto-
wal. Dopiero wtedy pokazalismy sie w Polsce.
W ciggu o$miu lat nagraliSmy trzy ptyty. Moz-
na powiedzie¢, ze malo, ale patrzgc na innych

artystow — czy to polskich, czy zagranicznych
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- roznie to bywa w przebiegu kariery. Ostatnia
plyta zostala nagrana w mniejszym odstepie
czasu, od It is not Easy uplynely trzy lata. Wiec
- znajac siebie i wlasng determinacj¢ - mam
nadzieje, ze ten czas bedzie si¢ skracal. Posta-
ram sie przygotowac nastepng plyte w dwa lata.
To si¢ wigze z wieloma rzeczami. Produkowa-
nie albumdéw w ekspresowym tempie, zeby tyl-
ko pokazac si¢ z nowg plyta, w moim przekona-
niu, nie jest najlepszym pomystem. Trzeba mie¢
pomyst na plyte, zeby byta ciekawa. A w moim
odczuciu ta plyta zmienia wizerunek muzyczny
naszego zespolu. Jest utrzymana w troche in-
nym klimacie niz te dwie poprzednie. Tam ra-
czej graliémy muzyke bopowas, blizszg tradycji,
natomiast koncepcja tej plyty jest inna. Piszac
muzyke chcialem, Zeby ona trafita do wigkszej
ilosci ludzi, zeby ustyszeli, Ze New Bone teraz
gra troche inaczej. Wiec trzy plyty w osiem lat,
to nie jest zty wynik. Mysle, ze nasza koncepcja
muzyki zostala przyjeta i zobaczymy, jak dalej
sie to potoczy.

fot. Marta Ignatowicz



Wywiady

RS: Rdzen formacji stanowia - oprocz ciebie — Mar-
cin Slusarczyk na saksofonie i Maciej Adamczak na

kontrabasie. Zmieniali sie perkusisci i pianisci.

TK: Z Marcinem trzymamy sie razem od po-
czatku, jeszcze od czaséw studenckich. Ma-
ciej dotaczyt pdzniej, po swoim przyjezdzie do
Krakowa. I faktycznie firmujemy kazda ply-
te. Przez tych kilkanascie lat wypracowali$my
wspolne brzmienie i wzajemne zrozumienie na
scenie. Tak wyszlo, ze co plyte zmienia si¢ per-
kusista.

RS: Pierwsze wrazenie jakie odniostem i z koncertu,
i z przestuchania plyty jest takie, ze to taka ,wio-
senna” muzyka, cho¢ sama plyta byla nagrywana

w styczniu.

TK: Byl spory mréz kiedy to nagrywalismy.
Wiosenna? Mysle, ze tak. Melodyka nowych
utwordéw z jednej strony jest bardzo jazzowa,
a z drugiej wpadajaca w ucho. Piszac swoje
utwory staram sie kierowaé prostymi $rod-
kami, zwrotami melodycznymi, rytmicznymi
czy harmonig. Jestem coraz blizej rozszerzenia
formy moich kompozycji, Zeby one nie byly
ulozone stricte jak standard jazzowy - temat,
chorus, powtarzajace si¢ akordy, tylko zeby
wprowadza¢ jakie§ male innowacje, ale glow-
nie na gruncie muzyki akustycznej. Kilku-
krotnie pytano mnie, czy kiedy$ skorzystam
z jakich$ ,wspomagaczy” - elektronicznych in-
strumentow, nowych technologii. Zawsze od-
powiadam, ze na razie nie jestem przekonany
do tego i chcialbym gra¢ muzyke w czystym,
akustycznym wydaniu.

RS: Z tego, co pamietam do studia weszliscie po
krotkim, cho¢ intensywnym ogrywaniu tego mate-
riatu w jednym z krakowskich klubéw?
TK: Koncertowaliémy przez trzy dni
w PiecArcie. To wszystko bylo tak skumulo-
wane, dlatego ze nagrywalismy w siedem osob.
Nie jest fatwg rzecza, zeby wszystkich zebra¢ na
proby i granie. W dzisiejszych czasach kazdy
szuka pracy, szuka grania i utrzymac taki ze-
spol, i miec¢ kolegdw na co dzien - to jest bar-
dzo trudna sprawa. I dlatego ja szanuje kolegow
za to, Ze pomogli mi nagrac te plyte. Zostato to
tak ulozone, ze nagraliSmy plyte w osiem dni
— dwa dni proéb, trzy dni koncertéw, dzien prze-
rwy i dwa dni sesji. Wcze$niej spotykalismy sie
w kwintecie bez zaproszonych gosci, czyli Jana
Pilcha i Tomasza Grzegorskiego, ktory dojechat
do nas z Gdanska, i ¢wiczylismy.

RS: Kiedy powstata muzyka?

TK: Wiekszos¢ muzyki powstata w ostatnie wa-
kacje letnie, pomiedzy czerwcem i sierpniem,
kiedy mialem wiecej czasu. Tylko dwa utwory
napisalem nieco wczes$niej. Pisalem jg - jak juz
moéwilem wczesniej — z takim zamyslem, zeby
sie podobata nie tylko koneserom jazzu, ale tak-
ze osobom, dla ktérych jazz to temat tabu i omi-
jaja go szerokim tukiem. Mdwiac kroétko, Zeby
jej sie dobrze stuchalo, zeby nie byta za trudna.
Mam nadzieje, Ze mi sie to udato. Ale z drugiej
strony, z natury jestem perfekcjonistg, jestem
samokrytyczny wobec siebie, wobec tego co ro-
bie i wobec tych, z ktérymi pracuje. W zwigz-
ku z tym nie mégtbym sobie pozwoli¢, Zeby to

schodzito ponizej pewnego poziomu na plasz-




JazzPRESS, maj 2012

czyznie stricte muzycznej. Wydaje mi sig, ze ta
muzyka jest napisana bardzo w klimacie. Wpla-
talem w nig takze swoje przemyslenia, zwroty
rytmiczno-harmoniczne, ktére pojawialy sie
we wczesniejszych kompozycjach. Méwisz, ze
ona jest radosna - to dobrze, ze w odbiorze taka
jest, bo ja pisze muzyke raczej smutng, melan-
cholijng i dajacag okazje do zadumy;, jak te bal-
lady. Bo taki jestem i wiele os6b mi moéwilo, ze
pisz¢ smutng muzyke. Smutek w muzyce gra
mi w duszy. I zawsze lubilem stucha¢ smutnej
muzyki. Uwazam, ze smutny, melancholijny
wydzwiek muzyki moze bardziej porwac stu-
chacza, moze go zainspirowa¢ do przemyslen,
zadumy, refleksji bardziej niz podskakiwanie.

RS: Ale smutne, refleksyjne, sktaniajagce do zadumy

nie musi by¢ przygnebiajace i dotujace.

TK: Przez swoja muzyke wyrazam wlasne
przezycia i emocje. Na plycie znalazla si¢ de-
dykacja dla bliskich mi 0séb z ulicy, na ktorej
sie¢ wychowatem. Kompozycja ,,Altanowa 18”
to by¢ moze najwazniejszy utwor na tej plycie.
Ciesze sie, ze w ten sposob moglem zapisac
to w historii. Ja jestem bardzo sentymental-
ny. Spedzilem tam wspaniale dziecinstwo, za
ktérym tesknie i do ktorego chcialbym wrécic.
Dlatego te kompozycje majg taki wydzwiek -
oddajg to, jaki jestem, moj stosunek do Zycia,
do muzyki. Z biegiem lat coraz lepiej siebie
poznaje od strony muzycznej, dzieki pracy
staje sie coraz bardziej dojrzaly jako muzyk
- zaréwno pod wzgledem warsztatowym, gry
na trabce, jak i koncepcji muzycznej. I coraz
lepiej widze to, co chcialbym w muzyce robic.

I ta plyta pokazuje mnie jako bardziej uksztal-

towanego muzyka, takiego, ktéry ma juz po-
mysl na swoja muzyke.

RS: Tytul ptyty brzmi Destined i jest intrygujacy.

TK: Z angielskiego ,,destined” od stowa ,,prze-
znaczenie” oznacza czlowieka skierowanego ku
czemus, co robi. Ten tytul tez ma wymiar oso-
bisty, bo w ten sposob siebie wyrazam. To jest
wlasnie to, co chce robi¢ w muzyce, dlatego ten
tytut jest takim moim credo. Przez to wyrazam
siebie. Ja jestem wlasnie ,,destined”, jestem skie-
rowany na te muzyke, taka muzyke chce gra¢
i w tym kierunku chce i$¢. I jestem szczgsliwy,
ze ta plyta juz jest. Bo, jak kazdy muzyk wie, to
jest ogrom pracy, wyrzeczen i duze poswiecenie.
Przygotowanie plyty, napisanie muzyki, organi-
zacja muzykow, zaproszenie do studia (jestem
takze producentem plyty), poszukiwanie spon-
soréw - to jest kolorowy zawro6t glowy. Ktos
dostaje plyte, stucha jej, ale nie wie, ile wysitku
kosztuje stworzenie plyty. A w dzisiejszych cza-
sach pozyskanie sponsoréw na wydanie, szcze-
gélnie jazzowej plyty, nie jest fatwe. Na szczedcie
mamy przyjaciol, ktérzy nas wsparli, i ktérym
za to dzigkujemy. Jest ciezko, ale jak masz wia-
re, determinacje, optymizm i chcesz gra¢, to be-
dziesz gral. Najgorzej wmowic sobie, ze sg cigz-
kie czasy, ze z tego nie da sie wyzy¢, wiec po co
to robi¢, po co grac¢? I to jest bledne podejscie.
Ja wierze, ze dobra motywacja i wiara w siebie
zwieksza szanse na sukces. Sg dni lepsze i gor-
sze. Ja mialem mnédstwo momentéw w trakcie
powstawania tej plyty, kiedy mialem dos¢, kie-
dy myslatem, zeby dac sobie spokdj, bo glowa
kipiata od tych réznych spraw. Ale lepszy dzien,
przyplyw energii i dalej prze si¢ do przodu.




Wywiady

RS: Jak na komponowang i wykonywana przez Cie-
bie muzyke wplywa Twoja praktyka dydaktyczna,
bo jestes czynnym wyktadowca krakowskiej Akade-

mii Muzycznej w stopniu doktora?

TK: Bardzo pozytywnie to na mnie wplywa.
Pracuje na Akademii Muzycznej i jest to dla
mnie duze wyzwanie, bo ja sam si¢ nadal ucze,
wielu rzeczy jeszcze nie potrafie. Trabka jest
wyjatkowym instrumentem, jak zresztg kaz-
dy, i mam jeszcze problemy natury warsztato-
wej, nad ktérymi pracuje i nad ktérymi mozna
wlasciwie pracowac cale zycie. Dlatego pracujac
ze studentami caly czas sie ucze i to jest pieckna
sprawa. Faktycznie, kosztuje mnie to duzo cza-
su i wysitku. Ale sam ucze si¢ od nich réznych
rzeczy. I to mnie motywuje. Chcac by¢ peda-
gogiem musisz wzbudzaé autorytet, musisz si¢
rozwijac, wiec nagranie plyty tez umacnia moja
pozycje pedagoga. Ta plyta dodaje mi sily na
kazdym polu.

RS: Dziatalno$¢ dydaktyczna ma takze inny, pozaar-
tystyczny wymiar, daje state zatrudnienie, co w dzi-

siejszych czasach jest sprawa niebagatelna.

TK: Jasne. To jest bardzo wazne dla muzyka
jazzowego, zeby miec stale zatrudnienie. Ja ten
doktorat zrobilem z wielu powodéw. Oczy-
widcie to byt wymog, zeby miec zatrudnienia,
a ja chcialem by¢ zatrudniony. Ale doktorat
uczy cie wielu rzeczy - jezyki, historia sztu-
ki, umiejetno$¢ napisania pracy, jej prezenta-
cji — to wszystko jest bardzo wazne na drodze
indywidualnego rozwoju. Dzigki temu mam
state zatrudnienie, mam $wietng prace, gram,
wiec w sumie czuje si¢ spelniony. Brakuje mi

troche czasu dla rodziny - mam dwojke dzie-
ci, a przy tym charakterze pracy, dos¢ rzadko
mnie widujg. Bardzo sobie cenie rodzing i bole-
je z tego powodu, ale prébuje znalez¢ zloty $ro-
dek - zeby tych koncertéw bylo sporo, ale zeby
mie¢ takze czas na relaks: rodzina, basen, ro-
wer — lubie sport. Nie mozna si¢ da¢ zwariowac,
bo mam nature pracoholika i czasami si¢ fapie
na tym, ze caly czas chcg co$ robi¢. Wpadam
w taki trans, ze jak tylko mam chwile wolnego
czasu, to zaraz chcialbym co$ robic. Ale takie
s3 czasy, ze albo jestes$ zdeterminowany i zapie-
przasz (za przeproszeniem), albo po prostu nic
sie nie dzieje. Jednak z roku na rok powoli za-
czynam sie dystansowal. Widze, ze musze si¢
zainteresowa¢ czyms$ innym. Teraz nadrabiam
braki w literaturze i czytam ksigzki. Bo ksigzki
$wietnie rozwijaja, poszerzajg horyzonty, wole
ksigzki niz ich ekranizacje. Wigc znajduje sobie
dodatkowe zajecia, ktdre mnie relaksuja.

RS: Zycze powodzenia i dziekuje za rozmowe.

( «
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Niechec — zespot scierajacych sie przeciwienstw

Z Rafalem Blaszczakiem i Stefanem
Nowakowskim, muzykami zespotu
Nieche¢, rozmawia Piotr Wojdat.

Piotr Wojdat Zanim zaczniemy rozmawia¢ o Waszej
nowej ptycie, chciatbym poruszy¢ temat debiutan-
ckiej EP-ki. Wydaliscie ja sami. Jak wspominacie ten
czas?

Stefan Nowakowski (kontrabas): Bylem na
swiezo w Niecheci. Od pot roku...

Rafal Blaszczak (gitara): Jeszcze krocej. Pozna-
lismy si¢ w czerwcu, ale proby zaczelismy gra¢
we wrze$niu, EP-ke nagraliSmy na poczatku
listopada. To byla muzyka nagrana po trzech,
czterech prdobach. Totalne wariactwo...

SN: Okres, w ktérym powstala EP-ka, to byl
czas poznawania si¢ z chlopakami. Z niektd-
rymi takze towarzysko, bo z jednymi doszlo
do tego szybciej, z innymi nieco pdzniej. Pro-
bowalis$my tez znalez¢ wspdlny jezyk muzycz-
ny. Zastanawialiémy si¢ nad tym, co ma gra¢
Niechec¢ ze starszego materialu. To byl tez czas,
w ktdrym zespdt dostal duzy zastrzyk jazzowo-
$ci. Przyszed! stricte jazzowy pianista. A ja jak
wiadomo tez z jazzem flirtuje. Wspominam ten
okres jako etap poszukiwania wlasnej niszy.

RB: Ja to wspominam i rozpatruje na dwoch
plaszczyznach. Z jednej strony totalne waria-
ctwo, a z drugiej przelom w mysleniu o tym
projekcie. EP-ka powstala bardzo szybko, na

zasadzie: dwie préby, koncert, dwie proby, kon-

cert, préba i wchodzimy do studia. W dodatku
na cale nagranie mieliSmy wszystkiego jeden
dzien studia. Czyli dziatanie typowo punkowe,
rzadzilo tam niesmiertelne ,,DIY”. Moze z per-
spektywy czasu dziataliémy zbyt szybko, moze
nagrana trzy miesigce pozniej plyta EP bytaby
duzo lepsza. Ale tez nie wyszliémy na tym Zle,
pelen zamyst moglismy pokazaé dopiero na
Smierci w migkkim futerku. ,,EP” funkcjonowata
jako ciekawe zagajenie wystane w strone alter-
natywnej publicznosci, jako rodzaj zapowiedzi.

Jednoczesnie byt to moment przelomowy, za-
prosilem wtedy do zespolu Stefana i Tomka,
naszego pianiste. Ale chodzilo przede wszyst-
kim o zmian¢ sposobu myslenia. Wczedniej
Niechec¢ byta zjawiskiem barwnym, performer-
skim, wspolpracujacym z teatrami, tancerkami,
artystami wideo, na scenie potrafilo pojawi¢ si¢
nagle 25 osob, eksperymentowalismy na wszel-
kie mozliwe sposoby. Nie brakowato kolorytu,
ale nie bylo tez ci$nienia na konkret. Jesienia
2009 r., wraz z pojawieniem si¢ chtopakow zde-
cydowali$my sie przeksztalci¢ kolorowy i osza-
lalg komune sztuk rozmaitych w profesjonalny,
systematycznie pracujacy nad muzyka zespol.
Przyjscie Stefana i Tomka to byl ten moment,
kiedy powiedzielismy sobie — robimy band.

PW: Czy ta niczym nieskrepowana zywiotowos¢
rowniez udzielita sie w trakcie nagrywania debiutu,

Smieré w miekkim futerku?

SN: Chyba mniej. Plyta nie byta jakim$§ tam
spontanem. Dokladnie wiedzieli$my, ktére nu-
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mery chcemy nagraé. Zdawaliémy sobie spra-
we, ze nie wszystkie trafig na plyte. Nie bylo
zatem takiego szalenstwa. Wszystko bylo przy-
gotowane. Z drugiej jednak strony mamy za-
rejestrowang godzine spontanicznego jammo-
wania. By¢ moze to si¢ kiedys ukaze, kto wie.
Zatem pozwalalismy sobie na odchodzenie od
klasycznego nagrywania, ale nie powtérzylismy
sytuacji z EP-ki.

RB: Stefan ma racje. EPka powstawala na wa-
riata, plyta byla juz w 100% przemyslana. Wie-
dzielismy, ze album ma by¢ dalece mniej jazzo-
wy. Zalezalo nam na wyraznym podkresleniu
wplywdéw alternatywnego rocka, chcieliSmy
pokaza¢ Nieche¢ jako sklad grajacy bardziej ze-
spotowo, unikajacy typowo jazzowego solow-
karstwa. Recenzenci duzo piszg o ilustracyj-
nym, filmowym, a nawet epickim charakterze
tej muzyki, i to tez bylo nasza ambicja: pokazaé
sie jako zespol, ktory moze od jazzu wyszedl,
ale teraz skreca w strone muzyki psychodelicz-
nej, oddziatywujacej przede wszystkim poprzez

nastrojowosc.

Nie chcieliSmy popelni¢ bledéw z EP-ki, ktd-
ra3 nagrywaliSmy w zawrotnym tempie. Ale
wiedzieli$my tez, ze nasza muzyka to zjawisko
przede wszystkim koncertowe. Diugo dysku-
towali$my, jak tej scenicznej energii w studio
nie straci¢. Nasz producent Sebastian Witkow-
ski zasugerowal plan wyjazdu na drugi koniec
Polski, gdzie nagrywalimy wewnatrz licza-
cego sobie 700. lat, potozonego gdzie§ pomig-
dzy lasami i jeziorami, zabytkowego mlyna.
Plyte zarejestrowalismy koncertowo, na setke,
wszyscy w jednym pomieszczeniu, bez ulega-

nia producenckim wynaturzeniom, ktdre karza
umiesci¢ bebniarza w piwnicy, saksofoniste na
pierwszym pietrze itd. Proces przygotowania
byl poszukiwaniem precyzyjnej koncepcji, ale
w trakcie samej rejestracji pozwalaliSmy sobie
na rozmaite eksperymenty. Wazna byla izola-
cja od codziennych spraw: chcielismy wyjecha¢
daleko, wylaczy¢ telefony, nie korzystac z Inter-
netu, stworzy¢, jakkolwiek to zabrzmi, magicz-
ng przestrzen poza czasem. I, nie wiem jak Ty
to odbierasz, ale mysle...

SN: Ja mysle, zZe si¢ sprzedalismy. Malo tego, ze
wydali$my ja w normalnej wytworni, to jeszcze
zaplacili$my za studio, bedac zespolem alterna-
tywnym. ($miech)

RB: ($miech)To z pewnoscig. Ale wracajac do
pytania - to bylo wazne. Chcielismy zwolnic¢,
odcig¢ si¢ od codziennie towarzyszacego nam
zgietku i gwaru. Wszyscy mamy tez inne niz Nie-
che¢ zobowigzania. Stefan gra w Jazzpospolitej,
jajestem z zawodu dziennikarzem, nasz bebniarz
pracuje w telewizji. Obaj solisci grajg tez w in-
nych zespolach, Maciek (saksofonista) ma uro-
czego synka itd. Mozliwos¢ takiego wyzerowania
sie, skupienia tylko i wylacznie na rejestrowanych
dzwigkach w Warszawie wydawata nam si¢ mato
realna. W Lubrzy bylismy odcigci od $wiata. Z
jednej strony dzialal na nas niesamowity nastrdj
tego miejsca, 700. letnie cegly i drewniane bel-
ki tez mialy nam co$ do powiedzenia. Z drugiej:
zamiast chodzi¢ na kebab, szliémy nad jezioro.
I mialo to niebagatelne znaczenie.

PW: Przyjechaliscie z gotowymi pomystami? Czy

moze narodzity sie one dopiero na miejscu?
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RB: W duzej mierze byliSmy przygotowani. Pa-
radoksalnie najwiecej zaskakujacych rzeczy wy-
darzylo sie na etapie miksu, post-produkcji. Tu
bardzo twdrczo wspotpracowal z nami nasz pro-
ducent, Sebastian, ktéry dogral tam mase elek-
troniki. Pojawily si¢ tez Sciezki dograne przez
gosci, m.in. wykorzystujacego harfe celtycka
duetu Lady Aarp, czy znanego z Kaliber 44 D]
FEEL-Xa. Tego wszystkiego wczesniej nie zakla-
dalismy, to byly bardzo spontaniczne akcje.

PW: A jak wygladata kwestia oktadki? To jest pierw-
sza rzecz, ktéra mocno rzucita mi sie w oczy. Rafale,
czy to miato cos wspdlnego z Twoim natogiem pa-
pierosowym? (Rafat Btaszczak chciat, by ta rozmowa
przebiegata w knajpie, w ktérej mozna swobodnie

pali¢ — przyp. red.)

RB: ($miech). Na pewno dobrze si¢ to klei. Proces
wybierania oktadki to swoista metafora naszego
zespolu. Mojg ambicjg bylo stworzenie skladu
opartego na zderzeniu silnych, wyrazistych i wy-
wodzacych si¢ z bardzo réznych srodowisk oso-
bowosci. Nie interesowala mnie czesta w Polsce
konstrukcja typu dwoch liderow i czterech staty-
stow, czy nie daj boze sidemandw. To mialo by¢
starcie ludzi z réznych swiatéw. Stad na etapie
podejmowania waznych decyzji artystycznych
czesto kldcimy sie... po prostu strasznie sie
kt6cimy. Nie inaczej bylo i w przypadku oktad-
ki. Zaprosilismy znajomych artystow, powstato
mnostwo projektow, jedne humorystyczne, inne
stricte artystyczne, ale Zaden poparcia tzw. kwo-
rum jako$ uzyska¢ nie moégl. Zaskoczyl mnie
nasz klasycznie wyksztalcony, z poczatku nieco
konserwatywny, pianista upierajacy sie, ze sko-

ro od poczatku i nierzadko agresywnie wbijamy

mu do gltowy, ze ma by¢ punk rock, alternatywa,
przekornie i pod wlos, ze jazzowy mainstream
fajnie, ale nie w tym zespole, to chciatby widzie¢
odbicie takiego myslenia takze na oktadce. Ze
jezeli nazywa sie to Smieré w migkkim futerku, to
niech bedzie to $mier¢ owinieta w miekkie futer-
ko, ktora pokory w oczach nie ma. Niech bedzie
tam, z przeproszeniem, takie ,,fuck you” wzgle-
dem wspolczesnie obowigzujacego kultu mlo-
dosci, wzgledem powierzchownego estetyzmu
naszych czaséw itd. Mnie to my$lenie z miejsca
ujelo.

SN: Okladka jest jak kazdy widzi...

RB: Stefan jej akurat nie lubi... ale w tym wy-
padku bylo cztery do jednego, jak na nas zaska-
kujagco spdjna reakcja. Okladce towarzyszy tez
fajna historia. Bo na sam pomyst musielismy
Tomkowi odpowiedzie¢: fajnie, ale termin skia-
dania projektow mingl trzy dni temu, drukar-
nia juz czeka, wytwdrnia nerwowo ponagla, nie
przyjmujemy juz nowych projektow. A on na to:
dobra, dobra. Po czym pobiegt do wspottworza-
cego ten pomyst fotografa, wsiedli w taksdwke
i pojechali na wolumen. Znalezli tam modelke,
ktérg mogli nazwac $miercig, dali jej trzy dychy,
studio zaimprowizowali w porzuconym konte-
nerze i osiem godzin p6zniej zadzwonili, Ze ich
okladke mamy juz wystang na mail. Powraca tu
hasto ,,DIY”, o ktére Tomka akurat wtedy jesz-
cze nie podejrzewalismy. W efekcie okladka jest
brutalna, bezczelna, odrobing przegieta... na
pewno pasuje do plyty (§miech)

PW: Muzycznie ta ptyta jest jednak nie tylko brudna

i hatasliwa. Sg tam tez odcienie tagodnosci i kojacej
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psychodelii. Z jednej strony atakujecie stuchacza
nagtym spietrzeniem dzwiekéw. Ale bywa tez i tak,

ze spokojnie dryfujecie z pomystami...

SN: By¢ moze dlatego, ze jesteSmy zespolem
$cierajacych si¢ przeciwienstw, ktoére szuka-
ja jednosci. To, co powiedziates, dosy¢ dobrze
obrazuje to, jaka jest ta plyta. Zréznicowana.
W tym konflikcie osobowosci, gustow, metryk
i charakteréow — najwiekszg silg jest to, ze jeste-
$my w stanie znalez¢ indywidualny jezyk. I to
jest chyba dla mnie wartoscig zespotu. Plyta ma
taki, a nie inny wstep, zakonczenie tez zupelnie
nieprzypadkowe. To cieszy, ze udalo nam sie wy-
pracowac¢ kompromis towarzysko-muzyczny.

RB: Dokfadnie tak. To byta walka miedzy
brzmieniem gitary wynikajacym z tradycji
Sonic Youth, saksofonem z poczgtku bebopo-
wym, kontrabasem nu jazzowym itd. Stawka
bylo, czy wyjdzie z tego jedynie eklektyczny ko-
laz, jakich dzisiaj wiele, czy moze jednak uda
sie to wszystko sklei¢ w spdjng calos¢. Pelng
Niecheci. Sadzac po np. recenzjach chyba sie
udato. Co wazne, moze najwazniejsze: ta plyta
tak naprawde do konca stworzyla nasz zespot.
Wezesniej byt to jednak taki ogréd zoologicz-
ny, fabryka malp i psow, kazdy ciagnal w swo-
ja strone. Plyta zmusila nas do wypracowania
wspolnego jezyka.

PW: A czy zdarzyly sie na tej ptycie momenty nie-
kontrolowanej improwizacji? Czy ktos Was nagle

zaskoczyt czyms$ nieszablonowym?

RB: Oczywiscie, ze tak, caly czas improwizowa-
lismy. Najlepszym przykladem jest utwor tytu-

towy, czyli ,,Smieré w miekkim futerku”. Nagra-
lismy kilka, jak to si¢ popularnie méwi, takedw.
Jeden z nich trwal sze§¢ minut, drugi dziewiec,
a trzeci... ponad czterdzie$ci minut. Ta ostat-
nia wersja z przyczyn obiektywnych nie mogta
oczywiscie trafi¢ na plyte, ale w trakcie nagran
nie ograniczaliémy sie w zaden sposéb. Oczy-
wiscie, nie jesteSmy zespotem free jazzowym...

PW: Dlatego tez nie uzytem tego sformutowania.

SN: Free jazzowy akcent gdzies tam si¢ pojawia
w $rodku suity. Mamy na plycie taka suite, na
ktdérg skladajg si¢ trzy utwory. To taki element
tradycji rodem z rocka progresywnego z lat 70.
Pojawiajg si¢ jednak takze formy zamkniete, jak
numer Macka - , Fecaliano’, czy mdj - ,,Drugi
turnus w Pucku”. No i sg tez popisy solowe. Za-
tem duzo dzieje si¢ na tej plycie.

RB: To sg dwa rézne zywioly, ktére si¢ $ciera-
ja. Z jednej strony improwizacja. Nie free, bo
pewne elementy mamy ustalone, ale ciagle sg
to formy bardzo otwarte. Z drugiej strony mnie
i Stefana od pewnego czasu ciggnie do form
bardziej zamknietych, dookreslonych, $cislej
zaaranzowanych.

SN: No i widzisz, tutaj dochodzi do kolejnych
sprzecznosci w tym zespole. Z jednej strony
ciaggnie nas do zaaranzowanych form. Ale na
koncertach improwizujemy coraz wigce;j...
w klimacie post rockowym.

RB: No wlasnie. Ostatnio gralimy koncert
w Lodzi, mieli$my przygotowana godzing mate-
rialu. A po zejsciu ze sceny okazalo sie, ze kon-
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cert trwal ponad dwie godziny. Ponioslo nas,
zdekonstruowalismy te formy, wlasnie w trady-
cji jazgotliwej, post rockowej. Oczywiscie waz-
ne jest to, ze wychodzimy od pewnych zalozen.
Ale jezeli kto$§ ma pomyst jak te zalozenia fajnie
zfama¢, ma u nas duzego plusa.

PW: A propos zatozen: czy zatozeniem bylo wycza-
rowanie filmowego klimatu? Czy to tylko wymyst

krytykéw muzycznych?

SN: Chyba takich rzeczy nie planujemy. Ale nie
oponujemy przeciwko tego typu skojarzeniom.
W kazdym razie nikt z nas nie podchodzi do
tego w ten sposéb. To przychodzi samoistnie.

RB: Od samego poczatku towarzyszyly nam
okreslenia takie jak: filmowy, ilustracyjny, epi-
cki, nastrojowy, klimaciarski.

SN: Moze to wynika z tego, Ze w naszej muzyce
s3 elementy jazzu i transu. Mam wrazenie, ze
takie utarte skojarzenia funkcjonuja od czasu
»Man With A Movie Camera’, The Cinematic
Orchestra. Ale nie jestem pewien czy tak jest.
Moze powiem tak: nasza muzyka nadaje si¢ do
filmu. Czekamy na propozycje ($miech).

PW: To skoro czekacie na propozycje filmowcoéw, to
mam jeszcze jedno pytanie z tym zwigzane. Jakie sg
Wasze ulubione filmy? | do jakich chcielibyscie cos

zagra¢ na zywo?

RB: Wiesz co, granie pod filmy i ulubione filmy,
to s3 dwie rozne kwestie. Do grania na zywo
najlepiej nadajg si¢ filmy nieme, chocby dzikie

fantazje Georgesa Meliesa. Ale kiedy spytasz

mnie o moje ulubione filmy, to okaze sie, ze
$ciezka dzwiekowa jest w nich czyms tak inte-
gralnym, Ze sam nie chcialbym innej . Niech to
bedzie Rok Diabta Zelenki. Albo stricte bran-
zowy film - 24 Hour Party People. No i wresz-
cie kino klasykdw rosyjskich i skandynawskich,
gdzie czgsto w ogdle nie ma muzyki. W kazdym
razie, jesli mielibySmy gra¢ muzyke, to do poz-
nych filméw kina niemego.

SN: Moze do Truposza... ($miech)

PW: A moze do filmu Wstretu, Romana Polanskiego?

Od wstretu do niecheci nie jest tak daleko...

SN: Chyba za duzo nieprzyjemnych rzeczy na

raz.
RB: A dla mnie ok, ja schiz¢ lubie. (§miech)

SN: Najbardziej chyba cenie¢ Jima Jarmuscha. Ja
lubie schize, ale taka, ktéra mnie nie odstrecza.
Z Davidem Lynchem byloby ciezko jednak...

RB: No, ale wlasnie. Te filmy, o ktérych méwisz,
majg Sciezki dzwickowe, od ktorych sie nie
odetniemy. Wczesny Jarmusch to przeciez The
Lounge Lizards, dosy¢ czesto pojawiajace sie
w naszych recenzjach poréwnanie. I od tego sie¢
nie dystansujemy. To samo z Truposzem, gdzie
muzyka jest mi emocjonalnie bardzo bliska.

PW: A moze zagracie wspdlnie z Jimem Jarmu-

schem? Ostatnio wydat ptyte...

RB: Zgadza si¢. Stuchales?
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PW: Nie miatem jeszcze takiej sposobnosci.

RB: Jest tam kolezka, ktéry gra na wiolonczeli,
Jarmusch gra na gitarze. Sporo delaydw, bardzo
kameralne sytuacje. Fajna plyta.

SN: Problem jest taki, ze wiekszo$¢ tych twor-
cow ma kompleks. Wszyscy chcieliby by¢ mu-
zykami. To nie tylko Jarmusch, ale tez Woody
Allen czy David Lynch. Maja ten sam problem.
($miech)

RB: Moze dlatego, Ze muzyka jest z tego wszyst-
kiego najprzyjemniejsza i najbardziej emocjo-
nujaca. To, ze byta dla nich punktem wyjscia -
w ogdle mnie to nie dziwi.

PW: A czego stuchaliscie w czasie sesji nagraniowe;j
do plyty Smier¢ w miekkim futerku? A moze starali-

Scie sie zachowac czysty umyst?

SN: Raczej staraliSmy si¢ zachowal czysty
umyst. Przede wszystkim trudno byloby zna-
lez¢ taka plyte, ktora wszystkim by sie podoba-
fa. Nie ma takiego albumu.

RB: Przesadzasz ($miech). Caly czas wymienia-
my sie plytami, i to tez jest fajne, tworcze. Ale
wracajac do pytania: z jednej strony to czego
stuchasz na co dzien, wptywa na Twoja muzy-
ke. Ale przede wszystkim chodzi o wyrazenie
pewnych emocji, opowiedzenie jakiej$ historii.
Nadmierne odnoszenie si¢ do plyt, ktére lubisz,
jest btedem.

PW: A jak sie zapatrujecie na temat udostepniania

muzyki za darmo? Pytam, bo Wytwérnia Krajowa,

ktéra wypuscita w $wiat Smier¢ w miekkim futerku,

udostepnita Wasz album za co taska.

SN: To chyba bardziej pytanie do ludzi z wy-
tworni.

RB: To jest kontrowersyjne pytanie. Podobnie,
kiedy pojawiajg si¢ np. pytania o uzywki: szczerze
odpowiadam, ze Nieche¢ jest organizmem moc-
no zréznicowanym, ze spotykajg sie w tym ze-
spole bardzo rozmaite poglady i przekonania. To
samo tyczy si¢ udostepniania ptyt w Internecie.
Zdania s3 podzielone. Stefan kupuje plyty ory-
ginalne i ztosci si¢ na mnie, bo ja muzyke z netu

kradn¢ permanentnie, wlasciwie codziennie.

SN: Rzeczywiscie widry lecg, miecze si¢ tepia.
Mocno spieramy si¢ na tym tle.

RB: Wracajac do Wytworni: moim zdaniem
koncepcja naszego wydawcy to fajna prdba
sprostania wymogom tzw. dzisiejszych czasow.
Bo nie oszukujmy si¢: kto chce i tak bez trudu
ukradnie t¢ plyte i ok., sam kradne, nie mam
prawa tego ocenia¢. Wytwoérnia Krajowa podej-
muje si¢ misji edukacyjnej, chce przypomniec¢
ludziom, ze koszt nagrania i wydania albumu
to kilkadziesigt tysiecy ztotych. Chodzi o $wia-
domos$¢. Muzyka na stronie wytwdrni nie jest
za darmo. Po prostu kazdy pfaci tyle, ile uwaza
za stosowne.
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Bernard Maseli: Przestrzen w muzyce jest najwazniejsza

Z wibrafonistg Bernardem Maselim rozmawiajg Rafal Garszczynski i Jerzy Szczerbakow.

Rafat Garszczynski: Witaj, ciesze sie ze znalaztes czas
na spotkanie, wiem, ze jestes zabiegany, szykujesz
sie do kolejnego wyjazdu gdzie$ daleko w swiat...
Zagrate$ juz catkiem sporo koncertéw z Deanem

Brownem...

Bernard Maseli: Dean Brown to diuga historia,
pewnie z 10 tras gral jako gos¢ Walk Away. Kie-
dy jakie$ dwa lata temu mieli$my jubileuszowsa
trase Walk Away z Billem Evansem, Dean zaczal
sie dopytywac o moje sprawy;, ile sprzetu zabie-
ram ze sobg za granice na koncerty, jak duzo
czasu potrzebuje, zeby rozstawi¢ to wszystko
na scenie, a pozniej réwniez o moje najblizsze
plany... No i ktérego$ dnia zapytal, czy nie po-
jechalbym na trase z jego zespotem. No i tak
stalem si¢ czlonkiem kwartetu Deana Brow-
na, w ktérym oprodcz lidera gram z Marvinem
Smitty Smithem (bebny) i Hadrienem Feraud
(gitara basowa).

RG: Pierwsza trase w tym sktadzie zagraliscie w ze-
sztym roku... Wszyscy cztonkowie zespotu to nie-
zwykle zapracowani muzycy znani z réznych zespo-

tow i udziatu w rozlicznych sesjach nagraniowych...

BM: Hadrien Feraud przenidst sie niedawno
z Paryza, gdzie mieszkal, do Los Angeles, mial
tam tyle pracy, ze wlasciwie nie mial czasu wra-
ca¢ do Paryza. Inni tez ciggle pracuja, ale mimo
to udaje nam si¢ znalez¢ terminy na wspdlne

grania.

RG: Kiedy rozmawiamy, wlasnie szykujesz sie na
tygodniowe koncerty z Deanem Brownem w tokij-
skim Blue Note. Kiedy tekst sie ukaze, bedzie juz po
tych koncertach. Jakie macie dalsze plany w tym
sktadzie?

BM: Na przelomie czerwca i lipca bedzie okoto
10 koncertéw w Europie, lista nie jest jeszcze za-
mknigta. Poczatkowo pomyst byt taki, ze te ter-
miny mialy sie zbiega¢ z premierg plyty zespolu
Unfinished Business, ale w zwigzku z Euro 2012
i Olimpiadg w Londynie plany si¢ troche zmie-
nily. Te dwie imprezy sprawiajg wielu muzykom
sporo klopotéw w Europie. Zwyczajnie wszyscy
maja w glowie tylko to i nic wiece;j.

RG: No tak, to czas tradycyjnie festiwalowy w Euro-
pie, wtedy wszyscy przyjezdzali z USA grac¢ na euro-
pejskich festiwalach...

BM: No wlasnie. Jaki§ czas temu wydawalo
nam sie, ze to bedzie oznaczalo wiecej pracy, bo
bedg imprezy plenerowe i te dla kibicéw i te dla
tych, co chcg by¢ z dala od kibicowania, a tym-
czasem nic z tego, okazalo sig, ze jest zupelnie
inaczej. Ale paradoksalnie jade z Walk Away na
Ukraine gra¢ koncert z okazji Euro 2012. U nas
nie bylo jako$ chetnych w tym czasie.

RG: Nie jestescie jedynym polskim zespotem, ktory
jedzie wtedy na Ukraine, to ciekawe... Czyzby u nas

miaty by¢ tylko telebimy i piwo, a na Ukrainie przy

okazji koncerty? Niedtugo sie dowiemy.
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Kwartet Deana Browna i Bernard Maseli

BM: Wracajac do nowej plyty zespotu Deana
Browna, wydawca w zwigzku z tymi wyda-
rzeniami muzycznymi zdecydowal przesunaé
premiere plyty na jesien, ale kilka koncertow
bylo juz uméwionych, wigc jedziemy w czerw-
cu w trase. Planowalem wtedy przywiez¢ ten
sklad do Polski, ale w zwigzku z Euro 2012 nie
ma w ogole takiej mozliwosci. Chcialem za-
gra¢ w Polsce kilka koncertéw, na jeden troche
szkoda przyjezdzac, to tez kwestia kosztow. W
zwigzku z tym mam wielkg nadzieje, ze w dru-
giej czesci naszej tegorocznej europejskiej trasy,
w pazdzierniku i listopadzie przyjedziemy do
Polski na pare koncertow.

Ten zespdt jest wySmienity. Marvin Smitty
Smith po wielu latach grania zakonczyt swdj
udzial w Jay Leno Show, wrocil do muzycznego
zycia koncertowego i gra niebywale. Poza tym
znamy sie juz wy$mienicie i rozumiemy bez
stéw na scenie. Marvin gra tez ciggle z Kevinem
Eubanksem, ktéry byt dlugo kierownikiem mu-
zycznym w programie Jaya Leno. Moze uda nam
sie tez zagra¢ z Marvinem na festiwalu perku-

syjnym w Opolu. On jest absolutnie niesamo-
witym perkusistg. Trasa jesienna jest juz do$¢
mocno oblozona dogranymi terminami, ale na
wystepach w Polsce bardzo mi zalezy. Mam na-
dzieje, ze sie uda.

RG: Trzymamy kciuki w imieniu polskich fanéw...

BM: Na poczatku mojej wspolpracy z tym skia-
dem myslatem, ze to jednorazowa przygoda. Je-
stem bardzo szczesliwy, ze w tym roku znowu
zagramy razem. Zagralem tez na najnowszej
plycie Deana, ktora jest juz gotowa, ale musi
poczekac na premiere do jesieni.

Jerzy Szczerbakow: Zdradz nam teraz jak jest z The
Globetrotters? PrzeciezTwoja muzyczna aktywnos¢,

to nie tylko kwartet Deana Browna...

BM: Dzialaliémy intensywnie przez jakie$ 10,
a moze i 11 lat. Zagraliémy niezliczong ilo§¢
koncertow. Pewnie jakie$ 450. Nie da si¢ robi¢
wszystkiego na raz. Ja miatem ostatnio projekt
Maseli On The Road i trase z Deanem Brow-
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nem. Kuba Badach ruszyl ostro z Poluzjanta-
mi - wydali w krétkim czasie 2 plyty, co jak na
ten zespdl jest wyczynem zupelnie niesamowi-
tym... Przeciez poprzednio fani czekali 10 lat na
kolejne wydawnictwo... Przy okazji musze sie
pochwali¢, ze piosenke ,,Za Darmo” z ,,Drugiej
plyty” napisatem wspoélnie z Kubg Badachem...
Tak jako$ samo wyszlo w czasie jakiego$ nie-
formalnego jamu z Kubg. Kuba Badach zrobit
tez ostatnio $wietng plyte Tribute To Andrzej
Zaucha. Obecny.

JSZ:Tak, opowiadal nam na antenie o tej plycie.

BM: No i tym sposobem Kuba ma wiele za-
je¢ poza The Globetrotters, ja tez mam sporo
i uznalis$my, Ze po tylu latach cig¢zkiej pracy po-
trzebujemy troche oddechu... Jesli chcesz ze-
spot utrzymac na dluzej w twoérczym napieciu,
musisz wiedzie¢, kiedy pojecha¢ na wakacje...
W przyszlym roku na pewno wakacje si¢ nam
skoncza i The Globetrotters znowu ruszg w swo-
ja podroz. W tym roku chcialbym skonczy¢
DVD zespotu. Zostalo mi jeszcze do zmonto-
wanie tak zwane ,,Making Of”, od dwu lat jako$
nie moge si¢ za to zabraé. Gramy tez czasem
okazjonalnie koncerty w swoich ulubionych
miejscach. W kwietniu bedziemy w Lubaczo-
wie, w maju w Jaworznie, w Zaganiu oczywiscie
zagramy na festiwalu perkusyjnym, to juz tra-
dycja. W pazdzierniku w zwigzku z wydaniem
DVD pewnie zagramy kilka koncertéw, cho¢
jak juz wspominalem, wtedy bedzie tez trasa
z Deanem Brownem, wiec to bedzie pracowi-
ty okres. W przyszlym roku chcialbym zeby
zespol The Globetrotters nagral nowa plyte.

To bedzie co$ zupelnie nowego, mam juz spo-

ro pomystow. Jedyne co moge zdradzi¢, to ze
namawiam Kube¢ Badacha na to, zeby wreszcie
zaczal na powaznie ¢wiczy¢ i gra¢ na basie, bo
jest w tym znakomity.

Kuba Badach i Krzysztof Scieraniski, to muzycy,
ktorym w ostatnich latach najwigcej zawdzig-
czam. Krzysztof dostownie uratowal mi zycie,
przynajmniej to muzyczne. Wiele lat temu w jed-
nej z komercyjnych rozglosni radiowych zajmo-
walem sie pisaniem tta do jingli i reklam. Nie bylo
to jakos szczegélnie inspirujgce. Pewnego dnia
dostalem zadanie napisania czego$ pod rekla-
me prywatnej kliniki leczenia choréb prostaty...
i wtedy powiedzialem sobie dos¢... (Smiech).

Wtedy Krzysztof Scieranski wciggnal mnie
i Jose Torresa do Music Painters. To byt ostatni
dla mnie moment. Ja juz wtedy nic muzycznie
nie robilem. W Walk Away pisalem calg mu-
zyke z Adamem Wendtem, wiec nie musialem
wiele ¢wiczy¢ i sie doskonali¢, jak piszesz dla
siebie to naprawde jest wygodnie...

RG: Grasz na dos¢ nietypowym instrumencie, pew-
nie masz tez sporo propozycji udziatu w réznych se-

sjach nagraniowych?

BM: Tak, to prawda. Teraz mam sporo pracy
i roznych propozycji, to prawda.

Dzigki Kubie nie stracilem kontaktu z rzeczy-
wistoscig. On zatrzymal mnie przy mtodej mu-
zyce, pokazuje mi ciggle co$ nowego. Kuba jest
ode mnie sporo mtodszy, w zwigzku z tym ma
tez innych kolegdw, a ja lubie wiedzie¢, co sie
dzieje... Nie tylko w jazzie. Kuba poszerza moje
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muzyczne horyzonty. Nie zamykam si¢ dzis tyl-
ko w $wiecie jazzu, fusion, nie odrzucam tego,

ale jest tyle innej piecknej muzyki.

RG: Powiedz, jak Ty to widzisz, bo my z Jurkiem
mamy taki staty spor. Jurek uwielbia fusion, a ja cze-
sto wyciggam jakies dawno nie stuchane ptyty i dzis
odbieram je inaczej. Wiele tego materiatu nie sta-
rzeje sie najlepiej. To dla mnie kwestia brzmien syn-
tetycznych. Moim dyzurnym poréwnaniem jest spo-
sob w jaki starzeje sie brzmienie Czestawa Niemena
z czasow, kiedy grat z 2 metrowym rackiem petnym
najdrozszej elektroniki i dzi$ to brzmi fantastycznie,
a choc¢by Jean Michelem-Jarre z tego samego czasu,
ktéry dla mnie dzi$ brzmi zwyczajnie tandetnie. W
fusion oczywiscie wazne byly swietne, przebojowe
melodie, te sa ciggle dobre, ale instrumentarium -

dzis wypada nie najlepiej...

BM: Tak, troche jest w tym racji. Duzo o tym
rozmawialiSmy swego czasu z Czarkiem Konra-
dem. Ja tez czuje, ze si¢ troche wystawiam grajac
naKAT cie. Brzmienieklasycznych akustycznych
instrumentéw, kontrabasu, fortepianu, instru-
mentow, ktdre maja za sobg tak wielkg historig,
to sg klasyki i one bedg zawsze. Jesli siegniesz po
stare nagrania, wszystko bedzie w nich pasowa-
to. Oczywistoscig jest, ze najdoskonalsza elek-
tronika nigdy nie zastgpi dobrych akustycznych
instrumentdw. Ja przynajmniej w to nie wierze,
zadne sample nie wchodza tu w gre. To jest jed-
nak tez troche tak, ze brzmienie kontrabasu, czy
fortepianu w zasadzie juz nie ewoluuje, a moze
Ty widzisz tu jakie$ zmiany?

RG: W brzmieniu oczywiscie nie, czasem jakas am-

bitna wytwornia instrumentéw usituje co$ zmienig,

czyli zepsu¢ konstruujac jaki$ dziwolag, ale general-
nie postep jest tylko w technice studyjnej rejestracji
tych brzmien. | potem ich odtwarzania, ale tu akurat
moéwimy o porzadnej aparaturze, a nie odtwarza-
czach mp3. Dzi$ juz niektére instrumenty elektro-

niczne sa klasykami — Moog, Yamaha DX7...

BM: Dzi$ tak to wyglada, ale nie wiemy, jak to
bedziemy slyszec¢ za 15 lat. Ja juz si¢ zalapalem
na czas, kiedy DX7 byl absolutnym topem i nie-
co pozniej byt synonimem muzycznej tande-
ty... w chwile pdzniej znowu jest na topie. To
troche tez kwestia mody na okreslone brzmie-
nie. Byl tez okres, kiedy muzycy zachlysneli sie
samplami. Kiedy pierwszy raz uslyszeliémy Pata
Methenyego z Synclaiverem, czy Micheala Bre-
ckera na EWI. To jednak nie sg proste rzeczy do
opanowania. Muzycy czesto nie majg na to cza-
su, ani dos¢ wiedzy. Kiedy uzywasz fabrycznych
presetow, nie masz swojego brzmienia. Malo
kto wie, ze Michael Brecker zatrudniat specjal-
nego specjaliste od programowania brzmien do
EWI, zastrzezonych tylko dla niego...

RG: Fascynacja technologia nie moze przestonic
emogji i muzyki, ktéra o tych emocjach opowiada,
inaczej powstaje demo brzmien instrumentu, a nie
muzyka... Cho¢ pokusa wiaczania wszystkich gu-

ziczkéw na nowej klawiaturze zawsze jest wielka.

JSZ: Chciatbym wréci¢, do tego, co powiedziates,
ze sie wystawiasz... Grajac na instrumencie czysto
elektronicznym musisz dokona¢ wyboru. Popatrz
jak dzi$ brzmia pierwsze elektroniczne ptyty Herbie
Hancocka. Trzeba znalez¢ balans miedzy technolo-

gig a prawdziwa gra.
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BM: Ja juz przeszedlem wszystkie etapy gry na
instrumentach elektronicznych. Od dziecin-
nego zachwytu, po moment, kiedy nie umiesz
okresli¢ swojej tozsamosci, bo Twoj wlasny so-
und ginie w technologii.

JSZ: Miate$ moment kryzysu i checi powrotu do zré-

det i akustycznego wibrafonu?

BM: Oczywiscie, nie raz. Obojetnie jak o tym
myslisz, sSrodowisko jazzowe nie jest wybitnie
otwarte na nowosci. Kiedy wzigtem do reki
elektroniczny instrument (KAT), nie wiedzia-
fem nic, nie tylko o tym instrumencie, ale tez
o elektronice w ogole, programowaniu, sam-
plach, brzmieniach itp. To jest inny wszech-
$wiat w ktérym nic nie umiatem. KAT to jest
zupelnie inny instrument niz wibrafon, wszyst-
kiego trzeba nauczy¢ si¢ od nowa. Wtedy moja
decyzja zostala przyjeta praktycznie jednoglos-
nie negatywnie, a ja wszystkiego czego potrze-
bowalem to... czas, potrzebowalem czasu na
odnalezienie siebie w tym wszystkim.

RG: Dlaczego wiec chciates zamieni¢ wibrafon na
KAT'a?

BM: Kiedys$ juz o tym modwilem, to jest dos¢
prosta historia. Chcialem zwyczajnie uwolni¢
sie od Mike Mainieriego, ktérym si¢ fascynowa-
lem. Gralem jak jego kopia, tylko duzo gorzej.
Mozna si¢ dos¢ szybko nauczy¢ kogo$ kopio-
wag, ale pozby¢ sie tego jest duzo trudniej. By-
lem wtedy jeszcze mtodym muzykiem, gralismy
tez bardzo duzo z Walk Away, malo bylo czasu
na eksperymenty i ¢wiczenia. To byly zlote cza-

sy tego zespolu - polowa lat osiemdziesigtych,

potem wspdlpraca z Urszulg Dudziak. Kiedy
zyjesz w cigglych koncertowych rozjazdach, nie
ma czasu na ogarniecie tak powaznych i podsta-
wowych kwestii jak tozsamos$¢. Do tego trzeba
skupienia, spokoju, trzeba uzyska¢ w sobie prze-
strzen, a ja czulem, ze grzezne w tym Mainierim
i musiatem co$ zmienic. I stagd wlasnie KAT. Ten
wyboér spowodowal ze wszystko zaczglo si¢ od
nowa. Musialem zacza¢ gra¢ inaczej.

Tego wielu ludzi nie rozumie, klawisze i for-
tepian, MIDI bas i gitara basowa, Mallet KAT
i wibrafon, to s ZUPELNIE INNE instrumen-
ty! One nie majg ze sobg nic wspdlnego oprocz
klawiszy, strun i ptytek. Tylko muzycy, ktorzy
graja na jednym i na drugim wiedza, co mam
na mydli. Kiedy rozmawiam ze Zbigniewem
Jakubkiem, ktéry gra i na fortepianie i na kla-
wiszach, on wie o co chodzi. To samo Krzysz-
tof Scieranski. Kazdy z tych instrumentéw ma
swoje mocne i stabe strony. Ja zresztag wyznaje
prosta zasade ze instrumenty sg narzedziami,
ktére umiemy lub nie umiemy wykorzystywac
i $ciana elektroniki w niczym Ci nie pomoze,
tak samo zresztg jak najlepszej klasy instrument
akustyczny jezeli grasz slabo, dalej bedziesz
grac...sfabo.

Pamietam wywiad, ktorego udzielal Mino Cine-
lu w czasie jednej z tras Walk Away, a ktérego
bytem kiedys $wiadkiem. Mino mial w swoim
bogatym instrumentarium réwniez elektronicz-
ne, bardzo dynamiczne pady. Dziennikarz pytat
go jak on to widzi, nie mogli si¢ zrozumiec. Ja to
obserwowalem z boku. Dziennikarz pytal, co jest
lepsze, elektronika, czy akustyczne instrumenty,
a Mino w ogdle nie rozumial o co chodzi.
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RG: Mino Cinelu to jest osobna opowies¢. Jemu wy-
starczy jeden garnek, zeby zrobi¢ piekny koncert. Pa-
mietacie zesp6t World Trio - Mino Cinelu, Kevin Eu-

banks i Dave Holland jak przyjechali do Warszawy?
BM: To byt genialny koncert.

RG: A Mino Cinelu gral wtedy prawie wylacznie
na takim jednym ,,garnku”. Na plycie studyjnej
tego zespolu jest wiecej instrumentéw perku-
syjnych, nie wiem do dzis, czy to by¢ moze byty
klopoty z transportem instrumentéw, bo jesli
mnie pamie¢ nie myli, koncert odbyt sie bez
proby dzwigku, muzycy zagrali prosto z samo-
lotu...

BM: Mino Cinelu potrafi zagra¢ na wszystkim...
RG: Nie masz ochoty czasem wréci¢ do wibrafonu?

BM: Ja gram caly czas na wibrafonie. W przy-
szlym roku planuje wreszcie swojg plyte au-
torska. Doszedtem do wniosku, ze w wieku
47 lat to juz chyba pora na co$ autorskiego, no
i wreszcie dostalem od mojego Kata prezent,
lata studiowania tej elektronicznej klawiatury
spowodowaly, ze gram kompletnie inaczej na
wibrafonie akustycznym, innymi fakturami,
ukladami akordowymi, skalowymi.... Ta ply-
ta bedzie wibrafonowa, a Kat ewentualnie po-
stuzy do nagrania partii podktadowych. Tro-
che czasu zabralo mi réwniez skompletowanie
wykonawcéw ktorzy zrealizujg poszczegdlne
partie. Poznalem muzyka z Izraela - Amira
Gwirtzmana. To wirtuoz, gra perfekcyjnie na
22 instrumentach detych. Wiekszo$¢ muzykow
gra na jednym, moze dwu wy$mienicie, a na

innych trocheg, a Amir potrafi na wszystkim za-
gra¢ wybitnie, niezaleznie od tego, czy to ktorys
z saksofondéw, czy indyjski flet, czy dudy. Czlo-
wiek jest nieprawdopodobny. Wreszcie udato
sie i....jestem gotowy. Plyte autorska wydaje
w momencie kiedy mam co$ do przekazania.
Troche to trwalo, ale styszalem zbyt wiele ptyt
autorskich wydanych za szybko.

Précz tego w tym roku wydaje zbiér nut z plyta
solowa na wibrafonie jako material edukacyjny
dla mlodych wibrafonistéw. U Zbigniewa Pre-
isnera gram na wibrafonie, u Deana Browna tez
gram na wibrafonie troche.

RG: Z KAT’em nieco tatwiej sie chyba podrézuje?

BM: Gdyby to byl sam kontroler, to tak, ale
z wieloma rzeczami, ktére musze wozi¢ ze sobg
i ktdre sg ze mna na scenie, to juz niekoniecz-
nie. Rozlozenie tego wszystkiego trwa teraz
minimum 20 minut, a wibrafon rozkladam w 4
minuty. Podrézne, mobilne modele wibrafo-
now sg $wietnie skonstruowane, nie ma potrze-
by strojenia i skomplikowanego montazu. W
elektronice jest masa kabli i urzadzen.

Teraz tak si¢ porobilo, ze kiedy zapraszaja mnie
na sesje, chcg, zebym przyjechal z KATem.

RG: Mozesz wtedy zagra¢ brzmieniem wibrafonu

i wiele wiecej...

BM: Juz od dawna nie uzywam w ogoéle brzmie-
nia wibrafonu na KATcie. Mam swdj bank
brzmien. Powoli niektére z nich stajg si¢ juz

moim znakiem rozpoznawczym. Bardzo rzadko,
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przy okazji specjalnego koncertu Walk Away,
kiedy gramy co$§ w rodzaju ,No Else, Thank
You”, musze zagra¢ samplem wibrafonu, bo ina-
czej si¢ nie da. Nie przepadam za tym. Zawsze
wszystkim moéwie — jak potrzebujecie wibrafo-
nu - przywioze profesjonalng Yamahe i zagram,
ale nie na KATcie. Unikalnos¢ tego instrumentu
polega na tym, ze korzystajac z tych samych pro-
bek, z ktérych korzystajg instrumenty klawiszo-
we, moge gra¢ perkusyjnie, co$, czego nienawi-
dza robi¢ pianisci, bo to jest dla nich trudne. Ten
sposob grania, bardzo naturalny dla perkusisty,
ktéorym jestem, tworzy inny, unikalny obraz
dzwickowy. Sama mozliwo$¢ wydobycia tylko
czterech dzwiekéw réownoczesnie juz powodu-
je, ze moje uklady akordowe sg inne niz typowo
pianistyczne. Z drugiej strony oczywiscie ja nie
moge zagra¢ wielu rzeczy, ktére oni grajg na kla-
wiszach i o to zreszta chodzi. Jak przyszlo zapro-
szenie od Deana Browna, tez chcial KAT a.

JSZ: W Swiecie instrumentéw syntetycznych wazna
jest nie tylko technika i opanowanie instrumentu,
ale tez wiedza o tym jak on dziata i jak mozna jego
mozliwosci wykorzystaé. Kreacja brzmienia jest

rownie wazna.

BM: No tak - Joe Zawinula, czy Lyle Maysa
z Patem Methenym pozna kazdy i kazdy ma
w glowie ich sound...

RG: Prawda, ale przeciez kazdy moze kupic¢ te same
instrumenty. Tak samo to dziata w Swiecie instru-
mentéw akustycznych... Staby pianista na najlep-

szym fortepianie nie zagra.

JSZ:Jaco PastoriusiMarcus Millergrajana Fenderach

Jazz Bass bardzo w sumie podobnych, a ich brzmie-
nie jest od razu rozpoznawalne. Na instrumentach
elektronicznych mozliwosci kreacji brzmienia sag

duzo wieksze.

BM: Tak, te mozliwosci sg olbrzymie. Jednak
do programowania brzmienia trzeba duzo cza-
su i olbrzymiej wiedzy. Ja mam dwa brzmienia,

z ktorych oba robitem ponad dwa lata.

RG: | wilasnie tego trzeba do rozpoznawalnosci
brzmienia, przeczytanie instrukcji obstugi instru-

mentu nie wystarczy.

BM: Tak, ale tego potrzebujesz, kiedy to jest
Twoja muzyka. W czasie sesji z innymi musisz
sie dopasowac i czesto sg potrzebne réwniez
standardowe dzwigki, ktére wszyscy znajg. Nie
mozna wszedzie i na wszystkim sie podpisy-
wac. Te najlepsze nuty trzeba zostawi¢ na swojg
wypowiedz.

JSZ: Czego stuchasz ostatnio?

BM: Gléwnie klasyki, Od wielu lat siedzi mi
w glowie Koncert Fortepianowy Des dur Sergie-
ja Prokofiewa. Chcialbym do niego napisa¢ wa-
riacje. To chodzi mi po glowie juz jakies$ 10 lat.
A wiem, ze jesli o czym$ mysle tak dlugo, to to
trzeba zrobi¢. Moja corka jest klasyczng skrzy-
paczka i podrzuca mi ostatnio Dymitra Szosta-
kowicza, no i oczywiscie nie bede w jazzowym
swiatku oryginalny - Igor Strawinski. W kla-
syce znajduje faktury, ktore nie s3 moze nowe,
ale ciggle brzmig $wiezo. Tak szukam inspiracji.
W warstwie rytmicznej oczywiscie nie, ale poza
tym, klasyka jest niezréwnana, skale, harmonie,
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tu mozna odkry¢ ciagle co§ nowego. Zawsze
mialem sklonnos$¢ do symfoniki i wykonan so-
lowych. Male skltady w muzyce klasycznej jakos
nigdy mi nie lezaly. Pozostate 30 procent plyt,
ktére mam w samochodzie, to moje ukocha-
ne jazzowe klasyki — na przyklad Bang! Zoom
Bobbyego McFerrina — cho¢ brzmienia klawi-
szy tam brzmig dzi$ juz niemal $miesznie, ale to
$wietne numery. Jak potrzebuje kopa, to pusz-
czam sobie Heavy Metal Be-Bop, albo obie czesci
Blue Montreux The Brecker Brothers. Jak chce
sie skupi¢ — Flower Hours Pata Methenyego, Ja-
cka De Johnette’a, Herbiego Hancocka i Davea
Hollanda. To nie jest oficjalne wydawnictwo. Ale
te wszystkie plyty to tylko przyklady z dzisiaj...

Wibrafonu stucham gléwnie w szkole w Kato-
wicach. Jezeli chce, aby student postuchatl wi-
brafonowego bluesa, méwig mu - chcesz postu-
cha¢ bluesa - pus¢ sobie Milta Jacksona. Nikt
tak nie gral bluesa na wibrafonie, masakra....

Cho¢ dla mnie osobiscie z instrumentow i tak
najlepszy jest... glos. On jest najblizej ciata, zy-
cia... Jak stysze fajng fraze, to lapie si¢ na tym, ze
brzmi ona jak wokal.

JSZ: Z tym Spiewem masz racje. Na tym polega na
przykitad fenomen Carlosa Santany jako najbardziej

Spiewnego gitarzysty...

RG: Jurek, nie przesadzaj. Jeff Beck jest w tym duzo

lepszy...

BM: ($miech)... Nie stucham jakos$ szczegdlnie
wokalistow jazzowych $piewajacych scatem,

cho¢ mam $wiadomos¢, jak trudna to technika.

Ale dla mnie glos to tekst i przekaz emocjonal-
ny... Ide na koncert po to, zeby stucha¢ opo-
wiesci. Jak stysze Steviego Wondera albo Chake
Khan... Jak $wietny wokalista zaczyna imito-
wacé instrumenty, to czuje si¢ dziwnie, ja marze
o tym zeby mie¢ takg moc jak glos....Lubie moc
w glosie, cho¢ to nie musi oznacza¢ skali i moz-
liwosci technicznych. Chodzi o emocje...

RG: To jest potwierdzenie mojej tezy, ze na koncert
»Z tekstem” trzeba jechac tam, gdzie publicznos¢ ten
tekst rozumie. Dlatego koncert Boba Dylana w Polsce

nigdy nie bedzie wielkim muzycznym misterium...

BM: No tak, wiele jest w tym racji, ale ja cze-
sto wiele nie rozumiem, sprobujcie nadazy¢ za
Bjork albo Alanis Morisette. Jak macie do niej
telefon, to wiele za niego bym dat...

JSZ: Czasem lepiej nie wiedzied. llez jest przyktadow

wielkiej muzyki z banalnym tekstem...

BM: Tez si¢ tak zdarza... Ale a propos tekstow
— jak stuchacie Richarda Bony - ktorego teks-
tow nikt z nas nie rozumie, jak go stuchacie to
z pewnoscig szczeka Wam opada...

RG: Mnie Richard Bona jako wokalista nie przeko-

nuje...

JSZ: A dla mnie Richard Bona jest gigantem, tylko
nie powinien prébowac z Bobbym McFerrinem (Live

In Montreal)...

RG: A dla mnie Richard Bona jest nieztym basista,
ale reszta, w szczego6lnosci jego solowe ptyty, to
afrykanska cepelia...
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BM: Musicie zobaczy¢ Richarda Bong solo. Ja
widzialem go na festiwalu w Ostrowie Wielko-
polskim - gral solo i $piewal, To bylo niesamo-
wite... Ta skupial uwage publicznosci jak nikt

inny.

Nam, muzykom jazzowym wydaje si¢ czesto,
ze nasze faktury sg najbardziej zaawansowane,
ze to nas ustawia. Sprébujcie zagra¢ na przy-
kiad funk. Czesto, kiedy na jamach gramy co$
funkujgcego, to niektérzy jazzmani mysla, ze
to chaltura. Sprébujcie usigs¢ na sesji na przy-
klad z Deanem Brownem... I postucha¢ jego
opowiesci o funku. Kiedy stuchasz pierwszy
raz w zyciu Poogie Bella i styszysz co$ takiego
pierwszy raz w zyciu..., niezalezno$¢ partii, ti-
ming. Zaczynasz stysze¢ rytm glebiej ... jak je-
ste§ zaawansowany, zaczynasz rozumie¢, czemu
funk jest wlasnie taki funkujacy... Najprostszy
rytm tworzy polirytmig, kazdy beben gra od-
dzielnie, to jest polirytmia. Ja sam zaczalem to
rozumiem dopiero od niedawna. Stuchacze na
sali to czuja, muzycy, zeby w tym uczestniczyc,
réwniez musza to poczud. To nie jest tatwe.

Dlaczego figury, ktore si¢ najbardziej lubi wy-
chodza nam najlepiej? Najczesciej je powta-
rzamy, wigc czujemy je najlepiej i najlepiej je
gramy... Kontrolujemy je rytmicznie. Fusion
to dla mnie przede wszystkim rytm. Dlatego
tez wy$mienicie pracuje mi si¢ z Krzysztofem
Scieraniskim. On przez lata pracy z sekwence-
rami jest baaardzo daleko z rytmem. Dlatego
ma wielkie wymagania w stosunku do perku-
sistow. Krzysztof musi miec¢ perfekcyjny rytm,
jego muzyka to gléwnie tatwo rozpoznawalne
barwy, uklady akordéw i zwroty melodyczne.

Juz po kilku akordach wiemy, Ze to on gra...
Jego improwizacje s3 niestychanie rytmicznie
rozbudowane.

Moje podejscie do rytmu i moje rozumienie ryt-
mu zmienilo sie, kiedy zaczalem mie¢ kontakt
z muzykami amerykanskimi. Kiedy Krzysztof
Zawadzki zaczal zaprasza¢ do grania z Walk
Away Billa Evansa, Deana Browna i innych, to
zobaczyliSmy o co w rytmie chodzi i dlaczego
produkcje amerykanskie brzmig inaczej... Sty-
szysz saksofon i zaczynasz kombinowac. Znasz
wszystkie te dzwieki i je rozumiesz, ale ich roz-
mieszczenie w muzycznej czasoprzestrzeni jest
zupelnie inne... Z poczatku zupelnie tego nie
rozumiesz. Przestrzen w muzyce jest najwaz-
niejsza. Kiedy to zrozumiatem, zmienitem swo-
je zdanie o wielu plytach, ktére wczesniej mi
sie podobaly i o tych, ktoérych wczesniej nie za
bardzo rozumialem. Czgsto wybitna rytmika
nie idzie w parze ze skomplikowanymi harmo-
niami... Pamietam taka sytuacje, kiedy gralem
na festiwalu marimbowym w Meksyku na za-
proszenie Victora Mendozy solo na KATTie, co
bylo dla nich egzotyka. W Meksyku marimba
jest kultowym instrumentem ludowym. Finatl
grany w sali na kilka tysiecy oséb byl transmi-
towany na zywo przez najwiekszg meksykanska
telewizje. Byto ztote konfetti. Victor to typowo
salsowy muzyk. Kiedy ruszyla jego kapela nie
wiedziatem, gdzie sg podstawowe akcenty. To
jest zupelnie inny sposob rozgrywania warstwy
rytmicznej.

RG: Wielu ludzi fusion odbiera tak, ze najpierw jest
chwytliwa, przebojowa melodia, p6zniej sq rozpo-

znawalne syntetyczne brzmienia, czesto kojarzone
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z konkretnymi ptytami, a nawet utworami. Zrozumie-

nie rytmicznej warstwy nie jest dla wielu dostepne.

BM: Ale to nie dotyczy tylko fusion. Tak samo
jest z wiekszoscig nagran akustycznych. Tak lu-
dzie stysza muzyke.

JSZ: To jest wilasnie atut jazzu. Czesto mowi sie,
ze wiele plyt fusion, to ptyty dla muzykéw, nie sg
chwytliwe, a muzycy stysza rzeczy, ktérych zwykli

stuchacze nie stysza.

BM: Muzyka jest dobra albo zla, a gatunki po-
magaja tylko klientom wybraé¢ kolejne plyty
w sklepie... Jak ide na koncert, interesuje mnie
opowies¢, ktérg majg muzycy do opowiedze-
nia, w kazdym gatunku sg rzeczy dobre i zle.
Na kazdy rodzaj muzyki tez trzeba mie¢ dzien,
to zalezy od nastroju, pory dnia i wielu innych

czynnikéw...

RG: Widzicie, jak to jest ciezko by¢ recenzentem, kie-
dy w danym tygodniu musisz napisac o czyms tekst,
ale nie masz na taka ptyte dobrego dnia, mimo, ze

wiesz, ze ona jest dobra...

BM: W kazdym jest inna historia. Talent to jest
zdolnos¢ do otwarcia si¢ i jej opowiedzenia.

RG: Za czaséw Walk Away byles przez media
lansowany na gwiazde, wirtuoza swojego in-

strumentu...

BM: Potowa lat osiemdziesigtych byla szalona.
Dzi$ mysle, ze troche przegapitem swojg szan-
s¢... Bylem mlody, rynek byl zupelnie inny, ja
wielu spraw pozamuzycznych wtedy nie rozu-

mialem. Walk Away byt jedynym swojego ro-
dzaju zespolem w Polsce. Trasa z Ulg Dudziak,
kiedy wroécila ze Stanéw Zjednoczonych, jakie
stawy przychodzily do naszej garderoby kazde-
go wieczora... Moglismy zrobi¢ wielkg kariere,
muzycznie byliSmy na to gotowi, ale muzyka
w biznesie muzycznym to nie wszystko...

To byl tez okres zalamania rynku, u nas zmiana
systemu, najwi¢ksze stawy spotykalo sie grajace
w hotelach do kotleta...

RG: Do kotleta gra sie najtrudniej — to niezbyt chet-

na do wspétpracy publicznosé...

BM: Ja wiem jak to jest. Uwierz mi, mialem 14
lat, kiedy zaczalem gra¢ na klawiszach wesela
i inne imprezy... GRP chcialo podpisa¢ kon-
trakt z Walk Away. A my nie wiedzieliSmy co
z tym zrobi¢. CieszyliSmy si¢ z tego, Ze jutro tez
mamy koncert... Myslelis$my, ze to bedzie trwa-
o wiecznie. Troche tego dzi$ szkoda. Ale i tak
uwazam, ze najwiekszym sukcesem w moim
zyciu jest to, ze od wielu lat z muzyki udaje mi
sie utrzymac rodzine.

Kiedy jakie§ dwa lata temu spotkaliSmy sie
z okazji kolejnego jubileuszu Walk Away w pra-
wie oryginalnym skladzie, prawie, bo nie byto
Jacka Niedzieli, ktérego zastgpil Tomasz Gra-
bowy, ktéry gra w obecnym skladzie... Byl
Zbigniew Jakubek i Adam Wendt. Bylem prze-
ciwny takiemu spotkaniu, bo nie lubi¢ takich
powrotdw, ktore sg najczesciej odcinaniem ku-
ponéw. Ja uwielbiam tych wszystkich ludzi, to
moi muzyczni bracia, chcialem si¢ z nimi spot-
ka¢, ale zeby zaraz wychodzi¢ na sceng? Krot-
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ko moéwigc, bylem raczej sceptycznie do tego
nastawiony. Uwazalem, Ze to muzycznie nie
ma sensu. | okazalo sie, ze bylo fantastycznie.
Nigdy nie graliSmy tak $wietnie. Kazdy z nas
sie muzycznie rozwingl. Kiedy$ nie pozwalali-
$my sobie na otwarte formy, bo uwazalismy, ze
nasze umiejetnosci solistyczne nie sg na to wy-
starczajace. Dzi$ juz to potrafimy. Nagle mocno
aranzowana muzyka, co bylo w pewnym sensie
znakiem rozpoznawczym Walk Awal, otworzy-
la sie... Teraz mamy luz i swobode, Jestesmy
spontaniczni na scenie. Zachowujemy brzmie-
nie Walk Away;, ale to brzmi $wiezo. Jednak czas
takiej muzyki troche si¢ skonczyl. Dlatego tez
tak pilnuje The Globetrotters, zeby nie przega-
pi¢ naszej szansy. Dlatego tez tej grupie byla po-
trzebna mala przerwa w koncertach, o czym juz
rozmawiali$my...

RG: Walk Away jest ciagle dobra marka. Dzi$ lu-
dzie, ktorzy w potowie lat osiemdziesigtych mieli
studenckie pieniadze na bilety na Wasze koncerty,
maja juz wieksze pienigdze, kupuja plyty... | ciagle
Was pamietaja.

BM: W czasie szczytowej popularnosci Walk
Away patrzylismy tylko na strone muzyczng. To
byl szalony jazzowy rock and roll. To tez cen-
ne do$wiadczenie dla nas wszystkich. Tam na-
uczylem si¢ komponowa¢, ale tez by¢ liderem
i zajmowac si¢ biznesowg strong prowadzenia
zespotu.

JSZ: Jaka jest Twoim zdaniem kondycja jazzu w Pol-

sce. Mam na mysli rynek, nie poziom artystyczny

i konkretnych muzykoéw, to zupetnie inny temat...

BM: Generalnie uwazam, ze jest dobrze. Oczy-
wiscie to nie jest latwa praca, ale z koncertami
wcale nie jest najgorzej, w Katowicach mamy
ucznidw z sgsiednich krajow, oni zawsze mdowia
tym, co narzekajg, zeby przyjechali na Stowa-
cje, albo do Czech, zeby zobaczyli jak zle moze
by¢. Im mlodsi muzycy tym lepiej na rynku so-
bie radza. Rozumieja, ze musza by¢ elastyczni,
gra¢ duzo w réznych konfiguracjach sesyjnych,
niekoniecznie wymarzonych, ale one budu-
ja sie¢ kontaktow. Mlodzi rozumiejg tez lepiej
potege promocyjng internetu. Potrzebny jest
oczywiscie rowniez panstwowy mecenat. Ale
to wszystko powinno by¢ wlasciwie wywazone.
Nikomu nic si¢ za darmo nie nalezy.

Wracajagc do internetu. Wlasciwie wszyscy
amerykanscy muzycy koncza dzien, nawet ten
koncertowy chwilg pracy ze swoim profilem na
Facebooku. To dzi$§ podstawowe pozakoncer-
towe miejsce kontaktu z fanami. Bez tego si¢
nie da. Poza tym z tg elastycznoscia jest tak, ze
poza tym, zZe gramy jazz i zyjemy w tym Swie-
cie, jesteSmy muzykami. To potrafia Ameryka-
nie. Kazdy z nich moze zagra¢ nawet na weselu
i zna te wszystkie numery. U nas nie jest z tym
najlepiej... Zawodem jest bycie muzykiem,
anie jazzmanem. W Stanach jazz jest zawodem,
w Europie sztuka...

Bycie managerem swojej wlasnej kariery nie
jest tatwe. Artysci zwykle sg ludzmi wrazliwy-
mi, a od promotoréw i manageréw, chcacych
zbi¢ ceng, generalnie pochwal w czasie nego-
cjacji si¢ nie slyszy....

Teraz jestem niezalezny. Mam sporo pracy
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i nie musze si¢ o wiele spraw martwi¢. Gram
z Krzysztofem Scieraniskim, z The Globetrot-
ters, mam projekt solowy, Walk Away. Nie ma
mnie wiele w mediach (starsze pokolenie ma
klopot z autokreacja), ale gram sporo. Muzy-
ka dzieje si¢ w malych klubach, niekoniecznie
w Warszawie. Czesto nawet jest tak, ze organi-
zujac tras¢ omija sie Warszawe, bo tu dzieje sie
za wiele i ludzie chodzg raczej na duze nazwi-
ska, a brakuje miejsc kameralnych. W Polsce
jest wiele dobrych miejsc do grania. Trzeba je
znac i chcie¢ grac dla 50, 80 osob... Tam muzy-
ka zyje prawdziwie, a festiwale sg Swietem.

RG: Ja tez wole matg sale i bezposredni kontrakt
z muzyka. Ktopot maja ci najwieksi, ktorzy chca za
koncertwiecejiw matej sali budzet sie nie zamknie...
My w RadioJAZZ.FM zawsze apelujemy do organiza-

torow, zeby informowali nas, co sie u nich dzieje.

BM: Do takiej malej sali mozesz zwola¢ pub-
licznoé¢ robigc wydarzenie na Facebooku. To
czasem wystarcza. W RadioJAZZ.FM zawsze
o ciekawych rzeczach opowiecie, w wigkszych
rozglo$niach i portalach internetowych nie jest
tatwo sie przebic...

Ja sam drukuje plakaty, utrzymuje swoja strone
internetows, Facebooka, organizuje koncerty...
Troche to pozamuzyczne zajecia, ale takie czasy.

Jako muzyk mam te komfortowg sytuacje, ze
niezaleznie od obecnie duzej ilosci pracy, juz
od 22 lat ucze w Katowicach, wiec jak akurat
jest z graniami troche stabiej mam co robic. Je-
stem juz doktorem habilitowanym. To daje mi

poczucie materialnego bezpieczenstwa, ale tez

kontakt, poprzez studentéw z nowa muzyka,
z tym, czego sie stucha.

Szykuje nowe projekty. Obecnie najwazniej-
szym dla mnie jest projekt ktory powstal dzieki
pomocy Jeannete i Marcina Przytulskich pod
nazwg ,,Maseli on the Road”. Ten zesp6t to Ma-
nou N'Guessan Gallo, §piewajgca basistka z Wy-
brzeza Kosci Stoniowej, sir Gordon Odametey
z Ghany na przeszkadzajkach. Jest tez polski
skrzypek Mateusz Pliniewicz i stowacki, feno-
menalny perkusista Daniel Dano Soltis. Dano
jest niesamowicie uniwersalny. On gra wszyst-
ko na tak samo wysokim poziomie. Ze swoim
zespolem grajg akustyczny mainstream i free,
w Czechach gra rockowe i popowe koncerty
z réznymi zespolami. To jest bardzo kolorowa
ekipa. Jesienig wydajemy plyte live tego zespotu
i jedziemy w trase promocyjna.

Na koniec opowiem Wam $wietng historie po-
kazujacg, jak uniwersalni s3 muzycy w Stanach.
Oczywiscie wszyscy Swietnie czytaja nuty a-vista,
bo jak nie czytaja, to juz drugi raz nikt do nich
nie zadzwoni z zaproszeniem na sesj¢. Opowia-
dal mi kiedy$ Dean Brown, jak dostal zaprosze-
nie, zeby na urodzinach zony Steviego Wonde-
ra, zagra¢ z nim samym koncert. Zaproszenie
dostal w ostatnim momencie, na dzien przed
koncertem na zastepstwo, za kogos, kto zacho-
rowal. Zapytalem, czy byla chociaz préba, a on
na to dziwnie na mnie popatrzyt i powiedzial, ze
to byl przeciez Stevie Wander, a wszyscy znajg
wszystkie numery Steviego Wondera. Préba nie
byta potrzebna. U nas raczej tak nie ma.
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Jesli nie zadbamy o siebie, zginiemy w Europie i na swiecie

O wypowiedz na temat kondycji polskiego jazzu po-
prosilismy saksofoniste Grzegorza Piotrowskiego. Po-

nizej odpowiedzi artysty na kilka zadanych mu pytan:

JazzPRESS: W zamieszczonej w Internecie wypowie-
dzi (grupa Co sie dzieje z polskim jazzem na portalu
Facebook) postuluje Pan gtebokie zmiany w sposo-
bie organizacji i funkcjonowania polskiego srodowi-

ska jazzowego. Skad taka potrzeba?

Grzegorz Piotrowski: Srodowisko nie jest zbyt
duze, a na dodatek pokltdcone, co je jeszcze bar-
dziej oslabia. Jedli nie zadbamy o siebie, zginiemy
w Europie i na $wiecie. Pamigtajmy, ze za kilka lat
jedynym co nas wyrdzni cho¢by w Europie be-
dzie nasza kultura. Mysle o muzyce bazujacej na
naszych korzeniach, naszym regionie. Nie méwie
tu o graniu folkloru 1:1, ale o refleksji nad tym,
jaka historia drzemie w naszym regionie.

Wymaga to oczywiscie nauki, przetrawienia
wiedzy i spojrzenia na naszg muzyke na §wiezo.
Nie jest prawda, ze Polacy s3 blokowani, albo
ze nie mamy dostepu do $wiata. My po prostu
nie jestesmy dla $wiata wystarczajgco intere-
sujacy grajac standardy, brit-pop, elektro-pop,
r&b , rocka w taki nasladowniczy sposéb. Cze-
sto stysze za granicy: ,,Po co wy za wszelka cene
chcecie nie by¢ sobg? Po co imitujecie, wzoruje-
cie sie na nas?”. Dla wydawcow ze §wiata nasze
»interpretacje” kulejg. Zatem w sposdb oczywi-
sty zawsze wybiorg swojego artyste, ktory jest
u zrodla, kontynuuje swoje tradycje rockowe,
jazzowe, r&b. Oczywiscie jest kilku znakomi-

tych artystéw z Polski, ktérzy gdzie§ tam si¢

przedzieraja, funkcjonuja, ale to sg wyjatki po-
twierdzajace regule.

Moj postulat na FB odnosil sie do diuzszej dys-
kusji jaka $ledzilem (w ktorej postulowano ab-
surdalnie o ukaranie PSJ, rozliczenie aparatczy-
kow itd.) i brzmial nastepujaco:

Szanowni Koledzy:

1- ,zmiany w polskim jazzie przez ukrzyzowa-
nie PS]” - SZKODA CZASU, nie warto nawet
pisac, to grono odchodzi tak czy inaczej, wy-
starczy ich zostawic samym sobie, majg mniej
znajomosci w mediach, sg coraz bardziej skio-
ceni ze sobg nawzajem, nie potrafig si¢ odna-
lez¢ w internecie, na dodatek za wszelkg ceng
blokujg mtodych. Wszystko co byto nie tak,
jest albo przedawnione, albo nie bedzie wy-
starczajgcych dowoddéw - bo je dawno poza-
miatano (cwaniak, ktdry robi przekret, zanim
go zrobi, mysli jak to zatuszowad, a przeciez
mineto wiele lat ...)

2- Powinien powstac ,Nowy Polski Jazz” - sto-
warzyszenie zorganizowac bardzo tatwo, wy-
starczy kilka zasad i co nastepuje:

A- wspieramy si¢ nie obgadujemy, stowarzysza-
my wszystkich (od 18-100 lat) chcgcych budo-
waé, nie niszczyc i dzielié;

B - nie marnujemy czasu na czcze dyskusje (niech
sobie podyskutujg internauci);
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C- robimy sie¢ jazzowg w Polsce, dostepng dla
wszystkich profesjonalnych improwizatorow,
reprezentujgcych i stare i nowe upodobania
muzyczne, tgczymy kluby (MAM JUZ ZOR-
GANIZOWANY TAKI PORTAL);

D- polgczenie 3-5 duzych festiwali w jeden (naj-
lepiej w okolicach wakacji - bedzie powaznym
narzedziem negocjacyjnym z festiwalami eu-
ropejskimi);

E- synergia miedzy muzykami, dziennikarza-
mi, mediami jazzowymi, klubami, wigkszymi
i mniejszymi festiwalami, kilkoma wydawni-
ctwami muzycznymi — TO JEST NIEZBED-
NE, INACZE] CALE TO SRODOWISKO
ZNIKNIE W NOWYCH MEDIACH;

F- musimy zdac sobie sprawe z tego, jaki Polska
ma potencjat: kilkaset doméw kultury, 100-
150 festiwali matych i duzych, setki drobnych
funkcjonujgcych klubéw, gdzie milodziez szli-
fuje swéj warsztat, 40 milionow mieszkan-
cow!!! PANIE, PANOWIE, TO JEST MOG;

G- nowa gazeta, medium informacyjne jako
dodatek o sztuce do innej gazety (mozna wy-
korzysta¢ juz dzialajgce swietne, nowoczes-
ne fora jazzowe), trzeba wykorzystac fakt, ze
idzie MODA NA SZTUKE - kto tego nie wi-
dzi ten slepy;

H- za rok od powstania stowarzyszenia moze
powotamy jakies ,,Nagrody Jazzu’;

I- NAJWAZNIEJSZE - jesli my, Polacy, chcemy
grac za granicg, musimy postawic warunki eu-

ropejskim promotorom: np. ,,Chcesz, aby Twdj
artysta: (nazwisko) grat w Polsce? Poprosimy
o koncerty w zamian u Ciebie w kraju.” PRO-
STE. Mamy jeden z najwigkszych rynkéw zby-
tu jazzu w Europie, a ktaniamy si¢ wszystkim
w pas??? Oczywiscie, aby wywalczyé swoje,
trzeba najpierw zrealizowad punkty od A-H.

Na koniec: zeby ruszy¢, potrzebne sg: 1 - jedno
spotkanie, 2 - dziesiec-dwadziescia o0sob, ktére
cheg stworzyc ,,Nowy Polski Jazz” (nazwa moze
by¢ inna, to tylko przyktad), ktére zajmg sig¢ réz-
nymi aspektami, 3 - krétkie cotygodniowe go-
dzinne spotkania, na podsumowanie co zrobili-
smy; za rok bedzie inna sytuacja.

I TYLE, TO JEST FIRMA, I TAK POWINNO
TO DZIALAC. POZDRAWIAM - GRZECH

Taki brzmial méj post na FB.

Synergia w naszym $rodowisku jest niezbedna,
abysmy zlapali wiatr w zagle, nie zgingli w Pol-
sce, naszych mediach, pdézniej Europie i na kon-
cu na $wiecie. Niektére sformulowania moze
brzmig radykalnie, ale ja nie chce uczestniczy¢
w internetowym chuliganstwie lub toczy¢ nie-
ustannie z61¢ jak wielu muzykdw. Takie postawy
sg destrukcyjne i stad rada, aby odcia¢ sie od ta-
kich ludzi i zachowan. Poswie¢my czas na budo-
wanie. Pewnie to utopia, ale ja nie zmieni¢ my-
Slenia. Z koncepcja ,budowania” zyje si¢ lepiej.

JazzPRESS: Postulowane przez Pana zmiany wifas-
ciwie trzeba uzna¢ za rewolucyjne - odnosza sie
zaréwno do sposobu uprawiania muzyki (zarow-

no, jesli chodzi o umiejetnosci instrumentalistow,

( «




JazzPRESS, maj 2012

jak i stosunek do tradycji jazzu amerykaniskiego
i europejskiego), organizacji zycia muzycznego
(jazzowego) w Polsce (koncepcja faczenia festiwali,
tworzenie systemu dystrybucji informacji i inne roz-
wigzania o podobnych charakterze), czy wreszcie
do samoorganizacji sSrodowiska (powotanie nowej
instytucji reprezentujacej polski jazz na zewnatrz),
ktéra miataby zastapic¢ te, ktorych misja chyba sie
juz wyczerpata. Prosze o przyblizenie proponowa-

nych rozwiazan.

GP: Przyszed! czas na Europe, czyli na nas réw-
niez. Historia zatacza kolo. David Guetta pod-
bija USA. Amerykanscy jazzmani masowo mi-
gruja do Europy. Swiat muzyczny pek! i musi sie
pouktada¢ na nowo. Skandynawowie zrozumieli
to ponad 30 lat temu. Dlatego s3 z przodu. My
musimy przetrawi¢ wiedze na nowo, pogrzebac
w korzeniach, mamy piekng tradycje i historie.
Mysle, ze przegrupowanie sil jest nieuchronne
i tak czy inaczej nastgpi. Moze w kilku fazach.

Coraz bardziej umacniajg sie srodowiska zgru-
powane wokoét: Chtodnej 25, World Orchestry
i Alchemik Rec, Poluzjantéw, Kayax, zespolow
gospelowych (jak np Sound&Greace), Mystic
Rec, Pinguin Rec, klubowiczéw z Muzy, Mono,
Malej i Czarnej, Syreniego Spiewu, 55 i wie-
lu innych miejsc. Gdyby sie¢ polaczy¢, to byla-
by ogromna sila razenia, nieprawdaz? A przede
wszystkim bezposrednie dotarcie do stuchacza
docelowego. Za tym idzie oszczedno$¢ wydat-
kéw na promocje, przy jednoczesnym lepszym
dotarciu do klienta. Polaczenie matych festiwali
w wieksze otwiera nowe mozliwosci. Np. zsu-

mowany budzet reklamowy czterech matych

wydarzen daje budzet wystarczajacy na reklame

ogolnopolska, nie tylko lokalna. A to juz wiele
zmienia, bowiem latwiej pozyska¢ sponsordw,
dotrze¢ do wigkszej grupy stuchaczy. Wiedza
i kontakty czterech promotoréw beda z pew-
noscia wystarczajace, aby dotrze¢ do wszystkich
mediéw. Itd.

JazzPRESS: Za nie mniej wazny trzeba uzna¢ postu-
lat... odbudowy wzajemnego zaufania polskiego
srodowiska jazzowego. Nie chodzi chyba o peine
obtudy, polskie ,Kochajmy sie”? W jaki sposob od-

budowa¢ to wzajemne zaufanie?

GP: Moje pokolenie nie jest zainteresowane sta-
rymi sporami i problemami naszych jazzowych
starszych braci. I to jest nasza sita. Patrzymy na
$wiat z nowej perspektywy. Dostep do informa-
cji ze $wiata, fatwos¢ dotarcia do muzycznych
zrédet jest pomocna w kreacji swojego muzycz-
nego ja. Stad zmiany w sposobie myslenia wielu
muzykéw, ktérzy zaczynali od kontynuowania
tradycji amerykanskiego jazzu, a teraz wertujg
muzyczne korzenie Europy, Azji, Skandynawii.

Moim zdaniem trzeba sie faczy¢, stang¢ czasem
PONAD wasnie. Ale to jest bardzo trudne. Ja
wiele lat zbieratem wiedze, kontakty i umiejet-
nosci, aby stworzy¢ World Orchestre. Kazdy
mi méwil, ze to nierealne - a jednak stalo sie.
WO nagrywa, koncertuje, planuje przyszlosc.
W Polsce postanowilem zorganizowaé Big
Collective Band zrzeszajacy pierwszoligowych
$wietnych sidemandw, jazzmandw, ktérzy nie-
koniecznie grali razem. Punktem wyjscia byla
prosta mysl: ,,My si¢ rzadko widujemy, bo tacy
jesteSmy zajeci, w takim razie stwérzmy zespot,
gdzie polaczymy granie ze spotkaniem” Mam




Gtosem muzyka jazzowego

nadzieje, ze bedziemy kontynuowali ten pro-
jekt, w ktérym grajg muzycy z roznych pokolen
(np. W. Pieregorolka, W. Karolak, R. Majewski,
M. Dabréwka, M. Baranski, R. Luty, K. Her-
dzin, M. Podkowa, L. Poprawski, P. Schmidt, J.
Namystowski ...)

Co do obtudy - bedzie zawsze. Jedyna opcja,
aby nie zwariowa¢, to nie gra¢ z ludzmi, ktd-
rzy ci¢ nie lubig. Proste. Moja firma pracuje, gra
koncerty, zatrudnia ludzi, ptaci dos¢ dobrze.
Bede szczery: jak kto$ nie podziela naszej wizji
lub sieje zamet - nie zapraszamy go ponownie.
Po co si¢ nawzajem meczy¢. Ta biblijna rada
- y,wyrzu¢ zgnily owoc” - jest absolutnie nie-
zbedna do poprawnego funkcjonowania kazdej
formacji. Mam szerokg perspektywe patrzenia
na bussines muzyczny, bo gram swoja muzyke,
komponuje, zgrywam, miksuje, nagrywam re-
klamy, pracuj¢ jako sideman, produkuje i cza-
sem wydaje plyty, czasem koncerty dla telewi-
zji, organizuje trasy, orkiestry, big band, mialem
swoj klub. Dzigki tym wszystkim doswiadcze-
niom znam wymagania i problemy muzykdw,
wydawcow, manageréw, klubéw, medidéw. To
pozwala mi znalez¢ czasem balans pomiedzy
potrzebami wszystkich stron. Bywa, Ze czuje si¢
jak mediator.

JazzPRESS: Wskazuje Pan takze obszary, w ktérych
mozna upatrywac szans na rozwoj polskiego jazzu
- s3 to: zaréwno potencjat ,konsumpcyjny” prawie
40-milionowego kraju, istniejaca infrastruktura kultu-
ralna (o$rodki kultury, festiwale), a takze zataczajaca
coraz szersze kregi mode na kulture (w pozytywnym
rozumieniu). Co zrobi¢, zeby tych szans nie zaprze-

pascic?

GP: Siedzac w kraju nie zdajemy sobie sprawy
z naszego potencjalu. Np. Norwegia ma 4 mln
ludzi, a my 40 mln. To jest ogromna réznica!!!
10 razy wigcej potencjalnych stuchaczy. Jak juz
napisalem powyzej, mamy kilkaset domow kul-
tury, 100-150 festiwali matych i duzych, setki
drobnych funkcjonujacych klubéw. Wszyscy
profesjonalni muzycy sg zajeci. Maja naprawde
duzo grania.

W moich zespotach mam po trzech muzykow
na instrument. Grajg na zmiang¢. Dla obu jest
stron wygodne. Aby nie zaprzepasci¢ szansy
jaka daje nam otwarcie na $wiat i nowe media,
potrzebna jest rowniez zmiana podejscia mu-
zykéw do PR-u i promocji. Artysci uwazaja,
ze sama ich obecnoé¢ + muzyka jest pelnym
pakietem potrzebnym do osiggniecia sukcesu.
Nic bardziej mylnego. Nawet najbardziej uta-
lentowany muzyk z najlepszg plyta to dopiero
10-20% sukcesu. Aby dotarlo to do stuchaczy,
trzeba setek ludzi, ktérzy po drodze to opisza,
zweryfikuja swoim gustem, wprowadza do
sprzedazy, zainwestuja, zorganizujg nagrania,
sesje foto, filmy, making-offy, teledyski, pro-
mocje, development, press paki, strony inter-
netowe, ogarng profile spolecznosciowe, pr
w internecie, moderujg profile artystow, zala-
twig media, prase, recenzje i w konicu - KON-
CERT PROMOCY]NY.

Wiekszos¢ muzykéw nie zdaje sobie sprawy,
ze oprocz nich jest masa ludzi, ktérzy nam po-
mogg lub nie. Muzycy traktujg promocje, ludzi
od PR jak wrogéw (wiem to - lata doswiad-
czen), jak kogos, kto na pewno ich oszuka
i wykorzysta, a prawda jest taka, ze tylko dzie-
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ki tej grupie ludzi my arty$ci mozemy istniec.
Potrzebujemy by¢ bardziej profesjonalni. Wie
Pan, ze tworzac np. Big Collective Band mia-
fem problem ze znalezieniem profesjonalnych
materiatéw dotyczacych niektérych z naszych
jazzowych gwiazd? Mam na mysli proste rze-
czy, dobre zdjecie, krotkie tresciwe BIO. Do-
piero po tych zmianach mozemy zacza¢ si¢ za-
stanawiac co i jak pokaza¢ na $wiecie.

JazzPRESS: Pisze Pan, ze do tego potrzeba dziesiec
0s6b (niekoniecznie muzykéw, promotoréw, mene-
dzeréw, dziennikarzy). Wierzy Pan, ze znajdzie sie
dziesie¢, na tyle zdeterminowanych oséb, zeby pod-
jac to wyzwanie i zaangazowad¢ w dos¢ absorbujaca,
przyjmowana ze zdziwieniem czy wrecz niechetnie

i obarczong sporym ryzykiem porazki inicjatywe?

GP: Chce wierzy¢. Czekam na propozycje. Ten
wywiad i inne moje wpisy sg deklaracjg — zréb-
my co$, zmienmy $wiat wokoét nas. Podkreslmy
to, co nasze, a bedziemy zauwazalni na $wiecie.
Ja juz dziatam. Najbardziej widocznym efektem
mojej pracy jest World Orchestra, ktérej album
wydany przez AGORE ukazal si¢ w kwietniu br.

[
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BLUESOWY ZAULEK

Na tegorocznej, 32. Rawie Blues w Katowicach zagraja
w czesci gwiazdorskiej: Robert Cray Band, Roomful of
Blues, Eric Sardinas, Davina and The Vagabonds, The
Reverend Peyton’s Big Damn Band oraz Irek Dudek Big
Band. Ponadto na duzej scenie zaprezentuja sie takze
Union of Blues, Dr. Blues & Soul Re Vision, Harmonijko-
wy Atak. Natomiast na matej scenie wystapia: Banda

Band, Marek ,Makaron” Motyka, Two Timer, Arek Za-

wilinski i Na Drodze, Heron Band, Bez Wat, Blue Band
Blues, The Blues Experience oraz Around The Blues.
Festiwal odbedzie sie 6 pazdziernika w katowickim

Spodku. Wiecej na www.rawablues.com

Fryderyka 2012 w kategorii Album Roku — Blues otrzy-
mata ptyta 4 basy formacji Krzak.

Muzyczna Terapia Dr. Johna

Nowy Orlean to kulturowy, rasowy i wyznanio-
wy diabelski tygiel, ktéry od zawsze faczyta mu-
zyka, grana przy kazdej nadarzajacej si¢ okazji
poczawszy od narodzin po zgon. To tu narodzit
sie jazz i przez lata ewoluowal i mutowat z in-
nymi gatunkami muzyki jak m.in.: blues, funk,
folk. Tu zderzaly si¢ wpltywy kultury anglosa-
skiej, francuskiej, hiszpanskiej, afrykanskie;
i indianskiej, to tu kwitly rytualy voodoo.

Wszystko to jak w soczewce skupia si¢ w osobie
artysty, ktory jest wizytdwka tego niesamowite-
go miasta. O Dr. Johnie mozna by pisa¢ nie tylko
w kaciku bluesowym, ale $mialo takze w jazzo-
wym, funkowym, psychodelicznym, a nawet
religiinym. Ten nietuzinkowy muzyk jest jak
miasto, w ktérym si¢ wychowal - trudny do za-
szufladkowania, eklektyczny, tajemniczy, a prze-
de wszystkim uzalezniajgcy. Jego muzyka leczy!

Mac Robennack, a wlasciwie Malcolm John
Robennack, Jr., bo takie jest jego oficjalne imie
i nazwisko, urodzit si¢ 21 listopada 1940 oczy-
wiscie w Nowym Orleanie. Mozna powiedziec,

ze z show-biznesem mial do czynienia od uro-
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dzenia, poniewaz juz jako 2-latek, za sprawa
matki, wzigl udzial w sesji zdjeciowej, dzieki
ktdrej jego podobizna pojawila si¢ na opakowa-
niu mydla. Jego ojciec prowadzil sklep ze sprze-
tem muzycznym, w ktéorym mlody Malcolm
spedzal wigkszos¢ czasu. Towarzyszyl rowniez
ojcu w trakcie napraw sprzetu naglasniajgce-
go w klubach muzycznych i tam poznat wielu
muzykow, w tym Professora Longhair’a, ktore-
go nowoorlenski styl gry na pianinie, oparty na
boogie-woogie, bluesie i jazzie mial olbrzymi
wplyw na przyszlego muzyka.

Debiutowal pod koniec lat 50. jako gitarzysta
w lokalnych zespolach i jako sideman takimi z
muzykami jak: Papoose, Jesse Hill i Alvin John-
son. W tym czasie zaczal tez zglebia¢ kreolskie
rytualy, a zwlaszcza voodoo. Oprécz gitary
udzielal si¢ takze na gitarze basowej i perkusji.
Ten etap jego kariery zostal przerwany bdjka
w jednym z klubéw, podczas ktdrej zostal przez
przypadek postrzelony w dion i stracit serdecz-
ny palec. Po tym wydarzeniu zdecydowat skie-
rowac swoja kariere w strong klawiszy, ktérym
pozostal wierny do dzis.



W potowie lat 60. popadl w konflikt z prawem
i musial przenies¢ si¢ do Los Angeles, gdzie jego
kariera muzyka sesyjnego rozkwitla z pelna sila.
Byl rozchwytywany przez najlepszych muzy-
kéw. Nagrywal m.in. z Canned Heat, Frankiem
Zappa, Allman Brothers i Sonny & Cher. Wtedy
tez, zaczal wystepowac solowo pod nazwg Dr.
John, ktdérg zaczerpnagl od legendarnego XIX-
wiecznego luizjanskiego szamana voodoo. Taki
byl tez jego sceniczny image, nasycony tajem-
niczoscig, czarami, amuletami oraz popularnq
w tym czasie psychodelig. Efektem kalifornij-
skiej przygody Dr. Johna byt debiut ptytowy pt.
Gris - Gris, ktory tytulem nawigzuje do amule-
tu uzywanego w rytuatach voodoo. W nagraniu
tego albumu udzial wzieli znamienici instru-
mentali$ci z Los Angeles i Nowego Orleanu.
Debiut bedacy fuzjg bluesa i kalifornijskiej psy-
chodelii, silnie promowany przez dziennikarzy
magazynu Rolling Stones sprawil, iz nasz boha-
ter niespodziewanie stal si¢ pierwszoplanowsg
postacig dwczesnej sceny muzyczne;.

W podobnej formule nagrane zostaly kolejne
dwa albumy, a wydany w 1971 r. The Sun, Moon
and Herbs byl kolejnym kamieniem milowym
w karierze Dr. Johna. Plyta nagrana w Londynie
z udzialem m.in. Erika Claptona i Micka Jagge-
ra byla odejsciem od klimatéw psychodeliczno
-szamanskich na rzecz tradycji nowo-orlean-
skiego rhythm and bluesa i muzyki funk. Ten
swoisty powrdt do korzeni zostal jeszcze dobit-
niej potwierdzony na Dr. John’s Gumbo, zalicza-
nej do najznamienitszych w dorobku artysty.
Klasyki takie jak , Tipitina” czy ,,Junko Partner”
podlane funkowym sosem nabraly niesamowi-
tej sity i blasku i stale s3 w ,,zelaznym” repertu-
arze artysty.
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W latach 70. nagral kilka plyt, znakomicie przy-
jetych zaréwno przez krytykéw, jak i publicz-
no$¢, ale uwage zwraca stricte funkowa In the
Right Place, nagrana z grupa The Meters oraz le-
genda nowoorleanskich klawiszy Allenem Tous-
saintem. To wlasnie z tej ptyty pochodzg utwory
bedace znakami rozpoznawczymi Dr. Johna:
»Such a Night” i ,,Right Place Wrong Time”.

Pdzniejsze albumy artysty stanowig mix wszyst-
kich wplywow, ktére dominowaly w pierwszych
nagraniach: rytmy voodoo, psychodelia, blues
i funk.

Chcialbym zwrdci¢ uwage na jeszcze jeden
projekt z tego okresu. Triumvirate — taki nosi
tytul album nagrany przez Dr. Johna z jednymi
z najbardziej charakterystycznych dwczesnych
gitarzystow bluesowych: Johnem Hammon-
dem i Mikem Bloomfieldem. W zamysle mialo
to by¢ wyjatkowe polaczenie talentu wielkich
osobistosci i mieszanka wybuchowa prze-
nikajagcych sie stylow. W efekcie plyta budzi
mieszane uczucia, zwlaszcza wsrdd krytykow.
Osobiscie uwazam ten album za jedno z najcie-
kawszych dokonan muzycznych lat 70. Moze
dlatego, ze kazdego z tych muzykéw uwielbiam
z osobna.

Lata 80. i 90. to, mozna powiedzie¢, dyskonto-
wanie sukcesu z poprzedniej dekady i pieleg-
nowanie stylu, ktéry przynidst mu stawe. W
tym czasie nagral kilkanascie ptyt solowych
i uczestniczyl goscinnie w niezliczonej ilosci
nagran innych artystdw, jak min.: BB King, Eric
Clapton, Buddy Guy, Aretha Franklin, Joe Co-
cker czy The Rolling Stones.



BLUESOWY ZAULEK

Ja chcialby zwréci¢ zwlaszcza uwage na 2 pro-
jekty: Bluesiana Triangle z 1990 r. i Mercernary
z 2006. Pierwszy to dzielo nagrane wspdlnie z
saksofonistg Davidem , Fathead” Newmanem
oraz perkusisty Artem Blakleyem. To ponad-
czasowy, wybuchowy miks: bluesa, jazzu i funk,
przesycony unikalng chemig, ktéra bez watpie-
nia musiala towarzyszy¢ artystom w trakcie
nagran. To jedna z tych plyt, do ktérych czesto
wracam a utwor ,,Shoo Fly” to jedna z peretek,
zastugujaca na znacznie szersze uznanie. Drugi
projekt to solowa plyta Dr. Johna, bedaca hot-
dem dla Johna Mercera. To wyjatkowy, senty-
mentalny projekt, wypelniony jazzowymi, blu-
esowymi i funkowymi klimatami, przenoszacy
nas w atmosfere leniwego popotudnia w zady-
mionej knajpce przy Bourbon Street. Punktem
wyj$cia na plycie sg klasyki Mercera ale z odci$-
nietym silnym pigtnem Robennacka.

Obecnie ponad 71-letni artysta ani mysli
o emeryturze; caly czas nagrywa i koncertuje.
Wlasnie nawigzal wspotprace z Danem Auer-
bachem z zespotu The Back Keys, ktérego ma-
rzeniem byla wspétpraca z ze stynnym szama-
nem voodoo i nagranie plyty nawigzujacej do
atmosfery poczatkéw kariery Dr Johna i nagran
z plyty Gris-Gris. Po kilku miesigcach prac wraz
z grupa mlodych muzykéw w studio Auerba-
cha w Nashville powstala plyta Locked Down,
ktéra premiere miata 3 kwietnia 2012. Locked
Down przenosi nas w bagnisto-psychodelicz-
ne okolice muzyki lat 70. serwujac, dawno nie
spotykang u ,doktora”, wyjatkowa dawke ener-
gii i $wiezosci. Nie brakuje tu motywdéw blue-
sowych, funkowych czy tez pogloséw reagge.
Oczywiscie wszystko podporzadkowane jest
mistrzowskim klawiszom and caloscig unosi

sie dzwigk (a jakze!) nowo-orleanskich decia-
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koéw. Jesli szukasz tu rewolucyjnych motywdéw
muzycznych to zdecydowanie pomylites adresy.
Tu rzadzi klasyka w ponadczasowym wydaniu.
To plyta nieprzyzwoicie wyréwnana, nie ma tu
stabszych momentéw, spadkow ci$nienia czy
»zapchaj-dziur”.

Nie przepadam za pochopnymi ocenami piyt
tuz po ich wydaniu ale w tym przypadku z calg
odpowiedzialnoscig twierdza, ze to jeden naj-
lepszych album Doktora Jana od ponad 30 lat,
kiedy to byl u szczytu swojej kariery.

Kazdemu polecam osobiste spotkanie z twor-
czoscig mistrza gris-gris, aby poczu¢ na wilas-
nej skorze leczniczg moc jego szamanskiej mu-
zyKki. To terapia, ktora uwalnia od codziennych
problemoéw i sprawia, ze nic nie jest takie jak

wczesniej.

Piotr Lukasiewicz



fot. Iwona Kowalczyk

W rozmowie z Ryszardem Skrzypcem
mowi Elzbieta Mielczarek

26 marca po ponad dwudziestu pieciu latach ukaza-
fa sie druga dtugograjaca, a pierwsza studyjna, ptyta
Elzbiety Mielczarek zatytutlowana Elaela. Ela Miel-
czarek to posta¢ wyjatkowa w polskiej wokalistyce
bluesowej. Oryginal pierwszej ptyty zatytulowanej
Blues koncert mam w swoich zbiorach. Miatem takze
i singiel, ale w toku dziejéw gdzies mi sie zapodziat.
Jednak sama muzyka nie zapodziata sie. Legendarna
ptyte nagrang w ciezkiej atmosferze tuz po stanie wo-
jennym otwieraja stowa wokalistki i my ten wywiad

réwniez rozpoczelismy od przywotania tego cytatu:

Ryszard Skrzypiec: Mam nadzieje, ze Pani pamieta

te stowa ,Nikt mnie nie chciat zapowiedzie¢...”

Elzbieta Mielczarek: ,wiec robie to sama” czy
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»musze zrobic¢ to sama”. Tak, to byta bardzo za-
bawna sytuacja w klubie Akwarium. Z reguly
szef klubu przedstawia wykonawce, ktory wy-
stepuje tego wieczoru, ale jakos tak si¢ stalo, ze
nikt nie chcial tego zrobi¢. Prosilismy, zeby kto$
wyszedl, powiedzial ,Witamy..”” itd.. Niestety,
nie pamietam juz szczegdtow, nie wiem do tej
pory dlaczego tak si¢ stato.

RS: Przywotatem te stowa nie bez kozery. Jak sobie
teraz przypominam Pani,Poczekalnia PKP” byta no-
towana nie tylko w ,poczekalni”, ale takze w gtéw-
nym notowaniu Listy Przebojow radiowej Trojki. To
byly takie dobre czasy. P6zniej Pani przestata by¢
obecna na polskiej scenie bluesowej i nie ukrywam,
ze brakowato Pani. Kiedy ostatnio w rozmowie z ko-
lega zdradzitem, ze bede przeprowadzat wywiad
z Elzbieta Mielczarek, skwitowat to krétko: ,To do-

brze, ze Ela wraca do bluesa”.



BLUESOWY ZAULEK

EM: Tak, rzeczywiscie nie bylo mnie dosy¢ dlu-
go na polskiej scenie. Moze nawet udalo mi
sie pobi¢ swoisty rekord w odstepie pomiedzy
pierwszg plyta a drugg. C6z moge powiedziec...
po pierwsze po dwdch czy tez trzech latach in-
tensywnych koncertdw, ktorych gralismy bardzo
wiele w tygodniu, nawet do pieciu, przychodzi
okres zmeczenia. Po drugie nie bylam wtedy
autorka, lecz interpretatorka, czesciowo klasyki
bluesowej, a czgsciowo utwordw, ktdre napisali
dla mnie Marek Kreutz i Piotr Rucinski: ,,Pocze-
kalnia PKP”, ,Hotel Grand” i ,Wielkie koto”. Bar-
dzo chcialam rozwija¢ si¢ dalej, ale to nie bylo
latwe, poniewaz - jak Pan wie - bylam okrzyk-
nieta pierwsza dama bluesa i nie bylo za bardzo
sie od kogo uczy¢. Dostatam, co prawda, nastep-
ne teksty i kompozycje, ale wydawalo mi sie, ze
nie ma w tym wiele §wiezosci i Ze raczej jest to
odwolywanie si¢ do tego, co juz bylo. A ja nie
chcialam sta¢ si¢ swoja wlasng kopia, wiec po-
stanowilam sobie zrobi¢ przerwe i poczeka¢, az
sytuacja si¢ zmieni i przyjdzie nowa inspiracja.

RS: Przerwa okazata sie dos¢ diuga, ale Pani nie-

obecnosc na scenie nie trwata dwadziescia lat.

EM: Na poczatku 2002 roku, dzigki pewnemu
zbiegowi okolicznosci spotkalam Piotra Rucin-
skiego i Piotra Majewskiego, czyli obydwu gita-
rzystow, z ktérymi gratam w latach 80. I dzieki
temu, ze Piotr Rucinski zaprosil mnie na swoj
koncert, wrécil kontakt z muzyky. Ze dwa razy
zostalam goscinnie zaproszona na sceng i tak
niesmialo zaczal sie powrdt do $piewania. Za-
czelam pisa¢ wlasne teksty, komponowac, two-
rzy¢ nowy repertuar. Dwa lata pozniej w 2004
r. zagralam dziesieciokoncertowg trase ze Sla-
ska Grupg Bluesowsq. Pdzniej przerodzito si¢ to
w granie sporadycznych koncertéw z Leszkiem

104

Winderem, Mirkiem Rzepa na gitarach i Dar-
kiem Zidtkiem na basie. Powoli powiekszal sie
mdj repertuar i w ten sposob zaistniala sytua-
cja, ze mogtam nagra¢ nowa plyte.

RS: No witasnie, jesli wstucha¢d sie w pierwsza ptyte,
w $piewane przez Panig teksty, w Pani opowiesci,
zapowiedzi tych utworéw, to dociera do nas dos¢

gorzki przekaz.

fot. Iwona Kowalczyk

EM: No tak, mieliSmy komunizm. Trudno bylo
by¢ wolnym, nawet nieraz bylo to calkiem nie-
mozliwe. Mielismy biede. Jak Pan wie, ten opis
dworca w ,,Poczekalni PKP” oddawat to, co sie¢
faktycznie na dworcach wtedy dzialo. Tak wy-
gladata Polska. Ja, grajac na poczatku w War-
szawie na ulicach miatam kontakt z wieloma
ludzmi. Niektorzy byli w trudnej sytuacji, nie-
raz bardzo uzdolnieni, ale uzaleznieni od nar-
kotykdw czy alkoholu. Inni byli typami wtocze-
gow - bezdomni, przemieszkiwali w réznych
miejscach. Réwniez ludzie, z ktérymi gratam na



ulicach wczesniej mieli rézne przejscia i burzli-
w3 przeszto$¢. Wiec to wszystko miato na mnie
wplyw i odzwierciedlalo si¢ w rozmowach na
temat tego, o czym ma by¢ tekst. Na przyklad
»Hotel Grand” zostal napisany przez Marka
[Kreutza] po rozmowie o tym jak wygladaja
hotele, w ktérych spedzaliSmy nieraz bardzo

duzo czasu, jezdzac po Polsce z koncertami.

RS: A standardy bluesowe?

EM: Standardy bluesowe zacz¢tam $piewac po
tym, jak bedac kiedys z przyjaciétmi w duzym
i nieznanym mi mieszkaniu uslyszalam mu-
zyke, ktdrej dotad nie znalam, a ktéra bardzo
mniei poruszyla. Pamig¢tam, ze podbiegtam do
kogos i zapytatam ,,Co to jest za muzyka?!” W
koncu znalazt sie kto$, kto powiedzial mi, ze to
jest blues i od tego momentu wiedziatam, ze to
jest muzyka, ktérg musze si¢ zaja¢, ktdrg musze
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$piewac. A poniewaz nie bylo zadnych blueso-
wych wydawnictw z tekstami, szukalo si¢ na-
gran, ludzi, ktorzy majg plyty. Nagrywalo sie
tez to, co bylo wtedy prezentowane w radiowej
Tréjce, np. w audycji Marii Jurkowskiej czy Jana
Chojnackiego, gdzie byl prezentowany blues
i spisywalo sie z tych ta$m teksty.

RS: Poréwnuje oktadki obu plyt Blues koncertiElaeLa
i juz na pierwszy rzut oka wida¢, ze wszystko tu inne.
Choc¢ kolorystyka obu oktadek utrzymana w podob-
nym tonie, to tej drugiej zywsza. | sama wokalistka
bardziej radosna. | teksty, cho¢ refleksyjne to juz nie
takie gorzkie. Glos nie tak ,murzynski’, czyli mozna
powiedzie¢, ze uptyw czasu jakby Panig ,rozweselit’,

przynajmniej od tej strony artystycznej?

EM: Tak, z pewnosciag czuje si¢ szczesliwsza.
Udaje mi si¢ duzo rzeczy, mam dobre kontakty
z ludzmi i to automatycznie odbija si¢ w teks-
tach, w muzyce. Mysle, ze bardzo pomogla mi
medytacja buddyjska, dzieki ktérej wyrobitam
sobie pewien dystans do tego, co si¢ wydarza,
tego, co przychodzi i odchodzi. Staram si¢ nie
przejmowac za bardzo trudnosciami. Chcialam
nagrac plyte, ktora da nam pewng lekkos¢, kto-
rej nam nieraz brakuje. Warto bardziej zwraca¢
uwage na to, co nam przynosi rados¢ i na chwi-
le, ktére sg inspirujace, niz na to, czego nam
brakuje, co nas... boli, to moze za duzo powie-
dziane, chociaz moze nawet i to. Wtedy wszyscy
bedziemy szczgsliwsi.

RS: Muzyka na nowej ptycie jest refleksyjna, ale ra-
dosna. Zmusza do zastanowienia sie nad sobg, ale

takze zacheca do cieszenia sie soba.

EM: Bardzo mi milo, ze Pan j3 tak odbiera.



BLUESOWY ZAULEK

RS: Nurtuje mnie takze inna kwestia. Po tylu latach
nieobecnosci na polskiej scenie bluesowej, ktéra
zresztg wtedy wygladata zupetnie inaczej, szcze-
golnie jesli chodzi o kobieca wokalistyke, dzisiaj
wraca Pani na sceng, ktéra nie tylko nie jest pusta,
a wrecz przeciwnie. Kobiet spiewajacych w Polsce
bluesa jest sporo i to spiewajacych czarnego bluesa,
co w ubieglym roku potwierdzita Magda Piskorczyk
z jej ptyta poswiecona Mahalii Jackson. | trzeba zna-

lez¢ na niej miejsce.

EM: Mysle, ze to miejsce znajduje si¢ samo
w zaleznosci od tego, co si¢ ma do zapropono-
ania. Jako$ niezbyt troszcze si¢ o moje aktualne
miejsce. Po prostu robi¢ swoje, nie ogladajac sie
na boki. Wiem, ze udato nam si¢ zrobi¢ fajna
plyte, cho¢, jezeli méwi to ktos, kto jg nagral,
trzeba mie¢ do tego dystans, bo kazdy uwaza,
ze nagral fajng plyte, ale utwierdzam si¢ w tym
wcigz na nowo widzac reakcje innych, a zwlasz-
cza ludzi, ktérych zdanie szanuje. Wiec jestem
bardzo zadowolona i niech sobie ta ptyta, ta mu-
zyka sama toruje droge. Nie poréwnuje si¢ tez
z innymi. Kazdy ma co$ niezwyklego w sobie,
kazdy gra bluesa na swdj wlasny sposob i to jest
bardzo ciekawe, Ze s3 r6zni wykonawcy i kazdy
moze skupi¢ si¢ na jakimg$ innym aspekcie.

RS: Nagrata Pani ptyte w doborowym towarzystwie.
Wszyscy instrumentalisci, ktérzy Pani towarzysza —
Leszek Winder, Mirek Rzepa i Grzegorz Kapotka na
gitarach, Darek Ziotek na gitarze basowej oraz An-
drzej Ryszka na perkusji — to prawdziwi fachowcy. Z

tym srodowiskiem jest Pani zwigzana od lat.

EM: Mam silny zwigzek z tym srodowiskiem
od poczatku mojej kariery, np. Janek Skrzek
gral ze mng dlugo, jego harmonijka jest styszal-
na w prawie wszystkich utworach z tamtych lat.
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Zawsze bardzo dobrze sie czutam na Slasku, by-
fam tam bardzo mile witana. Wlasciwie przez
Janka wrdcil ten kontakt ze srodowiskiem $lg-
skim. Zaczynajac znowu wystepowac na scenie
zostalam zaproszona na jego jubileusz, chyba
trzydziestolecia pracy artystycznej i od tego roz-
poczeta sie wspdlpraca z Leszkiem Winderem
i Slaska Grupg Bluesows. Grzegorza Kapotki
nie znalam wczesniej tak dobrze. Widziatam go
tylko na festiwalach i to jest pierwszy raz, kiedy
zagraliSmy razem. Wspolne nagrywanie plyty
to bylo niezwykle przezycie. Grzegorz nagrat
wigkszos$¢ §ladow gitary i z wielkim podziwem
stuchalismy jego gry. Potrafit fantastycznie zna-
lez¢ sie w tych utworach, chociaz nie znal ich
wczesniej, wchodzac do studia nie wiedzial
jaka muzyke bedzie nagrywal. I powiedzial na-
wet co$, co dla mnie byto bardzo mile, ze jadac
do studia na nagrania nie wiedzial, co go cze-
ka, a tymczasem okazalo sie, ze przyjechal do
domu.

RS: Plyta ukazata sie pod koniec marca, odbyt sie

koncert promocyjny i co dalej?

EM: Ten koncert w lutym w poznanskim Blue
Note byl goscinnym wystepem z dwoma utwo-
rami z tej plyty podczas jubileuszu Nocnej
Zmiany Bluesa [relacje¢ z koncertu pod patrona-
tem RadioJAZZ.FM opublikowaliémy w mar-
cowym numerze magazynu JazzPRESS »]. Na-
tomiast wczes$niej, 16 grudnia, niecaly miesigc
po nagraniach studyjnych, zagraliSmy jeden
wspolny koncert w Plocku z Andrzejem Rysz-
ka, ktory akurat wtedy znowu przyleciat do Pol-
ski. Trasa koncertowa po Polsce planowana jest
od lipca, wiec mam nadzieje, ze zawitamy do
niejednego miasta.



RS: Pewnie taka nadzieje maja nie tylko osoby, kto-
re byly zaangazowane w realizacje tej plyty, ale tak-
ze wielu stuchaczy, bo w gronie oséb stuchajacych
bluesa, polskiego bluesa Elzbieta Mielczarek jest
postacia legendarna. Pojawita sie na scenie, zrobita
furore w mrocznym czasie lat osiemdziesiatych, po-
tem znikneta i teraz powraca. Z inng propozycja, bo
trudno po ¢wieréwieczu wrdci¢ z tym samym, co sie

robito wtedy.
EM: To byloby nawet bardzo dziwne.

RS: To by swiadczylo o tym, ze przez ten czas byto sie

zahibernowanym.
EM: Wilasnie! Jakby si¢ przespalo caly ten czas.

RS: Zatem trzeba mie¢ nadzieje, ze bedziemy mieé
okazje ustyszec Elzbiete Mielczarek z jej nowa mu-

zyka na zywo?

EM: Mam takie wrazenie, co zresztg podkre-
$laja nieraz delikatnie niektérzy do$wiadczeni
dziennikarze radiowi, Ze jednak zyjemy w dos¢
specyficznym kraju, w ktérym np. w radiu, no
przyznajmy szczerze, mamy dziwng muzyke.
Wychodzi wiele ciekawych polskich ptyt, o kto-
rych prawdopodobnie nigdy nie ustyszymy, bo
wybdr tego, kto jest promowany, czy w kogo in-
westujg wytwornie jest czgsto mato zrozumialy.
Ale ja bardzo sig¢ ciesze, ze udato mi si¢ wyda¢
te plyte. Ciesze si¢ tez, ze ona si¢ podoba. Wiec
moze bedg jakie$ niespodzianki koncertowe, ale
to, co si¢ dalej stanie juz nie zalezy ode mnie.
Zobaczymy, co si¢ wydarzy.

RS: To dobrze, ze ptyta podoba sie samym wyko-
nawcom, gorzej kiedy do jej rejestracji musza sie

jakos przymuszaé.
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EM: Alez oczywiscie. Nie wyobrazam sobie gra¢
muzyki z przymusu. Nigdy tego nie umiatam.
Kiedy zaczelam odczuwaé przymus, po prostu
przestalam $piewac. I to jest madre. Z przy-
jemnoscig podeszlam teraz do nagrania plyty.
Zreszty tak, jak wszyscy inni. MieliSmy bardzo
radosng atmosfere w studio. Wszyscy byli bar-
dzo zaangazowani. Wiedzielimy, Ze robimy

co$, co ma znaczenie. To sie czulo.

RS: Zatem u progu wiosny Elzbieta Mielczarek cie-
szy sie swoja plyta i cieszy sie takze tym, ze bedzie
mogta ten swdj projekt zaprezentowa¢ publiczno-

Sci. Dziekuje za rozmowe.

Teledysk promujacy solowy album ElaelLa »


http://www.youtube.com/watch?v=rv9DuoL7A20

Kanon Jazzu - ptyty, ktore na trwate wpisaty sie w historie

The Jazz Messengers — Art Blakey

Poczatek formacji Jazz Messengers wyznacza
nagranie kompozycji Horacea Silvera o takim
wlaénie tytule, dokonane w 1954 roku, jeszcze
pod szyldem The Art Blakey Quintet, kiedy to
Blakey mial juz za sobg wspdlprace z takimi
mistrzami, jak cho¢by Miles Davis, Bud Powell
czy Thelonious Monk. W 1955 roku ukazato si¢
koncertowe wydawnictwo The Jazz Messengers
at the Cafe Bohemia, a dwa lata pdzniej, w 1956
kwintet w sktadzie: Blakey, Horace Silver, Do-
nald Byrd, Doug Watkins i Hank Mobley na-
gral plyte dla Columbia Records zatytutowang
po prostu The Jazz Messengers. Okres najwiek-
szego $wietnosci Jazz Messengers przypada na
przelom lat 50. i 60., kiedy to zesp6l ze swietny-
mi solistami — Lee Morganem, Waynem Shor-
terem czy Freddiem Hubbardem - dokonat hi-
storycznych nagran dla wytwdrnii Blue Note.
Chodzi tu o takie albumy, jak: Moanin’ (1958)
— opis plyty w numerze magazynu JazzPRESS
ze stycznia tego roku » czy przesycony afry-
kanskim brzmieniem perkusji, ktéorym zafa-
scynowany byt Blakey Africaine (1959). Opis
plyty na www.radiojazz.fm » Formacja Jazz
Messengers byla w latach 50. i 60. dla jazzu
tym, czym dla bluesa zespoly Alexisa Kornera
(Blues Incorporated), czy Johna Mayalla (Blu-
esbreakers), a wigc swoistg ,wylegarnig” wiel-
kich muzykéw. Warto pamigtaé, iz to wlasnie
w Jazz Messengers po raz pierwszy zaczynali
»blyszcze¢” tak znamienici instrumentalisci,
jak chociazby: Clifford Brown, Freddie Hub-
bard, Wayne Shorter, Lee Morgan, Chuck Man-
gione, Wynton i Brandford Marsalisowie, Gary
Bartz czy Keith Jarrett.

THE JAZZ MESSENGERS

Art Blakey, The Jazz Messengers (1956 Columbia CL 897,
1997/2010 format CD)

Infra-Rae; Nica’s dream; It's You Or No One; Ecaroh; Carol’s
Interlude; The End Of A Love Affair; Hank’s Symphony; bo-
nus tracks na edycji CD: Weird-O; lll Wind; Late Show; Carol’s
Interlude (alt take)

Muzycy:

Art Blakey - perkusja,

Donald Byrd - trabka,

Hank Mobley - saksofon,

Horace Silver - fortepian,

Doug Watkins — kontrabas.

Poczatkowe sesje kwintetu pod t3 nazwg to praw-
dziwe skarby muzyki jazzowej, réwniez ze wzgle-
du niepowtarzalny skfad, a wigc jedyng w swym
rodzaju konfrontacje brzmien (wéwczas wscho-
dzacych) najwiekszych gwiazd swiatowego jazzu,
jakimi w nastepnych latach sta¢ si¢ mieli czton-
kowie pierwszego sktadu Jazz Messengers.

Na pierwsza studyjng plyte firmowang na-
zwg zespolu zlozyly sie nagrania pochodzace

( «



 http://www.radiojazz.fm/jazzpress/jazzpress0112.zip
 http://www.radiojazz.fm/jazzpress/jazzpress0112.zip
 http://radiojazz.fm/czytelnia/index.php/kanon-jazzu/6-kanon-jazzu/587-art-blakey-and-the-jazz-messengers-qafricaineq

JazzPRESS, maj 2012

z dwoch nowojorskich sesji jakie miaty miej-
sce 6 kwietnia i 4 maja 1956 roku. Wypelnily
ja w wiekszosci kompozycje Hanka Mobleya
i Horacea Silvera. Pomimo ze longplay pier-
wotnie wydany zostal pod szyldem The Jazz
Messengers, wiele pozniejszych wydan sygno-
wano nazwa: Art Blakey & Jazz Messengers, a z
czasem poczeto katalogowac plyte jako album
Blakey’a zatytulowany The Jazz Messengers.

Otwierajaca plyte kompozycja ,Infra Rae” jest
kwintescencja typowego hard bopu polowy lat
50. z doskonatymi partiami solowymi saksofo-
nu tenorowego i juz wowczas tak od razu roz-
poznawalnym, charakterystycznym ,lomotem”
Blakeya, ochrzczonym przez jego milo$nikow
nazwg ,drum thunder” (wy$mienitej solowki
stuchamy w drugiej czesci nagrania).

Najpopularniejszym tematem na plycie jest za-
razem najdiuzsze (12 min.) nagranie w zestawie:
»Nica's Dream” (kompozycja Silvera). Utwor
ten jest pierwszym z serii dlugich i rozbudowa-
nych, ktére sukcesywnie po jednym na plycie
umieszczal Blakey w ciggu kolejnych lat. Blakey
gra w typowej dla siebie - w przypadku utwo-
réw utrzymanych w §rednim tempie - stylistyce
calypso, a gléowny motyw melodyczny $piewnie,
lecz z wyczuwalnym posmakiem bluesa wygry-
wa Byrd. Mobley pozwala sobie natomiast na
dlugie, wytrawnie budowane przy podkladzie
fortepianowym Silvera solo tenorowe. Gdy pa-
leczke przejmuje Donald Byrd wirujemy przy
dzwigkach jego fantazyjnych wedréwek melo-
dycznych, a Silver akompaniujac mu gra zde-
cydowanie bardziej akordowo niz wtedu, gdy
akompaniuje Mobleyowi. No i wreszcie jest!

Pierwsze prawdziwe, rozbudowane i rozimpro-
wizowane solo fortepianu; ze wzgledu na ,ca-
lypsowg” specyfike utworu bardzo swingujace.

Fortepianowe intro rozpoczyna ,Its You Or
No One” - kompozycje Styne'a i Kahna z 1948
roku. Wielkim atutem tej wersji, tak ogrywa-
nego przez kolejne dziesi¢ciolecia utworu, s3
doskonale zbudowane chorusy sekcji: Byrd -
Mobley.

»Ecaroh” (,Horace” czytane wspak) - druga
sposréd kompozycji Silvera umieszczonych
w programie plyty — to odznaczajacy si¢ piek-
n3, nietuzinkowa melodig temat, z fantazyjnie
tworzonymi kolejno przez saksofon, trabke
i fortepian soldwkami.

Niczym fanfary, chorusy dete otwierajg ,,Carol’s
Interlude” Tu jednak gltéwna rola przypada
w udziale wySmienitemu Horaceowi Silverowi.
Zastanawiajacym jest fakt, iz pomimo tego, ze
zardwno Silver, jak i Blakey po dokonaniu tych
nagran podpisali kontrakty z tg samg wytwdrnia
(Blue Note), ich nazwiska nigdy pdzniej nie spot-
kaly si¢ pod szyldem The Jazz Messengers (poz-
niejszymi pianistami kwintyetu byli m.in.: Bobby
Timmons, Walter Davis Jr. i Cedar Walton).

»lhe End Of A Love Affair” charakteryzuja
zwinne zmiany rytmu oraz charakterystyczne
brzmienie dyktowane ponownie przez tandem
Mobley - Byrd.

»Hank’s
Symphony” rozpoczyna natchniony wstep op-

Konczacg podstawowy program

arty na azjatyckiej stylistyce. Pdzniej swym
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»drum thunder” Blakey buduje niezwykle roz-
budowane solo - zdecydowanie najlepsze na
tym albumie! Dopiero na kolejnych ptytach
perkusista jako pelnoprawny i ,tytularny” (Art
Blakey and the Jazz Messengers) leader przy-
zwyczai nas do az tak wyraznie akcentowanego
perkusyjnie brzmienia zespotu.

Najnowsze edycje albumu wzbogacone s3 pie-
cioma nagraniami bonusowymi, pochodzacymi
z tych samych sesji. Sg to czesciowo kompozy-
cje znane z koncertowego albumu Cafe Bohema
(1955), lecz nigdy wczesniej w wersjach studyj-
nych nie publikowane.

Na szczegdélng uwage wsréd nagran bonuso-
wych zasluguje klasycznie brzmigca miniatur-
ka: ,III WInd,,, w ktorej Byrd gra z uzyciem
tlumika, a podczas niespetna 3 minut utworu,
partie fortepianowe wrecz ol$niewaja.

Pomimo, iz drogi Silvera i Blakey’a wkrotce po
nagraniu tej plyty sie rozeszly, nazwa zespo-
tu: Jazz Messengers zaczerpnigta z kompozycji
Silvera, w polaczeniu z nazwiskiem Art Blakey
funkcjonowaé miala przez wiele lat, stajac sie
marka zapewniajacg zawsze (mimo, a moze wlas-
nie dzieki bezustannie zmieniajagcemu si¢ skla-
dowi) muzyke z najwyzszym znakiem jakosci.
Niestabilnos¢ skladu Jazz Messengers byta jedna
z charakterystycznych cech zespotu, gdyz Blakey
wyznawal idee¢ grania przez cale Zycie z coraz
to nowymi, mtodymi muzykami, co zapewnia¢
mialo $wiezo$¢ granej przez niego muzyki.

Robert Ratajczak

Chet Is Back! — Chet Baker

Chet Baker zwany ,,Jamesem Deanem Jazzu”, czy
czasem rowniez ,,Elvisem Jazzu”, co zawdzigczal
swej nieprzecig¢tnej urodzie i propozycjom grania
w hollywoodzkich filmach, to posta¢ pelna prze-
ciwienstw. Z jednej strony to doskonaly trebacz
i band leader, w pewnym okresie porownywany
do samego Milesa Davisa, z drugiej: nagrywajacy
wiele nijakich utwordéw, zaréwno instrumental-
nych, jak i piosenek. Z jednej strony to sliczny,
nienagannie ubrany mlodzieniec, ktdrego zdje-
ciami nastolatki tapetowaly w latach 50. swe sy-
pialnie, z drugiej, narkoman i kryminalista, kil-
kakrotnie odbywajacy kare wiezienia. Analogig
do Elvisa moze by¢ tez tytul tej ptyty. Gdy Presley
po wzorowo odbytej stuzbie wojskowej w amery-
kanskiej armii wrocil do muzyki w 1960 roku,
ukazala si¢ ptyta zatytutowana Elvis Is Back!, gdy
po dluzszej nieobecnosci Baker wrdcit do studia
nagraniowego w 1962 roku -ukazata sie plyta pt.
Chet Is Back!. Chet Baker wrocit jednak z wigzie-
nia po odbyciu dwuletniego wyroku i nie byl to
faktycznie jego powrdt, gdyz krétko po ukazaniu
si¢ tego longplaya ...wrdcil ponownie za kratki,
ponownie z powodu narkotykdow.

Co powstalo migdzy jednym a drugim pobytem
w wiezieniu? Plyta, ktora niewatpliwie okaza-
la si¢ ogromym sukcesem wloskiego oddziatu
RCA, gdyz wlasnie w Rzymie dokonano w stycz-
niu 1962 nagran wypelniajacych tg piyte.

W sklad sekstetu Bakera weszli muzycy z fe-
nomenalnymi Belgami: saksofonistg i flecista
Bobbym Jasparem i gitarzysta Rene Thomasem
oraz pianistg Armadeo Tommasim i sekcjg: Be-
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chet baker sextet

Chet Baker Sextet, Chet Is Back! (1962 RCA Victor LPM 10307,
2010 Sony/RCA)

Well You Needn't; These Foolish Things; Barbados; Star
Eyes; Over The Rainbow; Pent Up House; Ballata In Forma Di
Blues; Blues In The Closet; bonusy na reedycji CD: Chetty’s
Lullaby; So che ti perdero; Motivo su raggio di luna; Il mio
domani

Muzycy:

Chet Baker - $piew, tragbka,

Armadeo Tommasi - fortepian;

Benoit Quersin — kontrabas,

Daniel Humair — perkusja,

Rene Thomas - gitara,

Bobby Jaspar - saksoofon tenorowy, flet,

Ennio Morricone - dyrygent (utwory bonusowe),

Ennio Morricone and his Orchestra — (utwory bonusowe).

noit Quersin — Daniel Humair. Nowoscig na
plycie jest gitara w tak szeroki sposéb wyekspo-
nowana po raz pierwszy w skladzie Bakera.

Muzyk siegnal m.in. po standardy: ,,These Foo-
lish Things” (wspaniale brzmigca gitara!) i,,Over
The Rainbow”, a takze utwory Theloniousa

Monka (,Well You Needn’t”), Charliego Parke-
ra (,,Barbados”) i Sonnyego Rollinsa (,,Pent Up
House”). Juz same tytuly na okladce mogly wy-
wolac¢ gesig skdrke! Jest tez stynna ,,Star Eyes”,
wykonana bardzo poprawnie i wzorcowo, lecz
bez jakichkolwiek fajerwerkdow.

Urzeka piekna interpretacja ,,Over The Rain-
bow”, ukazujaca caly urok tej kompozycji, po-
przez przejmujacg interpretacje Bakera, oraz
- mimo zaledwie trzech i pdt minuty trwania
- robigcg wrazenie niezwykle rozbudowane;.
Ze wspanialym solem fortepianowym Arma-
deo Tommasiego.

Popis wirtuozerii gitarzysty Rene Thomasa
mamy we wspomnianym ,,Pent Up House” Rol-
linsa. Mamy tez tu kolejne novum, jesli chodzi
o brzmienie skladow Bakera - trgbka prowadzi
doskonate dialogi z partiami fletu Jaspara, two-
rzac ciekawy efekt. W tym tez utworze wyjatko-
wo znaczy swdj sesja: Quersin i Humair.

Najdluzszym utworem jest wypelniajaca wigk-
szg cze$¢ drugiej strony longplaya kompozy-
cja pianisty zatytulowana ,Ballata In Forma
Di Blues” Oparta na dzwigkach kontrabasu
i przystonietych tragbka impresjami fortepia-
nu. Jest tu po raz kolejny miejsce dla fletu
(tym razem jest to dluzsza partia doskonale
zagrana przez Jaspara) i gitarowe solo Thoma-
sa. Utwor ten robi wrazenie dos¢ swobodnie
tworzonych improwizacji i podejrzewam, ze
tak wlasnie powstal, aby uzupelni¢ program
longplaya.

Podstawowy program plyty konczy oparty na




Kanon Jazzu - ptyty, ktore na trwate wpisaty sie w historie

agresywnych akordach fortepianu i uderze-
niach kontrabasu ,,Blues In The Closet”.

Ciekawostka s3 bonusy dodane do kompakto-
wej edycji plyty. To cztery piosenki zaspiewane
po wlosku przez Bakera wraz z orkiestrg Ennio
Moricone! Piosenki powstaly w tym samym
miesigcu co material na ptyte, lecz wyprodu-
kowane zostaly wowczas jako material majgcy
szybko podreperowac finanse Bakera. Wydane
zostaly na dwoch wloskich singlach i dopiero po
wielu latach wznowione jako dodatek do tego
albumu. Dodatek dos$¢ osobliwy, bowiem po
kilkudziesigciu minutach doskonatego brzmie-
nia europejskiego jazzu poczatku lat 60. stucha-
my $piewanych zniewiescialtym wrecz chwilami
glosem wloskich przebojow. Urocze i stodkie,
lecz jakze kontrastujace z reszta plyty.

Chet Is Back! uwazany jest powszechnie za je-
den z najlepszych albuméw Bakera z lat 60.,
lecz wyzej stawiam wydany 6 lat wczesniej al-
bum Chet Baker ¢ Crew. Opis plyty znajdziecie
w numerze magazynu JazzPRESS z lutego tego
roku.

Robert Ratajczak

Future Shock — Herbie Hancock

Hancock juz od lat 60. przeciera nowe szlaki
w muzyce jazzowej, ale nie stroni tez od obszaréw
wydawaloby sie dalekich od jazzu. W latach 80.
stal si¢ prekursorem nowego sposobu produkeji
nagran muzyki popularnej tworzac plyte Futu-
re Shock, z ktorej, az po dzien dzisiejszy, czerpia
gar§ciami rzesze muzykéw powielajac schema-
ty i kopiujac sample z chocby najstynniejszego
utworu z omawianego tu krazka ,,Rockit”.

Tym czym w latach 70. dla Hancocka byta ply-
ta Head Hunters (1973) [Opis plyty znajdziecie
w numerze magazynu JazzPRESS z kwietnia
2011 r. »], tym w latach 80. okazala sie Future
Shock - a wiec ogromnym sukcesem komercyj-
nym. Czy rowniez artystycznym?

Wielu mitosnikéw jazzu odwroécito sie od pia-
nisty twierdzac, ze tym razem zdecydowanie
przesadzil ze swoimi fascynacjami nowoczes-
nym brzmieniem elektronicznym. O ile w przy-
padku Head Hunters otrzymali$my oprdcz elek-
troniki, réwniez troche fajnych rytméw funky
i fusion, to ptyta Future Shock po latach wypada
w tej konfrontacji kiepsko.

Sze$¢ utwordw wypetniajacych krazek to muzy-
ka stricte uzytkowa, doskonale do dzi$ spraw-
dzajaca si¢ zarowno na parkietach dyskotek,
jak i w rozwijajacej sie w latach 80. stacji MTV
w formie videoclipéw. Co zostalo z tego po la-
tach do najzwyklejszego wystuchania z uwaga?

Otwierajacy plyte utwor ,,Rockit”, mimo archa-

icznego po latach brzmienia (a moze wtasnie
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Herbie Hancock, Future Shock (1983 Columbia FC 38814
CBS LP)

Rockit; Future Shock; TFS; Beat Earth; Autodrive; Rough
Muzycy:

Herbie Hancock - instrumenty klawiszowe, Bill Laswell - gi-
tara basowa, DST - turntable, gramofony, Pete Cosey - gi-
tara, Michael Beinhorn - instrumenty klawiszowe, Daniel
Ponce - perkusja, Sly Dunbar - instrumenty perkusyjne,

Dwight Jackson Jr., Bernard Fowler, Roger Trilling, Nicky

Skopelitis — wokal.

dzigki temu), brzmi zdecydowanie lepiej niz
pozniejsze przerobki tego utworu udoskonala-
ne z uptywem kolejnych lat.

Tytulowy ,Future Shock” to popis wokalny
Dwighta Jacksona Jr. utrzymany w funkowo
-dyskotekowym rytmie, urozmaicony efekta-
mi elektronicznymi i catkiem niezlg solowka
gitarowg Pete Cosey’a. Niestety w tej estetyce
muzycznej lepiej wypadal... wczesny Michael

Jackson.

»IFS” brzmi niemal jak produkcje nurtu mu-
zyki house, $wiecgcej triumfy wlasnie w latach
80... c6z: wieje nudg i monotonig, cho¢ pewnie
w zamierzeniu miato by¢ transowo.

Sample i przetworzone elektronicznie glosy
w otwierajagcym drugg strone longplaya ,,Earth
Beat” przywolujg skojarzenia z plytg Jeana-Mi-
chelaJarre’a ,,Zoolook” (1984), ktora ukazata sie
rok pézniej. Poza tym... niewiele si¢ tu dzieje.

Tytul: ,,Autodrive” juz sam w sobie wyjasnia
charakter kolejnego utworu; monotonne sam-
ple i wrecz natretna linia melodyczna. Ciekawe
s3 tu jednak partie gitary basowej Billa Laswella
i peretka na plycie: solo Hancocka na Prawdzi-
wym Fortepianie! Krociutkie, ale zawsze! Ach
jak chcialoby sie postucha¢ takiego grania na
calej plycie...

W konczacym calo$¢ ,,Rough” sytuacje ratuje
Laswell na basie fajnymi partiami, gdyz Han-
cock poza odkrywaniem kolejnych brzmien
elektronicznych instrumentow, niewiele wnidst
do nagrania, a gdybym nie dojrzal na ,liscie
plac” tego nagrania, legendarnego Sly Dunba-
ra, nie dostuchalbym si¢ doprawdy jego udziatu
(gra tez w utworze tytulowym).

Nie jest to plyta zta, jednak jej najwigksza wada
jest to, ze nagral jg kto$ taki jak Herbie Hancock,
ktorego zdecydowanie bardziej cenie z okresu
poprzedzajacego jego fascynacje elektronika.

Robert Ratajczak




Sesje jazzowe

1 maja

1967 — Pat Martino w Rudy Van Gelder Studio
nagral album EI Hombre (Prestige 7513).

Strona A

1. Waltz for Geri

2.0nce | Loved (DeMoraes, Gilbert, Jobim)

3. El Hombre

4. Cisco

Strona B

5. One for Rose

6. A Blues for Mickey-O

7. Just Friends (Klenner, Lewis)

Kompozycje Pat Martino oprécz zaznaczonych.
Muzycy: Pat Martino - gitara; Danny Turner - flet; Mitch
Fine - perkusja; Vance Anderson

- bongosy; Abdu Johnson - konga.

2 maja

1960 — Harry Belafonte zarejestrowal concert
w Carnegie Hall, ktéry ukazal si¢ na albumie
zatytulowanym Harry Belafonte Returns To
Carnegie Hall with Odetta and the Chad Mit-
chell Trio (RCA Victor SVA 1004).

Strona A
1.Belafonte - Jump Down Spin Around (Belafonte, Lu-
boff, Attaway)

2. Belafonte - Suzanne (Belafonte, Thomas)

3. Belafonte - Chickens (Carter, Hellerman, DeCormier)
4.The Chad Mitchell - Vaichazkem (Vayiven Uziaho) (Chro-
nicles/Zarai)

5.The Chad Mitchell - The | Do Adore Her (Burgie)

6.The Chad Mitchell - The Ballad Of Sigmund Freud (March,
Lazar, Glasser)

7. Odetta - I've Been Driving On Bald Mountain/Water Boy
(Robinson, Odetta)

Strona B

1. Belafonte & Odetta — A Hole In The Bucket (Belafonte,
Odetta)

2. Belafonte — Hene Ma Tov (Bob Corman)

3. Belafonte - | Know Where I'm Going (Hellerman

4. Belafonte — Old King Cole (Corman, Brand, Primont)

5. Belafonte — La Bamba (Belafonte, Acosta)

Muzycy: Harry Belafonte, The Belafonte Folk Singers, Chad
Mitchell Trio, Odetta, Miriam Makeba - $piew; Ernie Cala-
bria, Walter Raim, Millard Thomas - gitara; Danny Barraja-
nos — bongosy i konga; Robert De Cormier i Milton Okun

- dyrygenci.

3 maja

1966 — do 5 maja w Los Angeles Count Basie
And His Orchestra rejestrowal material na ply-
te Basie’s Beatle Bag (Verve V/V6 8659).

Strona A

1. Help

2.Can't Buy Me Love

3. Michelle

4.1 Wanna Be Your Man

5. Do You Want To Know A Secret

6. A Hard Day’s Night

Strona B

1. All My Loving

2. Yesterday

3.And | Love Her

4. Hold Me Tight

5.She Love You

6. Kansas City (Stoller/Leiber)

Wszystkie kompozycje John Lennon i Paul McCartney
oprocz zaznaczonych.

Muzycy: The Count Basie Orchestra — Count Basie - forte-
pian, organy; Sonny Cohn - trgbka; Al Aarons, Wallace Da-
venport, Phil Guilbeau, Grover Mitchell - puzon;

Bill Hughes, Henderson Chambers, Al Grey, Marshall Royal
- alto saxophone

Bobby Plater, Eric Dixon - saksofon tenorowy; Eddie Lo-
ckjaw Davis, Charlie Fowlkes - saksofon barytonowy; Fred-
die Green - gitara; Norman Keenan - kontrabas; Sonny
Payne - perkusja; Chico O'Farrill - aranzacje; Bill Henderson

Spiew (w Yesterday).

( «
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4 maja

1998 — do 5 maja w DRS Studio w Zurichu Lee
Konitz, Steve Swallow i Pual Motani rejestro-
wali material na plyte Three Guys (1999, ENJA
Records ENJ-9351).

1. It's You (Konitz)

2. Come Rain or Come Shine (Arlen, Mercer)

3. Thingin’ (Konitz)

4, Luiza (Jobim)

5. From Time to Time (Motian)

6. Ladies' Waders (Swallow)

7. Johnny Broken Wing (Motian)

8. Eiderdown (Swallow)

9. A Minor Blues in F (Konitz)

Muzycy: Lee Konitz — saksofon altowy; Paul Motian — perku-

sja; Steve Swallow - bas elektryczny.

5 maja

1959 - w Columbia 30th Street Studio w No-
wym Jorku odbyla si¢ pierwsza z dwu sesji,
w trakcie ktérych Charles Mingus zarejestrowat
nagrania na ptyte Mingus Ah Um (Columbia CS
8171 - stereo, CL 1370 - mono). Druga odby-
la sie w tym samym studio tydzien poézniej, 12
maja.

1. Better Git Hit In Your Soul

2. Fables Of Faubus

3. Pussy Cat Dues

4. Jelly Roll

5.Bird Calls

6. Open Letter To Duke

7. Boogie Stop Shuffle

8. Self-Portrait In Three Colors

9. Goodbye Pork Pie Hat

Wszystkie kompozycje Charles Mingus.
Muzycy: Charles Mingus — kontrabas; John Handy - sakso-

fon altowy, klarnet; Shafi Hadi - saksofony; Booker Ervin —

saksofon tenorowy; Horace Parlan - fortepian;
Jimmy Knepper (w utworach: 1, 4 i 5), Willie Dennis (w

utworach: 7-9) — puzon.

6 maja

1976 - w Union Studio w Monachium Charlie
Mariano rozpoczal sesje nagraniowg materiatu
na plyte Helen 12 Trees (MPS Records DC 229
416) z udzialem Zbigniewa Seiferta, Jana Ham-
mera, Jacka Brucea, Johna Marshalla i Nippy
Noya. Sesja trwala do 8 maja.

Strona A

1.Helen 12 Trees

2. Parvati’s Dance

3. Sleep, My Love

4.Thorn Of A White Rose (Hammer)

Strona B

1. Neverglades Pixie

2. Charlotte

3. Avoid The Year Of The Monkey

Wszystkie kompozycje Charlie Mariano oprécz zaznaczo-
nych.

Muzycy: Charlie Mariano - saksofon sopranowy, saksofon
altowy, flet, nagaswaram; Zbigniew Seifert — skrzypce; Jan
Hammer - fortepian i fortepian elektryczny, syntetyzer
Moog; Jack Bruce - gitara basowa; John Marshall — perku-
sja; Nippy Noya — instrumenty perkusyjne. Joachim-Ernst

Berendt — producent.

7 maja

1965 - zarejestrowano drugi z koncertéw wy-
danych na plycie Johna Coltrane’a zatytulowa-
nej One Down, One Up - Live At The Half Note
(2005, Impulse! B0002380-02), pierwszy zare-
jestrowano 26 marca 1965 r. Album ukazat si¢
11 pazdziernika 2005 r.




Sesje jazzowe

CD1:

1 - Introduction And Announcements

2 - One Down, One Up

3 - Announcements

4 - Afro-Blue

CD2:

1 - Introduction And Announcements

2 — Song Of Praise

3 - Announcements

4 - My Favorite Things

Muzycy: John Coltrane - saksofony; Jimmy Garrison - kon-
trabas; Elvin Jones — perkusja; McCoy Tyner — fortepian; Ravi

Coltrane - producent.

8 maja

1949 - Miles Davis z kwintetem Tadda Da-
merona po raz pierwszy odwiedzil Paryz. W
czasie dwu koncertéw w Salle Pleye - 819 maja
powstala ptyta The Miles Davis Tadd Dameron
Quintet In Paris Festival International De Jazz
May 1949 (1977, Columbia JC 34804).

Strona A

Presentation (0:27)

1. Rifftide (Hawkins)

2. Good Bait (Basie, Dameron)

3. Don't Blame Me (Fields, McHugh)

4. Lady Bird (Dameron)

Strona B

1.,Wah”,Hoo" (Friend)

2. Allen’s Alley (Best)

3. Embraceable You (Gershwin, Gershwin)

4. Ornithology (Harris, Parker

5. All The Things You Are (Hammerstein Il, Kern)

Muzycy: Tadd Dameron - fortepian; James Moody - sakso-
fon tenorowy; Miles Davis — trabka; Barney Spieler — kontra-

bas; Kenny Clarke — perkusja.

9 maja

1962 - w Nowym Orleanie formacja Nat Ad-
derley Sextet zarejestrowala material na plyte
In The Bag (Riverside Records - JLP 75).

Strona A

1.InThe Bag

2. Sister Wilson

3.RS.VP

4. Low Brown

Strona B

1. Mozart-in’

2. New Arrival

3. Chatterbox

Muzycy: Nat Adderley — kornet; Julian Cannonball Adderley
- saksofon altowy; Nat Perrilliat — saksofon tenorowy; Ellis
Marsalis — fortepian; Sam Jones - kontrabas; James Black

- perkusja.

10 maja

1993 - odbyt sie pierwszy z dwu koncertéw za-
rejestrowanych na plycie Twelve And More Blues
przez Pee Wee Eblisa (Minor Music 759662).

—_

.There Is No Greater Love (Jones, Symes)
2. Doxy

3. My Wife, My Friend (As Each Day Goes By)

4. Pistachio (Ellis)

5.1n the Middle

6. Bye Bye Blackbird / | Love You (Dixon, Henderson)
7. My Neighbourhood

8.In a Sentimental Mood (Ellington, Kurtz, Mills)

9. Twelve and More Blues

11 maja

1956 - w Rudy Van Gelder Studio odbyta sie
pierwsza sesja Miles Davis, z ktérej material
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trafit na plyte Workin’ (Prestize PRLP 7166). Z
sesji w dniu 26 pazdziernika tego roku na plyte
trafila jedynie kompozycja ,,Half Nelson”

Strona A

1.1t Never Entered My Mind

2. Four

3.In Your Own Sweet Way

5.The Theme (Take #1)

Strona B

1.Trane’s Blues

2. Ahmad’s Blues

3. Half Nelson

4, The Theme (Take #2)

Muzycy: Miles Davis - trgbka; John Coltrane - saksofon te-
norowy; Red Garland - fortepian; Paul Chambers — kontra-

bas; Philly Joe Jones - perkusja.

12 maja

1957 - w Nowym Jorku Sonny Stitt nagral al-
bum Personal Appearance (Verve MGV 8324).

Strona A

1. Easy to Love (Porter)

2. Easy Living (Rainger, Robin)

3. Autumn in New York (Duke)

4.You'd Be So Nice to Come HomeTo (Porter)

5. For Some Friends (Stitt)

Strona B

1.1 Never Knew (Mercer)

2. Between the Devil and Deep Blue Sea (Arlen, Koehler)
3. East of the Sun (And West of the Moon) (Bowman)

4. Original? (Stitt)

5. Avalon (DeSylva, Jolson, Rose)

6. Blues Greasy (Stitt)

Muzycy: Sonny Stitt — saksofony; Bobby Timmons — forte-

pian; Edgar Willis — kontrabas; Kenny Dennis — perkusja.

13 maja

1955 — w Columbia Studios w Nowym Jorku
miala miejsce pierwsza Betty Carter, z ktdrej
material opublikowano na albumie Meet Betty
Carter And Ray Bryant (Epic LN 3202). Kolejne
odbyly si¢ 16 maja i 1 czerwca.

1. Sneaking Around (Bryant)

2. Moonlight in Vermont (Blackburn, Suessdorf)
3.What Is This Thing Called Love? (Porter)
4.Thou Swell (Hart, Rodgers)

5. Willow Weep for Me (Ronell)

6.1 Could Write a Book (Hart, Rodgers)

7. Threesome (Bryant)

8. Gone With the Wind (Magidson, Wrubel)

9. Old Devil Moon (Harburg, Lane)

10. The Way You Look Tonight (Fields, Kern)

11. No Moon at All (Evans, Mann)

12. Can't We Be Friends? (James, Swift)

Muzycy: Betty Carter — $piew; Ray Bryant — fortepian; Jero-
me Richardson - flet, saksofon;

Wendell Marshall — kontrabas; Philly Joe Jones - perkusja.

14 maja

1958 — w Manhattan Towers w Nowym Jorku
Kenny Burrell zarejestrowal material, ktdry
ukazat sie jako Blue Lights Volume 1 (Blue Note
BLP 1596) i Blue Lights Volume 2 (Blue Note
BLP 1597).

Ptyta 1

Strona A

1. Yes Baby

2. Scotch Blues (Jordan)
Strona B

1. Autumn in New York (Duke)

2. Caravan (Ellington, Mills, Tizol)
Ptyta 2
Strona A




Sesje jazzowe

1. Rock Salt

2.The Man | Love (Gershwin, Gershwin)

Strona B

1. Chuckin’(Jones)

2. Phinupi

Kompozycje Kenny Burrell oprécz zaznaczonych.

Muzycy: Kenny Burrell — gitara; Louis Smith - trabka; Tina
Brooks (ptyta 1; ptyta 2: strona A, utwor 1 i strona 2, utwér
1), Junior Cook (ptyta 1; ptyta 2: strona A, utwor 2 i strona 2,
utwor 2) - saksofon tenorowy; Duke Jordan (ptyta 1, strona
A; ptyta 2: strona A, utwor 2 i strona 2, utwor 2), Bobby Tim-
mons (ptyta 1, strona B; ptyta 2 strona A, utwor 1 strona 2,
utwér 1) - fortepian; Sam Jones — kontrabas; Art Blakey -

perkusja. Andy Warhol - projekt oktadki.

15 maja

1953 — w Massey Hall w Toronto zarejestrowa-
no koncert Charliego Parkera, Dizzyego Gille-
spiego, Maxa Roacha, Charlesa Mingusa i Buda
Powella. Jego zapis ukazal si¢ na plycie Jazz
At Massey Hall - The Quintet (Debut DLP 2).
Opis plyty znajdziecie w numerze magazynu
JazzPRESS z lipca 2011 r. »

16 maja

1975 - gitarzysci Herb Ellis i Freddie Green na-
grali plyte Rhythm Willie (Concord Jazz CJ 10).

Strona A

1. It Had to Be You (Jones, Kahn)

2. Rhythm Willie

3. Gee Baby, Ain’t | Good to You (Razaf, Redman)

4. A Smooth One (Christian, Goodman)

Strona B

1.When My Dreamboat Comes Home (Franklin, Friend)
2. Conversations (Ellis)

3.1 Want a Little Girl (Mencher, Moll)

4. Orange, Brown and Green (Brown)

Muzycy: Freddie Green, Herb Ellis - gitara; Ross Tompkins -

fortepian; Ray Brown — kontrabas; Jake Hanna — perkusja.

17 maja

1982 - pierwszy dzien sesji nagraniowej debiu-
tanckiej ptyty String Connection zatytulowane;
Workoholic (PolJazz PSJ 107). Nagrania zakon-
czyly sie 18 maja.

Strona A

1. Bokra (Debski)

2. Cantabile in H-Moll (Debski)

3. Kill the Raven (Skowron)

4. Quasi String Waltz (Debski

Strona B

1. Workoholic (Debski)

2. Seekuh (Scieranski)

3. Primary (Skowron)

4. Gutan Dance (Debski)

Muzycy: Krzesimir Debski — skrzypce, fortepian akustyczny,
Polymoog; Andrzej Olejniczak - saksofon tenorowy i so-
pranowy; Janusz Skowron - Fender, Hammond, Polymoog;
Krzysztof Scierariski — gitara basowa; Zbigniew Lewandow-
ski — perkusja oraz goscinnie Mirostaw Michalak - gitara

(utwory 11 5) i Zdzistaw Sroda - puzon (utwor 1).

18 maja

2004 - w NOLA Recording Studios w Nowym
Jorku odbyla sie pierwsza sesja nagraniowej
Billyego Banga na plyte Vietnam Reflections
(Justin Time JUST 212-2). Nagrania zakonczy-
ly si¢ 19 maja.

1. Reflections

2.Ru Con (Traditional)
3.Lock & Load

4. Ly Ngua O (Traditional)

5. Doi Moi

6. Reconciliation

7. Waltz of the Water Puppets
8.Trong Com (Traditional)

9. Reconciliation 2
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Wszystkie kompozycje Billy Bang oprécz zaznaczonych.

Muzycy: Billy Bang - skrzypce, aranzacja i produkcja; Ted
Daniel - trgbka; James Spaulding — saksofon altowy i flet;
Henry Threadgill - flet; Co Boi Nguyen - $piew; John Hicks
- fortepian; Curtis Lundy — kontrabas; Michael Carvin - per-
kusja; Ron Brown - instrumenty perkusyjne; Butch Morris

- dyrygent; Nhan Thanh Ngo - performer.

19 maja

1961 - odbyl sie legendarny koncert Milesa
Davisa w Carnegie Hall. Zapis koncertu zostat
wydany na ptytach Miles Davis At Carnegie Hall
(Columbia CL 1812) i Live Miles: More Mu-
sic From The Legendary Carnegie Hall Concert
(Columbia/Legacy CJ 40609).

Ptyta Miles Davis At...

Strona A

1. So What (Davis)

2. Spring Is Here (Hart, Rodgers)

3. No Blues (Davis)

Strona B

1. Oleo (Rollins)

2. Someday My Prince Will Come (Churchill, Morey)

3. Meaning of the Blues/Lament (Johnson, Troup, Worth)/
New Rhumba (Jamal)

Ptyta Live Miles...

Strona A

1. Concierto de Aranjuez, Pt. 1 (Rodrigo)

2. Concierto de Aranjuez, Pt. 2 (Rodrigo)

Strona B

1.Teo (Davis)

2. Walkin’ (Carpenter)

3.1Thought About You (Mercer, VanHeusen)

Muzycy: Miles Davis, Johnny Coles, Bernie Glow, Louis Muc-
ci, Ernie Royal - trabka; Steve Lacy - saksofon sopranowy;
Hank Mobley - saksofon tenorowy; Dick Hixon, Jimmy
Knepper, Dick Nixon, Frank Rehak - puzon; Danny Bank, Ed-
die Caine, Romeo Penque, Jerome Richardson, Bob Tricarico

- stroik; Billy Barber — tuba; Paul Ingraham, Bob Swisshelm,

Julius Watkins - waltornia; Janet Putnam — harfa; Wynton

Kelly - fortepian; Paul Chambers - kontrabas; Jimmy Cobb
- perkusja; Bobby Rosengarden — instrumenty perkusyjne;

Gil Evans - aranzer, dyrygent; Teo Macero — producent.

20 maja

1965 - w Rudy Van Gelder Studio gitarzysta
Grant Green nagral plyte Matador (Blue Note
(J) GXF 3053 i Blue Note CDP 7 84442-2).

1. Matador (Green)

2. My Favorite Things (Hammerstein, Rodgers)

3. Green Jeans (Green)

4. Bedouin (Pearson)

5. Wives and Lovers (Bacharach, David) - tylko na edycji
Blue Note CDP 7 84442-2

Muzycy: Grant Green — gitara; McCoy Tyner - fortepian; Bob

Cranshaw - kontrabas; Elvin Jones - perkusja.

21 maja

1963 - w Sankei Hall pianista Thelonious Monk
zarejestrowal koncertowy album Monk In Tokyo
(CBS/Sony (J) SOPW 69/70).

Ptyta 1

1. Straight, No Chaser (Monk)

2. Pannonica (Monk)

3. Just a Gigolo (Brammer, Caesar, Casucci)

4. Evidence (Justice) (Monk)

5. Jackie-ing (Monk)

6. Bemsha Swing (Best, Monk)

7. Epistrophy (Clarke, Monk)

Ptyta 2

1.I'm Getting Sentimental over You (Bassman, Washington)
2. Hackensack (Monk)

3. Blue Monk (Monk)

4. Epistrophy (Clarke, Monk)

Muzycy: Thelonious Monk - fortepian; Charlie Rouse - sakso-

fon; Butch Warren - kontrabas; Frankie Dunlop - perkusja.
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22 maja

1995 - rozpoczela sie sesja nagraniowa forma-
cji Ray Brown Trio do plyty Seven Steps To He-
aven (Telarc CD-83384). Nagrania zakonczyty
sie 23 maja.

1. Two Rbs (Brown)

2. Seven Steps to Heaven (Davis, Feldman)

3. Dejection Blues (Brown)

4.Thumb (Montgomery)

5. My Romance (Hart, Rodgers)

6. Cotton Tail (Ellington)

7.Samba de Orfeu (Bonfa, Maria)

8. No Greater Love (Jones, Symes)

9. In a Sentimental Mood (Ellington, Kurtz, Mills)

10. Stella by Starlight (Washington, Young)

11.Things Ain't What They Used to Be (Ellington, Persons)
Muzycy: Ray Brown — bas; Benny Green - fortepian; Ulf Wa-

kenius - gitara; Gregory Hutchinson — perkusja.

23 maja

1961 - w Rudy Van Gelder Studio odbyta sie
pierwsza z dwu sesji, z ktérych material opubli-
kowano na albumie The Complete Africa/Brass
Sessions (Impulse! IMP 21682) kwartetu Johna
Coltranea. Druga sesja miata miejsce w dniu 4
czerwea.

Ptyta 1

1. Greensleeves (Traditional)

2. Song of the Underground Railroad (Traditional)
3. Greensleeves (Traditional)

4.The Damned Don’t Cry (Massey)

5. Africa (First Version)

Ptyta 2

1. Blues Minor

2. Africa

3. Africa

Kompozycje John Coltrane oprocz zaznaczonych.

Muzycy: John Coltrane - saksofon tenorowy i aranzacje;
Eric Dolphy - saksofon altowy, flet, klarnet basowy, dyry-
gent; Pat Patrick — saksofon barytonowy (w utworach na
ptycie 2); Booker Little, Freddie Hubbard - trabka (ptyta 1);
Donald Corrado, Jim Buffington (ptyta 1), Julius Watkins,
Bob Northern, Robert Swisshel — waltornia; Carl Bowman
(ptyta 2), Charles Greenlee (ptyta 1), Julian Priester (ptyta 1)
- eufonium; Garvin Bushell - flet piccolo, stroik (ptyta 1); Bill
Barber — tuba; McCoy Tyner - fortepian, aranzacje; Reggie
Workman (ptyta 1, utwory 1-4, i ptyta 2, utwér 1), Art Davis
(ptyta 2, utwory 2 i 3), Paul Chambers (ptyta 1, utwor 5) -

kontrabas; Elvin Jones - perkusja.

24 maja

1956 — w Rudy Van Gelder Studio Sonny Rol-
lins zarejestrowal material na ptyte Tenor Mad-
ness (Prestige PRLP 7047).

1. Tenor Madness (Rollins)

2.When Your Lover Has Gone (Swan)

3. Paul’s Pal (Rollins)

4. My Reverie (Clinton, Debussy)

5. The Most Beautiful Girl in the World (Bourke, Hart,
Rodgers, Sherrill, Wilson)

Muzycy: Sonny Rollins, John Coltrane (utwoér 1) - saksofon
tenorowy; Red Garland - fortepian; Paul Chambers - kon-

trabas; Philly Joe Jones - perkusja.

25 maja

1997 — w Avatar Recording Studios w Nowym
Jorku Joe Henderson rozpoczal nagrania opery
George'a Gershwina Porgy And Bess (Verve 314
539 046-2). Nagrania trwaly do 28 maja.

1. Introduction: Jasbo Brown Blues

2. Summertime

3. Here Come de Honey Man/They Pass by Singin’
4. My Man’s Gone Now

5.1Got Plenty O’ Nuttin’

6.Bess, You Is My Woman Now
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7.1t Ain't Necessarily So

8.1 Loves You, Porgy

9.There's a Boat Dat’s Leavin’ Soon for New York

10. Oh Bess, Oh Where’s My Bess?

Kompozycje Gershwin, Gershwin, Heyward.

Muzycy: Joe Henderson - saksofon tenorowy; Conrad Her-
wig — puzon; Chaka Khan - $piew (utwor 2); Sting — $piew
(utwor 7); John Scofield - gitara elektryczna; Stefon Harris —
wibrafon; Tommy Flanagan - fortepian; Dave Holland -bas;

Jack Dejohnette — perkusja.

26 maja

1970
licznych muzykéw rozpoczal nagrania, ktore

- Louis Armstrong z towarzyszeniem

ukazaly si¢ na plycie Louis Armstrong And His
Friends (Flying Dutchman Amsterdam - AM-
12009). Nagrania zakonczono 29 maja.

Strona A

1. We Shall Overcome

2. Everybod’s Talkin’ (Echoes)

3. What A Wonderful World

4. Boy From New Orleans

5.The Creator Has A Masterplan (Peace)

Strona B

1. Give Peace A Chance

2. Mood Indigo

3. His Father Wore Long Hair

4. My One And Only Love

5.This Black Cat Has 9 Lives

Muzyka: Louis Armstrong - $piew; Carl Hall, Janice Bell, llla
Govan, Matthew Ledbetter, Tasha Thomas - $piew (ptyta 1,
utwor 1; ptyta 2 utwoér 1), Tony Bennett, Ruby Braff, Ornette
Coleman, Eddie Condon, Stanley Dance, Miles Davis, Bob-
by Hackett, Chico Hamilton, Mike Lipskin, Father Norman
O’Connor, George Wein - $piew (ptyta 1, utwér 1); Thad
Jones, Jimmy Owens, Ernie Royal, Marvin Stamm - trab-
ka, flugelhorn (ptyta 1, utwory 1 i 4; ptyta 2, utwory 1i 5);
Garnett Brown, Bill Campbell, Al Grey, Quentin Jackson -
puzon (ptyta 1, utwory 1 i 4; ptyta 2, utwory 1 i 5); Robert
Ashton, Ray Berckenstein, Danny Bank, Jerry Dodigon, Billy
Harper - saksofon (ptyta 1, utwory 1 i 4; ptyta 2, utwory 1

i 5); Sam Brown, Kenny Burrell - gitara; Frank Owens — forte-
pian; Chuck Rainey - bas elektryczny (ptyta 1, utwory 1i 4;
ptyta 2, utwory 1i5); Gene Golden - konga (ptyta 1, utwory
2,41; ptyta 2, utwory 1, 3i5); Bernard “Pretty” Purdie — per-
kusja; Leon Thomas - $piew, instrumenty perkusyjne, flet
drewniany (ptyta 1, utwory 1i5); James Spaulding - flet; Ar-
nold Black, Selwart Richard Clarke, Winston Collymore, Paul
Gershman, Manny Green, Harry Lookofsky, Gene Orloff, Joe
Malin, Max Politikoff — skrzypce (ptyta 1, utwory 2, 3 i 5;
ptyta 2, utwory 2, 3 i 4); Julien Barber, Alfred Brown, David
Schwartz, Emanuel Vardi — altéwka (ptyta 1, utwory 2,3 5;
ptyta 2, utwory 2, 3 i 4), Charles McCracken, Kermit Moore,
George Ricci, Allan Schulman - wiolonczela (ptyta 1, utwory
2,31 5; ptyta 2, utwory 2, 3 i 4); Richard Davis, George Duvi-
vier — kontrabas (ptyta 1, utwory 2, 3i 5; ptyta 2, utwory 2, 3
i 4), John Williams Jr — bas elektryczny (ptyta 1, utwory 2, 3

i 5; ptyta 2, utwory 2, 3i 4); Oliver Nelson - aranzacja.

27 maja

1994 - w Sound on Sound Studio w Nowym Jor-
ku Pat Martino nagral plyte Nightwings (1996
Muse). Plyta ukazata si¢ 20 lutego 1996 r.

1. Draw Me Down

2. Portrait

3.Villa Hermosa

4.1Sing the Blues Every Night

5. A Love Within

6. Nightwings

Kompozycje Pat Martino.

Muzycy: Pat Martino - gitara; Robert Kenmotsu - saksofon
tenorowy; James Ridl - fortepian; Marc Johnson — gitara ba-

sowa; Bill Stewart - perkusja.

28 maja

1981 - w Bregentz odbyt si¢ koncert Keitha Jar-
retta wydany na ptycie Concerts (ECM Records
- ECM 1227).
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1.Bregenz, Pt. 1

2.Bregenz, Pt. 2

3. [Untitled]

4.Heartland

Kompozycje Keith Jarrett.
Muzycy: Keith Jarrett - fortepian.

29 maja

1993 - na Moers Festival w Moers (Niemcy)
Jamaladeen Tacuma with Basso Nouveau za-
rejestrowali material live na ptyte The Night Of
Chamber Music (Moers Music — 02098 CD).

1. What's Mine Is Yours

2. All Praises Due

3.The String Has Popped!

4. Boney Blues

5. Black Pearls

6. Ovations

Kompozycje Jamaaladeen Tacuma.

Muzycy: Jamaaladeen Tacuma - elektryczny bas (4-struno-
wy); Gerald Veasley — elektryczny bas (6-strunowy); Jerome
Hunter, Juan Pablo Nahar — bas akustyczny; Edgar Bateman

- perkusja.

30 maja

1984 — w RCA Studio A w Nowym Jorku roz-
poczeta sie sesja nagraniowa Wyntona Marsa-
lisa na plyte Hot House Flowers (Columbia FC
39530). Nagrania zakonczono 31 maja.

1. Stardust (Carmichael, Parish)

2. Lazy Afternoon (Latouche, Morgenthaler, Moross)

3. For All We Know (Coots, Lewis)

4.When You Wish Upon a Star (Harline, Washington)
5.Django (Lewis)

6. Melancholia (Ellington)

7. Hot House Flowers (Marsalis)

8. I'm Confessin’ (That | Love You) (Daugherty, Neiburg,
Reynolds)

Muzycy: Wynton Marsalis - trabka; Winterton Garvey, In-
grid Arden, Louann Montesi, Peter Dimitriades, Patmore
Lewis, Gayle Dixon, Regis landiorio, Diane Monroe - skrzyp-
ce; Theodore Israel, Mitsue Takayama, Harry Zaratzian, Al
Brown - altéwka; Fred Zlotkin, Alvin Clinton McCall, Seymo-
ur Barab, Richard Locker — wiolonczela); Kent Jordan - flet;
Paul McCandless — obdj; Andrew Schwartz — fagot; Branford
Marsalis - saksofony; Peter Gordon - waltornia; Kenny Kir-
kland - fortepian; Ron Carter — bas akustyczny, gitara baso-

wa); Jeff “Tain” Watts — perkusja.

31 maja

1956 - w Nowym Jorku Tal Farlow nagral plyte
zatytulowang The Swinging Guitar of Tal Farlow
(1957, Verve MGV 8201). Plyta ukazala si¢ 9
stycznia 1957 r.

1.Taking a Chance on Love (Duke, Latouche, Fetter)
2.Yardbird Suite (Parker)

3. You Stepped Out of a Dream (Brown, Kahn)

4.They Can't Take That Away from Me (Gershwin, Gershwin)
5. Like Someone in Love (Burke, Van Heusen)

6. Meteor (Farlow)

7.1 Love You (Porter)

Muzycy: Tal Farlow - gitara; Eddie Costa - fortepian; Vinnie

Burke - kontrabas.

Opracowano na podstawie: www.jazzdisco.org,
www.discogs.com, www.allmusic.com,
www.jazzdiscography.com, Wikipedia, stron muzy-

kéw oraz kolekcji whasnych redaktoréw JazzPRESS.
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Szanowni Czytelnicy!

Jak zwykle przygotowalismy gar$¢ prezentow. Tym razem mozemy
oddac¢ w Wasze rece nastepujace pliyty:

— zudziatem Bernarda Maselego: Stop. Don’t Talk formacji The Glo-
betrotters i The Colors kwartetu Scieranski, Maseli, Raduli, Kuczyn-
ski. Pytanie brzmi: W ktorym roku zostat powotany do zycia projekt
Maseli on the Road Band?;

— Destined... formacji New Bone. Na ptycie znalazta sie kompozy-
Cja zatytutowana ,Altanowa 18" Pytanie
brzmi: Z czym wigze sie ten utwor?;

— Smieré w miekkim futerku formadcji
Niechec. Pytanie brzmi: gdzie zostafa
nagrana ptyta?;

— audiobook Ja, Urbanator biografia Mi-
chata Urbaniaka. Pytanie brzmi: jaki tytut
nosita ostatnia ptyta autorska Michata Ur-
baniaka?

A takze jedng podwodjng
wejsciowke koncert Marcusa
Millera 25.05 w warszawskim

Palladium; m?l Ie'

Pytanie konkursowe: Na ja-
kiej gitarze gra najczesciej

Marcus Miller ? Podaj firme. :(sl"::,mg:ﬁol:ﬁizlo;:

www.kikaproduction.com

Warunkiem udziatu w konkursie jest udzielenie poprawnej odpowiedzi na przygotowane pytania
i przestanie ich na adres redakcji jazzpress@radiojazz.fm Przypominamy o zasadzie, ze jeden
uczestnik zabawy moze wygra¢ tylko jedng nagrodel!



Co w RadioJAZZ.FM

Od kwietnia JazzPRESS w formatach PDF, MOBI
oraz EPUB udostepnilismy takze w e-ksiegar-
niach — nowo powstatej wolneebooki, virtua-
lo i bezkartek . Wkrétce JazzPRESS dostepny
takze w ksiegarni nexto.

Wydalismy pierwsze dwa drukowane festiwa-
lowe edycje JazzPRESS — pierwsze z okazji VI.
Ogodlnopolskich Artystycznych Dniz Gtarg 2012.
Drugie zwigzane jest ze wspodtorganizowanym
przez RadioJAZZ FM festiwalem Mokotéw Jazz
Fest.

. Jazzoross

CJA FESTIWALOWA WARSZAWA-MON

cemas AR ARALLLLE ?'_-L—

Edycja festiwalowa magazynu to specjalne
wydanie naszego pisma przygotowywane na
wybrane koncerty i festiwale. Uczestnicy tych
imprez majg okazje zaopatrzyc¢ sie w drukowa-
ny egzemplarz gazety, w ktérej obok informadji
0 samym wydarzeniu znajdg takze wybor teks-
tow opublikowanych w elektronicznej wersji
JazzPRESS-u.

IRAN J004 §ian

" ——

@ o



https://wolneebooki.pl/category/czasopisma/17/-/-/0
http://www.bezkartek.pl/bc-ts-bc48/ebooki-Bezplatne-e-booki.jsf
http://virtualo.pl/ebook/c4/
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