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Od Redakcji

redaktor naczelny

Piotr Wickowski

,Na festiwalach powinno wystepowac wiecej kobiet, line-up powinien byc tak ukta-
dany, zeby byta rowna proporcja artystow i artystek. Tak samo na uczelniach — za-
rowno wsrod kadry profesorskiej, jak i wsrod samej spotecznosci studenckiej. Zde-
cydowanie istotna jest rowna prezentacja w mediach, na portalach internetowych
czy na plakatach festiwali, zeby pokazac, ze ten jazzowy swiat nie jest tylko meski
z domieszkq kobiet, a wyrownany. Nieprawdaq jest, ze mezczyZzni dominujq w jazzie,
bo jest naprawde wiele genialnych jazzwomen, ktorym po prostu trzeba dac¢ moz-
liwosc¢ promocji i sprawic, by kobiety w jazzie byty widzialne. Kobiety promowane
w jazzowych mediach motywujq kolejne pokolenia do rozwoju w muzyce” — zaape-
lowata Yumi Ito.

Z takq sugestiq pewnie chetnie nie zgodzitby sie niejeden organizator jazzowego fe-
stiwalu, nie tylko w Polsce. Moze nawet z trudem wyobraza sobie takq sytuacje jakas
czesc publicznosci, zwlaszcza ta nieekscytujqca sie wydarzeniami z kategorii ladies’
jazz. Niemniej jednak warto wstuchac sie w gtos wokalistki, szczegdlnie takiej - dzia-
tajqcej jednoczesnie w realiach wielu krajow i wielu kultur. Patrzqc z kobiecej strony
sceny, trudno tu byc¢ optymistq, obserwujqc, jak mozolnie w réznych dziedzinach
sportu przebiega walka o wyrownanie stawek za trofea wywalczone przez przedsta-
wicieli réznych ptci.

Byc¢ moze chocby czesciowe uwzglednienie postulatu Yumi Ito otworzytoby niezna-
nym dotqd, interesujqgcym artystkom droge do sukcesu. Co, jak twierdzi ten, kto-
ry jako jeden z nielicznych jazzowych muzykow z Polski sukces osiggngt w samej
ojczyznie jazzu, jest wiecej niz nieodzowne. ,Sukces — chce tu powiedziec¢ cos bar-
dzo waznego — to jest minimum, zeby przezyc w jazzie. Trzeba odniesc sukces, zeby
w ogdle moc uprawiac jazz” — podkresla Michat Urbaniak.

Wszyscy zas, ktorym dtuzy sie czasem jakis koncert czy stuchany utwor, powinni

zapoznac sie z felietonem Piotra Rytowskiego. Mowa tam o wyzwaniu w obiorze mu-

zyki wykraczajqcym zdecydowanie poza ,wyobrazalne granice”.
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Wydarzenia

Jazzowe Fryderyki 2023

A rtysta roku — Michat Ba-
ranski, ptyta roku — Ma-
sovian Mantra Michata Baran-
skiego, fonograficzny debiut
roku — Andrzej Gondek za al-
bum Maze. Takie sg rozstrzyg-
niecia w jazzowych Kkatego-
riach tegorocznych Frydery-
kow. Statuetke Ztotego Fryde-
ryka odebrata Ewa Bem, ktéra
zadedykowata te nagrode swo-
jej rodzinie i podziekowata
tym, ktorzy pozwalajg jej by¢

soba w muzyce, ,nie baczac na
mody i oczekiwania’.

Nagrody trafity do laureatow
22 kwietnia podczas uroczy-
stej gali w Gliwicach. Fryderyki
przyznawane sa przez Akade-
mie Fonograficzng, czyli powo-
tane przez Zwiazek Producen-
tow Audio-Video jury, w sktad
ktorego wchodzi ponad 2 tys. ar-
tystow, tworcow, producentow,
dziennikarzy i reprezentantow
branzy fonograficznej. ©
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Laureaci programu Jazzowy debiut fonograficzny 2023

M ichat Aftyka Quintet
1 Horntet — to zespoty,
ktorych pierwsze albumy poja-
wig sie w tym roku na rynku
dzieki zwyciestwu w najnow-
szej edycji programu Jazzowy
debiut fonograficzny Narodo-
wego Instytutu Muzyki i Tanca.

Oba zespoty uzyskaty po
20 tys. zt dofinansowania. Pty-
ta Michat Aftyka Quintet uka-
ze sie w Wydawnictwie Multi-
kulti, a Horntetu — w For Tune.
Jak podkreslono, wybierajac
laureatow, komisja konkurso-
wa pod uwage brata w szcze-

Stawek Przerwa laureatem MK Jazz Foto

tawek Przerwa, obecny au-

tor oktadek JazzPRESSu,
zwyciezyt w piatej edycji kon-
kursu MK Jazz Foto — ogtoszo-
no 26 kwietnia, pierwszego
dnia wroctawskiego Festiwalu
Jazz na Odra.
Zwycieska praca przedstawia
Leszka Mozdzera podczas wy-
stepu na Jazzie nad Odra przed
dwoma laty i zostata wyrdz-
niona takze w kategorii Na-
groda Specjalna im. Wojciecha
Siwka za najlepsze zdjecie wy-
konane podczas festiwalu JnO.
Drugie miejsce zajat Szymon

Ratajczyk za fotografie Kasi
Pietrzko, a trzecie — Adam Do-
magata za fotografie niezna-
nego muzyka podczas Brook-
lyn Jazz Day:.

golnosci oryginalnos¢, stop-
nien zaawansowania wyko-
nawczego, tworcze podejscie
do zaprezentowanych kompo-
ZyCji, aranzacji i improwizacii,
ogdlny wyraz artystyczny oraz
brzmienie zespotdow i koncep-
cje debiutanckich albumow. ©

Wszystkie 33 finatowe prace
MK Jazz Foto 2023 znalazty sie
na wystawie we foyer Impart
Centrum, towarzyszace] tego-
rocznemu Jazzowi nad Odra. O

Stawek Przerwa z kuratorem konkursu Lechem Baselem, fot. Oleg Panov

fot. Warner Music Poland
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Nowe wtladze PS]
N a Walnym Zgromadze-
niu cztonkéw Polskiego
Stowarzyszenia Jazzowego, kto-
re odbyto sie 13 kwietnia w War-
szawie, wybrane zostaty nowe
wtadze tej organizacji. W za-
rzadzie znalezli sie. Mariusz
Bogdanowicz (prezes), Krzysz-
tof Gradziuk, Gniewomir Tom-
czyk (wiceprezesi), Piotr Majew-
ski, Piotr Rodowicz (cztonkowie
prezydium), Urszula Las, Piotr
Iwicki, Wojciech Pulcyn 1 An-
drzej Zielinski.
Rade programowg PS] two-

rza obecnie: Adam Baruch,
Antoni Debski, Mieczystaw

Jurecki, Wojciech Konikie-
wicz, Krzysztof Piasecki, Piotr
Schmidt, Sebastian Stanny,
Andrzej Winiszewski, Jerzy

Wieckowski, Krzysztof Wolin-
skiiSzymon Wojcinski. W ko-
rewizyjnej

misji zasiadaja:

Jazzowe filmy w podziemiach

Festiwal Jazz w Filmie PL
20 kwietnia goscit w war-
szawskich Podziemiach Ka-
medulskich na =zaproszenie
Hanny i Artura Dutkiewiczow
prowadzacych w tej lokali-
zacji cykl jazzowych koncer-

tow. Tym razem to filmy przy-
ciagnety w to szczegdlne miej-
sce ponad setke o0sob, ktore
w skupieniu cofnety sie o do-
brych szes¢ dekad w gtab hi-
storii polskiego jazzu. To wtas-
nie wtedy, na poczatku lat 6o.

Marek Debski (przewodnicza-
cy), Iwonna Thierry i Mitosz
Wosko. Sad kolezenski decydo-
wat bedzie w sktadzie: Henryk
Malesa (przewodniczacy), To-
masz Ttuczkiewicz i Krzysztof
Wilski. ©

polscy filmowcy odkryli jazz
i jego niezwykte walory ilu-
stracyjne. Dzieki temu dzie-
siatki polskich produkcji fil-
mowych tamtych czasow,
w warstwie dzwiekowej tetnig
jazzem i swingiem.

Podziemia Kamedulskie nie
sa zwyczajnym miejscem. Po-
tozone na warszawskich Bie-
lanach, stanowig fascynujaca
przestrzen do dziatan koncer-
towych, artystycznych even-
tow 1, jak sie okazato, takze
wieczornych seansow filmo-
wych i spotkan z ludzmi fil-
mu. Od wielu lat pojawia sie
tam muzyka jazzowa w cy-
klu Jazz w Podziemiach Kame-
dulskich. Tym razem gosciem
wieczoru byt Janusz Majew-
ski—w historii polskiej filmo-
grafii jazzowej niezwykle za-

fot. PSJ



fot. Aga Zwierzchowska

stuzony tworca, autor m.in.
stynnego Opus Jazz (1963)
i zrealizowanego wspodlnie
z Joachimem-Ernstem Be-
rendtem filmu Jazz in Poland.
Ten ostatni, pokazywany pod-
czas specjalnego filmowego
wieczoru, stanowi bezcenny
przyktad klasyki jazzowego
dokumentu. Jak mowit pod-
czas spotkania jego rezyser
Janusz Majewski: ,film jest
bardziej koncertem niz kla-
sycznym filmem dokumen-
talnym i pokazuje wszystkie
najwazniejsze postacie jazzo-
wego Srodowiska w Polsce
przetomu lat 5o0. 1 60.”. Z re-
zyserem rozmawial Andrze]
Winiszewski.

Fundacja Popularyzacji Mu-
zyki Jazzowe]j EuroJAZZ od lat
promuje 1 popularyzuje jazzo-
we kino we wszelkich jego od-
mianach. Spotkanie z Janu-
szem Majewskim byto kolej-
nym z cyklu spotkan zwigza-
nych z programowym charak-
terem Festiwalu Jazz w Filmie.
PL i jego szczegdlna rola wsrod
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festiwalowych wydarzen w na-
szym kraju. Festiwal swoja
drugga odstone bedzie miat je-
sienig tego roku.

Po zakonczonym seansie na
scenie w kamedulskich podzie-
mi pojawili sie muzycy jazzo-
wi, aby wzig¢ udziat w spe-
cjalnym jam session. W zespo-
le kierowanym zza fortepiano-
wej klawiatury przez Artura
Dutkiewicza pojawili sie mie-
dzy innymi: Jerzy Matek, Bo-

rys Janczarski, Andrze] Swies,
Sebastian Kuchczynski i Jacek
Namystowski.
Organizatorami wydarzenia
byli: Dzielnica Bielany oraz
Agencja Koncertowa PianoArt.
Dobrym duchem tego szcze-
golnego przedsiewziecia byt
proboszcz parafii bt. Edwarda
Detkensa ks. Wojciech Droz-
dowicz, ktory — jak sie okazato
— byt kiedys$ studentem Janu-
sza Majewskiego. ©




fot. Jarek Wierzbicki
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Winylowe urodziny Czestawa Bartkowskiego

kragte 8o. urodziny Cze-

stawa Bartkowskiego, jed-
nego z najwybitniejszych pol-
skich perkusistow ostatnich
dekad, odbyty sie w kultowym
dla winylowych kolekcjone-
row sklepie Ptyty Gramofo-
nowe przy ul. Zgbkowskiej 11
w Warszawie. Przy tak szcze-
golnej okazji nie zabrakto szcze-
golnych gosci. Pojawili sie m.in.
Andrzej Jagodzinski, Jan Pta-
szyn Wroblewski, Urszula Du-
dziak, Tomasz Ttuczkiewicz,
Andrzej Dabrowski, Adam Ce-
gielski, Matgorzata Namystow-

ska iconajmniej kilkunastu in-
nych. Sam jubilat, zobowigzany
przy tej okazji do zabrania gto-
su, w dtugiej rozmowie, ktéra
poprowadzit Wojciech Kapel-
ko, opowiadat o rozwoju swojej
dziatalnosci artystycznej, mu-
zycznych przedsiewzieciach
1 wspotpracy z wieloma pol-
skimi jazzmanami. Nie zabra-
kto wspomnien, anegdot, cie-
kawostek 1 przywotania mato
znanych faktow i zdarzen. Z tej
okazji wydany zostat takze oko-
licznosciowy winyl (a jakze!) za-




wierajacy nagrania zrealizowa-
ne z udziatem jubilata.

Czestaw Bartkowski w 2020
roku obchodzit swoje 60-lecie
pracy scenicznej. Przypomnij-
my, byt rok 1960, kiedy to Bart-
kowski zasiadt za perkusja we
wroctawskim Far Quartet. Poz-
niejsze lata przyniosty wspot-
prace z kultowymi postacia-
mi w historii polskiego jazzu:
Zbigniewem Namystowskim,
Krzysztofem Komeda, Micha-
temm Urbaniakiem, Novi Sin-
gers, triem Time Killers, a tak-
ze z Czestawem Niemenem, by
w ostatnich trzech dekadach
zwigzac sie przede wszystkim
z triem Andrzeja Jagodzinskie-
go, z ktérym, jak mowit, obje-
chat niemal caty swiat.

Jarek Wierzbicki, spiritus mo-
vens catego przedsiewziecia,
przygotowat catg liste mi-
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krozdarzen tego wieczora —
najwazniejszym byt
koncert, w ktorego programie
ustyszelismy specjalnie stwo-
rzong na te okazje piosen-
ke wykonana przez Agniesz-
ke Wilczynska z towarzysze-
niem Andrzeja Jagodzinskie-
go (akordeon) i Adama Cegiel-
skiego (kontrabas). Na zaim-
prowizowanym jam session

mini-

ol
h|g9"ﬁ W

\

na saksofonie zagrat m.in. Je-
rzy Stepien.

Sam Czestaw Bartkowski w ku-
luarach ptytowego sklepu zar-
towat, ze mimo dawno juz na-
bytych uprawnien emerytal-
nych nie zamierza zwalniac
tempa. Tym samym z pierw-
szej reki wiemy, ze praca peda-
gogiczna 1 koncertowa bedzie
przez niego kontynuowana. ©

STOART

Grajcie
Z nami

Zwigzek Artystow Wykonawcow
Zarzgdzamy i chronimy prawa

do artystycznych wykonan utworéw
muzycznych i stowno-muzycznych

A: ul. Nowy Swiat 64
00-357 Warszawa

T: +48 (22) 55 69 200

E: stoart@stoart.org.pl stoal‘t.org.pl

fot. Jarek Wierzbicki
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Jerzy Wasowski —110. rocznica urodzin

ogdan Hotownia od lat wierzy, ze muzyka

Jerzego Wasowskiego powinna zdobywac
coraz szersze kregi stuchaczy i wykonawcow.
Wspdlnie i osobno staramy sie, by te, rowniez
nasze, marzenia urzeczywistnia¢. W tradycyj-
nej piosence co chwila spotykamy sie z , nowym
podejsciem” do kwestii interpretacji. Najkroce]
mowiac, polega dzis ono na zmianie melodii
i harmonii, na razie jeszcze rzadko tekstu. Jak
kazda moda — pewnie minie. Na szczescie jest
jeszcze muzyka jazzowa. I tu, jesli tylko z sza-
cunkiem i umiejetnosciami muzycy wezma
na warsztat kompozycje Jerzego Wasowskiego,
stuchacze beda mieli szanse docenienia kun-
sztu wszystkich tworcow tego przedsiewziecia
artystycznego. Sam kompozytor marzyt o tym,
by jego utwory byty grane przez jazzmanow,
prosit tylko, by nie zmienia¢ melodii i harmo-
nii. Co sie zdarza. I to niestety czesto.

Jerzy Wasowski jako Jan w Zeglarzu Jerzego Szaniawskiego, 1948 r.
fot. archiwum Fundacji Wasowskich

Jerzy Wasowski na wakacjach
fot. archiwum Fundacji Wasowskich

Jerzy Wasowski stat sie kompozytorem wtas-
ciwie z przypadku. Na poczatku jako samotne
dziecko (wychowywane przez bardzo zajete-
go ojca i rownie zapracowana macoche), ktore
zainteresowato sie stojacym w domu fortepia-
nem. Podobno z zabawy w biato-czarne klocki
powstawaty pierwsze doswiadczenia kompo-
zytorskie, stad takze samodzielna nauka gry
na fortepianie. Zachowaty sie w archiwum
Fundacji Wasowskich trzy Mazurki a la Cho-
pin*, stworzone przez kilkuletniego Jurka. Pro-
ba sformalizowanej nauki gry na fortepianie
nie powiodia sie, gdyz Jurka nie interesowa-
ty gamy i pasaze. On chciat grac jazz. Ale naj-
pierw zdecydowat sie zdoby¢ ,porzadne” wy-
ksztatcenie i dlatego (po maturze w Gimna-
zjum Humanistycznym Towarzystwa Gim-
nazjum w Milandéwku) zapisat sie na dwa wy-
dziaty Politechniki Warszawskiej (elektryczny
1 mechaniczny). Ze szczesliwie ocalatej teczki
studenta Wasowskiego wynika, ze zdat pierw-
szy egzamin dyplomowy i na nim zakonczyt
studiowanie.

W jego zyciu pojawito sie radio.. Jako ,prawie”
inzynier zostat zatrudniony w amplifikator-



W Trzebieniu z rodzenhstwem Zamoyskich, lata okupacji
fot. archiwum Fundacji Wasowskich

ni. I tu w 1939 roku, w trakcie obrony Warsza-
wy, jak wspominat po latach — potaczyt po-
przecinane w poptochu ewakuacji kable, i to
dzieki niemu Warszawa II zaczeta nadawac
po kilku godzinach ciszy. ,Nigdy nie miatem
juz takiego poczucia uzytecznosci spotecz-
nej jak wtedy” — opowiadat Maciejowi Kwiat-
kowskiemu w audycji radiowej. To tutaj tak-
ze, W czasie przerw w dyzurach, inzynier Wa-
sowski i spiker Przybora stuchali razem ame-
rykanskich rozgtosni i ptynacej stamtad mu-
zyKi jazzowej.

W czasie okupacji niemieckiej, ukrywa-
ny przez rodzine Zamoyskich, uczyt dzieci
przedmiotow Scistych, przygotowywat do taj-
nej matury, ale i tworzyt z nimi rewie i tea-
trzyki. Komponowat piosenki i pisat teks-
ty. Opowiedziata nam o tym okresie Jego
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Zdjecie z dokumentu Politechniki Warszawskiej, ok. 1938 r.
fot. archiwum Fundacji Wasowskich

uczennica Maria Zamoyska, ktéra jak wszyst-
kie dzieci uwielbiata Wasika. Sam nie lubit
wspominac.

Po wojnie Jerzy Wasowski znalazt sie w Kra-
kowie, gdzie miat szanse studiowac¢ wymarzo-
na fizyke, ale problemy ekonomiczne sktoni-
ty go do powrotu do Warszawy. Tutaj znalazt
prace w radiu (jako spiker i inzynier akustyk)
oraz w Miejskich Teatrach Dramatycznych.
Spiewat tez jako refrenista w YMCA. W teatrze
poczatkowo komponowat piosenki do spekta-
kli, a nagte zastepstwo za kolege w sztuce Ob-
cym wstep wzbroniony przerodzito sie w kilku-
letnig kariere aktorska (z bardzo dobrze przyj-
mowanymi przez krytyke i publicznos¢ rola-
mi). To w teatrze spotkat pdzniejsza zone — Ma-
rie Janecka, mtodziutka i bardzo zdolng aktor-
ke. Stad juz blisko do ponownego spotkania
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z Jeremim Przyborg, od kto-
rego przyszto zaproszenie do
wspotpracy przy Teatrzyku
Uniwersalnym Eterek. Wtas-
nie to zamowienie z Polskie-
go Radia zmobilizowato inzy-
niera Wasowskiego do przy-
spieszonego samoksztatcenia
w dziedzinie aranzacji i or-
kiestracji. Z redakcji muzycz-
nej radia przyszty tez kolejne
zamowienia na piosenki. Po
drodze byta réwniez wspot-
praca z Kabaretem Szpak,
w ktorym byt nie tylko sze-
fem muzycznym, ale takze
grat na dwa fortepiany z Je-
rzym Abratowskim.

Samorodny talent i samo-
ksztatcenie — te ,uniwersyte-

ty” Jerzego Wasowskiego daty
nam jednego z bardziej wyroz-
niajacych sie tworcow, ktorego
petnia talentow ujawnita sie
w Kabarecie Starszych Pandéw
oraz w rownolegle powstaja-
cych stuchowiskach radio-
wych wspottworzonych row-
niez w duecie z Jeremim Przy-
bora. Wspdtpraca z innymi au-
torami i przebogata twodrczosc
dla dzieci wcigz nie sa tak po-
pularne i znane, jak duet ze
Starszym Panem B. Maria Wa-
sowska przez lata dbata o to,
by zachowaty sie nuty i notat-
ki. Jest do czego siegac, co grac
1 co $piewac..

Korzystajac ze 110. rocznicy uro-
dzin kompozytora, ktéra przy-

pada 31 maja, zachecamy do
jednego — by pamieta¢ o Jego
tworczosci, stuchac, grac, pre-
zentowac Jego muzyke. Kolej-
ne pokolenia zastugujg na to
piekno, na te przezycia, kto-
rych ta muzyka dostarcza. Tyl-
ko tyle. A ze swojej strony za-
praszamy do lektury opo-
wiastki autorstwa Jerzego Wa-
sowskiego Ksigzeczki z naszej
poteczki, do uczestniczenia
w inspirowanych przez Fun-
dacje Wasowskich koncertach
i spotkaniach. Szczegdéty na
wasowscy.com. O

MW, Fundacja Wasowskich

*PWM planuje ich wydanie

4 2
382

Fundacja Wasowskich,

pamigtajqc o rocznicy urodzin Kompozytora,
przygotowata publikacje okolicznosciowq

dla Dzieci i Rodzicow

Zapraszamy na spotkania uvrodzinowe:

09.05 godz.18:00 Teatr Groteska (Krakéw)

21.05 godz.18:00 Prom Kultury Saska Kepa
(Warszawa)

24.05 godz.19:00 LSalon Jazzowy”
Warszawskie Towarzystwo
Muzyczne (Warszawa)

25.05 godz.19:00 CK Alternatywy (Warszawa)

30,31.05 godz.19:00 Kalinowe Serce (Warszawa)

18.06 godz.13:00 Festiwal ,Otwarte Ogrody Sadyby”
(Warszawa)

23.06 godz.19:45 Festiwal ,Dzieje si¢” (Nowa Ruda)

/N

-
R v/ S e
y 110-lecie urodzin Jerzego Wasowskiego

Wdzigczna historyjka z moratem w tle
wraz z rysem historycznym w obrazkach



http://www.wasowscy.com/

JazzPRESS dostepny jest na takich urzadze
jak iPhone.i iPad w bardzo przyjaznej formie!}f_

Mamy nadzieje, ze utatwi Wamto

lekture naszego miesiecznika' /
By przetestowac jak czyta sie nasz magazyn
na Waszych urzqdzgniach,-fkliknijcie tutaj»

Piszemy dla W



http://www.wasowscy.com/
https://smartmockups.com/mockup/HtYyjYjrHVK
https://itunes.apple.com/us/app/id704424998?mt=8
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Wayne Shorter (1933-2023)

Rzucal wyzwania, wyznaczatl szlaki

,Branza byta dla mnie ponura, a ja nie mogtem sie
pozbiera¢ muzycznie, wiec schowatem saksofon

”y

do futeratu i wrzucitem pod tézko™ Trudno wyob-
razi¢ sobie historie jazzu, gdyby pod koniec lat so.
Wayne Shorter nie wyciagnat jednak tego tenoru.
Nawet gdyby pozniej nie nagrat zadnego albumu
solowego, i tak znalaztby sie w panteonie mistrzow
jako kluczowy cztonek zespotow wyznaczajacych
kierunki rozwoju gatunku. Ma ich jednak w swo-
jej dyskografii niemal trzydziesci, z ktorych kazdy
wptywat na kolejne pokolenia.

Wayne Shorter przyszedt na swiat 25 sierpnia 1933
roku w amerykanskim Newark. W wieku 16 lat,
oczarowany wystepem Lestera Younga w lokalnym
teatrze, postanowit nauczyc sie gry na klarnecie. Po
roku przerzucit sie na saksofon tenorowy i wraz ze
starszym bratem, trebaczem Alanem, zatozyt com-

fot. Lech Basel

bo The Jazz Informers, by niedtu-
go pozniej przystapi¢c do zespotu
pianisty Nata Phippsa. W rozmo-
wie z Ethanem Iversonem muzyk
wspominat, ze od dziecka inspiro-
wali go komiksowi superbohate-
rowie, wowczas jednak ich miejsce
zajeli superbohaterowie bebopu —
Parker, Gillespie i Monk?.

W wieku 19 lat rozpoczat nauke na
Uniwersytecie Nowojorskim, stu-
diujac psychologie, filozofie i socjo-
logie, a nocami chtonat jazz, grajac
w lokalnych klubach oraz stucha-
jac mistrzow. W 1956 roku otrzy-
mat powotanie do wojska i po dwu-
letniej stuzbie nie mogt wroci¢ na
scene, czego wyrazem byt przywo-
tany na wstepie gorzki cytat. Po kil-
ku nieudanych przestuchaniach
dostat sie w konicu do zespotu May-
narda Fergusona, ale szybko porzu-
cit te posade, gdy otrzymat zapro-
szenie od Arta Blakeya. Byt to 1959
rok, ktory wyznacza poczatek tej le-
gendarnej kariery. Shorter w ko-
lejnych latach udowadniat czysta
wirtuozerie gry na saksofonie te-
norowym (pozniej rowniez sopra-
nie), a szereg jego nagran do dzis
uchodzi za szczytowe osiagniecia
muzyki. Niesmiertelnos¢ zapewnit
sobie przede wszystkim genialny-
mi kompozycjami, ktore momen-
talnie przechodzity do kanonu.



Lester Left Town (The Big Beat,
1960)3

Zespot Art Blakey and the Jazz Mes-
sengers obchodzit pigty rok dzia-
talnosci. Jego sktad zmieniat sie juz
kilkukrotnie, ale ten z 1958 roku byt
szczegolny — Art Blakey (perkusija),
Lee Morgan (trabka), Benny Golson
(saksofon tenorowy), Jymie Merritt
(kontrabas) i Bobby Timmons (for-
tepian). Na poczatku kolejnego roku
osiggneli szczyt popularnosci, wy-
dajac pierwszy album dla wytwor-
ni Blue Note, potocznie nazywany
Moanin’, od ich flagowej kompozy-
cji. Wkrotce z grupy odszedt Gol-
son i obsade tenoru przejat Shor-
ter. W sktadzie The Jazz Messengers
muzyk wystepowat do 1963 roku,
nagrywajac 14 albumow oraz pia-
stujac funkcje dyrektora artystycz-
nego. Lester Left Town jest hotdem
ztozonym zmartemu w 1959 roku
idolowi saksofonisty, ,chciatem po-
kazac¢, ze my — mtodzi muzycy, pa-
mietamy o tych, ktorzy odeszli™.

Infant Eyes (Speak No Evil, 1966)

Cztery lata z grupa Blakeya zapew-
nito Shorterowi rozgtos na jazzo-
wej scenie. Jeszcze w koncowece 1959
roku nagrat debiutancki album
Introducing Wayne Shorter, gdzie
oprocz kolegi z zespotu — Lee Mor-
gana, zaangazowat sekcje kwintetu
Milesa Davisa: Wynton Kelly (for-
tepian), Paul Chambers (kontra-
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bas), Jimmy Cobb (perkusja). Szczegdlnie intensyw-
ny okres jego indywidualnej kariery przypada na
lata 1964-70, kiedy nagrat 11 albumow dla wytworni
Blue Note. Z tego okresu pochodza absolutne klasy-
ki: Night Dreamer (1964), JuJu (1965) czy Speak No Evil
(1966). Utwor Infant Eyes z ostatniej z nich to przej-
mujaca kotysanka, napisana dla corki Miyako. Au-
tor ukazuje tu swoje delikatniejsze oblicze, udo-
wadniajac prawdziwa wszechstronnosc.

Footprints (Miles Smiles, 1967)

Decyzja o odejsciu z The Jazz Messengers zwro-
cita ku niemu zainteresowanie Milesa Davi-
sa. Trebacz formutujac Drugi Kwintet, dtugo szu-
kat odpowiedniego tenorzysty, w koncu odnajdujac
idealne zastepstwo dla Coltrane’a w osobie Shorte-
ra. W sktadzie znaleZli sie jedni z najwazniejszych
wspotpracownikow rowniez jego autorskiej kariery
—Herbie Hancock (fortepian), Ron Carter (kontrabas)
oraz Tony Williams (perkusja). Wspdlnie eksploro-
wali niezbadane rejony muzyki, przetamujac zasady
harmonii i rytmu na nieosiggalnym poziomie zbio-
rowej komunikacji. Ich albumy: ESP (1965), Miles Smi-
les, Sorcerer 1 Nefertiti (wszystkie 1967), staty sie ka-
mieniami milowymi dla pdzniejszych pokolen. Do
1068 roku kolejni cztonkowie kwintetu odchodzi-
li, by realizowac autorskie projekty, Shorter jednak
trwat u boku Milesa jeszcze do 1970 roku, realizujac
dwa przetomowe projekty: In a Silent Way (1969), na
ktorym wprowadzit do repertuaru saksofon sopra-
nowy, oraz Bitches Brew (1970), bedacy szczytowym
osiagnieciem psychodelicznego jazzu. Z tego okre-
su pochodzi najbardziej znana kompozycja sakso-
fonisty Footprints, ktéra nagrat na autorski album
Adam’s Apple (1967), jednak premierowo zaprezento-
wat na wydanej wczesniej ptycie Davisa Miles Smi-
les (1967). Do dzis pozostaje ona jednym z najchetniej
wykorzystywanych standardow.
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Palladium (Heavy Weather, 1977)

W 1971 roku Shorter nawigzat z klawiszowcem Joe Za-
winulem wspotprace, ktora data poczatek zespotowi
Weather Report. Muzycy poznali sie w konicowce lat
5o., W orkiestrze Fergusona, jednak dwie dekady poz-
niej ich stylistyka diametralnie sie zmienita. Konty-
nuowali zapoczatkowana przez Milesa elektryczna
rewolucje W jazzie, stajac sie podstawowa formacja
fusion. Przez sktad Weather Report przewineto sie
wielu muzykow, szczyt popularnosci zespot osiagnat
w 1978 roku, po dotaczeniu basisty Jaco Pastoriusa. Do
zakonczenia dziatalnosci w 1985 roku grupa nagra-
ta 16 albumow. Cho¢ najpopularniejsza kompozycija
plyty Heavy Weather jest utwor Zawinula Birdland, to
Palladium Shortera w rownym stopniu nadaje mate-
riatowi charakteru. Autor stosuje tu jeden ze swoich
ulubionych zabiegéw kompozytorskich, stawia swoja
wywazona gre posrodku feerii dzwiekow partnerow.

Aung San Suu Kyi (1+1,1997)

Po zakonczeniu wspodtpracy z wytwornia Blue Note
(Wznowionej pozniej w 2010 roku), trzeba byto czekaé
cztery lata na kolejne autorskie nagranie saksofonisty.
Ptyta Native Dancer rozpoczat on serie wydawnictw
z Columbia Records, ktorymi kontynuowat owocne
poszukiwania w stylistyce fusion. W 1976 roku z ini-
cjatywy Hancocka doszio do zawigzania supergru-
py VSOP, przywotujacej sktad legendarnego kwinte-
tu Milesa. Trebacz zrezygnowat jednak z zaproszenia
1 w jego miejsce zaangazowano Freddiego Hubbarda.
Wspodtpraca z Herbiem, na przestrzeni catej kariery,
byta dla Shortera najbardziej owocna, co pieknie pod-
sumowato duetowe nagranie 1+1 z 1997 roku. ,Gralismy
razem na dziesigtkach albumow, ale nigdy nie zrobi-
lismy akustycznej ptyty tylko we dwdike, (.) czulismy
sie Swietnie, jakbysmy wcale nie pracowali’, wspomi-
nat projekt pianistas. Drugi na tej ptycie utwor, Aung

San Suu Kyi, przyniost saksofoniscie
nagrode Grammy za kompozycje
w 1998 roku. W catej karierze Shorter
takich statuetek uzbierat 1.

W 2000 roku muzyk powotat ostatni
wielki zespot — kwartet z Danilo Pé-
rezem (fortepian), Johnem Patituccim
(kontrabas) oraz Brianem Bladem
(perkusja). W 2018 roku zarejestrowat
finalny materiat studyjny, monu-
mentalny 3-ptytowy Emanon, ktory
oprocz oryginalnej muzyki zrealizo-
wal inng jego pasje — stworzenie po-
wiesci graficznej wedtug autorskiego
pomystu. Rok wezesniej zas doszto do
rejestracji ostatniego albumu wyda-
nego za zycia saksofonisty (2022 rok) —
Live at the Detroit Jazz Festival.

Jak mawiat Shorter, ,Stowo jazz
znaczy dla mnie tyle, co »wyzywam
cie«”® 1 trudno o lepsze podsumowa-
nie jego fenomenalnej kariery. Ge-
nialny muzyk, ktory przez dekady
wyznaczat szlaki w wykonywaniu
1 komponowaniu muzyki jazzowej,
zmart 2 marca 2023 roku.

Jakub Krukowski

1 Cytat z tekstu Barbary J. Gardner z oktadki
albumu Introducing Wayne Shorter, 1960,
Vee Jay Records.

2 Interview with Wayne Shorter, ethaniver-
son.com.

3 Ponizsze zestawienie jest wyborem su-
biektywnym.

4 Cytat z tekstu Nata Hentoffa z oktadki al-
bumu Big Beat, 1960, Blue Note Records.

5 Herbie Hancock. Autobiografia legendy
jazzu, Lisa Dickey, Herbie Hancock, s. 310-311.

6 Wayne Shorter, Innovator During an Era of
Change in Jazz, Dies at 89, Nate Chinen,
www.nytimes.com.
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Ahmad Jamal (1930-2023)

Skromny prekursor

Byt wspottworca formuty matych
zespotow jazzowych, zwtaszcza tych
trzyosobowych, ztozonych z piani-
sty, basisty i1 perkusisty. Zafascyno-
wany klasycznymi kompozytorami,
startujacy w okresie bebopu wy-
ksztatcit swoj wtasny, przystepny,
rytmiczny styl, dla ktorego podzi-
wu nie ukrywali stynniejsi od nie-
go jazzmani. Jedna z najwiekszych
legend jazzowego fortepianu ode-
szta 16 kwietnia 2023 roku w wieku
niespetna g3 lat.

Miles Davis bez ogrodek przyznawat,
ze Ahmad Jamal ,wywart kolosal-
ny wptyw na jego gre”. Artysta, ktory
stat sie inspiracja dla wiekszosci nur-
tow wspoiczesnego jazzu, tak mowit
o Jamalu: ,Porazit mnie swojg kon-
cepcja przestrzeni, lekkoscig uderze-
nia, powsciagliwoscia, frazowaniem
kolejnych nut, akordéw i pasazy”. Da-
Vis po raz pierwszy ustyszat Jama-
la za namowa swojej siostry, w 1953
roku. Uwaza sie, ze od tamtej pory
gra Jamala miata wptyw na charak-
terystyczne 1 powszechnie podziwia-
ne brzmienie Milesa Davisa.

Mate zespotly
Ahmal Jamal, a witasciwie Frede-

rick Russell (Fritz) Jones, urodzit
sie w Pittsburghu, w stanie Pensyl-

wania, 2 lipca 1930 roku. W wieku
trzech lat zaczat grac na fortepianie,
a od siodmego roku zycia rozpo-
czat systematyczng edukacje. W la-
tach szkolnych miat wiele okazji do
poznania muzykow z rodzinnego
miasta, do ktorych grona nalezeli:
Billy Strayhorn (gtéwny kompozy-
tor utworéw Duke’a Ellingtona), Art
Blakey, Kenny Clarke, Roy Eldridge,
Mary Lou Williams, George Ben-
son, Stanley Turrentine oraz inny
gigant fortepianu, a szczegdlnie for-
tepianowego tria jazzowego, Errol
Garner.

A
AHMAD JANV
ANV

-
-




20|

Wspomnienie

Mimo ze Ahmad Jamal byt pre-

kursorem i w zasadzie wspottwor-
ca zywego wcigz wzoru, jakim jest
trio fortepianowe, sam wolat uzy-
wac nazwy ,mate zespoty” Dawato
mu to wieksza elastycznos¢ zarow-
no w zakresie dobranego sktadu,
jak i liczby muzykow. Niemnie]
dla wiekszosci fandw jazzu, a tak-
ze wedtug informacji zawartych
w encyklopediach, leksykonach
1 podrecznikach historii jazzu, Ja-
mal nalezy do najscislejszego gro-
na gtownych nazwisk kojarzonych
wtasnie z jazzowym triem — takim,
do jakiego jestesmy przyzwyczaje-
ni dzisiaj. Do nielicznych artystow,
ktorzy zapisali sie w historii w po-
dobny sposdb jak Jamal, nalezg je-
dynie Bill Evans, Oscar Peterson
czy wspomniany Erroll Garner.

W wieku 17 lat Jamal zaoczat wy-
jezdza¢ w trasy koncertowe. Po-
czatkowo znalazt sie w sktadzie
zespotu George’a Hudsona, a po
trzech latach zatozyt wtasny ,maty
zespot” — The Three Strings. W jego

sktad, oprocz Jamala, wchodzili:
Ray Crawford na gitarze (rozsta-
wiony pozniej swoim wspaniatym
solo w legendarnym utworze La
Nevada Gila Evansa) i Israel Cros-
by na basie. Krotko przed powsta-
niem The Three Strings muzyk,
zetknawszy sie z muzuilmanska
spotecznoscig w Detroit, przyjat is-
lam. Wtedy wtasnie przyjat imie
1 nazwisko, pod jakimi przeszedt
do historii — Ahmad Jamal.

Bez zmian kursu

W 1951 roku, podczas wystepow
w Nowym Jorku, na zespot Jama-
la zwrocit uwage John Hammond,
ktory umozliwit pianiscie podpi-
sanie kontraktu z OKeh Records
(wtedy dziatem Columbii, obecnie
w rekach Sony). Trio zyskiwato co-
raz wieksza popularnos¢ i coraz
czescie] miato okazje gra¢ w klu-
bach. Hatas tam panujacy, spowo-
dowany gadatliwoscia widowni,
sktonit Jamala do korekty sktadu
i zamiany gitary na perkusije, ktora
mogta przebic sie przez nonszalan-
cje publicznosci.

W takim zmodyfikowanym skta-
dzie, z Israelem Crosbym na basie
1 Vernellem Fournierem na beb-
nach, Ahmad Jamal nagrat dla
Chess Records, firmy nagranio-
wej zatozonej przez polskich imi-
grantow, ptyte At the Pershing — But
Not For Me. Album osiagnat sukces
komercyjny niespotykany dotad



W muzyce jazzowej — przez 107 ty-
godni utrzymywat sie na liscie
bestsellerow. Pozwolito to Jama-
lowi na pewna finansowa nieza-
leznos¢ i mozliwos¢ decydowania
0 swojej drodze tworczej.

Kariera Jamala jako lidera trwa-
ta nieprzerwanie przez prawie sie-
demdziesiat lat. Z poczatku muzyk
grywat gtownie standardy jaz-
zowe, takie jak Squeeze Me, It Could
Happen To You, But Not For Me,
Surrey With The Fringe On Top czy
On Green Dolphin Street. Niektore
z granych przez Jamala kompozycji
sq jego wizytdwka i przewijaja sie
przez dziesieciolecia, pozwalajac
Sledzi¢ nie tylko jego rozwdj jako
pianisty, ale rozwdj jazzu w 0go-
le —nalezy do nich na przyktad Po-
inciana. Z czasem Jamal zaczynat
wtacza¢ do swojego repertuaru,
nieliczne zrazu, wtasne kompozy-
cje. Utwory takie jak Ahmad’s Blu-
es czy New Rhumba zostaty bardzo
szybko docenione i zagrane, mie-
dzy innymi przez Milesa Davisa
1 Gila Evansa.

Z jednej strony Ahmad Jamal dos¢
konsekwentnie trzymat sie wy-
tyczonego przez siebie kanonu,
z drugiej nie stronit od ekspery-
mentow, chociaz nigdy nie byty to
dramatyczne zmiany kursu. Na
ptycie Freeflight z 1971 roku zagrat
na fortepianie Fendera, na nagra-
nej w 1995 roku The Essence poja-
wil sie po raz pierwszy u Jamala
instrument dety — saksofon teno-
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rowy George’a Colemana. Na wy-
danej w 2017 roku Marseille — gos-
cinnie wystepuja francuski raper
Abd Al Malik i francusko-benin-
ska piosenkarka Mina Agossi.

W ciggu swojego dtugiego, owoc-
nego i intensywnego zycia Jamal
zostal obsypany licznymi nagro-
dami. Nalezg do nich miedzy in-
nymi prestizowy tytut American
Jazz Masters, przyznany mu w 1994
roku oraz francuski Chevalier
de LOrdre des Arts et des Lettres
z 2007 roku. Zaréwno osoby styka-
jace sie z jego muzyka, jak i ci, kto-
rzy mieli zaszczyt poznaé go oso-
biscie, sg zgodni co do spokojnego
klimatu tworczosci i osobowosci
muzyka. Ahmad Jamal byt skrom-
nym czlowiekiem i1 mimo bra-
ku rozgtosu, jaki stat sie udziatem
wielu innych muzykow, byt osoba
nalezaca do waskiego grona tych,
ktorzy stali sie filarami muzyki
jazzowe].

W grudniu ubiegtego roku uka-
zat sie album Emerald City Nights:
Live at the Penthouse z nagraniami
matych sktadéw Ahmada Jama-
la z Seattle w latach 1963-66 (recen-
zja w JazzPRESSie 3-4/2023), po raz
kolejny potwierdzajac kunszt ar-
tysty. Jedna z wczesniejszych ptyt
pianisty — Marseille w rankingu
JazzPRESSu 1 RadioJAZZ FM uzna-
lisSmy za Zagraniczny Jazzowy Al-
bum Roku 2017.

Cezary Scibiorski / PW
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FRANCISZEK RACZKOWSKI - KLOOD

F ranciszek Raczkowski - pianista i kompozytor, absolwent kierunkéw instrumentalistyki
i instrumentalistyki jazzowej na Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Kato-
wicach. W 2015 roku zadebiutowat ze swoim triem ptyta Apprentice. Trzy lata pdzniej ukazaty
sie albumy Duo - nagrany ze skrzypkiem Mikotajem Kostka, a takze Eternal Colors zespotu Fol-
low Dices, w ktérym Raczkowski wcigz dziata i z ktérym

obecnie i s '

s

/0. Zdecydow .
uchu francuskieg zytora w po-
w ktérych udato

ntu dzieki mikrofonom wstego-
Do zarejestrowanego ma-
wiaczyt trzy kompozycje
e w studiu na - w przeci-

o, PR

/ienstwie do pierwszego - dobrze
"ﬁ:astrojonym, koncertowym forte-
pianie. Owocem zestawienia intym-
nej improwizacji, stukotéw i szmeréw
z idealng forma dodatkowych utwo-
row jest album Klood.

artykut promocyjny /{’ 2

fot. Maria Jarzyna



Aya Al Azab: Zadebiutowates w triu, bytes
takze czescia m.in. kwartetu Follow Dices
1 duetu ze skrzypkiem Mikotajem Kostka.
Dlaczego zdecydowates sie tez na solowy
krok?

Franciszek Raczkowski: O solowym albu-
mie myslatem od bardzo diugiego czasu.
Rozgladatem sie za optymalng formutg, az
formuta znalazta mnie sama — niepozorna
wzmianka o Debussym stymulujacym sie
tworczo improwizacja na usterkowych pia-
ninach sprawita, ze nie byto odwrotu od
nagrania ,rekonstrukcji” takich improwi-
zacji. Ale musiatem zrobic to w zgodzie z so-
ba, traktujac postaé¢ Claude’a Debussy’ego
jako droge do osobistych odkry¢, nie zas cel
sam w sobie. Dlatego, na wzor bebopowego
perkusisty Kenny'ego Clarke’a (alias Klook),
Claude musiat stac sie Kloodem.
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wy dzieciecej, humoru, pieczotowicie pie-
legnowanej tajemnicy, gtebokiej empatii,
ale takze pewnego rodzaju pokracznosci
1 zmyslnego gloryfikowania brzydoty; pedu
cywilizacji i pedu mysli, standéw emocjo-

Claude Debussy sprawit, ze odzyskiwatem

kilkukrotnie wiare w medium, jakim jest fortepian

Plyta Klood jest holdem dla Clau-
de’a Debussy’ego czy moze jedynie owocem
inspiracji tworczoscia tego kompozyto-
ra? A moze to proba zmiany swiadomosci
1 wiedzy o nim, przedstawienia go jako
improwizatora, a nie tylko kompozytora
dziet zamknietych?

Claude Debussy sprawit, ze odzyskiwatem
kilkukrotnie wiare w medium, jakim jest
fortepian. Jest to wiec jakis rodzaj podzie-
kowania za towarzyszenie mi w drodze
przez tak diugi czas. W jego muzyce znaj-
dziesz pierwiastek zywotnosci, perspekty-

nalnych przedstawionych przez pryzmat
zjawisk meteorologicznych. Przy takim do-
Swiadczeniu ,materialnos¢” instrumentu
zostaje zepchnieta na dalszy plan. Debus-
sy ma w sobie cos takiego, jakby prowadzit
cie za reke i co chwila zwracat twoja uwage
na piekno, ktére ci umkneto, byleby tylko
dodac ci woli zycia. Chciatbym dotknac po-
dobnego przestania w mojej muzyce.

Nie zdecydowatle$ sie na standardowe in-
terpretacje kompozycji Debussy’ego, wybra-
tes znacznie bardziej skomplikowana dro-
ge, improwizacje w jego duchu. Czym sie to
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objawia? Uzyciem konkretnych technik, ko-
lorystyki, artykulacji czy moze mniej kon-
kretniej, zaimprowizowaniem w emocjach,
czyms bardziej nieuchwytnym i co najwaz-
niejsze — subiektywnym, wrecz osobistym?
Czy zatem improwizacje powstaly w proce-
sie wlasnej recepcji jego dziet i ducha?

Przede wszystkim zdecydowatem sie na
nieco bardziej intymny setting, niz datoby
mi studio nagraniowe. Opiete mikrofona-

Nagty przyptyw weny, oczywiscie! Ale nie
po stuchaniu Debussy'ego wprost. Podczas
pracy nad tego typu projektami mysle zwy-
kle okrezna droga, dlatego predzej siegam
po nasze wspolne (z Debussym) fascynacje:
sledzenie rezonansu i ruchu, kulture Dale-
kiego Wschodu, nowe media. Ostatnimi na-
graniami, ktore pozwolity mi skompletowac
program albumu, byty improwizacje Euony-
mus (tafle) i Euonymus (glissanda). Powstawa-
ty one, gdy pracowatem nad dtugim tukiem

Gtebia i ostrosc fortepianu koncertowego pozwala

zmienic¢ optyke postrzegania usterkowego pianina

mi wstegowymi pianino czekato na mnie
w salonie przez kilkanascie miesiecy, go-
towe na kontakt niemal w kazdej chwili.
Mogtem nagrywac ,niegotowy’, i to pod-
stawowa roznica wzgledem nagrywania
w studiu. Nie chodzi mi o przygotowanie
materiatu, ale o stan umystu. Dostep do
swoich emocji.

W momencie rozpoczecia projektu miatem
za sobg przestudiowane wiele kompozycji
Debussy’ego. Pracujac nad Kloodem musia-
tem madrze roztozyc energie pomiedzy stu-
diowaniem kolejnych a rozmyslnym zapo-
minaniu o tym, czego sie zdazytem nauczyc.

Kompozycje powstaty jako efekt nagtego
przyplywu weny po dtuzszym stuchaniu
Debussy’ego czy moze czas powstawania
tego materiatu byt dtuzszy, a poszczegolne
rysy utworow napisates w réznych okre-
sach? Bo przeciez od dawna towarzyszy ci
tworczosc tego kompozytora, wiec dlacze-
go dopiero teraz zdecydowates je nagrac?

z trzmieliny (fac. euonymus europaeus), po-
dobnym do tukow, jakich uzywali Japonczy-
cy, zanim opanowali technologie klejenia
tukow z kilku warstw drewna i bambusa.
Yumi” to po japonsku ,tuk” zas mayumi”
to ,drewno na tuk” ale w ich wypadku ozna-
cza to dostownie trzmieline. Musieli niesa-
mowicie ceni¢ ten krzew. Czy to, o czym ci
wtasnie opowiadam, jest odlegte od muzyki
Klooda? Tak. Nie. To wyzwalajace.

Na albumie Klood znajduja sie ,surowe”
nagrania i te studyjne. Tym zestawie-
niem i takim kontrastem chciates jesz-
cze bardziej uwypukli¢ szorstkosé¢ tych
pierwszych? A decyzja ta Swiadczy o bra-
ku przekonania do wydawania catkowicie
surowej ptyty?

Na fortepianie zarejestrowatem Enoue-
ment, Calvados i Videozaproszenie. Te utwo-
ry odcinaja sie na tle reszty albumu nie
tylko dobrze nastrojonym, koncertowym

artykut promocyjny



instrumentem Steinwaya, na ktérym zo-
staty wykonane, ale takze swoja struktu-
ra — to kompozycje ze zdefiniowang forma.
Wykorzystatem je, zeby nieco odcigzy¢ im-
prowizowany materiat.

Co do kontrastu — masz absolutng racje.
Glebia i1 ostros¢ fortepianu koncertowe-
go pozwala zmieni¢ optyke postrzegania
usterkowego pianina, jesli te dwa instru-
menty zestawi sie ze soba. Bartek Staniak,
ktory realizowat nagrania fortepianu, zro-
bit olsSniewajaca robote.

Te znieksztalcenia, stukoty staja sie dzwie-
kami towarzyszacymi, wrecz wypelnia-
ja brzmienie, ale takze przypominaja
o fizycznosci instrumentu, jego namacal-
nosci, dzieki niewygtadzonej rejestraciji...

Pamietam zachwyt nad albumem, ktory
otrzymatem jeszcze w czasach licealnych
od Piotra Orzechowskiego, Special Encoun-
ter, nagranym przez Enrico Pieranunziego
z Charliem Hadenem i Paulem Motianem.
Kontrabas Hadena byt tam nagrany z bar-
dzo interesujacej perspektywy, tak ze sty-
chac byto opuszki palcow przemieszczajace
sie po strunach. Mozna byto ustysze¢ mla-
skanie tych strun, gdy grat.

Nie tylko podejscie do rejestracji instru-
mentu jest wyjatkowe na tej ptycie, ale tak-
ze sam projekt oktadki autorstwa Gorana
Konjevoda. Szata graficzna ptyty zapowia-
da nieidealny, delikatny, nieco przezro-
czysty, ale i chropowato-szorstki, osobisty
Swiat, w ktdry zapraszasz stuchacza muzyka
Klood. To tylko moje odczytanie, a jakie jest
rzeczywiste znaczenie tej oktadki? Zostata
zaprojektowana specjalnie na te ptyte?

JazzPRESS maj-czerwiec 2023 |25

Oktadka miata przemawiac jezykiem nie-
werbalnym, emanujac raczej pewnego ro-
dzaju nastrojem z pogranicza potsnu i pust-
ki umystu. Niektore z prac Gorana maja
wtasnie taka aure, troche jak z Pochwaty
cienia Jun'ichiro Tanizakiego. Zalezato mi
na tym, by nie miesza¢ muzyki z naszym
codziennym jezykiem, ktorym nazywamy
i definiujemy. Dlatego moje nazwisko i ty-
tut albumu sa ukryte na grzbiecie oktad-
ki, zas na froncie zostawitem piekna kom-
pozycje Gorana opatrzona moja dyskretna
sygnatura w lewym gérnym rogu. Jesli py-
tasz o to, czy Goran specjalnie stworzyt te
papierowa rzezbe, to nie, ona byta juz goto-
wa 1 odnalazta mnie doktadnie w konco-
wym etapie projektowania oktadki.

Album jest zapowiedzia dluzszej drogi so-
lowej czy byt to efekt jednorazowej proby
zmierzenia sie z innym materialem sam
nasam?

To chyba zbyt uzalezniajace, by skonczyé na
pierwszym razie. Ale jesli juz, to na pewno
nie zrezygnuje z oceanicznego tempa pracy,
ktore towarzyszyto mi przy pracy nad tym
albumem. ©

fot. Gosia Raczkowska
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N a pigtym albumie zespotu Piotr Budniak Essential Group zatytutowanym Homeland li-
der zespotu powrdcit do dziecinstwa, zastanawiajac sie nad swoja tozsamoscia oraz swo-
imi korzeniami. Pomocne w tym okazaty sie zywe do dzi$ fascynacje poetyckie. W skiadzie gru-
py perkusisty znalezZli sie: David Doruzka (gitara), Wojciech Lichtanski (saksofony, flet), Kajetan
Borowski (fortepian, instrumenty klawiszowe) i Piotr Narajowski (kontrabas). Co jeszcze ukrywa
bogata w tresci nowa ptyta i co z niej wynika dla autora tej muzyki?

fot. Ewelina Krupa



Piotr Wickowski: Homeland to bardziej
rozliczenie sie z dziecinstwem czy ze swo-
imi mlodzienczymi fascynacjami litera-
ckimi? Co spowodowatlo taka tematyke al-
bumu?

Piotr Budniak: Rozliczenie to dos¢ mocne
stowo, taczace sie z jednej strony z zimna
kalkulacjg, bilansem zyskow i strat, z dru-
giej — z oceng i jakas forma ,dochodzenia
swego”. Bardziej odpowiada mi okreslenie
,proba zrozumienia’, bo niczego nie chce
oceniaé, raczej zrozumiec. Przez lata ob-
serwujac, ze nosze w sobie jakas forme od-
miennosci i nieprzystawania do naszego
spoteczenstwa, czy bardziej konkretnie: do
spotecznosci, w ktorych sie obracam, po-
czulem mocna potrzebe wejscia w czas,
ktory byt okresem formowania moich
pierwszych przekonan, pogladow, wartosci.
Wychowatem sie w bardzo konserwa-
tywnej, katolickiej rodzinie, ktora ktadta
ogromny nacisk na wartosci takie jak wiara,
tradycja, patriotyzm. Bytem wychowywany
w mocno dualistycznej wizji Swiata: dobro
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nych doswiadczen, a niekoniecznie na pod-
stawie zbioru zasad, ktéry ktos dat mi ja-
ko pakiet obowigzkowy. Prowadzito to wiec
do kuriozalnych sytuacji, kiedy jako mto-
dy chtopak nie potrafitem odnalez¢ sie ani
w srodowiskach katolickich, dla ktérych by-
tem zbyt liberalny, ani w liberalnych, dla
ktorych bytem zbyt konserwatywny.

To wszystko w potaczeniu z faktem, ze
z natury nie lubie i unikam konfliktow
sprawito, ze zaczatem troche lawirowac
i1 w zaleznosci od grupy, w ktérej akurat

Pozwolitem sobie mdéwié , nie wiem”, co byto

zyciodajnym owocem terapii

— z1o, biel i1 czern, sacrum i profanum, gdzie
oczywiscie sacrum byto czyms dobrym i po-
rzadnym, a profanum odwrotnie. Od naj-
miodszych lat bardzo mocno odczuwatem
to napiecie i jestem przekonany, ze pozosta-
to gdzies we mnie do dzis. Z drugiej strony
zawsze co$ ciggneto mnie w strone libera-
lizmu, empirycznego przezywania swiata,
wyciggania wnioskow na podstawie wtas-

sie znalaztem, eksponowatem takie spo-
srod swoich pogladow, ktore najlepiej sie
wpasuja W dane srodowisko. Prawdziwe
schody zaczety sie w momencie, kiedy zo-
baczytem, ze te dwa swiaty maja wiele roz-
gatezien i nie wystarczy identyfikowac sie
z jakas strona, zeby zbudowaé w sobie po-
czucie przynaleznosci czy nawet tozsa-
mos¢. Zatem Homeland to po pierwsze
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proba zrozumienia, bez ocen, co i dlaczego
uksztattowato mnie, a po drugie refleksja,
co dalej z tym zrobic.

Poezja nie byta tu celem, a srodkiem, kto-
ry pomogt mi w tej podrozy. Taka forma to-
warzyszyta mi od najmtodszych lat, ponie-
waz moja $p. babcia Iza byta bardzo ptodna
poetka i scenarzystka. Napisata setki, je-
sli nie tysiace wierszy, fraszek, piosenek,
spektakli i odkad pamietam, z wielka che-
cig prezentowata nam swoje dzieta. Utwor
IW.S., tak podpisywata swoje utwory, na al-
bumie jest zadedykowany wtasnie jej.

Od czasoéw szkoty podstawowej do dzis fa-
scynuje mnie hip-hop 1 jego wyjatkowe
potaczenie liryki, gidéwnie poprzez rytm,
z muzyka. Sam pisatem swego czasu tro-
che tekstow hip-hopowych, produkowa-
tem bity 1 nagrywatem piosenki. W gim-
nazjum i liceum, zachecony przez mame
polonistke, wziatem udziat w kilku kon-
kursach poetyckich, jak sie okazato, z suk-

Czy dowiedziatles sie czegos nowego o sobie
dzieki zwrdceniu sie ku swojej przesztosci
1 pracy nad Homeland?

Okres pracy nad albumem Homeland byt
szczytowym momentem defragmentacji
mojej tozsamosci, ktora probowatem budo-
wac przez lata, balansujac miedzy Swiata-
mi sacrum i profanum. Album raczej od-
zwierciedla to, co wtedy przezywatem, niz
sam cos we mnie zmienit. Zobaczytem, ze
ten konstrukt jest bardzo wybrakowany,
ze opisujac Swiat za jego pomoca, bladze,
strzelam na oslep i sam dostaje rykoszetem.
To byt bardzo mocny dla mnie moment
z punktu widzenia ojcostwa — jakie war-
tosci ja, z roztozong na czesci tozsamoscia,
moge przekazac synowi. Byto to mega trud-
ne, poczutem po prostu pustke. Ale po cza-
sie przyszedt moment wyciszenia i uspoko-
jenia. Nabratem przekonania, ze to dobrze,
ze nie bede przekazywat mu niejako z au-

W przypadku zadnego albumu nie miatem

Mocno sprecyzowanych zatozen

cesami. Szybko zrozumiatem, ze poezja da-
je ogromne mozliwosci, jako nosnik tresci
1 emocji, co sprawito, ze w jakims stopniu
zawsze miatem do niej stabosc.

Pomyst, aby za sprawa twodrczosci poetow
zwiazanych z Zielona Gorag powroci¢ do
dzieciecych lat, zrodzit sie we mnie, kiedy
kilka lat temu spacerowatem z synkiem po
warszawskiej Pradze. Trafilismy wtedy do
antykwariatu, a w nim w moje rece wpad-
ta pozycja Poszukujqc stowa: antologia poe-
tow lubuskich z 1968 roku. Tak to sie zaczeto.

tomatu moich przekonan i sposobu patrze-
nia na swiat, z ktérymi i tak sam juz sie
nie bardzo utozsamiatem. Pozwolitem so-
bie moéwic ,nie wiem”, co byto tez zyciodaj-
nym owocem terapii. Dzis widze to jako na-
szg wspodlna droge. On z punktu widzenia
przedszkolaka, ja z punktu widzenia faceta
po trzydziestce, ktory mocno wpatruje sie
W swoje wewnetrzne dziecko — obserwuje-
my swiat, sprawdzamy, co dziata, a co nie,
i jakie sa konsekwencje decyzji, ktére po-
dejmujemy.

artykut promocyjny



Jak wazna jest obecnie dla ciebie literatu-
ra, poezja?

Bardzo lubie czyta¢ ksigzki i dostrzegam
W tym ogromna wartos¢, jednak w fer-
worze codziennosci czesto trudno znalezé
czas na spokojne czytanie. Caty czas czy-
tam, czesto symultanicznie, ale najczesciej
jest to czytanie w biegu, w podrozy, kilka
stron w wolnej chwili. Ostatnio ogromne
wrazenie zrobity na mnie ksigzki Michela
Houellebecqa, w zesztym roku udato mi sie
tez przeczytac kilka pozycji Stanistawa Le-
ma — wstyd sie przyznaé, ale wczesniej nic
jego nie czytatem. Duzo czytam tez ksiazek
psychologicznych czy filozoficznych i to
sg te gatunki, w ktorych rownolegle czy-
tam kilka pozycji naraz. Z poezja mam ina-
czej, siegam po nia od czasu do czasu, kiedy
wpadam w troche sentymentalny nastroj.
Lubie wtedy poczytaé Zbigniewa Herber-
ta, Ernesta Brylla, Tadeusza Rozewicza, Wi-
stawe Szymborska. Uwielbiam tez teksty
Edwarda Stachury.

W poréwnaniu z poprzednia twoja ptyta
Heart, Mind & Spirit muzyka na Homeland
jest bardziej stonowana i mniej przebojo-
wa. Czy takie byly zalozenia?

Moze troche dojrzatem przez ostatnie la-
ta. Kiedy nagrywalismy Heart, Mind & Spirit
moja zona Sylwia byta w ciazy, a dzis moj
syn Julian ma juz trzy i pot roku i zaczy-
na stawiac bardzo powazne pytania o zycie
i $wiat, do tego drugie dziecko jest w dro-
dze. Odkrywanie w sobie ojcostwa to mega
ciekawy, ale zmudny proces, ktory troche
wymusza sprecyzowanie wartosci i skleja-
nie sie z rzeczywistoscia, od ktorej my ja-

JazzPRESS, maj-czerwiec 2023 |29

ko artysci bardzo chetnie i namietnie ucie-
kamy. Biorgc jednak pod uwage fakt, ze
wszystkie wczesniejsze albumy Piotr Bud-
niak Essential Group byly witasnie raczej
stonowane i refleksyjne, mogtbym zary-
zykowac stwierdzenie, ze to Heart, Mind
& Spirit byt wyjatkiem i to on odbiegat od
reszty. Jedno jest pewne, w przypadku zad-
nego albumu nie miatem mocno sprecyzo-
wanych zatozen: czy to ma byc¢ przebojowe,
popisowe, refleksyjne, komu ma sie podo-
bac¢ — zawsze byta to muzyka, ktora z mysla
o tym skladzie wyptywata ze mnie catko-
wicie naturalnie.

Czy material z Homeland bedzie mozna
ustysze¢ w najblizszym czasie w wersji
koncertowej?

Tak, 21 maja zagramy w Jaworznie — ro-
dzinnej miejscowosci saksofonisty Wojtka
Lichtanskiego, a w ostatni tydzien maja ru-
szamy w trase po Europie, odwiedzimy Au-
strie, Czechy, Niemcy, Stowenie i Stowacje.
Siedem koncertéw w siedem dni, wiec za-
powiada sie naprawde intensywnie. O

fot. Jan Drabek




owa), Michat Matkowicz (perkusja), Jakub Chrobak (gitara) i Michat Olejnik (instrumen
“klawisgzov_ve)._‘To muzycy grajacy tez w zespotach Makabunda, Lumen, Konopians i Skajp.
G.rupa Kotdra p?(’)'chodzi z Wroctawia i muzyka zajmuje sie po czesci po godzinach pracy w kor-
S'racjath, €0 natchneto jej cztonkdw do nagrania debiutanckiej ptyty Korpo Diem, na ktorej
z hum@fysty&znych tekstéw wylewa sie tzw. korpomowa, powstata z potaczenia jezyka pol-
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Marta Goluch: Trzy piate z was ponoc pra-
cuje na co dzien w korpo. Nie da sie wyzy¢
z muzyki? Co bylo najpierw korpo czy mu-
zyka?

Agnieszka Fraczyk: Czy mozna wyzy¢ z mu-
zyki? Hmmm.. Dwie pigte zespotu jeszcze
nie wie, ze nie.. [Smiech]. A tak bardziej se-
rio —to zalezy gdzie i co sie gra. Czasami dro-
ga do zarobkowego i jednoczesnie satysfak-
cjonujacego muzycznego zycia bywa dtuga.
Muzyka u nas wszystkich byta pierwsza,
ale.. dobrze jest miec! Dzieki temu stac¢ nas
na robienie muzyki w wolnym czasie — ta-
kiej, jaka chcemy, bez presji na tworzenie
dobrze sprzedajacego sie produktu.

To jak to jest z tym taczeniem pracy w kor-
poracji z muzyka? W koncu oba zajecia sa
dos¢ absorbujace, o czym zreszta opowia-
daja wasze piosenki...

Piotr Gil: Jest bardzo ciezko.. [smiech]. Jak
w wielu branzach, w IT caty czas trzeba sie
uczyc¢ i doszkalac. Kluczem jest odpowied-
nia organizacja czasu i ustalenie prioryte-
tow zyciowych. Dlatego pracujemy pie¢ dni
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jak 1 w naszych muzycznych przedsie-
wzieciach. Emocjonalne zaangazowanie,
przekierowanie kreatywnosci w inny ob-
szar niz ten, w ktérym funkcjonujemy na
co dzien przed komputerami w godzinach
pracy — to dobry sposob na unikniecie wy-
palenia zawodowego, o ktorym nawet ma-
my piosenke.

AF: Oprocz muzyki mamy oczywiscie inne
zajecia hobbistyczne — np. Kuba jest pasjo-
natem wspinaczki (z sukcesami!), Michat
,Majkel” ma sporo sportowych zaintereso-
wan — rowniez wspinaczka, do tego szer-

Muzyka u nas wszystkich byta pierwsza,

ale... dobrze jest miec!

w tygodniu, a wspdlng probe mamy tylko
raz na tydzien — za to wtedy stesknieni za
wspolnym muzykowaniem dajemy z siebie
wszystko. Czes¢ z nas ma rowniez rodzi-
ny — zone czy meza i dzieci — to takze absor-
bujaca czas przyjemnosc. Satysfakcje od-
najdujemy zarowno w zyciu zawodowym,

mierka, taniec i podrozowanie. Piotrek
Swietnie gotuje wszelkie orientalne potra-
WYy — zawsze nas czestuje przepysznym je-
dzeniem! Chyba najbardziej wokot muzy-
ki obraca sie Michat JMisiu” — zajmuje sie
graniem, zarowno klasycznym, jak i jazzo-
wym. Poza tym réwniez pysznie gotuje.
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Czud, ze ty, Aga, jako programistka ideal-
nie odnajdujesz sie w tych wszystkich kor-
po-terminach. Album Korpo Diem - jak sa-
ma nazwa wskazuje — pewnie z zalozenia
jest skierowany do tego korporacyjnego
targetu, ale czy przez zastosowany kod je-
zykowy nie obawiacie sie niezrozumienia
ze strony osob spoza tej branzy?

ctwem korporacyjnym, po czym zagrat zespot
muzyczny zupelnie ,normalng” muzyke. Po-
myslatam wtedy: ,A gdyby to potaczyc?” Ile
radosci mozna bytoby dac¢ ludziom z IT, za-
pewniajac muzyczna rozrywke w ,ich” jezyku!
Wtedy zaczety powstawac pierwsze teks-
ty 1 pomysty na melodie. Reszta zespotu za-

czeta sie formowac w ostatnich miesigcach

Kazdy utwor opowiada o czyms innym

| jest skierowany do troche innej grupy odbiorcow

AF: Ludzie czesto stuchaja muzyki z teksta-
mi w obcym jezyku i raczej nie przeszka-
dza im to w odbiorze dzwieku — my tez nie
zauwazamy, zeby to byta bariera. Poza tym
dzieki
mozna zapoznac sie z — oczywiscie lekko

takiemu zabiegowi jezykowemu

przerysowana w naszym wydaniu — prob-
ka korporacyjnego stownictwa.

Z tego co styszymy od ludzi po koncertach
1 w sieci — jest to dla nich egzotyczne i cie-
kawe. Ludzie z branzy cieszg sie, ze powstaje
cos o wydzwieku artystycznym z jezykiem,
ktorym postuguja sie na co dzien w pracy.

Ta wasza Koldra zaczeliscie okrywac sie-
bie i waszych odbiorcow niedawno, bo do-
piero w 2021 roku, ale pomyst na ptyte po-
no¢ wykietkowat wczesniej?

Michal Matkowicz: Tak, sam pomyst kra-
zyl w myslach Agnieszki zdecydowanie
wczesniej, bo juz w 2018 roku.

AF: Na jednej z konferencji testerskich pod-
czas wieczoru integracyjnego miata miej-
sce humorystyczna prezentacja ze stowni-

2020 roku i na poczatku roku 2021. W tym
tez roku nastapity zmiany kadrowe -
z udziatu w projekcie zrezygnowali wspot-
tworcy czesci naszego repertuaru — Rado-
staw Kuczynski (gitara) i Karol Smolski
(instrumenty klawiszowe). Pierwszy kon-
cert w grudniu 2021 zagralismy juz w ak-
tualnym sktadzie. Nowe utwory odbiegaja
od tematyki korporacyjnej, ale jeszcze nie
chcemy zdradzac, o czym beda.

Mam wrazenie, ze ta plyta to taki sound-
track z dnia w korpo. Zaczyna sie od jazzu
w windzie, ktora wiezie cie na pietro,
na ktéorym spedzasz najblizsze kilka go-
dzin. Gonitwa mysli, zmeczenie, wybudze-
nie z rutyny poprzez wizje rzucenia tego
wszystkiego, a potem przygnebiajaca re-
fleksja, gdy zostajesz sam na sam z ekra-
nem swojego pracowniczego komputera.
Czy w swojej pracy stuchalibyscie na co
dzien Korpo Diem, czy to wedtug was ptyta
bardziej na wolny wieczér?

AF: Bardzo ciekawy obraz namalowatas tymi
stowami. Teksty sg raczej z tych do wystucha-

artykut promocyjny



nia na spokojnie, zastanowienia sie, powolnej
1 uwaznej kontemplacji. Ale z tego co dotych-
czas zauwazylismy, sprawdzaja sie rowniez
w lekkim, festiwalowym srodowisku. My —
chyba jak wiekszos¢ muzykow — nie jestesmy
w stanie stucha¢ muzyki jako ,tta” nasza uwa-
ga 1 skupienie wybieraja wtedy analize melo-
dyczno-rytmiczno-harmoniczng zamiast ja-
kiegokolwiek innego zadania [Smiech].

Osobom z zewnatrz czesto sie wydaje, ze
ten korpo-swiatek jest rzeczywistoscig
nudng, szarg, a Wy — na przekor — swoja
muzyka pokazujecie, ze w ludziach, ktérzy
tam pracuja, jest wiele barw. To z takiej
wlasnie mysli zrodzit sie pomyst na zapre-
zentowanie na plycie tak szerokiego prze-
kroju gatunkowego?

Jakub Chrobak: Kazdy utwodr opowiada
o czyms$ innym i jest skierowany do troche
innej grupy odbiorcow. Zawsze sie znajda stu-
chacze, ktorych role zawodowe odpowiadaja
tym, o ktorych sa teksty. Muzyka staralismy
sie zilustrowac te historie — stad tak duza roz-
norodnos¢ stylistyczna. Jestesmy czyms w ro-
dzaju portalu pomiedzy swiatem muzycznym
a biurowym - kazdej ze stron ukazujemy,
jak wyglada ta druga. Korpo zycie jest na ty-
le nudne, na ile mu sie na to pozwoli — to od
nas samych zalezy, ile barw zauwazamy wo-
kot siebie. Zreszta ,nuda’ nie musi miec pejo-
ratywnego wydzwieku — sporo 0sob docenia
stabilnosc bycia w wiekszej firmie.

Kontynuujac wzmianke o stereotypach -
o ludziach z waszych zawodowych stron
mowi sie ,korposzczury”, mysli sie o was
w kategoriach: schematyczni nudziarze,
wiezniowie rutyny. A tu sie okazuje, ze kre-
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atywni z was zartownisie! Dlaczego wiek-
szos¢ utworow zostata stworzona wtasnie
w humorystycznej konwencji?

Michat Olejnik: Tak [smiech]? By¢ moze wy-
nika to z tego, ze spora czesc ludzi z IT to in-
trowertycy. Nie znaczy to jednak, ze sa to oso-
by nudne. Czesto mozna spotkac osoby wrecz
genialne, ktérych rozumowanie, kreatyw-
nosc¢ i otwarty umyst sa jak najpiekniejszy
diament na witrynie wystawowej — nic tyl-
ko stac przed szyba i obserwowac, zachwycac
sie, inspirowac, czerpac. A rutyna wcale nie
jest zta — pomaga ogarnac rzeczy, ktore moz-
na wykonac automatycznie i dzieki temu zo-
stawic energie zyciowa na to, co jej wymaga.
Introwertycy maja bogate zycie wewnetrzne
1 czesto przepiekne przemyslenia. Tylko nie
wszystkich dopuszczaja do swojego swiata.
Poza tym sporo ludzi odnajduje pasje w zyciu
zawodowym. [ to dzieki nim mozemy korzy-
stac z osiggniec¢ techniki — tylko wielkie za-
angazowanie jest w stanie prowadzi¢ do roz-
woju, z ktorego korzysta cate spoteczenstwo.

JC: W wielu firmach aprobowane i wspie-
rane sg rowniez dziatania charytatywne —
taka postawa i che¢ niesienia pomocy zde-
cydowanie nie sa ,nudne”!

AF: Zdaje sobie sprawe, ze stereotypy wynikaja
z uwiezienia ludzi w swego rodzaju bankach
spotecznych — znamy tylko to, czego doswiad-
czamy. Jesli czegos$ nie rozumiemy, probujemy
sobie to jakos zaszufladkowac — taka ,\wiedza’
daje poczucie bezpieczenstwa w otaczajacym
nas swiecie. Co do tekstow naszych utworow —
to Swietna okazja, zeby wpusci¢ odrobine hu-
moru do stresujacych i odpowiedzialnych te-
matéw. Smiech pomaga na wszystko. ©
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Petera Sextet, Mateusz Smoczynski
- Wtadza algorytméw

Wiadza algorytmow to drugi album sekstetu pia-
nisty Dariusza Petery. W sktad zespotu wchodza
Emil Miszk (trabka), Maciej Kocinski (saksofon
tenorowy), Krzysztof Lenczowski (wiolonczela,
gitara), Andrzej Swies (kontrabas) i Krzysztof
Szmanda (perkusja, wibrafon). Na nowym kraz-
ku, wydanym cztery lata po debiutanckim Flas-
hover (Requiem Records, 2019), zespdt wsparli
bracia Smoczynscy - Mateusz (skrzypce) i Jan
(elektronika).

LTytut dotyczy czaséw, w ktérych przyszto nam
zy¢. Zaczerpnatem go z ksigzki opisujacej me-
chanizmy Kierujace relacjami, technologia i poli-
tyka w XXI wieku. To tez pytanie o granice po-
stepu technologicznego, ktéry z jednej strony
usprawnia nasze codzienne funkcjonowanie,
a z drugiej coraz bardziej oddala nas od emocji
i czynnika ludzkiego” - wyjasnia Dariusz Petera.
Ptyta zawiera siedmioczesciowa suite czerpiaca
ze wspodtczesnej kameralistyki, otwartych form,
brzmien  elektroakustycznych, improwizacji
i dwudziestowiecznej muzyki powaznej.
Wydawca ptyty jest Audio Cave.

Aga Derlak
- Parallel

W tematyke réwnolegtych $wiatéw wprowadza
stuchaczy najnowsza ptyta Agi Derlak zatytuto-
wana Parallel. To niemal 90 minut materiatu, na
ktéry sktadaja sie utwory wokalno-instrumen-
talne w konwencji akustycznego jazzu. Baze
tekstowa kompozycji byty wiersze pianistki i fle-
cistki, w ktérych zadaje ona pytania o realnos¢
rzeczywistosci. W procesie twoérczym autorka
inspirowata sie powiescia Bieguni noblistki Olgi
Tokarczuk.

Dotychczasowy dorobek Agi Derlak obejmuje
m.in. nagrodzony Fryderykiem debiutancki kra-
zek First Thought, goscinny udziat na ptycie Love
is Here wokalistki Sabriny Meck, wspobtprace
z kontrabasista Mauricio Moralesem, a ostatnio
rowniez z trebaczem Michatem Tomaszczykiem
(Zadora, 2023). Pianistka wspottworzy takze ze-
spot Maw, ktory taczy jazz z soulem i z tradycja
songwriterska. Na ptycie pojawit sie Atom String
Quartet, trebacz Jerzy Matek i wokalistka Basia
Derlak z grupy Chtopcy kontra Basia.

Album zostat wydany 22 kwietnia naktadem Echo
Production we wspdtpracy z Agora Digital.



Michat Ciesielski

Racing Thoughts

Michat Ciesielski
- Racing Thoughts

Swoj czteroletni pobyt w Chinach podsumowat
na swoim trzecim solowym albumie Racing Tho-
ughts gdanski pianista, kompozytor i aranzer
Michat Ciesielski. Krazek jest konsekwencja mu-
zycznych przyjazni zawartych w Chinach w la-
tach 2018-2022. ,Te utwory, stosunkowo luzno
powigzane ze sobg, sa zbiorem pewnych mu-
zycznych pomystéw, ktdére uczepity sie mnie nie-
jako w miedzyczasie, podczas pracy nad innymi
projektami wiasnie z tymi inspirujacymi osobami.
Uznatem je z czasem za kartki z kalendarza traf-
nie podsumowujace moja muzyczna droge przez
Chiny oraz za miniaturki na tyle zgrabne, mam
nadzieje, ze warte podzielenia sie ze stuchacza-
mi” - wyjasnia.

Michat Ciesielski ukoniczyt kierunek kompozycja
i aranzacja jazzowa oraz specjalno$¢ fortepian
jazzowy na Akademii Muzycznej w Gdansku.
Jest laureatem m.in. Miedzynarodowego Kon-
kursu Kompozytorskiego im. Krzysztofa Kome-
dy w Stupsku. Poza twdrczoscia solowa realizuje
sie jako lider Confusion Project oraz dziatajacego
w Chinach Michat Ciesielski Trio.

JazzPRESS, maj-czerwiec 2023 |35

Daily Things

MAX MUCHA

Tomasz Wendt
SZYMON MIKA

MICHAL MISKIEWICZ
" = . e

Tomasz Wendt
- Daily Things

Saksofonista Tomasz Wendt swdj trzeci album
nagrat z Szymonem Mika (gitara), Maksem Mu-
cha (kontrabas) i Michatem Miskiewiczem (per-
kusja). Daily Things, kolejny po wydanym w 2019
roku Chapter B., ukazat sie 17 marca naktadem
SJRecords. Album inspirowany jest dniami tygo-
dnia i stanowi muzyczna refleksje nad powtarzal-
noscia. Jest rowniez préba uchwycenia ulotnosci
codziennych czynnosci oraz zwigzanych z tym
emocji.

Tomasz Wendt, rocznik 1990, ukonhczyt Aka-
demie Muzyczna im. Karola Lipinskiego we Wroc-
tawiu. Pie¢ lat pézniej obronit doktorat. Debiutowat
w 2016 roku ptyta Behind the Strings, ktoraw 2017
nagrodzono Fryderykiem w kategorii Jazzowy
Debiut Fonograficzny. Jest takze laureatem wielu
prestizowych konkurséw muzycznych, np. Jazzu
nad Odra, a takze Miedzynarodowego Konkursu
Improwizacji Jazzowej w Katowicach w roku 2015.
Ma na koncie trzy autorskie ptyty, a goscinnie wy-
stapit na 20 innych. Wspdtpracowat z Janem Smo-
czynhskim, Urszula Dudziak, Deanem Brownem

i Taco Hemingwayem.
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FEAT. ARTUR LESICKI. :
NATALIA LUBRAND
TOMASZ WENDT
ROBERT JARMUZEK

Maciek Mazurek
- My Home
Wroctawski gitarzysta, aranzer, kompozytor
i producent Maciek Mazurek zadebiutowat au-
torskim albumem My Home z pogranicza jazzu,
soulu i bluesa. Nagrat te ptyte wraz z Piotrem Ma-
zurkiem (bas) i Michatem Maling Malinskim (per-
kusja) - sktadem, ktéry wielokrotnie spotykat sie
wczesdniej w studiu i podczas koncertdw. Na pty-
cie pojawili sie takze goscie: saksofonista Tomasz
Wendt, wokalistka Natalia Lubrano, gitarzysta
Artur Lesicki i pianista Robert Jarmuzek.

Maciek Mazurek wystepowat dotad m.in. z Lesz-
kiem Mozdzerem, Zbigniewem Namystowskim,
Michatem Urbaniakiem, Krzesimirem Debskim i Or-
kiestra Adama Sztaby. Jako muzyk sesyjny wspierat
m.in. Justyne Steczkowska i Edyte Bartosiewicz.
Utwory na My Home zostaty skomponowane
i zaaranzowane przez Mazurka, ktéry pozostawit
W nich miejsce na zespotowa improwizacje. Sie-
dem kompozycji zamieszczonych na ptycie cha-
rakteryzuje sie mocno zarysowanym groove'em
oraz rozpoznawalnym brzmieniem gitary lidera.
Krazek zostat wydany przez wroctawskie V Re-
cords.

Jazz Side of Abbey Road

Imienowski Jazz Set
- Jazz Side of Abbey Road

Imienowski Jazz Set to zespdt basisty Tomasza
Imienowskiego, w ktérego sktadzie znalazt sie
rowniez pianista Bartosz Krzywda i perkusista
Michat Lasota. Ptyta Jazz Side of Abbey Road za-
wiera jedenascie utwordw z repertuaru The Be-
atles i jest hotdem polskiego tria dla stynnego ze-
spotu z Liverpoolu. Przeboje Hey Jude, Get Back,
Let It Be, Michelle, Yesterday, Come Together
i inne, wykonane zostaty tu w nowych, jazzowych
aranzacjach.

Lider grupy pojawia sie na polskich scenach z ze-
spotem Piramidy, Krzysztofem Tyhcem, Natalig
Lubrano, prowadzi tez autorskie projekty jazzo-
we. Bartosz Krzywda dziata jako twdrca muzyki
filmowej i teatralnej oraz lider zespotéw Dream
Power, Elefunk, Specjal Jazz Sextet, Traba De-
luks. Michat Lasota to z kolei wspdtpracownik
Katarzyny Groniec, Haliny Frackowiak, projektéw
Eklektik Session i Behavior oraz Teatru Muzycz-
nego im. Danuty Baduszkowej w Gdyni.

Materiat ukazat sie 28 marca naktadem Nord Cast
Records. Premierze towarzyszy trasa koncerto-

wa Jazz Beatles.
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Pasmo Live! Ptyty koncertowe, ktérych nie wypada nie znac, oraz retransmisje
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Keith Jarrett at the Blue Note" (1995) - cz. |

Mistrzowie Polskiego Jazzu: Wojciech Karolak
PROM Kultury Saska Kepa

PJP Trio | Caty ten JAZZ! LIVE!
PROM Kultury Saska Kepa

Krzysztof Lenczowski Trio | Scena PSJ | Jazz Session
BARdzo bardzo

Keith Jarrett at the Blue Note" (1995) - cz. Il

Mistrzowie Polskiego Jazzu: Zbigniew Namystowski
PROM Kultury Saska Kepa

Dawid Lubowicz Quartet | Scena PSJ | Jazz Session
BARdzo bardzo

Sting - "Bring on the Night (Live)" 1986

Borys Janczarski Quartet | Caty ten JAZZ! LIVE!
PROM Kultury Saska Kepa
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Audio Cave, 2023

Bastarda — Nizozot

Przez ostatnie trzy lata zespot Bastarda (Pawet Szamburski — klar-
net, Tomasz Pokrzywinski — wiolonczela, Michat Gorczynski — klar-
net kontrabasowy) zdawat sie robi¢ wszystko, by odejs¢ od repertu-
aru zydowskiego (Ningunin, 2020). Interpretowat portugalskie fado
(Fado, 2021), polskie melodie folklorystyczne (Kotowrdt, 2021), poezje
Sredniowieczna (Minne, 2022) oraz piesni Kresow Wschodnich (Ta-
moj, 2022). Na wszystkich tych ptytach cztonkom tria towarzyszyli
goscie, co przektadato sie na realizacje wybitnych albumdw. Cha-
sydzkie piesni najwidoczniej jednak nie dawaty muzykom spokoju
i kiedy zdecydowali sie ponownie po nie siegnac, nagrali tyle mate-
riatu, ze potrzebne byty az trzy ptyty, by go zmiesci¢. Do studia we-
szli zas tym razem w oryginalnym, trzyosobowym, sktadzie.

Nizozot jest projektem obsesyjnie wrecz powigzanym z cyfra ,3”. Al-
bum nagrano w trzy dni, a premiere miat trzeciego dnia trzeciego
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Taka jest muzyka na albumie
Nizozot — niezwykle emocjonalna,
wybuchowa i nieprzewidywalna,
uosabiajqca petne spektrum
zyciowych doznan. Smutek zastepuje
radosc, energie wypiera melancholia,

a dojmujgcy pesymizm rozjasnia
delikatny optymistyczny promyk

miesigca trzeciego roku trzeciej de-
kady trzeciego milenium. Wytwor-
nia nadata mu, rzecz jasna, numer
katalogowy 003. Najwazniejsze sa
jednak trzy chasydzkie klany, kto-
rych tworczosc interpretowana jest
na kolejnych krazkach — Modrzyc,
Szapiro oraz Koznic. Zespot siega po
specyficzne utwory — niguny, czyli
pozbawione stow piesni (modlitwy),
ktorych rozwdj datuje sie na XVIII
1 XIX wiek. Pochodza one z trady-
cji, ktéra zakazuje Zydom uzywa-
nia mowy podczas szabasu. Ptyta
Bastardy sprzed trzech lat rowniez
siegata po ten repertuar, wowczas
byty to tylko utwory z pierwsze]
wymienionej dynastii. Najnowszy
album rozwija te konwencje, bu-
dujac narracje wokot filozoficznego
terminu zawartego w tytule.

,IN1zozot” oznacza proces tworzenia
Boskiego, podzielony na trzy eta-

Jakub Krukowski

py. W pierwszym do szklanego naczynia zbierane
sq iskierki mitosci, w drugim naczynie peka, aby
w trzecim iskierki rozproszyty sie po catym swie-
cie. Wedtug tej teorii w kazdym stworzonym bycie
mozna odnalez¢ owe iskierki, ktore wszystko tacza.
Niewatpliwie sita opisywanego albumu jest budo-
wany przez zespot nastrdj. Bastarda przygotowata
muzyke tak, by kazdy klan odpowiadat klimatem
jednemu ze wskazanych etapow.

Rozpoczyna Modrzyc — w niespiesznej grze stop-
niowo przebija energia, a melodie nabierajg zycia:
Muzyka, choc¢ wciaz subtelna, nie jest pozbawiona
dynamiki, zachecajac fragmentami nawet do tan-
ca (Mame czy Achar). W drugiej czesci — Szapiro;od=
najdujemy wiecej dramaturgii. Kruchosc¢ szklane-
go naczynia i akt jego destrukcji wprowadzaja do
melodii wiecej mroku. Szamburski w wywiadzie
dla Polskiego Radia okreslit to mianem ;muzyki
batalistycznej”, kreslac wizje kolektywnych spie-
wow obroncow oblezonej twierdzy, co dobrze sty-
chac¢ w temacie Leartsenu. Ostatni etap — KoZnicyjest
przestrzenia wytchnienia. W grze zespotu domi-
nuje melancholia, tempo zdecydowanie zwalnia,
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a dzwieki kieruja sie w strone mi-
stycznego ambientu. Kolejne kom-
pozycje maja w sobie ciepto podno-
szace na duchu, pieknie uosobione
w delikatnych dzwonkach utworu
Khasal.

Zakaz uzywania stow nie miat od-
biera¢ Zydom radosci z przezywa-
nia szabasu. Chasydzkie niguny
byty wiec przepetnione szczesciem.
Cztonkowie Bastardy =zadali so-
bie jednak pytanie, czy w dzisiej-
szych czasach piesni te brzmiatyby
podobnie? We wspomnianej roz-
mowie lider stwierdzit, ze musie-
li zupetnie inaczej podejs¢ do ich
charakteru, jak przyznat  Dzie-
je sie tak po koszmarze XX wieku,
IT wojnie swiatowej, ktora przynio-
sta Holocaust”, dodajac, ze ,Chasy-
dzi z pewnoscig dzis inaczej spie-
waja niguny”’, skoro ,apokalipsa’
nie przyniosta zapowiadanego im
szczescia. Taka jest tez muzyka na
albumie Nizozot — niezwykle emo-
cjonalna, wybuchowa i nieprzewi-

dywalna, uosabiajaca petne spek-
trum zyciowych doznan. Smutek
zastepuje radosc¢, energie wypie-
ra melancholia, a dojmujacy pesy-
mizm rozjasnia delikatny optymi-
styczny promyk. Ostatecznie jest
to bowiem album niosacy otuche
1 nadzieje. Nie bez powodu muzycy
zadedykowali go zmartemu przyja-
cielowi Mironowi Zajfertowi.
Oczywiscie opisywana produkcja
jest w petni autorska. Choc jej pod-
budowa merytoryczna, jak zawsze
w przypadku tego zespotu, imponu-
je dogtebna analizg, to same utwory
pozostaja tworczoscig oryginalna.
Jezyk Bastardy jest absolutnie nie-
powtarzalny, co potwierdzaja kaz-
dym kolejnym albumem. Rozmiary
tej produkcji, jej tematyka oraz ma-
estria wykonania mogtyby dosko-
nale podsumowywac fantastyczng
kariere zespotu. Poktady kreatyw-
nosci tria zdaja sie by¢ jednak nie-
skonczone i jestem pewien, ze jesz-
cze wiele ich dziet przed nami. ©
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Alan Wykpisz
Project — City Jungle

Afro Vibe, 2022

Alan Wykpisz jest znanym
fanom polskiego jazzu kon-
trabasistg i1 gitarzysta baso-
wym z kilkunastoletnim
stazem. Po bogatej karierze
w takich zespotach jak High
Definition Quartet, Eskau-
bei & Tomek Nowak Quar-
tet
Trio, Cracow Jazz Collective

Pawet Kaczmarczyk

i1 Vehemence Quartet zde-
cydowat sie wyijs¢ z cienia,
wydajac pierwsza autor-
ska ptyte City Jungle. Warto
byto na nia czekac¢. Imponu-
jacy wachlarz kompozycji
odzwierciedla doswiadcze-
nie instrumentalne i kom-
pozytorskie autora. Widac,
a witasciwie stychad, ze jest
to owoc dtugotrwatej pracy.
Jako ze lider jest kontra-
basista, nic dziwnego, ze
do
rzyt te ptyte, powotat sek-
cje
sie z dwoch perkusistow —

zespotu, ktory stwo-

rytmiczng sktadajaca
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Maksymiliana Olszewskie-
go 1 Tymoteusza Papiora. Do
lidera grajacego na kontra-
basie, gitarze basowej i przy-
gotowujacego loopy dota-
czyli tez Jakub Mizeracki
na gitarze, Pawet Kaczmar-
czyk na instrumentach kla-
wiszowych oraz Dawid Lach
na klawiszach Fender Rho-
des, kreujac niezwykle prze-
konujaca kanwe dzwieko-
wa tytutowego miasta. Ptyta
jest tak réznorodna jak mia-
sto — kompozycje i impro-
wizacje z powodzeniem od-
daja wielowatkowa materie
miejskiej dzungli. Dodatko-
wego smaku dodaje w tytu-
towym City Jungle Mr Krime
(gramofony).

Album otwiera drapiezne
zwiezte Intro, ale zaraz po-
tem liryczna melodia cat-
kowicie zmienia nastrdj we
wstepie do Silent Escape, kto-
ry za sprawa ztowieszcze-
go kontrabasu lidera, wir-
tuozerskich klawiszy Pawta
Kaczmarczyka w dialogu
z gitarg Jakuba Mizerackie-
go po chwili zamienia sie
w rozpedzony miejski wy-
Scig. Kontynuuje go dra-
The Po-
int, w ktorym Kaczmarczyk

matyczne That’s

1 Lach prowadza energiczny
dialog, znakomicie osadzony
na linii gitary basowej Wy-
kpisza. W Game Changer gi-
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tarzysta konwersuje z pia-
nista, malujac intrygujacy
obraz nocnego miasta.
Nostalgiczny Climate Chan-
ge kusi idylliczna iluzjg har-
monijnej koegzystencji czto-
wieka z przyroda w nadziei,
ze docenimy to, co wkrotce
mozemy straci¢. W trzyczes-
ciowym The Smile Of Your
Shadow — to zgrabna trans-
pozycja tututu znanego stan-
dardu The Shadow Of Your
Smile (Johnny Mandel, 1965,
Sciezka dzwiekowa do filmu
The Sandpiper) — Wykpisz,
Mizeracki 1 Kaczmarczyk
puszczaja wodze fantazji,
przescigajac sie w spektaku-
larnych solowkach.

Jednak najbardziej urzekta
mnie tytutowa City Jungle.
Mr Krime cudownie bawi
sie dzwiekami, znakomicie
wspotgrajac z btyskotliwym
solem klawiszy Kaczmar-
czyka, powsciggliwg gita-
ra Mizerackiego i bezbtedna
sekcja rytmiczna. Chociaz
kazdy z perkusistow ma
wtasne brzmienie, graja na
przemian w idealnej sym-
biozie 1 uzupetniajacym sie
kontapunkcie, a gitara ba-
sowa lidera trzyma ten po-
zorny chaos w miesistych
rytmicznych ryzach. Ptyte
zamyka nostalgiczna Coda.
Rozpedzone miasto wresz-
cie powoli zasypia. Wykpisz
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czaruje przepieknym solem
na kontrabasie, kotyszac nas
do, zapewne zbyt krotkiego,
snu.

Sktad tego projektu jest jego
kluczem do sukcesu. Roz-
szerzona sekcja rytmiczna,
trzy rozne brzmienia kla-
wiszy, btyskotliwa gitara,
oszczednie dodana elektro-
nika i wreszcie Swietnie wy-
korzystane przez lidera od-
rebne walory na przemian
lirycznego 1 kontemplacyj-
nego kontrabasu lub stanow-
czego pulsu gitary basowej
tworzg unikalne brzmienie
tego projektu. Wykpisz po-
zwala swoim kompozycjom
wybrzmiec¢, powsciggliwie
traktujac role lidera sekste-
tu, jednak nie ma watpliwo-
$ci, kto nim jest.

Swoimi kompozycjami Wy-
kpisz pokazuje, ze skazani na
pozorne przeklenstwo zurba-
nizowanej] egzystencji, mo-
zemy odnalez¢ i docenic jej
piekno. City Jungle to dojrzaty
wspotczesny jazz, smacznie
doprawiony elektronika lide-
ra i Mr Krime’a. Ptyta warta
postuchania. Jej instrumen-
talny rozmach, wrazliwosc¢
1 talent kompozytorski lidera
sprawiajg, ze stuchacz odnaj-
dzie na niej odgtosy i klimaty
swojego miasta. ©

Basia Gagnon

ANNA JOPEK

NSIGH]

g r'1
'

Anna Jopek - Insight

Alpaka Records, 2022

Katalog Alpaka Records co

rusz zaskakuje Swiezoscig
brzmienia. Nie ulega watpli-
wosci, ze bezkompromiso-
wos¢ jest podstawowa cecha
kolejnych albumow sygno-
wanych szyldem tréjmiejskiej
oficyny. Cho¢ trudno wskazac
wspolny mianownik tych na-
gran, to wyraznie stychacd, ze
coraz czesciej o ich stylu de-
cyduje elektryczne brzmienie
gitary czy syntezatorow. Tym
bardziej zaskakujace wyda-
wato sie ,wziecie pod skrzyd-
tla” wytwdorni Anny Jopek
(fortepian, pianino z modera-
torem, kompozycje), ktéra na
tym tle jawi sie jako klasycz-
nie usposobiony ewenement.
Kiedy jednak zagtebi¢ sie
W szczegoty tworczosci pia-
nistki, okazuje sie, ze jej po-
dejscie do muzyki jest bardzo
oryginalne. Doskonale uosa-
bia to kompozycja Oj, Chmie-
lu Kazdy mitosnik jazzu
momentalnie odnajdzie tu

echa wielkiego standardu

Wayne'a Shortera Footprints,
jednak jego aranzacja ma za-
skakujacy przebieg. Jak sie
okazuje, utwor jest mieszanka
znanego motywu z najstarsza
obrzedowg piesnia weselna!
Podobny proces miat miejsce
przy komponowaniu koncza-
cych album dwoch Choratow
— one rowniez swoj funda-
ment miaty w ludowym re-
pertuarze. Na tym witasnie
opiera sie sita Insight. Kom-
pozytorka swobodnie zon-
gluje inspiracjami, nieza-
leznie od tego, czy pochodza
one z lokalnego folkloru, czy
Swiatowego kanonu. Wyraz-
nie stychac¢ przy tym wielki
szacunek do klasycznej pia-
nistyki. W mediach spotecz-
nosciowych artystka wskaza-
ta Claude’a Debussyego jako
jednego z ulubionych twor-
cow, a w wypowiedziach pra-
sowych podkreslata uzna-
nie dla nauczycieli fortepianu
z gdanskiej Akademii. Zu-
petnie nie zdziwitlo mnie
umieszczenie wsrod podzie-
kowan na oktadce ptyty Staw-
ka Jaskutkego, bo w otwiera-
jacym utworze Impressions
pojawia sie tak charaktery-
styczny dla niego modulator
W pianinie.

Mimo tych licznych nawia-
zan nie sposob odmowic Jo-
pek wypracowania wtasne-
go gtosu. Tytut ptyty oznacza



,Wwglad” (w siebie), jest to wiec
materiat na wskros osobi-
sty. Pianistka operuje cie-
pta, nostalgiczng barwa, a jej
gra jest subtelna i niespiesz-
na. Znakomicie dysponu-
je przestrzenia, dajac miej-
sce partnerom do realizacji
jej pomystow. Wtiasnie jako
kompozytorka, liderka im-
ponuje tu szczegdlnie i trze-
ba przyznac, ze miata zna-
komita wizje tego materiatu.
Swiadomie  zrezygnowata
z jazzowej sekcji rytmicznej,
uzyskujac wieksza rdzno-
rodnosc¢ brzmienia zespotu.

Album ma bardzo kameral-
ny wydzwiek — w wiekszosci
towarzyszy jej jedynie Jakub
Klemensiewicz (saksofon so-
pranowy, saksofon tenorowy;,
klarnet), ktory jest rowniez
wspotautorem  kompozycji
tytutowej. Z czasem dotaczaja
do nich kolejni goscie — Adam
Skorczewski (trgbka) i Mi-
chalina Sokotowska (wiolon-
czela). Co prawda ich instru-
menty nie maja tak istotnego

w100 wtorek 19:00
rogioJizzem ki
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wplywu na melodie jak sak-
sofon, niemniej piekno zna-
komitej kompozycji Nonna
opiera sie wtasnie na udzia-
le wiolonczeli, a wspomnia-
nych juz Choratow na dialo-
gach z trabka.

Piszac o zdziwieniu towa-
rzyszacym wydaniu takie-
go albumu jak Insight przez
wytwornie Alpaka Recor-
ds, utwierdzitem sie w prze-
konaniu o niezwyktym cha-
rakterze tego dzieta. Dzis nie
sposob wyobrazi¢ sobie pol-
skiej sceny muzycznej bez
jego katalogu, a mowa prze-
ciez o catkowicie spontanicz-
nej inicjatywnie, opartej na
ideach DIY. Zatozyciele maja
bez watpienia wspaniatg in-
tuicje i nie bojg sie zwracac
uwagi na projekty, zdawa-
toby sie, odlegte od ich au-
torskich. Cieszy tez, ze Anna
Jopek poszerza skromne ko-
biece grono tej zmaskulini-
zowanej spotecznosci. ©

Jakub Krukowski

|43

Krzysztof Dys
— Legato

Borzym Music Polska, 2022

Album Legato Krzysztofa
Dysa wypelnia symetria.
Dos¢ powiedziec, ze tytu-
towy utwor trwa 2 minu-
ty i 22 sekundy, a koncerto-
wa premiere miat 22 lutego
2022 roku. Symetryczna jest
nawet technika kompozy-
torska, z jakiej autor sko-
rzystat w swoich utworach.
,Bardzo lubie logike i sta-
wiam jga ponad wszystko,
a jesli jestes tak zaangazo-
wany w logike, to nie mo-
zesz negowac chaosu’, przy-
znat on w rozmowie na
portalu hammerzeit.pl. Do-
ktadnie w tym tkwi sita tej
plyty — mimo pieczotowitej
koncepcji materiat opiera
sie rowniez na improwiza-
cji 1 swobodnym podejsciu,
co zapewnia produkcji od-
powiedni balans.

,Legato” oznacza sposob ar-
tykulacji w grze, kolejne
dzwieki sa grane ptynnie Na
takiej formule zbudowano


http://radiojazz.fm/o-nas/audycje/item/428-kolory-materii
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11 utworow wypetniajacych
opisywany album, z ktorych
wiekszos¢ to tworczosé wias-
na lidera. Cztery pozycje sta-
nowig kolektywne impro-
wizacje, bedace fragmentem
dtuzszych  spontanicznych
sesji. Legato nalezy traktowac
jako pierwszy, w peini autor-
ski projekt Dysa, gdyz wyda-
ny w 2016 roku debiut Toys
zawierat interpretacje stan-
dardow. Materiat nagrano
podczas trzech sesji w 2020
roku.

Przez wiekszos¢ czasu sty-
szymy klasyczne trio forte-
pianowe: lider — fortepian,
Andrzej Swies — kontrabas
oraz naprzemiennie Da-
wid Fortuna i Krzysztof
Szmanda — perkusja. Na ot-
wierajacym album Zero do-
tacza jednak do grupy dru-
gi kontrabasista w osobie
Ksawerego Wojcinskiego,
a na czterech innych utwo-
rach Maurycy ,mooryc”
Zimmermann wprowa-
dzajacy do konwencjonal-
nego brzmienia elektroni-
ke. Jego wktad jest jednak
tak
caty czas sprawia wrazenie
Dzieki ta-
kim personaliom lider ma

subtelny, ze album

akustycznego.

szerokie pole do realizacji
swoich pomystéw, grajac
autorska muzyke tak solo,
jak 1 w duecie, tercecie, czy

nawet kwartecie. We wspo-
mnianym wywiadzie Dys
wskazuje dodatkowo na
poznanskiego artyste Pio-
tra Bosackiego, autora pra-
cy zdobigcej oktadke oraz
innych grafik promujacych
album, traktujac go jako
rownoprawnego  cztonka
swojej grupy.

Krzysztof Dys jest pianista
od lat zaznaczajacym swo-
ja obecnos¢ na polskiej sce-
nie muzycznej. Wspottwo-
rzyt  znakomite projekty
m.in. z Wactawem Zimplem,

Maciejem Fortuna czy kwar-

tetem  Soundcheck  sak-
sofonisty =~ Macieja  Koci-
na Kocinskiego. Ostatnio

zaangazowany byt w zespo-
le skrzypka Adama Baldy-
cha oraz duecie z wokalist-
ka Monika Borzym. Legato
jest znakomitym potwierdze-
niem jego kompetenciji w roli
petnoprawnego lidera for-
macji, a zwtaszcza kompozy-
tora. Oczywiscie wielos¢ au-
torskich przedsiewzie¢ nie
musi $swiadczy¢ o wielko-
sci artysty. Niemniej cieszy,
ze ten wybitny muzyk dzie-
ki swojemu albumowi be-
dzie czesciej postrzegany jako
jednostka, a nie tylko wazny;,
ale jednak element szerszych
projektow. O

Jakub Krukowski

Ziolek Kwartet
— Untold

ZinaArt, 2022

W ramach projektu Jazzowy
Debiut Fonograficzny w 2022
roku zrealizowane zostaty
dwa zgota odmienne nagra-
nia. Jedno z nich to skrza-
ce sie pomystami, nieoczy-
wistoscig i awangardowym
powabem Widoki Artura
Mateckiego i The Creature.
Drugie z nich to stonowa-
ne i nieco zachowawcze Un-
told pianisty Grzegorza Ziot-
ka. Réznorodnosc¢ jazzowej
materii oczywiscie cieszy,
jednak wydaje sie, ze wspo-
mniane Untold, choc¢ jest
plyta niezty, by¢ moze bar-
dzo dobra, na pewno nie jest
arcydzietem — w konfronta-
cji z Widokami od The Cre-
ature wypada o wiele mnie
przekonujaco. Nie oznacza
to jednak, ze ptyta Untold to
dno muliste i1 babelki, zna-
lez¢ mozemy na niej cat-
kiem sporo intrygujacych
dzwiekdw i rozwigzan.



Obok wspomnianego piani-
sty Grzegorza Zidtka kwar-
tet wspottworza trebacz Mar-
cin Elszkowski, kontrabasista
Piotr Narajowski oraz per-
kusista Bartosz Szablowski.
Uczciwe przyznac trzeba, ze
zdecydowanie  najmocniej-
szym punktem zespotu jest li-
der-pianista. Gra on w sposob
niezwykle ciekawy i uciekaja-
cy od jednoznacznego zakla-
syfikowania do ktorejkolwiek
ze stylistyk. W bardzo zrytmi-
zowanej, nieraz motorycznej,
ale nadal delikatnej i melan-
cholijnej frazie wybrzmiewa-
ja przerdzne tropy, jesli chodzi
o inspiracje. Jak sie wydaje, nie
bez znaczenia dla stylu piani-
sty pozostaja wptywy skandy-
nawskiego jazzu spod znaku
Esbjorna Svenssona, swoiste-
go ciezaru Keitha Jarretta czy
iScie. monkowskiego wykre-
cania frazy na lewga strone.

Ziotek szczegdlnie przekonu-
jaco wypada we wszystkich
tych fragmentach, w kto-
rych popuszcza nieco wodze
fantazji i stawia na bardziej
awangardowe rozwiaza-
nia. Jak sie wydaje, na zakre-
tach tej wtasnie nieco ekspe-
rymentalnej sciezki czekaja
na Ziétka najciekawsze ar-
tystyczne niespodzianki
w przysztosci. O wiele stabie]
niz lider wypada jednak resz-
ta sktadu. I cho¢ nie mozna

JazzPRESS, maj-czerwiec 2023

odmowi¢ samemu brzmie-
niu trgbki uroku i pewnej
gracji, to jednak do finalne-
go ksztattu kompozycji Elsz-
kowski wnosi naprawde nie-
wiele. Nieco, ale tylko nieco
wyzej oceni¢ nalezy starania
sekcji rytmicznej. Panowie
Narajowski i Szablowski raz
na jakis czas rzucajg sie w od-
mety nieco bardziej ,poko-
panych” rytmow 1 akcentow.
Cho¢ wypadaja w tych wtas-
nie rejonach profesjonalnie,
to jednak catos¢ ich gry wy-
brzmiewa nieco zbyt dostow-
nie — sekcji brakuje czucia
1 naturalnosci, a utwory gu-
bia przez to swojga dynamike
1 wewnetrzne napiecie.

Untold przynosi nam zala-
zek 1 zajawke talentu piani-
sty Grzegorza Ziotka. Nie s3 to
kompozycje ,nieopowiedzia-

”

ne’, lecz ,niedokonczone” —
nie tyle pod wzgledem ich do-
pracowania, co raczej samego
pomystu na granie. Sugero-
watbym przeformutowanie
roli muzykow towarzysza-
cych Zidtkowi, co moim zda-
niem zapewni temu artyscie
o wiele szersze pole do arty-
stycznej ekspresji. Mimo tych
wszystkich  mankamentow
z duzym zaintrygowaniem
oczekiwac bede kolejnych wy-
dawnictw tego kwartetu. ©

Jedrzej Janicki

Andrzej Gondek
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Trio, Pawel

Tomaszewski — Maze
Andrzej Gondek, 2023

Bardzo ciekawe trio gita-
rzysty Andrzeja Gondka za-
mienia sie w czesci ptyty
Maze w kwartet. Poza lide-
rem graja na niej Stawomir
Kurkiewicz (tym razem na
gitarze basowej) oraz Pa-
wet Dobrowolski (na beb-
nach). Goscinnie wspottwo-
rza ja Pawet Tomaszewski
na klawiszach (w trzech
utworach) i Robert Kubi-
szyn na basowym moo-
gu (w jednym utworze). De-
biutancka ptyta lidera jest
spetnieniem jego marzen
o wydaniu wtasnej muzyki.
Co prawda niektore z kom-
pozycji sg autorstwa jego
kolegow z zespotu, ale bio-
rac pod uwage chociazby jej
jednolity charakter, jest to
z pewnoscia ptyta autorska.
Tym razem nie ma wat-
pliwosci, ze to ptyta jazzo-
chociaz

wa zapuszczaja-

)

ca sie w obszary fusion,
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jazz-rocka czy funky. Trio
to trudny sktad, trio z gita-
ra jako instrumentem wio-
dacym szczegdlnie. Jednak
taki sktad ucielesnia idee
lidera - zespot, w ktorym
najlepiej daje o sobie znac
partnerstwo muzykow, two-
rzacy dla nich grunt wspdl-
nego tworzenia. Dtugo cze-
katem na taka ptyte. Gitara
elektryczna jako pierwszo-
planowy instrument w ze-
spole. Polski zespot graja-
cy elektrycznie i niebojacy
sie wejscia w rejony troche
bardziej agresywe. Klasycz-
nie, nowoczesnie jazzowo,
momentami z wycieczkami
w kierunku fusion, jazz-ro-
cka, funku czy bluesa.

Poczatek ptyty daje nie-
zta zapowiedz tego, co cze-
ka stuchacza dalej na tym
krazku. Dosc¢ delikatne gi-
tarowe dzwieki rozwijaja
sie w kulminacje, po ktorej
znow nastepuje uspokoje-
nie. I tak jest z wiekszoscia
utworow na tej ptycie. Ale
kazda kompozycja jest tro-
che inna, oscyluje wokot
innej stylistyki. Tytutowy
1 bardzo krociutki Maze,
rozpoczynajacy sie awan-
gardowo, w lekkim chao-
sie free, pieknie rozwija sie
juz jako jakby inny utwor,
w kierunku petnego emo-
cji, intensywnego sola gita-

rowego wspartego miarowo,
cho¢ czasem =zaskakujaco
grajaca sekcja rytmiczna.
Poczatkowy spokdj 1 pew-
na delikatnosc¢ to tylko przy-
krywka dla tego, co dzieje
sie w wyobrazni gitarzysty.
Big ] to relatywnie dtugi
utwor (ponad siedem minut),
w ktorym dzieje sie wiele.
Stawek Kurkiewicz 1 Pawet
Tomaszewski szczegdlnie to-
warzysza liderowi w budo-
waniu napiecia, zmianie
brzmien, w tworzeniu tej
opowiesci. W Psikusie wzra-
sta tempo ptyty, kierujemy
sie troche bardziej w kierun-
ku jazz-rocka, ale wskazow-
ka ciagle pozostaje po stro-
nie jazzu. Po tym ozywieniu
przychodzi czas na ballade
z rozsnutymi dzwiekami gi-
tary tkajacymi nostalgicz-
na historie. Przychodzi tez
pora na troche funkowania
w  Pungee, wykonywanym
przez peilny kwartet (dota-
czyt Pawel Tomaszewski na
instrumentach ~ klawiszo-
wych). Jest miejsce na dzie-
lenie sie solami, a kotyszacy
puls tego utworu to miod na
moje serce.

Kolejne utwory umozliwia-
ja prezentacje umiejetnosci
nie tylko lidera, ale i catego
zespotu. Na deser dostajemy
bardzo intensywny i ener-
giczny Slav’s Five (wspdlna

kompozycja Andrzeja Gond-
ka i Stawomira Kurkiewi-
cza), ktore pozostawia mnie
z nadzieja na kolejng zna-
komita ptyte tego sktadu.
Duze zgranie muzykow, no-
woczesne 1 ambitne, ale bar-
dzo muzyczne kompozycie,
znakomite brzmienie - to
duze atuty tej ptyty. Choc¢ do-
dam, ze na koncercie dzieje
sie znacznie wiecej. Tak wiec
poza zaopatrzeniem sie w ten
krazek warto sprébowac
spotkac to trio w trasie. ©

Yatzek Piotrowski

MILG ENSEMBLE - DAVE DOUBLAS

Milo Ensemble,
Dave Douglas

—D’en dia en dia.
Sephardic Music

Milo Records 2022

Kolejne wydawnictwo gru-
py Milo Ensemble, to podob-
nie jak dwa poprzednie pty-
ta koncertowa. Od albumow
Live at Prom Kultury z 2018
roku i Milo Ensemble Live



z 2019 rozni ja jednak wie-
le. Zanim o samej muzyce,
warto wspomnie¢ o miejscu,
w ktorym odbyt sie nagra-
ny koncert, oraz o muzykach,
ktorzy na nim wystapili. Na-
granie zostato zarejestrowa-
ne w katowickim NOSPR-
ze, a wiec jednej z najlepiej
brzmiacych sal koncerto-
wych w Polsce.

Na scenie poza podstawo-
wym sktadem Milo Ensem-
ble pojawili sie wyjatkowi
goscie. Przede wszystkim
figurujacy juz na oktadce
ptyty, znakomity nowojor-
ski trebacz Dave Douglas,
a poza nim - Kayah (gtos,
perkusjonalia), Arad Ema-
mgholi (daf), Wojciech Wa-
glewski (gitara, dobro), Le-
szek Mozdzer (fisharmonia)
oraz Tadeusz Sudnik (elek-
tronika). Taki zestaw na-
zwisk moze byc¢ silnym
magnesem przyciggajacym
szeroka publicznos¢, ktora
jednak — ostrzegam — moze
poczuc sie rozczarowana.
Jesli ktos liczy na charakte-
rystyczne brzmienie elek-
trycznej gitary Wagla czy
pianistyczna wirtuozerie
Mozdzera, to nie znajdzie ich
na tym albumie. Czy to za-
rzut? Moim zdaniem wrecz
przeciwnie! Grupa zapro-
szonych ,gwiazd” doskona-
le wtapia sie w muzyke Milo
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Ensemble, wnoszac wtas-
ne doswiadczenia i umiejet-
nosci, ale nie probujac ani
przez chwile dominowac czy
nadmiernie epatowac wtas-
na muzyczng o0sobowoscia.
Efektem jest znacznie bo-
gatsze, ciekawsze brzmie-
nie albumu, a nie ,goscinne
solowki” dodane do podsta-
wowego materiatu.

Dotychczas Milo Kurtis ze
swoim zespotem zabierat
stuchaczy w podrdze dooko-
ta swiata. Czesto obok siebie
spotykaty sie Bliski i Daleki
Wschaod,
muzyka grecka 1 Afryka,

stowianszczyzna,

jazz 1 improwizacja. Mate-
riat muzyczny na Den dia
en dia jest bardziej spdjny
stylistycznie - koncentru-
je sie na muzyce Zydow se-
fardyjskich. Muzyce bliskiej
jak
przyznaje, stuchat jej juz we

Kurtisowi, poniewaz
wczesnej mtodosci, cho¢ nie
do konica swiadomie.

Sefardyjczycy, wygnani w XV
wieku z Hiszpanii i Portuga-
lii, rozproszyli przede wszyst-
kim po krajach basenu Mo-
rza Srédziemnego — w tym
Grecji, z ktorej pocho-
dzi Milo. Rzecz jasna Milo
Kurtis nie bytby soba, gdy-
by przedstawit po prostu
wtasne aranzacje tradycyj-
nych tematéw. Muzyk zgod-

nie z metoda wytyczona
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na poprzednich albumach
Milo Ensemble (i nie tyl-
ko) taczy etniczne melodie
z free jazzem, a nawet ele-
mentami muzycznej awan-
gardy, dzieki czemu muzy-
ka zyskuje wiele swiezosci
1 z powodzeniem trafia do
stuchaczy niekoniecznie za-
interesowanych  tradycyj-
na muzyka Zydéw sefar-
dyjskich. Jazzowego pazura
dodaje przede wszystkim
rewelacyjny Douglas, ma-
jacy bogate doswiadczenie
w laczeniu muzyki zydow-
skiej z jazzem, m.in. w pro-
jektach Johna Zorna.

Skoro wymienitem wszyst-
kich gosci, nie moge pominac
skta-
du grupy. Poza liderem, gra-

takze podstawowego

jacym na klarnecie, djem-
be, gongach, instrumentach
perkusyjnych i udzielajgcym
sie wokalnie, na scenie NO-
SPR-u pojawili sie: Masha
Natanson (wokal, skrzyp-
ce, instrumenty perkusyijne),
Misza Kinsner (saksofon ba-
rytonowy, wokal, instrumen-
ty perkusyjne), Bartosz Smo-
ragiewicz (saksofony, nan
xiao, duduk, wokal) Mate-
usz Szemraj (oud, dulcimer)
i1 Adeb Chamoun (darabo-
uka, rig, daf, wokal, instru-
menty perkusyjne), a reali-
zacja dZwieku zajat sie Jacek
Gtadkowski.
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Przy okazji ptyty Den dia
en dia mamy tez do czynie-
nia z powrotem do starej,
obecnej od wiekdéw w sztu-
ce tradycji. Zapewne wie-
lu czytelnikom znana jest
praktyka umieszczenia na
obrazach postaci mecenasa.
Sponsorzy pojawiali sie cza-
sem w rolach zupeinie epi-
zodycznych, jako ,statysci
drugiego planu’, np. w sce-
nach historycznych czy ro-
dzajowych. Tekst na wktad-
ce do ptyty Milo Ensemble
napisat dr Jarostaw Sellin —
sekretarz stanu w Minister-
stwie Kultury i Dziedzictwa
Narodowego oraz general-
ny konserwator zabytkow.
Coz

)

chyba powodem nie
byta chec¢ zaliczenia 71-let-
niego Milo Kurtisa w po-
czet obiektow zabytkowych.
Jeszcze nie czas! ©

Piotr Rytowski

0O M O C J A
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ZAFPRASZA MACIEJ NOWOTNY

JARMUZIEE [ PAXOWSEA
PRIED SKONCIENIEM SWIATA

Jarmuzek/Pakowska
— Przed skonczeniem
swiata

Mikro Management, 2022

Troche niechetnie siegne-
tam po ptyte Przed skon-
czeniem Sswiata, poniewaz
W ostatnim czasie stanow-
czo przesycitam sie polska
muzyka folkowa. Co praw-
da byty to rézne aranzacje
i style, ale wysyp artystow
inspirujacych sie polska
muzyka tradycyjna jest nie-
bywaty i czutam, ze musze
odpoczac¢ od oberkdéw, bia-
tego Spiewu i czerwonych
jarzebin. Szybko zmieni-
tam zdanie, bo juz po wy-
stuchaniu pierwszych tak-
tow debiutanckiego krazka
Roberta Jarmuzka i1 Kasi
Pakowskiej dosztam do
wniosku, ze ptyta gra na
moich szczegdlnie czutych
strunach.

Pierwszy, otwierajacy pty-
te utwor Biata ges to prze-
de wszystkim gteboki, ciez-
ki, oryginalny bas Jakuba

Olejnika 1 czysty gtos Pa-
kowskiej. To wprowadzenie
W niezupetnie tradycyjnym
klimacie spowodowato, ze
od razu nastawitam uszu
1 otworzytam sie na dalsze
doznania. O ile pierwszy
kawatek mnie zaintrygo-
wat, o tyle drugi (Czerwien
jak maki) wyrwat ze mnie
szloch (dostownie!) wzru-
szenia, bo znalaztam tu Le-
Smiana, wakacje pod gru-
szg, reminiscencje Chopina,
tesknote za domem, lesne
polany, rozgwiezdzone lip-
ballady,
manse, Switezianki i dziady

cowe niebo, ro-
oraz inne fantazje na tema-
ty polskie, o ktorych zapo-
mniatam, mieszkajac na
obczyznie. Podobne emo-
cje wzbudzit utwér Jasny
miesiqcejku — Wzruszajacy
1 magiczny, przyprawiajacy
o gesia skorke podobnie jak
promujacy ptyte utwor ty-
tutowy.

,Postuchajcie ludzie me, po-
stuchajcie ludzie mili” — tak
zaczyna sie Harutnica, kto-
ra z miejsca intryguje sto-
wami. Stowa zazwyczaj sa
dla mnie elementem drugo-
planowym przy zapoznawa-
niu sie z nowa muzyka, ale
nie tym razem. Wzorowa-
ne na piesniach dziadow-
skich utwory opowiadaja
prawdziwe, ludzkie, bliskie


http://radiojazz.fm/o-nas/audycje/item/715-muzyka-ktora-leczy-maciej-nowotny

1 jakze interesujace historie.
Chociaz sa to historie stare,
artystka opowiada je wspot-
czesnym, zrozumiatym je-
zykiem. Do tego, ze histo-
rie trafiaja prosto do serca
1 umystu, prawdopodob-
nie przyczynia sie tez Spiew
Kasi — swobodny, natural-
ny, czysty, bez ozdobnikéw
i krzykospiewu typowego
dla muzyki folkowej. Tak
wiec poza pieknymi, tagod-
nymi melodiami znajdzie-
my tu uniwersalne prawdy
o mitosci, wojnach, Smier-
ci, tesknocie, przemocy do-
mowej, doli kobiet i o tym,
ze pienigdze w zyciu nie sa
najwazniejsze. Brawo za do-
bor tematyki.

Kasia Pakowska stwier-
dzita w jednym z wywia-
dow”*, ze ma pewien ktopot
z nazywaniem jej muzyki
,piesniami ludowymi za-
aranzowanymi na jazzo-

wo”, ale stuchajac impro-

wizacji Roberta Jarmuzka
w Dali ciarni, pulsujacej
perkusji w Tam wysoko na
debie, czy wybrzmiewaja-
cego na koniec kontraba-
su w Czerwien jak maki,
trudno sie oprze¢ wraze-
niu, ze jest to jednak jazz
i to w dosy¢ klasycznej for-
Subtelna, delikatna

i bardzo jazzowa linia for-

mie.

tepianu Roberta Jarmuzka
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zachwyca w kazdym utwo-
rze bez wyjatku. Potacze-
nie luzu fortepianu i swin-
gu perkusji ze stowianska
melancholia wychodzi ar-
tystom mnaprawde wyjat-
kowo. Spdjnosc¢ (ang. cohe-
rence) to nie tylko nazwa
innego projektu Marcina
Lamcha i Roberta Jarmuz-
ka, ale réowniez ich styl,
zwigzek kontrabasu Mar-
cina z fortepianem Roberta
1 idealny mariaz swietnej
aranzacji ze wspaniatym
wykonaniem.

Oprocz dolnoslaskich pies-
ni ludowych na ptycie
znajdziemy dwa utwory za-
inspirowane innym folklo-
rem. Nie wiem, czy artysci
szukali go daleko, czy tez
odnalezli go na Slasku. Po
drugiej wojnie swiatowe]
na Slask przybyli przesied-
lency z bytych wschodnich
wojewddztw, a takze emi-
granci z Bosni i Bukowi-
ny Rumunskiej. Domyslam
sie, ze oni mogli by¢ inspi-
racja dla zywiotowego Dali
ciarni i rzewnej Dalina szi-
rokaja. Niepolskim ele-
mentem ptyty jest tez we-
gierski perkusjonista Péter
Somos, ktorego gra mi-
strzowsko wtapia sie w kli-
mat ptyty.

Dopetnieniem tego wszyst-
kiego jest oktadka z cu-
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downa, koronkowsg grafi-
ka przypominajaca tapacz
snow. Album jest wtasnie
takim talizmanem, kto-
ry przeniesie nasza dusze
w bajeczne miejsca, w ktore
zdecydowanie powinnismy
sie udac przed skonczeniem
Swiata. O

Linda Jakubowska

* https://wroclaw.wyborcza.pl/
wroclaw/7,35771,28515459,
wroclawscy-artysci-nagrali-plyte-
z-piesniami-z-dolnego-slaska.html.

Ryseraand Vool Unined Ohrchiestra

Ryszard Wojciul
United Orchestra
— Zorza przesliczna
wynika. Piesni
wielkanocne

FINA, 2023

Album Zorza przesliczna
wynika to trzecia ptyta Ry-
szarda Wojciula zwiaza-
na z religijnymi tradycjami
sSwigtecznymi. Po piesniach
wielkopostnych (O duszo
wszelka, 2007) 1 kantacie bo-

zonarodzeniowej (Gwiazdko
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Swie¢ nam mocniej, 2008)
wraz z liczng grupa zapro-
szonych artystéow, jako Ry-
szard Wojciul United Or-
chestra, w biezacym roku
wydat on ptyte zawierajaca
piesni wielkanocne. Tema-
tyka, szata graficzna i prze-
de wszystkim pomyst na
potaczenie tradycji z no-
woczesna forma muzyczna
sprawiajga, ze albumy two-

rza tryptyk.
Idea ptyty z pieSniami wiel-
kanocnymi, a nawet ich

muzyczne szkice, powstaty
kilkanascie lat temu, a dtu-
gie oczekiwanie na reali-
zacje 1 wydanie ptyty byto
wynikiem.. braku mece-
nasa. Wigze sie to ze spe-
cyficzna ,niszowoscia te-
matu” — Wielki Post trwa
40 dni, piesni bozonaro-
dzeniowe sSpiewa sie naj-
czesciej do poczatku lutego,
czyli tez przeszito miesiac,
a piesni wielkanocne co
najwyzej w oktawie wielka-
nocnej, a wiec tydzien. Nie
powinno to jednak umniej-
szac ich wartosci — nie tylko
religijnej, ale takze jako za-
bytku polskiej kultury, po-
niewaz czesc tych utworow
datowana jest na poczat-
ki pisSmiennictwa w jezyku
polskim.

W powotanej do zycia przez
Wojciula orkiestrze znalez-

li sie muzycy wywodzacy
sie z bardzo réznych srodo-
wisk — od muzyki tradycyj-
nej i folkloru przez muzyke
dawna po jazz i pop. W jej
sktad wchodza: wokalisci —
Grazyna Auguscik, Dorota
Miskiewicz, Iwona Loranc,
Jacek Hatas, Bartosz Szy-
moniak i Maria Pomianow-
ska, ktora takze spiewa, ale
przede wszystkim gra na
suce bitgorajskiej 1 fideli
ptockiej, Joachim Mencel -
lira korbowa, Marcin Olak
— gitary, Maciej Szczycin-
ski — kontrabas, gitara ba-
sowa, Krzysztof Szmanda
— perkusija, Wojciech Luber-
towicz — bebny obreczowe,
duduk, kwartet wokalny Il
Canto oraz lider — Ryszard
Wojciul — muzyka, produk-
cja, klarnet basowy, sakso-
fon sopranowy, fortepian,
syntezator, EWL
Wielokrotnie recenzujac
plyty, zaznaczatem, ze szcze-
golnymi wzgledami darze
muzyke, ktora trudno jed-
noznacznie  sklasyfikowac
stylistycznie czy gatunko-
wo. Album Zorza przeslicz-
na wynika sprawit, ze mu-
sze nieco zrewidowac to
stwierdzenie. Ryszard Woj-
ciul stworzyt materiat, na
ktérym zestawione sa ze
soba — miedzy innymi -

funkujaca, jazz-rockowa

gitara, polskie instrumen-
ty folkowe, wokalna muzy-
ka dawna, syntetyczny klu-
bowy beat, elementy jazzu
i brzmienie Sredniowiecz-
nego jezyka polskiego. Kaz-
da z tych muzycznych
ptaszczyzn jest doskona-
le wykonana przez staran-
nie dobranych artystow,
natomiast z duzym trudem
sktadaja mi sie one w spdj-
na, przekonujaca artystycz-
nie catos¢. W mojej opinii
albo jest tu zbyt wiele réz-
nych muzycznych $wia-
tow, albo sposdb ich tacze-
nia nie trafia w mdj gust
estetyczny — bo jest to rzecz
jasna moje subiektywne
odczucie, do ktdorego we-
ryfikacji goraco zachecam
czytelnikow. Catos¢ wyda-
je sie ,trzymac¢ w ryzach’
Jacek Hatas,

wa a capella piesn Wyspie-

ktory sSpie-
wuj wesele — podzielonag
na dwanascie czesci i sta-
nowiaca przerywniki po-
miedzy kolejnymi utwora-
mi. Przeniesienie dawnej
muzyki religijnej w realia
XXI wieku nie jest rzecza
prosty, ale takie wydaw-
nictwa jak Piesni Jacaszka
czy Requiem ludowe Adama
Struga i1 grupy Kwadrofo-
nik udowodnity, ze mozli-
wa — z zaskakujaco dobrym
efektem.



Innego typu kwestia, ktora
warto poruszyc¢ przy okazji
ptyty Wojciula, ma charak-
ter blizszy teologii niz mu-
zyce — ale w koncu mowi-
my o piesniach religijnych.
Wielkanoc to najbardzie]
radosne swieto dla chrzes-
cijan. Celebrujemy zwycie-
stwo nad smiercig, zbawie-
nie, bezgraniczng mitosc..
a nastrdj znacznej czesci
utworéw z albumu Zorza
przesliczna wynika sprawia
raczej wrazenie przedtu-
zenia atmosfery Wielkie-
go Postu. Oczywiscie szu-
kajac przyczyn tego faktu,
mozna bytoby teraz rozpo-
cza¢ dywagacje na temat,
dlaczego w polskim Koscie-
le od wiekow spiewato sie
raczej ,na smutno’, ale za-
miast tego lepiej podczas
Swiat Wielkiej Nocy odwie-
dzi¢ na przyktad warszaw-
ski kosciot w Lesie Bielan-

Rozmowa
z Ryszardem Wojciulem

o albumie Zorza przesliczna
wynika. Piesni wielkanocne

POStUCHAJ PODCASTU >>
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skim 1 postuchac¢ grajacej
tam co roku orkiestry detej,
ktora zawsze stuzy niepo-
zostawiajaca cienia watpli-
wosci dawka pozytywne]
energii. Ryszard Wojciul
bazowat co prawda na tra-
dycyjnych melodiach, ale
jest jednak kompozytorem
catego materiatu - mogt
zatem ,uwspotczesni¢” go
takze w obszarze przekazu
emocjonalnego.

Zakoncze troche przewrot-
nie — po tych dosc¢ krytycz-
nych uwagach zachecam
do siegniecia po ptyte. Nie
tylko po to, aby skonfron-
towac te recenzje z wtas-
nymi wrazeniami. Jest tam
naprawde duzo dobrej, roz-
norodnej muzyki i mam
nadzieje, ze przynajmniej
czesci stuchaczy ztozy sie
ona, bardziej niz w moim
przypadku, w interesujaca
catosc¢. ©

Piotr Rytowski

raniJezzem

Olga Mystowska,
Michat Pepol,
Patryk Zakrocki

— Leggerezza
Audio Cave, 2023

Wokalistka Olga Mystow-
ska, wiolonczelista Michat
Pepol i gitarzysta Patryk Za-
krocki pota-
czyC sity i stworzy¢ prze-

postanowili

dziwne dzieto, jakim jest
ptyta Leggerezza. To wto-
skie stowo oznacza lekkosc
1 nie jest przypadkowe, bo-
wiem warstwe tekstowa
ptyty stanowia fragmen-
ty prozy wtoskiego pisa-
rza Italo Calvino zaspiewa-
ne w oryginale. Mamy do
tego barokowy wokal, szar-
piaca sie wiolonczele i pre-
parowang gitare. Co z tego
wyszto? Ptyta o basniowym
klimacie z ciekawymi mo-
mentami, jednak z mno-
stwem niewykorzystanego
potencjatu tkwigcego w sa-
mym koncepcie.

Zacznijmy od krotkiej cha-
rakterystyki

tego, co sie


https://podkasty.radiojazz.fm/@finanaucho/episodes/fina-zaprasza-ryszard-wojciul-zorza-przesliczna-wynika/activity
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tutaj dzieje. Preparowa-
na gitara moze kierowac
ku

dem Frithem, Henrym Ka-

skojarzeniom z Fre-
iserem czy Derekiem Bai-
leyem, jednak.. nic z tych
rzeczy. Hatas, mrok wyra-
zany wprost i poszukiwanie
kwasow zostaty zepchniete
zupelnie na rzecz pojedyn-
czych, cieptych dzwiekow,
ktére w wykonaniu Zakro-
ckiego czesto ,btyszcza’ Gi-
tara akustyczna, bo takiej
tu uzyto, brzmi troche tak,
jakby mienita sie réznymi
barwami 1 paradoksalnie
pojedyncze dzwieki wyra-
zaja to najlepiej. W najbar-
dziej ascetycznych momen-
tach jest najwiecej kolordow.
Ponadto trudno uniknac
skojarzen z cytra, przez co
wrazenie wschodniej mod-
litewnosci tych dzwiekow
jest bardzo wyrazne. Ale
o tym pdZniej.

Jest tez wiolonczela, kto-
ra szarpie Michat Pepol
Dzwieki sg mocno roze-

drgane, nerwowe, a jesli
juz muzyk gra pejzazowo,
to chwilami zmierza w re-
jony prawie postrockowe.
Do tego wokal Olgi Mystow-
skiej, ktory peten jest vi-
brata, wybrzmiewa bardzo
mocnym tonem i nie boi sie
wielu ozdobnikéw. Spiew

jest przestrzenny i ptynny,

momentami niemal mszal-
no-modlitewny. Oczywiscie
mamy tu jeszcze okazjonal-
nie uzywany preparowany
fortepian, moog czy lap-ste-
el guitar, ale wystepuja one
gtownie w roli narzedzi bu-
dujacych jaskiniowe tta czy
efekt kapigcej wody. I tak to
sie prezentuje osobno.
Wtasnie.. osobno moze na-
wet brzmieé¢ to intryguja-
co, ale w potaczeniu ze soba
wypada bardzo srednio.
Za pierwszym razem, kie-
dy stuchatem otwierajace-
go ptyte Delicatezza d’animo
(Lekkos¢ duszy), bytem pod
niekltamanym wrazeniem.
Pomyslatem, ze jest to mu-
zyka magiczna, basniowa,
a pompatyczny Spiew My-
stowskiej daje mnostwo
mozliwosci malowania wo-
kalnych pejzazy! Co prawda
nie znam wtoskiego, nie ro-
zumiem fragmentow teks-
tow Calvino, ale wtasnie ten
rodzaj niezrozumienia, kto-
ry bedzie pewnie towarzy-
szy¢ wiekszosci stuchaczy,
tworzyt klimat z pogranicz-
na pastelowej fantastyki
1 $piewu mszalnego.
Mowigc wprost, pierwszy
kontakt z dzwiekami Leg-
gerezzy podnidst moje ocze-
kiwania co do reszty zawar-
tosci. Niestety, byto coraz

gorzej. Utwor drugi — Sangue

di Medusa (Krew meduzy) —
1 patent jest ten sam. Krotki
instrumentalny wstep, wo-
kal z identycznym patosem
co poprzednio, a na koniec
wprowadzajace jakis jasny
promien czy ciche kathar-
sis  kilkunastosekundowe
outro. Jakbym styszat dru-
gi taki sam utwor. Tak jest
w zdecydowanej wiekszosci
materiatu.

Lungo giro (Dtuga trasa),
trzeci numer, dat mi na-
dzieje na zrdznicowanie,
bowiem pojawia sie par-
tia mowiona, w ogdle mniej
jest patosu, to chwila wy-
ciszenia. Zaczelo robic sie
ciekawiej, ale szybko po-
wrocilismy do poczatkowe]
konwencji w dalszej czesci
ptyty. Tak juz zostato, w za-
sadzie z dwoma wyjatka-
mi — Come non fa meravi-
glia (Nie ma sie co dziwic)
1 Eco malinconico (Melan-
cholijne echo). W pierw-
szym z tych utworow do-
stajemy wiecej odcieni,
wiecej zataman nastroju
1 rdznego natezenia gtosno-
sci w partiach wokalu. Dru-
gi utwor to z kolei napraw-
de melancholijna wokaliza,
w ktorej przestrzen na in-
strumentarium jest ogrom-
na, a produkcja pozwolita
na uzyskanie efektu echa,
ktére odbija gtos smutny



1 zagubiony. Takie momen-
ty wyrywaja z marazmu,
ktory wynika z uwiezie-
nia tej ptyty niepotrzebnie
w jednej, powtarzalnej for-
mule. Zresztg wokal zajmu-
je tu tyle miejsca i uderza
w bardzo mocne dzwieki,
ze trudno przymknac oko
(ucho?) na te powielajace
sie patenty:.

Nuda nie dotyczy na szczes-
cie w takim stopniu in-
strumentalistow.  Jedyne,
co uwazam za kompletnie
niezrozumiate w zawarto-
tego
krazka, to obecnos¢ tych

Sci  instrumentalnej
dziwnych,  potyskujacych
niesmiatym promykiem
Swiatta zakonczen. Poja-
wiaja sie w prawie kazdym
utworze 1 zawsze miatem
wrazenie, ze nie wynika-
ja ptynnie z catej reszty, tyl-
ko zagrane sa troche na site.
Ale poza tym mamy rozno-
rodnosc i ciekawe momenty.
W Eco malinconico na przy-
ktad jest wrazenie niepoko-
jaco rozstrojonej, zimnej po-
zytywki. Pdzniej dotacza do
niej nieSmiate pociggniecie
smyczkiem po wiolonczeli
1 w tym samym momencie
odzywa sie wyrwana z ni-
cosci wokaliza. Ten smutek
wzmocniony smyczkowym
zawodzeniem jest po prostu

przepiekny, jakby zywcem
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wyjety z basni. Ma w sobie
jakas tajemnice, ktéra mo-
gtaby skrywac piesn oktad-
kowego wieloryba. Musze
tu dodac, ze obraz Joanny
Karpowicz, ktory ja zdobi,
jest wspaniaty — pastelowo
-nostalgiczny, odwotujacy
sie do czystych dzieciecych
imaginacjl.

Leggerezza nie jest wiec pty-
ta, ktora odbiera sie lekko.
Mnie trudno byto przebrnaé
przez catos¢ nie ze wzgle-
du na patos, ktérego nie ce-
nie w muzyce az tak bardzo,
lecz przez uwiezienie kon-
cepcji w schemacie. Powie-
dziatbym, ze patos tutaj na-
wet zadziatat bardzo dobrze,
bo mamy wrazenie odnie-
sienia catosci do prawdzi-
wie klasycznie rozumiane-
go piekna, ktore najlepiej
wybrzmiewa w pierwszym
utworze 1 tych momentach,
ktére pdiniej odbiegaja od
reszty zawartosci. Ta mu-
zyka, bedaca w swojej styli-
styce troche fragmentami
medytacji czy nawet mod-
litw (jest tu wrazenie nieli-
nearnosci), uderza w stru-
ny, ktore dla wielu moga by¢
strunami dotychczas nieod-
krytymi. Jej dziwnos¢ i ba-
jeczna swoboda sa duzym
atutem. O

Mateusz Sroczynski
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Remont Pomp,
Mikotaj Trzaska,
Adam Zuchowski
— Sam jestes pompa
vol. 1

Gusstaff Records, Kilogram Recor-
ds, 2023

Trzecia Remontu

ptyta
Pomp, trojmiejskiego ze-
spotu funkcjonujacego od
2003 roku przy Polskim Sto-
warzyszeniu na rzecz Osob
z Niepetnosprawnoscia In-
telektualng, jest jedno-
czesnie trzecig, ktéora na-
grali z udziatem Mikotaja
Trzaski. Na ich pierwszym
krazku goscit takze pocho-
dzacy z Sydney kontrabasi-
sta Mike Majkowski, poz-
niej zespot wspomagat sam
Trzaska, a teraz ponownie
mamy do czynienia z gos-
ciem w postaci kontrabasi-
sty, ktérym jest Adam Zu-
chowski. Z nim to Trzaska
nagrywat muzyke do fil-
mow Wojciecha Smarzow-
skiego, a sam Zuchowski

wystepowat wielu innych
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zespotach — wspotpracowat
m.in. z Tymonem Tyman-
skim, Stawkiem Jaskutkem,
Dominikiem Bukowskim,
llona Damiecka 1 Joanna
Knitter.

Zespot Remont Pomp trady-
cyjnie stara sie by¢ blisko
rytmicznej strony muzy-
ki afrykanskiej, jednoczes-
nie $miato improwizujac.
Dobdér muzykdéw wydaje sie
wiec logicznie uzasadniony,
jesli zerkniemy w ich arty-
styczny rodowod. Juz wezes-
niej zespot grat z Tomkiem
Gadeckim, a nawet z Ke-
nem Vandermarkiem! Nie
zdziwi wiec stuchaczy sty-
listyka free, w ktorej ta pty-
ta jest utrzymana. Zdziwié
za to moze wielos¢ i nie-
typowos¢  zastosowanych
instrumentow. Mamy tu
m.in. djembe, balafon, ka-
limby, log drum, dzwonki
chromatyczne, tang drum,
a nawet kieliszki, miski,
szklanki, butelki.. Kuchen-
ny arsenat! Nawet muzy-
cy we wktadce nazwali te
czesc instrumentarium
,nstrumentami stotowy-
mi”. A to i tak nie wszyst-
ko, bo pojawia sie tu dru-
gi saksofon, jeszcze inne
rodzaje dzwonkow, gita-
ra elektroakustyczna i cate
spektrum bebndéw. Chaos!

Lecz w ostatecznym rozra-

chunku dostajemy niespo-
dziewanie uporzadkowane
dzwieki.

Improwizacja tutaj jest na
pewno kontrolowana. Caty
ten kuchenny arsenat, choc
brzmi awangardowo ni-
czym tworczos¢ rodzimego
Hati (polecam ptyte z tubi-
sta Zdzistawem Piernikiem),
uktada sie w znakomicie
zorganizowana rytmicznie
catos¢. Co prawda trudno
wyodrebnic te obiekty pod-
czas stuchania, ale nie sg-
dze, by to byto konieczne do
pozytywnego odbioru. Stu-
koty, uderzenia, klepniecia
1 brzdekniecia nadaja rytu-
alny charakter zdecydowa-
nej wiekszosci utworow. Jest
ten rytualizm zaskakuja-
co przystepny, a transowosc
delikatna.
ma sie w przerywnikach

Inaczej sprawa
Free Pompy, ktore sa rela-
tywnie krotkimi wycinka-
mi nagran opartymi gtow-
nie na bajkowo brzmiacych
dzwonkach.

I to bytoby tyle z tych afry-
kanskich wptywow. W za-
sadzie duzo mocnie] wy-
brzmiewa elektroakustyczna
gitara Jarostawa Marciszew-
skiego w Zblizajgcym sie
szescianie z morza tez, koja-
rzaca sie z tesknymi moty-
bliskowschodnimi.
kolei

wami

Mikotaj Trzaska z

gra wspaniatym, mocnym
dzwiekiem. Stychaé¢ przy
tym, ze musi sie mocno kon-
trolowa¢, by mnie odlecie¢
w bardziej pokrecone rejo-
ny. Sa tutaj w jego wykona-
niu nawet momenty mocno
romantyczne, jak koncow-
ka Groty, ktora przypomina
mi odrobine partie saksofo-
nu Tomka Gadeckiego, ktore
nagrat na zesztorocznag pty-
te Orka zespotu Morze. Nie
sqa wykonane tak samo, ale
sama nuta romantyzmu jest
podobna.

Trzaska gra tez rytmicz-
nie, wrecz troche matema-
tycznie, w najbardziej ple-
miennym momencie ptyty,
jakim jest otwieracz Szyb-
ko od swiatta. Ale najcieka-
wiej robi sie, gdy w przeryw-
nikach Free Pompy 4 i Free
Pompy 5 siega po klarnet ba-
sowy 1 wydobywa z niego
rozdzierajace ryki czy chark-
niecia. Musze przyznac, ze
uwielbiam ten jego patent,
ktory mnajbardziej ochoczo
wyeksplorowat w soundtra-
cku do Wotynia, ale 1 w mu-
zyce do Kleru byto go sporo.
Jest brutalnie, jest miesiscie
i ciezko. Uwielbiam.
Oczywiscie, by wszyscy zo-
stali potraktowani spra-
wiedliwie, stow kilka na-
rowniez

lezy powiedziec

o Adamie Zuchowskim. Za-



czne wiec od produkcji, bo
to bez dwoch zdan jedna
z najwiekszych zalet tej pty-
ty. Przez caty odstuch mia-
tem bowiem wrazenie, ze
partie kontrabasu sa naj-
lepiej wyprodukowane. To,
co tutaj wyczynia Zuchow-
ski, brzmi przepieknie. Sty-
chac kazdy dzwiek tego in-
strumentu, wszystko jest
wysuniete bardzo mocno do
przodu. W tym pozornym
chaosie perkusjonaliow nic
sie nie gubi. Jego gra w Gro-
cie jest niezwykle ciepta 1 li-
ryczna. Zblizajqcy sie szes-
cian z morza tez zawiera
synkopowane basowe kro-
ki
podchody, skradanie sie. Dla

, przypominajace nieco
kontrastu — w Pompujemy
krew jest ostre, smyczkowe
pitowanie, ktdére zamienia
sie z czasem w niezdarny,
stoniowy taniec.

Nie spodziewatem sie, ze ta
plyta zrobi na mnie tak po-
zytywne wrazenie. Zgadza
sie tutaj wszystko, chociaz
liczba obiektéw moze prze-
razi¢ i zamienic sie w prze-
rosnieta niepotrzebnie for-
me. Tutaj nic takiego sie nie
wydarzyto, ba, dostalismy
naprawde nietypowy mate-
riat w konwencji free z mo-
mentami bliskowschodniej
tesknoty, stowianskiego ro-
mantyzmu, brutalnymi ry-
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kami, wspaniale ujetym

cieptem kontrabasu i, co

najwazniejsze, ztozona (wie-
lokrotnie) rytmika. Ukoro-
nowaniem  pomystowosci
muzykow jest imponujacy
quasi-ambient Swieta proz-
nia, ktory wychodzi od mo-
tywu upiornej kotysanki.
Przywodzi mi na mysl zna-
komite momenty wytworni
Instant Classic z okolic 2016-
2019 roku. Polecam siegnac
po te ptyte naprawde kaz-
demu. Mam nadzieje, ze su-
gestia kontynuacji zawarta
w tytule zostanie zrealizo-

wana. O
Mateusz Sroczynski
JERZY MILIAN
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Jerzy Milian /
Orkiestra Rozryw-
kowa PRiTV w Kato-

wicach — Nemezja
GAD Records, 2023

Gdyby wrzuci¢c do mikse-
ra filmy z lat 70. i przeto-
zy¢ otrzymang zawartosc¢

55

na muzyke big-bandows,
otrzymalibysmy zawartosc
Nemezji Jerzego Miliana.
Tytut nie jest tu przypad-
kowy, ten bajecznie wielo-
barwny kwiatuszek to traf-
na metafora kwiecistosci
skompilowanych na oma-
wianej tu ptycie dzwiekow.
Wyczyny Orkiestry Roz-
rywkowej PRiTV w Katowi-
cach pod dyrekcja mistrza
Miliana z konca lat 70. ubie-
gtego stulecia to rzecz bra-
wurowa w swojej ,kampo-
wosci”.

Czego tu nie ma? Chyba tyl-
ko muzyki z westernow.
A tak, to muzyka (soul-disco
-spy-music), ktéora mogtaby
spokojnie brzmie¢ w filmie
Shaft i wyjs¢ spod palcow
czcigodnego Isaaca Hayesa,
miesza sie ze stodka do bdlu
koktajlowoscig, dancingowa
przasnoscig — a przy tym ki-
czowata szczeroscig brzmien
funku i disco. Gdyby komus
byto za mato stodyczy, dorzu-
camy do tego ckliwe samo
w sobie How Deep Is Your
Love Bee Geesow, zawsze
nosne Hey Jude Beatlesow,
przekraczajace granice bolu
W swym przerysowaniu In-
dian Summer czy niesmier-
telne Cheek to Cheek. Tu
dyskoteka miesza sie z fil-
mem, imprezowa atmosfe-
ra z ambicjami aranzerski-
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mi, catkowite popuszczenie
cugli w zakresie ,powaz-
nosci” muzyki z jak najbar-
dziej profesjonalnym podej-
Sciem do jej przygotowania
1 wykonania.

Dobor
nych coverow w potaczeniu

wyze] wspomnia-
z utworami o tytutach ta-
kich jak np. Barabara, tysy
w kotysce, Posejdona humory,
Zagadkowy paw juz na eta-
pie przegladania ksiazeczki
ptyty daje przedsmak tego,
czego mozemy sie po tej pro-
pozycji spodziewac¢. Po la-
tach nieskrepowanego, pro-
gresywnego jazzu przyszia
pora na stylistyczne poluzo-
wanie krawata, jednak by-
najmniej nie na obnizenie
lotéw. Milianowski wibra-
fon nadal bowiem rozgrza-
ny, a big-bandowe rozbucha-
nie daje porzadnego kopa.

Nemezja, mimo swej niekie-
dy przyttaczajacej, wszech-
ogarniajacej stodkosci, nie
zawiedzie lubigcych jazz
stuchaczy 1 jest wielce cie-
kawym zbiorkiem niegdy-
siejszych patentow brzmie-
niowych czy aranzerskich.
Te  filmowe” chorki, otulaja-
ce fender rhodesy, soulowe
gitary z ,kaczka”.. No, po pro-
stu — cud-miod. Z naciskiem

na to drugie. ©

Wojciech Sobczak-Wojenski

JACQUES KUBA SEGUIN
PARFUM ™!

Jacques Kuba Séguin
— Parfum N°1

Odd Sound, 2023

Czy muzyka moze pach-
niec? Mysle, ze jesli mowic
o atmosferze koncertowej,
ktorej czesto towarzysza
dymy rozmaitej prowenien-
cji, czy mniej lub bardziej
specyficzne wonie swigtyn
kultury i sztuki, nie zapo-
minajac o zapachach pty-
nacych bezposrednio od
widowni, to z pewnoscig
tak. Bez dwoch zdan muzy-
ka moze tez mowic o zapa-
chach. Siegajac pamiecia do
wtasne] wewnetrznej wy-
szukiwarki danych, mam
poczucie, ze zapachy zain-
spirowaty juz nieco dzwie-
kow - jednak to piosenki.
W jazzie nie przypominam
sobie  zadnych  tropow
oprocz cytatu Franka Zappy,
ze ,jazz nie umart — on po
prostu dziwnie pachnie”..

Dokonatem wtasnie od-
stuchu

plerwszej cze-

$ci z zapowiadanej ,zapa-

chowej trylogii” Jacquesa
Kuby Séguina i czuje (1)
sie zaintrygowany. Prze-
de wszystkim stwierdzam,
ze kanadyjsko-polski mu-
zyk porwal sie na nieta-
twe, ambitne terytorium
kameralnego, ilustracyj-
nego jazzu, wiec muzyka
— niczym ciezszy, wieczo-
rowy zapach, roztacza sie
wolno, stopniowo uwal-
niajac kolejne detale. Trab-
ka jest tu z gracja po-
wsciggnieta, rozptywajaca
sie miejscami w ambien-
towych pogtosach, snujaca
z wolna spokojne, ale wca-
le nie smetne tematy. Row-
norzednym bohaterem tej
opowiesci pozostaje row-
niez wyciszony, ale aktyw-
ny w budowaniu atmosfe-
ry rozmarzenia fortepian
(Jean-Michel Pilc). Leciut-
ki puls utrzymuje w wy-
sek-
cja. W jednym utworze (Je

rafinowany sposob
suis la) pojawia sie wokal
(Elizabeth Shepherd), lecz
dzieje sie to tak ptynnie,
ze ani na chwile nie wy-
chodzimy z tego spokojne-
go dzwiekowego obtoczka.
Parfum N°1 to europejska,
wypieszczona muzyka, jed-
nak bynajmniej nie dy-
stansujaca stuchacza aka-
demickim, intelektualnym
chtodem, a raczej otulajaca,



harmonizujaca. Nie bede tu
brnat w poetyckie porow-
nania, jakie nuty — gtowy,
serca i bazy — tu odnajdzie-
my. Powiem po prostu, ze sa
to niezte, jazzowe nuty, kto-
rych odprezajace dziatanie
mozna serio.. poczuc. O

Wojciech Sobczak-Wojenski
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Chris Potter — Got the
Keys to the Kingdom:
Live at the Village
Vanguard

Edition Records, 2023

Chris Potter, jeden z najbar-
dziej rozpoznawalnych sak-
sofonistow jazzowych na
Swiecie, zagoscit ze swoim
zespotem w lutym 2022 roku
w klubie Village Vanguard.
Poklosiem tego wydarzenia
jest ptyta Got the Keys to the
Kingdom: Live at the Village
Vanguard zawierajaca swiet-
ne interpretacje dawnych te-
matow pochodzacych z roz-
nych muzycznych swiatow.
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Chris Potter od czasu poja-
wienia sie w katalogu Edition
Records w 2019 roku wydat
dwa albumy ze swoim Cir-
cuits Trio (z Jamesem Fran-
ciesem 1 Erikiem Harlan-
dem), a takze ptyte solowa
There is a Tide. Najnowszy al-
bum dla tej samej wytwor-
ni z saksofonista wspottwo-
rzyli Craig Taborn (fortepian),
Scott (kontrabas)
1 Marcus Gilmore (perku-

Colley

sja). Tak wiec materiat zostat
nagrany w doborowym gro-
nie, na zywo, w prawdopo-
dobnie najbardziej znanym
i cenionym klubie jazzowym
na Swiecie. Co niewatpliwie
stworzyto korzystne warun-
ki do powstania muzyki na
najwyzszym poziomie.

Nowa ptyta przyciaga ener-
gig, daje wrazenie uczestni-
czenia w koncercie, ktore-
go jest rejestracja, emanuje
swobodg, z jaka musieli grac
wowczas muzycy. Na liscie
utworow znajduja sie wy-
tacznie covery, czesto proste,
lecz genialne w swojej pro-
stocie. Kompozycje otrzy-
maty nowy wyraz i charak-
ter, jednoczesnie nie tracac
surowosci oryginatu. Od-
czytane zostaty przez zespot
na nowo tematy wywodzace
sie z muzyki etnicznej (No-
zani Na, Olha Maria), potez-
ny spiritual (Got the Keys to

|57

the Kingdom) i nieoczywiste
standardy jazzowe (Blood
Count, Klactoveedsedstene).
Co wazne, wszystkie utwo-
ry razem brzmia bardzo
jednolicie, zupeitnie nie od-
nosi sie wrazenia przeska-
kiwania pomiedzy jakimi-
kolwiek stylistykami.
Zespot wyrodznia sie wyjat-
kowym zgraniem, ani na
moment nie tracac tempa
1 ptynnosci. Majestatyczne
pejzaze wspotbrzmien Cra-
iga Taborna, osadzone so-
lidnie dzwieki Scotta Col-
leya i ognisty puls Marcusa
Gilmore'a nabieraja nie-
zwykltej mocy i wyrazisto-
Sci, gdy tacza sie z charak-
terystyczna, kasliwg i petna
niuansow gra Chrisa Potte-
ra. Nie ma watpliwosci, ze
saksofonista wkroczyt tym
albumem w nowa, intrygu-
jaca faze swojej kariery. O

Maksymilian Wilk
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ESPERANZ
SPALDING

LIVE AT THE
DETROIT JAZZ FESTIVAL

ok i

Wayne Shorter, Ter-
ri Lyne Carrington,
Esperanza Spalding,
Leo Genovese — Live
at the Detroit Jazz

Festival
Candid Records, 2022

=

38. edycja Detroit Jazz Fe-
stival w 2017 roku pozosta-
wita w pamieci widowni
szczegdlne wspomnienia.
Niedtugo przed rozpocze-
ciem imprezy swiat obie-
gta
o Smierci Geri Allen. Pia-

smutna informacja

nistka miata wystapic
w kwartecie powotanym
specjalnie na te okazje
przez rezydenta owczes-
nej edycji Wayne’a Shor-
odbyt

wiec w atmosferze hot-

tera. Koncert sie
du ztozonego nieodzato-

wanej artystce, okazujac

sie jednoczesnie jednym
z ostatnich, w jakich moz-
na byto podziwiac¢ legen-
darnego saksofoniste.

Pierwotna koncepcja ze-

spotu zapowiadata sie wy-

bornie. Oprocz Shortera
1 Allen na perkusji miata
Terri Car-

zagrac Lyne

rington, co zwiastowa-
to powrdt do sktadu z pty-
ty lidera Joy Ryder (1987
rok). Kontrabas i wokal po-
wierzono zas jednej z naj-
wiekszych gwiazd mtode-
go pokolenia — Esperanzie
Spalding.

Trzy kobiety taczyta szcze-
géolna wieZz, nawiazana
szes¢ lat wczesniej na al-
bumie perkusistki The Mo-
saic Project, ktora data po-
czatek ich niezwykliemu
triu ACS. Shorter, dla kaz-
dej z nich, byt zas prawdzi-
wym mentorem, wpltywa-
jacym na rozwoj ich karier.
Przykra koniecznos¢ za-
stagpienia Allen sktonita go
do poszerzenia kulturowej
roznorodnosci  kolektywu
o argentynskiego wirtuoza
Leo Genovese.
Pianista od 2005 roku
wspotpracuje ze Spalding,
dzieki czemu dane mu byto
gra¢ u boku Carrington, za-
angazowanej przy nagra-
niach albumow kontraba-
sistki. Poszczegdlni muzycy
mieli wiec okazje grac ze
sobg, jednak nigdy nie spot-
kali sie wszyscy rownoczes-
nie. Koncert poprzedzita tyl-
ko jedna proéba, stad ich gra

oparta byta przede wszyst-

kim na intuicji 1 sponta-
nicznej wymianie pomy-
stow. Spalding, jak czytamy
w tekscie z oktadki, nazwa-
ta to ,budowaniem samolo-
tu w trakcie latania”.
Otwierajacy album utwor
Someplace Called ,Where’
napisat Shorter na wspomi-
nany juz album Joy Ryder.
Partie wokalne w pierwot-
nej wersji przypadty Dian-
ne Reeves i gdy zestawic jej
wykonanie z interpretacja
Esperanzy, ujawnia sie po-
tega wokalnej improwiza-
cji — nieco ponad pieciomi-
nutowy oryginat w nowej
wersji wydtuzyt sie bowiem
trzykrotnie.

En-
dangered Species jest praw-

Kolejna kompozycja
dziwym testamentem tego
niezwyktego kolektywu.
Shorter napisat ja we wspot-
pracy ze Spalding, a zespot
kreatywnie rozwinat do, ba-
gatela,

wej] konwersacji. Improwi-

dwudziestominuto-

zowane solo saksofonisty
1 pianisty z tego fragmentu
otrzymato w tym roku na-
grode Grammy.

Trzy kolejne wykonania sg
juz krotsze. Te czesé¢ roz-
poczyna interpretacja En-
contros e Despedidas Mil-
tona Nascimento. Spalding
Spiewajac po
Shorter,

imponuje,
portugalsku, a



jak czynit to przez cate zy-
cie, uwaznie wstuchuje sie
W poczynania partnerow,
dodajac swoje wywazo-
ne frazy w idealnych mo-
mentach. Drummer’s Song
jest kompozycja z repertu-
aru Geri Allen, muzykom
przy
szczegol-

towarzyszyty wiec
jej odegraniu
ne emocje. Nie ma tu jed-
nak smutku czy nostalgii.
Zespot poddaje sie energii
wiedzionej bebnami Car-
rington, przywotujac zywe
1 radosne wspomnienie
kolezanki. Album zamyka
kolejna kompozycja Shor-
tera — Midnight in Carlotta’s
Hair z albumu High Life
(1995 rok). Pierwotny duch
fusion ustepuje miejsca
analogowym dzwiekom,
sposrod ktorych na pierw-
szy plan wysuwaja sie wo-
kalizy Spalding dialoguja-
ce z sopranem lidera.

Nie przestaje mnie fascy-
nowac, jak zbieg okolicz-
nosci moze decydowacd
o powstaniu waznych albu-
mow. Planujac opisywane
nagranie, nikt nie zakta-
dat emocji, jakie przynie-
sie ten koncert. Tym bar-
dziej kto mogt przewidzied,
ze zamknie ono dyskogra-
fie Shortera, dokumentujac
jeden z jego ostatnich wy-

stepow. A rownie dobrze
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mogto do niego nie dojsc,
gdyz dzien wczesniej od-
wotano, z uwagi na pogo-
de, inny koncert saksofo-
nisty. Teraz, kiedy Shortera
nie ma juz wsrod nas, Live
at the Detroit Jazz Festival,
poza fantastyczng muzyka,
utrwala pamie¢ o legen-
dzie, ktéra do konca impo-
nowata mistrzostwem. ©

Jakub Krukowski
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Antoinette Montague Janis Siegel Jennifer Jade Ledesna

Bobby Sanabria
Multiverse Big Band

- Vox Humana
Jazzheads, 2023

Bobby Sanabria to lider
wielokrotnie nominowa-
nego do mnagrod Gram-
my big-bandu Multiverse.
Swietujac 25-lecie istnienia
zespotu oraz po nomina-
cji do Grammy i po otrzy-
maniu w 2019 roku tytutu
Albumu Roku Stowarzy-
szenia Dziennikarzy Jazzo-

wych dla albumu West Side
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Story Reimagined, Bobby Sa-
nabria zrealizowat swoj naj-
bardziej ambitny projekt
Vox Humana. Speinit przy
tym jedno ze swoich ma-
rzen — nagrat ptyte prawie
w catosci wokalna. Do tej
pory bowiem wokalisci wy-
stepowali w jego projektach
raczej okazjonalnie.

Najnowsza ptyta, poza tym
,wokalnym pierwiastkiem”,
jest mieszanka muzyki afro
funku, R&B

1 przede wszystkim swin-

-kubanskiej,

gu. Warto przy tym napisac,
ze trudno temu albumowi
przyczepic¢ etykietke | latin
jazz”

Na brzmienie ptyty niewat-
pliwie rzutuje fakt, ze po-
chodzacy z Portoryko lider
mieszka w Nowym Jorku.
A jego muzycznymi idola-
mi sg Duke Ellington, Count
Basie, Buddy Rich, Machito,
Tito Puente, Tito Rodriguez
i Don Ellis. Wielcy muzycy
i band liderzy.

Ta ptyta to wulkan energii.
To réwniez ,trzy w jednym”.
Mamy tu potaczenie laty-
noskiego combo z Portory-
ko, big-bandu z wokalista-
mi, ale tez fragmenty grane
w bardzo nowoczesnym
stylu. Poczawszy od brawu-
rowo wykonanego standar-
du Caravan zabawa narasta.

Po pierwszym utworze
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ptyta kieruje sie bardzie]
w strone Ameryki kacin-
skiej, dominuja gorace ryt-
my i specyficznie dla tego
regionu brzmigce instru-
menty dete. Ale od piatego
utworu (Let The Good Times
Roll) wahadto przechyla sie
bardziej na jazzowa strone,
az do wspaniatego Spooky
(utwor 10. z 13). Wracamy
wowczas do pieknie zrow-
nowazonych tonow tacza-
cych wszystkie wspomnia-
ne na poczatku swiaty.

Na ptycie pojawiaja sie
gwiazdy wokalistyki: Ja-
Siegel  (Manhattan
Transfer), krélowa blueso-

nis

wego 1 jazzowego S$piewu
Antoinette Montague, wie-
lojezyczna Jennifer Jade Le-
desna i meski gtos Oreste
Abrantes. Co warte podkre-
Slenia, cata ptyta nagrana
jest z oklaskami, na zywo.
Az chciatoby sie zobaczyc
publicznos¢ bawigca sie
swobodnie przy tych piek-
nych dzwiekach. To zna-
komita i relaksujaca mu-
zyka pozwalajaca kotysac
sie takze u siebie w domu,
wraz z przyjaciotmi i mi-
tosnikami dobrej muzyki.
Co prawda karnawat juz sie
skonczyt, ale goraco pole-
cam na caty rok. O

Yatzek Piotrowski

PR

Generation Gap Jazz
Orchestra, Steven
Feifke, Bijon

Watson — Scenes From
My Dreams

Cellar Music, 2022

Nagroda
w kategorii duzych zespo-

Grammy 2023
tow jazzowych dla Scenes
From My Dreams nie powin-
na nikogo dziwi¢. To ptyta
mocno osadzona w tradycji
big-banddéw, jednoczesnie
jednak na wskros wspot-
czesna. Pianista i kompo-
zytor Steven Feifke oraz do-
swiadczony trebacz Bijon
Watson stworzyli i popro-
wadzili duzy muzyczny or-
ganizm ztozony z muzykow
roznych pokolen. Przetozy-
to sie to na duzg otwartosc
na rozne style. Realizujac
zgod-
nie z ktorg starsi lub bar-

idee mentoringu,
dziej doswiadczeni muzycy
dziela sie swoimi uwagami
z mtodymi, osiggnieto efekt
duzej swiezosci i otwartosci
catego big-bandu.

Scenes From My Dreams
to znakomita ptyta, pet-
na energii, swingu a prze-
de wszystkim jazzu. Wnaj-
lepszym sensie tego stowa.
Tym razem nie ma potrzeby
zastanawiac sie, czy to jazz,
czy world music, czy muzy-
ka improwizowana. Tutaj
jest wszystko, czego mozna
oczekiwac od jazzowego al-
bumu. Improwizacja, dia-
log, sita, blue notes, sola i gra

zespotowa.
Poczatek ptyty ustawia wy-
soko poprzeczke. Inten-

sywne granie, silne po-
szczegolne sekcje orkiestry
wprowadzaja muzyke na
wysoki poziom. I zaraz po
tym poczatku przejscie do
Sassy. To chyba moj ulubio-
ny fragment ptyty. Funkowy
w klimacie, ze znakomi-
tym wokalem, troche na-
wigzujacym do nowoczes-
nego muzykalnego rapu.
W peini elektryczne gra-
nie ze znakomitym solem
saksofonu. Kolejny utwor
1 przechodzimy do lekko
niepokojacego Inner Urge.
Utwor rozwija sie przez ko-
lejne sola saksofonowe (alt,
poZniej tenor) i nastepuje
powrot do sekeyjnych kon-
trapunktow.

Co utwor to zmiana klima-
tu. Mamy kolejno piekny,
romantyczny popis wokal-



ny. w lekko balladowym
nastroju, tytutowy Scenes
From My Dreams to popis
sity orkiestry przedzielo-
ny puzonowym solem. Kla-
sycznie orkiestrowa kom-
pozycja, po ktorej mamy
powrot do nostalgicznego
Remember Me. Dtugie flu-
gelhornowe intro przecho-
dzace w gtowny motyw,
ktoremu towarzyszy gita-
ra, a z biegiem czasu cata
orkiestra. Grajacy pierw-
szoplanowo instrument li-
dera oddaje w koncu pro-
wadzenie gitarze, by catos¢
utworu mogta przejs¢ do
delikatnego fletowego za-
konczenia. A po nim weso-
te i taneczne Dollars Moods
swingujace z polotem i ra-
dosciag.

Zblizajac sie do konca, na-
potykamy troche nowoczes-
niejszy Nica’s Dream z piek-
nym solem fortepianu. Ptyta
konczy sie podobnie ener-
gicznym utworem, jak sie
zaczynata. Blues in a Second
to intensywne granie orkie-
stry z jasna trabka na tle ru-
chliwych sekcji detych. Pod-
sumowujac, to znakomita
jazzowa plyta, w peini za-
stugujaca na nagrode Gram-
my. Pozycja obowigzkowa
na potce. O

Yatzek Piotrowski
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Kongle Trio - Live at
Moldejazz

@ra Fonogram, 2023

Pierwsze moje spotkanie
z Kongle Trio miato miej-
sce podczas Internatio-
nal Jazz Platform w todzi
w roku 2021. Wyszedtem
z koncertu oczarowany
1 od tego czasu pilnie sle-
dze wydarzenia zwigza-
ne z tym zespotem. Trio
tworzy troje mtodych mu-
zykow, ktorzy poznali sie
podczas studiow na Nor-
Akademii Mu-

Autorka niemal

weskiej
zycznej.
catego repertuaru jest pia-
nistka Liv Andrea Hau-
ge, a towarzysza jej kontra-
basista Qystein Skjelstad
Ostensen 1 perkusistka
Ze-
spot perfekcyjnie wpisu-

Veslemgy Narvesen.

je sie w klimat jazzu skan-
dynawskiego oraz tradycje
fortepianowych  sktadow
jazzu amerykanskiego lat
60. (tria Carli Bley, Paula

Bley oraz Keitha Jarretta).

Planowane  zarejestrowa-
nie debiutanckiego albu-
mu storpedowane zostato
przez problemy zwiazane
z koronawirusem. Pojawi-
ta sie jednak mozliwosc¢ wy-
dania koncertowych na-
gran z festiwalu Moldejazz.
A poniewaz Kongle Trio
podczas wystepow na zywo
Isni blaskiem szczegdlnym,
taka ptyta prezentacji ze-
spotu sprzyja w sposéb wy-
jatkowy. Nie potrzeba wiele
czasu, by zatopic¢ sie w za-
chwycie nad Kongle Trio.
Wspomniatem, ze autor-
ka repertuaru jest pianist-
ka Liv Andrea Hauge, ale
na scenie zespot traktu-
je zapisang muzyke jedynie
jako punkt wyjscia. Kongle
Trio gra niezwykle dojrza-
le, nie zamykajac sie w zapi-
sach nutowych. Ta muzyka
— szczegolnie w warunkach
koncertowych — po prostu
rozkwita. Muzycy umieja
wstuchac sie w gre swoich
scenicznych wspottowarzy-
szy i kapitalnie wykorzystac
to we wzajemnych interak-
cjach.

Siedem utworodw, czterdzie-
sci trzy minuty rewelacyj-
nego wystepu. Mtodzienczo
odwaznej i bezkompromi-
sowej muzyki. Album =za-
myka przepiekny Sang til
Veslemoy z dwiema solow-
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kami: perkusistki grajacej
na pile oraz kontrabasisty.
A potem. mozna wiaczyc
sobie ptyte od nowa, bo na
pewno dtugo sie ona stucha-
czowi nie znudzi. Bowiem
Kongle Trio to dzi$ jeden
z najciekawszych 1 najbar-
dziej obiecujacych zespotow
wspotczesnego jazzu. ©

Krzysztof Komorek

" MOSAIC

Trio Profondo

— Mosaic
Trio Profondo, 2023

Trio Profondo zatozyt w 2021
roku kontrabasista, kompo-
zytor i aranzer Stephen Pa-
risi Jr, ktory do wspotpra-
cy zaprosit perkusiste Paula
Barrillesa 1 saksofoniste
barytonowego Jimmy’ego
Farace’a. Wszyscy trzej mu-
zycy wywodzg sie z chica-
gowskiej sceny jazzowej. Po
dwoch latach grupa weszta
do studia, aby nagrac¢ swoj
debiutancki album Mosaic.

Znalazty sie na nim kom-
pozycje kazdego z cztonkow
zespotu oraz standard The-
loniousa Monka. W zamie-
rzeniu muzykow wszyst-
kie dziewiec¢ utworow mowi
o nostalgii, mitosci i rozcza-
rowaniu, odzwierciedlajac
wazne momenty w ich zy-
ciu. Cho¢ kazdy utwor na
Mosaic mozna traktowac
oddzielnie, tacza sie one
w jedna wiekszg opowiesc.

Pierwsza kompozycja Oran-
ge Lilac z rytmicznym wste-
pem kontrabasu wprowa-
dza nas w kontemplacyjny
nastréj i zaprasza do mu-
zycznego stotu. Stopniowo
1 delikatnie dzwieki tale-
rzy perkusyjnych zaczynaja
tworzy¢ tto do wypowiedzi
subtel-
nego saksofonu barytono-

stanowczego, lecz
wego. Dalej styszymy cytat
bedacy hotdem dla The-
loniousa Monka, ale row-
niez idealne dopeinienie
muzyczne] mozaiki nieba-
nalna aranzacja. Zmienne
metrum wcigga nas w wir
dalszych rozwazan. Thin-
king of Crimson Skies ope-
ruje niesamowita gama
emocji. Nieco mantryczny
charakter sekcji rytmicznej,
w potaczniu z delikatnie
modyfikowanym  cyklicz-
nie ostinatem barytonu, po-
zwala subtelnie zanurzac

sie w kontemplacjach. Az do
zakonczenia z wymownym
,Zawieszeniem”.
Intensywnych wrazen do-
starcza natomiast The New-
ness of You z egzotycznym
pulsem w metrum 10/8 na
zmiane ze standardowym
4/4. Sekcja rytmiczna pra-
cuje tutaj szczegdlnie inten-
sywnie 1 jest przy tym niesa-
mowicie precyzyjna. When
the TV’s On, But No One’s
Home jest utworem niezwy-
kle frywolnym i zmiennym.
Pozwala doktadnie wyob-
razi¢ sobie sytuacje opisa-
na w tytule owej kompo-
zycji. Niewatpliwie nalezy
tutaj wyrozni¢ Jimmy’ego
Farace’a za imponujaca par-
tie solowa. Cloud Splitter roz-
poczyna sie nieco sentymen-
talnym improwizowanym
preludium barytonu wy-
konywanym przez kompo-
zytora tego utworu. Chwila
oddechu ad libitum 1 naste-
puje kontynuacja opowiesci
w hipnotyzujacym metrum
6/4. Stopniowe nabudowa-
nie dynamiki do forte for-
tissimo 1 mamy zakonczenie
w minimalnej dynamice.
Nie mogto réwniez zabrak-
na¢ nawigzania do trady-
cji swingu, bowiem kaz-
dy z cztonkow tria mniej
lub bardziej w swojej karie-
rze otart sie o ten gatunek.
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W tymze sznycie ukazuje sie
nam Lock The Door z wyraz-
nymi wpltywami swingo-
wego mainstreamu. Nie da
sie ukryc, ze zespot znako-
micie odnajduje sie w kom-
pozycji o takim charakte-
rze. Utwor Abandoned Name
Tag utwierdza nas w prze-
konaniu, ze Trio Profondo
wyjatkowo upodobato sobie
zadume, nostalgie i kontem-
placje. Swoja wizje realizu-
ja bardzo czesto w nieparzy-
stych metrach. Ptyte Mosaic
konczy tytutowy utwor au-
torstwa Stephena Parisiego.
Nie moglto zabraknac tutaj
genialnej solowki zatozycie-
la zespotu oraz kilku nie-
oczekiwanych zmian ryt-
micznych, ktore utrzymuja
uwage stuchacza do samego
konica muzycznej uczty. ©

Maksymilian Wilk

O M O C J A

sroda 19:00
zaprasza Piotr tukas
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w Love in

Exile

AROO AETAE

Arooj Aftab, Vijay
Iyer, Shahzad Ismaily

—Love in Exile
Verve Records, 2023

Hipnotyzujaca  opowies¢
w jezyku urdu w towarzy-
stwie niespiesznie rozwi-
jajacej sie swobodnej i dys-
kretnej improwizacji.
Gteboki kobiecy wibruja-
cy gtos uzupelniany przez
puls gitary basowej 1 baso-
we rejestry mooga, linear-
nie rozwijajace sie partie
fortepianu i fender rhode-
sa ubarwione moogowymi
plamami  dzwiekowymi.
Muzyka minimalistyczna,
lecz wciggajaca. Tak moz-
na zaczac i na tym od razu
zakonczy¢, ale ta muzyka
jest naprawde nietuzinko-
wa, wiec warto poswiecic¢
jej wiecej akapitow i napi-
sa¢ co$ zarowno o niej sa-
mej, jak 1 o muzykach.

Love in Exile jest wspOl-
nym albumem Arooj Af-
tab, Vijaya Iyera i Shahza-
da Ismaily’ego nagranym
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podczas sesji na zywo w no-
wojorskim studiu. Inspira-
cja do jego nagrania byt dla
muzykow wspdlny koncert
z 2018 roku i odczucie nie-
bywatej chemii podczas im-
prowizowanego  wystepu.
To doswiadczenie zapadto
w pamiec¢ catej trojki i spra-
wito, ze przed zarejestrowa-
niem albumu zagrata ona
ponownie serie wspolnych
koncertéw. Zdarzaja sie mu-
zycy, wybitni improwizato-
rzy, ktorzy osiagaja stan, kto-
ry nazywam telepatycznym
porozumieniem  podczas
gry. Zadne wybitne kompo-
zycje, aranzacje i zadna licz-
ba prob nie zastapia tego, co
tylko czasami zachodzi mie-
dzy niektorymi muzykami
bioracymi do reki instru-
menty i w oparciu o zreby
kompozycji zaczynajacymi
grac. Cos takiego ma miejsce
na Love In Exile.

Arooj Aftab wychowata
sie w Pakistanie, lecz od 19.
roku zycia mieszka w USA.
Tam tez studiowata jazz na
stynnej Berklee College of
Music 1 w ciggu ostatniej
dekady wydata trzy solo-
we, bardzo oryginalne albu-
my. Mozna powiedzie¢, ze
ze swa wschodnig wrazli-
woscig wtargneta do swiata
Zachodu i, mimo kuszenia
zachodni

przez przemyst
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muzyczny statuetka Gram-
my (2021 rok), nie weszta na
droge komercji, lecz kroczy
wtasna Sciezka artystyczna,
co mnie akurat bardzo cie-
SZy.

Arooj Aftab zostata odkry-
ta rowniez w Polsce — wysta-
pita na koncercie w Katowi-
cach w sierpniu ubiegtego
roku podczas OFF Festiva-
lu. Jej koncert zostat odebra-
ny w skupieniu i zachwycie
przez wiekszos¢ publiczno-
Sci, ktoéra zdecydowata sie
wybrac jej wystep. W pofe-
stiwalowych ocenach ow
koncert wymieniany byt
wsrod  kilku najlepszych,
a artystka wsrod odkryc
OFF Festivalu.

O pianiscie Vijayu lyerze
mowi sie, ze jest jednym
z bardziej cenionych pia-
nistow mtodego pokolenia
— tylko czy mozna tak mo-
wi¢ o piecdziesieciolatku?
Na pewno jest to bardzo do-
Swiadczony muzyk, regular-
nie nagrywajacy, prowadza-
cy gtdwnie wiasne projekty
(solowe, trio, sekstet), ale na-
grywajacy rowniez np. in-
teresujace albumy z Wada-
da Leo Smithem. Od dekady
zwigzany jest z wytwornia
ECM, wielokrotnie koncer-
towal rowniez w Polsce,
trzykrotnie podczas War-
saw Summer Jazz Days.

Basista i klawiszowiec Sha-
hzad Ismaily to rdéwniez
muzyk o bardzo bogatym
portfolio, wspotpracuja-
cy w przesziosci z dziesiat-
kami stawnych muzykow.
Fred Frith, John Zorn, Lau-
rie Anderson, Lou Reed
1 Tom Waits — to tylko kil-
ka przyktadow z dtugiej li-
sty. Warto podkresli¢ jego
stata wspotprace z Mar-
kiem Ribotem w Ceramic
Dog i udziat w nagraniu po-
przedniej ptyty Arooj Aftab
Vulture Prince.

Spotkali sie zatem muzy-
cy, ktéorzy potrafiag zagrac
wszystko. A co zechcieli za-
grac? Moim zdaniem sita
przyciagajaca
bie byty wspdlne korzenie

ich ku so-

i wielokulturowe doswiad-

czenia muzyczne. Przy

pierwszym stuchaniu al-
bumu muzyka silnie cigzy
w kierunku Indii i Pakista-
nu — dzieje sie tak gtdwnie
za sprawa wokalu Aftab: je-
zyka urdu, oryginalnej in-
tonacji. Arooj Aftab snu-
je opowies¢ w jezyku, ktory
dla nas jest egzotyczny, cho¢
ona sama twierdzi, ze sto-
wa sg dla niej tylko preteks-
tem do wydawania dzwie-
kéw 1 traktowania swego
gltosu jako instrumentu.
Wokal rzeczywiscie nie jest

tu wiodacy — czesto stano-

wi wprowadzenie do utwo-
ru lub interludium miedzy
jego czesciami.
Odpowiednio wykorzy-
stane vintage’owe brzmie-
nie instrumentow  ta-
kich jak fender rhodes czy
moog bardzo dobrze kore-
sponduje ze wschodnimi
klimatami. W improwi-
zacjach Vijaya lyera row-
niez odnajdujemy motywy
wschodnie, za ktorymi po-
daza bas Ismaily’ego. Jed-
nak kiedy wstuchujemy sie
w warstwe instrumental-
na, muzyka coraz bardziej
uniwersalizuje sie w wyob-
razni i stycha¢ w niej coraz
wiecej Zrodet. Nie ma w tym
nic dziwnego, skoro muzy-
cy (majacy pakistanskie lub
hinduskie korzenie) wycho-
wali sie, uksztattowali mu-
zycznie, lub wrecz urodzili
(Iyer, Ismaily), w USA.

W muzyce jest wiele prze-
strzeni, np. w Haseen Thi
delikatne
der

ja sie w panoramie dzwie-

dzwieki fen-

rhodesa  rozptywa-
kowej, stycha¢, jak Ismaily
przeciaga palcami po gry-
fie basu, a moog generuje
plamy dzwiekowe. W Sha-
dow Forces rozwijajaca sie
niespiesznie  improwiza-
cja na fortepianie w pew-
nym momencie wchodzi
w faze plateau i wydaje sie,



ze mogtaby trwac bez konca,
podtrzymywana przez puls
basu Ismaily’ego. W Shara-
bi tto dZzwiekowe genero-
wane na moogu kojarzy sie
z wiatrem, operujac wol-
no zmieniajacym sie spek-
trum od swistow do baso-
wych dudnien. Oszczedny
wokal przypomina melo-
deklamacje, fortepian naj-
pierw ,przebija wiatr” poje-
dynczymi dzwiekami, a pod
koniec utworu wypeinia go
swoim brzmieniem.

Utwory sa dtugie, trwaja od
osmiu do pietnastu minut,
co sprzyja ich medytacyjne-

PLAYLISTA 5-6/2023
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mu charakterowi i powol-

nemu rozwojowl 1mpro-

wizacji. Jednoczesnie jest
w nich co$ wciggajacego
1 hipnotyzujacego. Kulmi-
nacje nie sa gwattowne (jak
to bywa w estetyce post-ro-
ckowej czy chocby — siega-
jac do klasyki —w stylu Grie-
gowskiego W grocie Krdla
Gor). To raczej gromadze-
nie i wyciszanie emociji, fa-
lowanie i przeptyw od jed-
nego muzyka do drugiego,
od wokalu przez pulsujacy
bas i punktujacy fortepian
do dzwiekow mooga, kto-
ry w basowych rejestrach

65

raz otula tagodnym dzwie-
kiem, a raz rozlewa sie nie-
pokojacym  charczeniem.
Stuchajac, wtaczamy sie mi-
mowolnie w nurt muzyki
i dajemy sie unosi¢ na fali
tych brzmien, emocji i ich
interakcji.

W nocie wydawcy napisa-
no, ze Ismaily zafascynowa-
ny procesem tworczym po-
wiedziat: ,Czuje, jakbysmy
podpowiadali stuchaczom:
,Zyj tak jak teraz”. Cdz, moge
tylko odpowiedzie¢: ,Tak mi
podpowiadaj”. ©

Grzegorz Pawlak
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Nieustanna wedrowka

Jakub Krukowski

W tekscie sprzed dwoch lat opisu-
jacym albumy Aresa Chadziniko-
lau (JazzPRESS 9/2021) pozwolitem
sobie na uwage: ,mozna byc¢ pew-
nym, ze [Chadzinikolau] zawsze
sprobuje czegos nowego”. W ubie-
glym roku muzyk do swojego im-
ponujacego dorobku dotozyt dwie
pozycje, po raz kolejny rozpinajac
ich stylistke na przeciwlegtych bie-
gunach.

Jah Ares Quartet & The Tribe
— Odyssey

Jah Ares Quartet jest formacja, do
ktorej pianista regularnie powra-
ca — w ostatnich latach czynit to
trzykrotnie. Najnowsza produkcja

sktadem personalnym odpowia-

Jah Ares Quartet & The Tribe - Odyssey
Ariston Records, 2022

da poprzedzajacej ja sesji Utopolo-
gy: lider (instrumenty klawiszo-
we, wokal), Piotr Grossman (gitara
elektryczna), Marcin Bonq Bakow-
ski (gitara basowa) oraz Jarostaw
Koczorowski (perkusja). Podobnie
jak wowczas do nagrania wyko-
rzystano dodatkowo archiwalne
rejestracje grupy Ares & The Tribe,
wprowadzajace w utworze VI (It’s
a Magic World) instrumenty dete.

Mimo identycznych personaliow
od pierwszych dzwiekéw stychac
jednak roznice w charakterze gry
kolektywu. Odbiér Utopology defi-
niowaty mocne gitarowe riffy i ro-
ckowa perkusja. Cho¢ na Odyssey
nie brakuje takich fragmentow, ca-
tos¢ wydaje sie nieco spokojniejsza
1 bardziej nostalgiczna. Dla wszyst-
kich nieznajacych biografii pia-
nisty — warto wspomniec, ze jest
on synem greckiego poety Nikosa
Chadzinikolau. Poza muzyka zaj-
muje sie tworzeniem i ttumacze-
niem poezji. Trudno wiec przejsc¢
obojetnie nad tytutem opisywanej
ptyty. Gdy przybliza sie tworczos¢
Aresa, az cisnie sie na usta porow-
nanie jego burzliwych poszukiwan
z wedrowka antycznego Odyseu-
sza. Zwtaszcza w muzyce stychac,
jak rézne ta wedrowka moze przy-
brac oblicza. Dotyczy to rowniez tej



opisywanej, gdzie zespot nieustan-
nie zmienia nastréj, wedrujac od
elektrycznego jazz-rocka przez de-
likatny ambient az po elementy zy-
wiotowej world music.

Jestem daleki od twierdzenia, ze
autor tytutem ptyty sugeruje nam
doptyniecie do upragnionej Ita-
ki. Nie mam watpliwosci, ze krea-
tywnos¢ Chadzinikolau dostarczy
jeszcze wiele pomystow na kolejne
projekty. Niemniej dla osoby o gre-
ckim rodowodzie przywotanie tak
sugestywnej metafory musi wiele
znaczy¢. Odbieram wiec niniejsza
produkcije jako intymny obraz jego
wedrowki po wtasnej wyobrazni.

Ares Chadzinikolau - Sons
d’amour

Na najnowszym albumie Ares
Chadzinikolau (fortepian, kompo-
zycje) powraca do solowej gry na
fortepianie, ktéra na przestrzeni
lat niejednokrotnie praktykowat.
Tytut ptyty z francuskiego oznacza
Dzwieki mitosci i taki tez charakter
ma zawarta na ptycie muzyka. Do-
dajmy, ze trzy utwory w nazwie za-
wieraja personalng dedykacje, co
dodatkowo podkresla osobisty wy-
dzwiek tego materiat.

Sons d‘amour jest zbiorem az 24
kompozycji, ktore przektadaja sie
na ponad 70 minut muzyki. Maja
one nastrojowy, melancholijny
charakter, nie czuc¢ tu improwi-
zacyjnego ferworu, ktory cecho-
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" ARES CHADZINIKOLAU

Sons d'amour
e o piknd

Ares Chadzinikolau - Sons d’amour
2022, Ariston Records

wat poprzednia fortepianowa produkcje — Luna-
tix. Na pewno blizej tu do klasycznej pianistyki
niz do jazzu, w ktorym zwykt poruszac sie arty-
sta. Mozna odnies¢ wrazenie, ze kazdy utwor jest
doktadnie przemyslany i opowiada odrebng histo-
rie, nakreslong w sugestywnych tytutach. Muzyka
ma charakter ilustracyjny, co zdradzaja juz pierw-
sze pozycje — W Boite a musique pluvieuse dZzwie-
ki imitujg krople delikatnie spadajacego deszczu,
a w Saules dans le vent tempo melodii odpowia-
da zmiennym powiewom wiatru. Czas trwania
utworow jest krotki, dos¢ powiedziec, ze najdtuz-
szy z nich nie przekracza pieciu minut. Trudno
wiec doszukiwac sie tu skomplikowanych kon-
strukcji kompozytorskich. Melodie maja przewi-
dywalny przebieg, co wptywa na tatwosc odbioru.
Z pewnoscig wielu entuzjastow nastrojowej gry
odnajdzie w tym materiale przestrzen do przy-
jemnej kontemplacji. Dla samego za$ autora Sons
d’amour jest udang odskocznig od nieprzewidy-
walnej muzyki, jaka prezentuje chocby we wspo-
mnianym kwartecie. Chadzinikolau po raz ko-
lejny udowadnia, ze nie sposdéb go jednoznacznie
zdefiniowac, za co z pewnoscia nalezy mu sie sza-
cunek. O
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S3RI4L NVMB3RS: Od wyciszenia
do industrialnego terroru

Mateusz Sroczynski

Prawdopodobnie najbardziej roz-
poznawalny producent dzisiej-
szej sceny alternatywnej w Polsce,
czyli mieszkajacy w Toruniu Szy-
mon Szwarc, postanowit zainicjo-
wac cykl wydawniczy pod zbiorcza
nazwa S3RI4zL. NVMB3RS. Na ra-
zie sktadaja sie na niego trzy ptyty
z eksperymentalna muzyka impro-
wizowana. Wydawca jest niszowy
label Adama Kempy, Jvdasz Iska-
riota, ktory ma w swoim katalogu
m.in. debiut zespotu Plen czy EP-ki
Parampampam Trio prowadzonego
przez gitarzyste Pawta Natysnika.

Szwarc, bedacy takze gitarzysta
(Rozwod, Rozmtyn) i wokalista (Je-
sient, Swieto Zmartych), sam do-
bierat sktady, ktdére tworzyty za-
wartos¢ kolejnych krazkow oraz
nagrat 1 wyprodukowat kazdy
z nich. W notkach umieszczonych
wewnatrz ptyt czytamy, ze wspo-
mogt go Damian Kowalski (row-
niez Rozwod). Na nagraniach sty-
szymy wiec nietuzinkowa plejade
muzykow — pojawia sie sam kura-
tor serii, a oprocz niego m.in. zna-
ny perkusista Jacek Buhl czy cata
Torunska Orkiestra Improwizo-
wana dowodzona przez Macieja
Karminskiego, ktory ze Szwarcem
wspotpracowat w zespole Jesien.

Nietrudno wywnioskowac, ze ni-
niejsza seria Ppropaguje koncep-
cje muzyki improwizowanej i ge-
neralnie tworczej spontanicznosci
(czy spontanicznej tworczosci). Po-
mimo ujednoliconej szaty graficz-
nej mamy do czynienia z naprawde
zroznicowanym przedsiewzieciem.
Wszystkie oktadki autorstwa Ma-
cieja Kwietnickiego zawieraja mo-
tyw oczu umieszczonych w roz-
nych sceneriach, a tytuty kolejnych
odston tej serii to SEo1, SEoz2 i SE03,
co w konsekwencji prowadzi do ty-
tutowania wszystkich utwordow
numerami epizodow nalezacych
do poszczegdlnych ,sezonow’, be-
dacych jednoczesnie odcigzonymi
od wartosci semantycznych dzwie-
kowymi wydarzeniami. Spryt-
ne rozwigzanie, doceniam takie
smaczki wydawnicze 1 konceptual-
ne. A jeszcze ciekawiej robi sie, gdy
zafundujemy sobie binge-listening
tego muzycznego ,serialu’

Daniel Kowalski,
Damian Kowalski,
Wojtek Zadruzynski — SEo1

Ptyta pierwsza to najkrotsze w po-
rownaniu z reszta serii dzieto.
Mamy do czynienia z poétgodzin-
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Daniel Kowalski, Damian Kowalski,
Wojtek Zadruzynski - SEO1
Jvdasz Iskariota, 2021

na podrdoza naznaczong pomy-
stowymi groove'ami i subtelng
psychodelia w wykonaniu tria Ko-
walski/Kowalski/Zadruzynski. Je-
den z tych Kowalskich, Damian,
to wspomniany cztonek Rozwodu,
ktéry tutaj odpowiada za perkusije
1 zaczerpniety z afrykanskiej mu-
zyki balafon. Obok niego za beb-
nami zasiada Wojtek Zadruzynski
(Scratching Fork, Szczerbate Zajacz-
ki Trio), ktory wygina dzwieki syn-
tezatorem modularnym, a na gita-
rze nawiedzone zgrzyty wygrywa
Daniel Kowalski.

Stowa takie jak zgrzyty i wygiecia sa
szczegdlnie adekwatne, poniewaz
ta ptyta ma naprawde wiele nawie-
dzonych momentow, czego przykta-
dem niech bedzie seria brudnych
1 powielonych szumigcym efektem
piskow w Eo3. Gitara gra tu slidem
1 wraz z rozklekotanymi perkusja-
mi sprawia wrazenie, jakby caty ze-
spot trzast sie ze strachu. Juz sam
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otwieracz jest oparty na rosnacym
napieciu wysokich, ostrych i zawo-
dzacych dzwiekow.

Az dziwi, kiedy w drugim utworze
to dawkowane coraz intensywniej
cisnienie zostaje roztadowane przez
lekki i powtarzalny rytm, ktoremu
towarzyszy duzo jasnych dzwiekow
gitary. Nawet jesli pojawiaja sie ja-
kies zakrecone efekty, to catos¢ ma
jednak bardzo przystepny odcien
1 zdecydowanie ma walor wycisza-
jacy. Taka przyjemna, spontanicz-
na psychodelia ze slizgajacymi sie
po strunach plamami dzwiekdow.
Z kolei najbardziej intensywnym
numerem jest Eo4. Rytm jest tu ra-
czej oszczedny, a syntezator i gita-
ra wykrecaja sie na wszystkie moz-
liwe sposoby, zachowujac przy tym
spokojny ton. Czasem sg to niemal
industrialne swisty! Daniel Kowal-
ski gra tu troche jak znany z Ose-
es 1 Damaged Bug gitarzysta John
Dwyer na jednej ze swych licznych
improwizowanych ptyt. To cos z po-
granicza Witch Egg (2021) 1 tegorocz-
nego Posh Swat.

SEo1 jest najspokojniejsza czescia
serii 1 przez to takze najbardziej
przystepna. Klimat nawiedzone-
go labiryntu taczy sie z chwilami
jednostajnego spokoju, a wszech-
obecne subtelne groove'y tylko
wzmacniajg poczucie wyciszenia.
Paradoksalnie dla wielu moze to
by¢ album, przy ktérym beda mo-
gli odpoczac. Jak na free improv
jest tu zaskakujaco duzo harmonii.

169
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Chce sie wracac¢ do tego niejedno-
znacznego klimatu, w ktérym prio-
rytetem jest atmosferyczna gra,
a nie ucieczka w mozliwe najbar-
dziej skomplikowane sonorystycz-
ne eksperymenty.

Torunska Orkiestra
Improwizowana — SEoz

Po spokojnym przeptywie przez
Sezon pierwszy Torunska Orkie-
stra Improwizowana pierwszy-
mi minutami ptyty SEoz wprowa-
dza stuchacza w rozbiegany i gesty
jak letnia burza rytm. Perkusjona-
lia szaleja! Dotaczaja do nich prze-
krzykujace sie deciaki, cichy gita-
rowy zawijas i powtarzalna partia..
akordeonu (tu Teresa Wiecko).
Wszystko w ostatecznosci zaczyna
nabiera¢ klimatu jakiejs dzungli
tetnigcej zyciem miliona gatunkow
—im dalej w las, tym wiecej eksta-
tycznych dzwiekow, ktore opiera-
ja sie na plemiennych galopadach
sekcji rytmicznej. Wszystko po to,
by w koncu dojs¢ do drugiej poto-
wy utworu i grac¢ coraz skromniej,
coraz ciszej.. Bas pulsuje regular-
nie, wibrafon nadaje wszystkiemu
pojedynczych potyskéw, a rytm
ciggle wwierca sie w gtowe swoja
powtarzalnoscia. I niespodziewana
koncowka — chwilowy odzew fletu,
ktoremu w tle towarzysza rozpry-
skujace sie talerze.

Latwo wywnioskowac wiec, ze Se-
zon drugi przynosi juz dalece inne

TOALINGK A ORKIEGTRA IMPROWIZDWANA

Torunska Orkiestra Improwizowana - SEO2
Jvdasz Iskariota, 2021

doznania. Trudno sie dziwic — szes-
nascioro muzykow, ktérym przewo-
dzi dyrygent (w tej roli Maciej Kar-
minski), stara sie pokazac¢ petnie
swoich mozliwosci. Stad tak wie-
le na tej ptycie kolorow. I dobrze, bo
niewykorzystanie tego potencjatu
bytoby marnotrawstwem. Przy ta-
kim sktadzie tatwo réwniez pozwo-
li¢, by kazdy z muzykoéw poszedt
w swoja strone i cata koncepcja sie
rozjechata, ale Karminski dopro-
wadza catg szesnastke do zaskaku-
jacych zespotowych harmonii.

Jesli pierwszy utwor nie wystar-
czy do potwierdzenia tej tezy, to gdy
wystucha sie saksofonowo-trab-
kowego wstepu do Eoz, wszelkie
watpliwosci zostaja rozwiane. Ten
dziesieciominutowy moloch jest
przepeiniony dramatyzmem. Znaj-
dziemy tu cata game motywow,
ktéorymi mozna bytoby obdzieli¢
niejedna kryminalng produkcje
kinowga. Podchody wibrafonu, szep-



ty waltorni, ,walczacy” ze sobg per-
kusisci.. Ciarki, prosze panstwa.

Szkoda omawiac reszte ptyty, bo
poziom nie spada tu ani na mo-
ment i gtupio byloby odmawiac
Czytelnikom prawa do niespodzia-
nek, a tych SEoz gwarantuje co naj-
mniej sporo. Orkiestra zapuszcza
sie w rejony tak nieoczywiste, ze
W pewnym momencie osigga nawet
bajkowy, krautrockowy ambient.
Prawdopodobnie najwiekszym atu-
tem tego krazka jest niezwykte wy-
czucie dyrygenta, ktory pozwala na
mniej kontrolowane, ilustracyjne
momenty, ale jednoczesnie spina
tylu instrumentalistow w tworzace
sie na biezgco spektakularne moty-
wy. Warto takze poréwnaé granie
TOI z innymi rodzimymi orkiestra-
mi, ktére improwizuja. Gdy zestawi
sie torunskich muzykow np. z Kra-
kow Improvisers Orchestra, mozna
dostrzec, jak diametralnie rdéznig

Jacek Buhl, Mateusz Wysocki, Szymon
Szwarc - SEO3
Jvdasz Iskariota, 2022
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sie od siebie z gruntu takie sktady.
KIO to przy torunianach istna schi-
zofrenia!

Jacek Buhl, Mateusz Wysocki,
Szymon Szwarc - SEo3

W ostatnim jak dotad sezo-
nie S3RI4L NVMB3RS pojawit sie
w koncu i sam pomystodawca ca-
tego tego zamieszania. Szymon
Szwarc chwycit za gitare, wziat so-
bie do pomocy jednego z moich
ulubionych improwizujacych per-
kusistow, czyli Jacka Buhla (Try-
tony, Trzy Tony, Alameda, Jachna/
Mazurkiewicz/Buhl), oraz obstugu-
jacego syntezator modularny Ma-
teusza Wysockiego, znanego elek-
tronicznym  zapalencom  jako
Fischerle. W stosunku do poprzed-
nich odston trylogii wspotpraca tej
trojki jawi sie jako rownie klima-
tyczna, co pierwsza i rownie spek-
takularna, co druga, ale najmniej
przystepna ze wszystkich.

Kiedy zajrzatem do opisu we
wktadce, okazato sie, ze trio chcia-
to odzwierciedli¢ chaos pracy fa-
brycznej. Czytamy, ze ,ptyta ma
jedno zadanie: zasuwac’. I zasuwa
jak mato ktora. Buhl daje z siebie
absolutnie wszystko — od deszczu
uderzen w przerdzne perkusyij-
ne obiekty (rury, sprezyny, folie)
nie mozna sie uwolni¢. Wymie-
rza w nas industrialny atak, ktory
przybiera forme gradobicia w Eo1
czy tnacej ulewy w Eo3.

|71
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Towarzysza temu dzwieki prze-
dziwne. Wysocki bawi sie w wy-
dobywanie ze swojego syntezatora
zabich rechotéw i ptasich swiergo-
tow, a Szwarc doprowadza gitare do
agonalnego harsh noise'u. I juz ab-
solutnie nic nie przypomina na tej
ptycie poprzednich wydawnictw.
To radykalny zwrot od harmonii
w kierunku ,industrialnego ter-
roru’, jak pisza we wktadce muzy-
cy. Nie nalezy tego odczytywac jako
wady. Wszak seria jest poswiecona
improwizacji, a ta przybiera rozne
oblicza w gtowach roznych twor-
cow. SE03 te roznosc i innosc reali-
zuje radykalnie.

Jezeli ta ptyta zwalnia, to tylko po
to, by uderzy¢ w stuchacza rozdzie-
rajacym hatasem (Eos) lub wprowa-
dzi¢ wystarczajaco duzo przestrze-
ni na prezentacje kolejnej faktury
perkusyjnej przez Buhla. Tak dzie-
je sie na przyktad w poczatkowe]
fazie Eos, ktory z czasem gestnie-
je, nawarstwiajg sie w nim przeste-
ry 1 kontrolowane poslizgi. W Eo6
zwolnienie i uspokojenie sie gitary
daje efekt niepokoju zupeitnie nie-
adekwatnego do szalejacego wokot
niej elektronicznego tornada..

Ta ptyta jest mocnym kopniakiem
w twarz, po ktérym zostaje poczu-
cie dziwnego oczyszczenia i du-
zej satysfakcji. Bedzie najtrudniej-
szg czescig serii S3RI4L NVMB3RS
dla wiekszosci odbiorcow, ale licz-
ba sonorystycznych poszukiwan
skupionych wokot hatasu oraz kon-

ceptem ,industrialnego terroru”
moze autentycznie zafascynowac.
To maj ulubiony krazek z serii, cho-
ciaz wracam regularnie do kazdego
z nich.

Szymon Szwarc zainicjowal wy-
dawnicze przedsiewziecie pozba-
wione w zasadzie stabych punktow.
Kazdy ,sezon” tego muzycznego se-
rialu stanowi naprawde udang im-
prowizowang interakcje, ktorej nie
da sie zignorowac po jednym odstu-
chu. Jest w tych ptytach sita polega-
jaca na prawdziwej roznorodnosci
1 niepowielajacych sie pomystach,
z ktorych wychodza poszczegdl-
ne ptyty, a ich wysoki poziom jest
wzgledem siebie zupetnie spojny.
Ponadto produkcja tutaj jest niena-
ganna. Brud wyeksponowano tak
samo dobrze jak przestrzenne, jas-
ne dzwieki. Ptyty brzmia wzorowo,
podczas kazdego odstuchu mieni sie
w uszach mnoéstwo detali. Nie skta-
mie, jesli wyznam, ze te ptyty nale-
za do moich ulubionych krazkow
ostatnich lat z kategorii free improv,
ktdére powstaty na rodzimym grun-
cie. Potencjat tego przedsiewziecia
jest ogromny i przed Szwarcem jako
kuratorem serii stoi wysoko zawie-
szona poprzeczka. Na szczescie po-
dobno S3RIzL NVMB3RS moze by¢
w  przysztosci kontynuowane. Az
mito pomyslec, jak wiele sktadow
mogtoby miec okazje na zaistnienie
w jej ramach i do jak wielu wspa-
niatych dzwiekdéw mogtoby dojsc. ©
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NN KONCERIOAY

FESTIWAL STARZY | MtODZI, CZYLI JAZZ
W KRAKOWIE

MUZEUM SZTUKI | TECHNIKI JAPONSKI/EJ MANGGHA,
TEATR VARIETE, KLUB PIEC ART, KRAKOW

Koncert Steve’a Colemana i Five Elements 9 maja w Muzeum
Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha otworzy 29. edycje Fe-
stiwalu Starzy i Mtodzi, czyli Jazz w Krakowie. Tam tez 10 maja
z programem z ptyty Masovian Mantra wystapi Michat Baranski.
Kolejnym zagranicznym akcentem bedzie grupa Little Big Aaro-
na Parksa, ktdra pojawi sie na scenie Teatru Variete 16 maja. Dwa
dni pézniej festiwal zakonczy sie dwoma koncertami Jazzowych
Debiutéw, w ramach ktérych w klubie Piec Art wystapia Szy-
mon Wojnarowicz Trio i Cracow Youth Jazz. Muzycy sa zwiazani
z Akademia Muzyczna w Krakowie oraz Krakowska Szkota Jazzu
i Muzyki Rozrywkowej.  WIECEJ >>

JAZZTRZEBIE: STRACZEK/KALETKA/
DOBOSZ

INSTYTUT DZIEDZICTWA | DIALOGU - £AZNIA MOSZCZENICA,
JASTRZEBIE-ZDROJ

Przemystaw Straczek (gitara), Marcin Kaletka (saksofon soprano-
wy i tenorowy) i Patryk Dobosz (perkusja) wystapia 12 majaw ra-
mach Festiwalu JAZZtrzebie w Instytucie Dziedzictwa i Dialogu
- tazni Moszczenica. W programie koncertu znajda sie utwory
lidera skomponowane na nietypowy skitad instrumentalny - bez
basu w sekcji rytmicznej. Muzykom towarzyszy¢ bedzie wizuali-
zacja kosmiczna wykonywana w czasie rzeczywistym przez Da-
miana Jabteke, astronoma zwigzanego zawodowo z Planetarium
Slaskim. ' WIECEJ >>


https://jazzpress.pl/koncerty/jazztrzebie-2023-straczekkaletkadobosz-filary-stworzenia
https://jazzpress.pl/koncerty/xxix-festiwal-starzy-i-mlodzi-czyli-jazz-w-krakowie

S0 7 PROMKULTURY SASKA KEPA
*/]"UL. BRUKSELSKA 23, WARSZAWA
WSTEP WOLNY

1 @ ONLINE BEZPEATNIE
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NN KONCERIOAY

PARDON, TO TU: JAKOB BRO, ARVE
HENRIKSEN | JOEY BARON

PARDON, TO TU; WARSZAWA

Jedyny polski koncert tria Jakob Bro (gitara) / Arve Henriksen
(trabka) / Joey Baron (perkusja) odbedzie sie 13 maja w war-
szawskim klubie Pardon, To Tu. Zabrzmi materiat z albumu gita-
rzysty - Uma Elmo. Koncert bedzie potaczony z seansem filmu
Muzyka dla czarnych gofebi organizowanego w ramach festiwalu
filméw dokumentalnych Millennium Docs Against Gravity. W fil-
mie oprécz Bro, Henriksena i Barona pojawia sie Bill Frisell, Paul
Motian, Lee Konitz i Midori Takada. Dokument zawiera zapisy
spontanicznych sesji nagraniowych przeplatanych monologami
artystow.  WIECEJ >>

JAZZONALIA

KINO OSKARD / DOM KULTURY OSKARD.
CENTRUM KULTURY | SZTUKI, KONIN

Jubileuszowa 30. edycja koninskiego Festiwalu Jazzonalia potrwa
trzy dni. 19 maja odbeda sie koncerty tria Marcina Patery i Moniki
Borzym, 20 maja wystapia Artur Dutkiewicz Trio i Richard Bona
ze swoim Asante Trio, a ostatni dzien festiwalu naleze¢ bedzie do
Big Bandu Panstwowej Szkoty Muzycznej pierwszego i drugiego
stopnia im. Ignacego Jana Paderewskiego w Koninie, ktéremu
towarzyszy¢ bedzie llona Damiecka. Podczas festiwalu bedzie
mozna zobaczy¢ dwie wystawy: finatowa czwartej edycji Mie-
dzynarodowego Konkursu Plakatu We Want Jazz oraz Twarze
JazzPRESSu. WIECEJ >>


https://jazzpress.pl/koncerty/30-jazz-festival-jazzonalia
https://jazzpress.pl/koncerty/jakob-bro-arve-henriksen-i-joey-baron-na-20-edycji-millennium-docs-against-gravity

10 maja, godz. 19.00

Dima Gorelik "Podroz muzyczna”
24 maja, godz. 19.00

Bogdan Hotownia & Pawet Panta Duo

"Jerzy Wasowski - z okazji 110 urodzin®

7 czerwca, godz. 19.00
Mateusz Kaszuba Solo

21 czerwca, godz. 19.00

d‘Azzowv

w Patacu Szustra



https://www.facebook.com/SalonJazzowy
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czerwca

JAZZ SESSION / SCENA PSJ: KRZYSZTOF
LENCZOWSKI TRIO

BARDZO BARDZO, WARSZAWA

W ramach cykléw Jazz Session oraz Jazzowej Sceny PSJ 21
maja w BARdzo bardzo wystapi Krzysztof Lenczowski Trio. Ze-
spot zagra w sktadzie Krzysztof Lenczowski (wiolonczela, gitara),
Kajetan Galas (hammond) i Bartosz Staromiejski (perkusja) oraz
wykona materiat z ptyty Lost Journey. Po koncercie odbedzie sie
rozmowa z zespotem, ktéra poprowadzi Mikotaj Tyczynski z Ra-
dia Nowy Swiat.

Krzysztof Lenczowski to absolwent Uniwersytetu Muzyczne-
go Fryderyka Chopina w Warszawie, w ktérym obecnie prowa-
dzi klase wiolonczeli na Wydziale Jazzu i Muzyki Estradowej.
WIECEJ >>

ENTER ENEA FESTIVAL
JEZIORO STRZESZYNSKIE, POZNAN

Enter Enea Festival to coroczne wydarzenie organizowane pod
kierownictwem artystycznym Leszka Mozdzera odbywajace sie
nad poznanskim Jeziorem Strzeszynskim. Podczas tegorocznej
edycji odbedzie sie prapremiera ptyty Mozdzera i Orkiestry In-
strumentdw Dawnych Warszawskiej Opery Kameralnej zatytuto-
wanej Composites. Innym projektem specjalnym ma by¢ koncert
The Lake Has A Master Plan (Pharoah Sanders Tribute). Ponadto
wystapia m.in. Dhafer Youssef, Streets of Minarets, Jazz Forum
Machine, Jan Ptaszyn Wréblewski Quartet i Rafat Zapata. Gtéwna
gwiazda festiwalu bedzie Connie Han Trio. WIECEJ >>


https://jazzpress.pl/koncerty/enter-enea-festival-2023
https://jazzpress.pl/koncerty/krzysztof-lenczowski-trio-jazz-session-145-scena-psj
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https://www.facebook.com/events/766118201846654

PREZYDENT GLIWIC ADAM NEUMANN ZAPRASZA

TRUE 2O

festi

TONE 23

26.05

SKALPEL AV-SET
(silent disco)
MARGANSKI TRUE TONE DJ SET

(silent disco)

Ruiny Teatru Victoria w Gliwicach
al. Przyjazni 18, Drzwi: 19:@}3,
SKALPEL 20:00 / MARGANSKI 21.30

2/.05

USO 8001 /
NENE HEROINE

Klub SPIRALA
ul. Pszczynska 85, Gliwice
Drzwi: 18:00, Start: 19:00

@8 @8

NIECHEC / MICHAL. JAN
& IMMORTAL ONION

Scena Bojkow
ul. Parkowa 5, Gliwice
Drzwi: 18:00, Start: 1S:00

Z

03.06

HINODE TAPES /
VEGA TRAILS (GB)

Ruiny Teatru Victoria w Gliwicach
al. Przyjazni 18, Start: 19:00

01.06

EABS x
JAUBI

Scena Bojkow
ul. Parkowa 5,
Gliwice

Drzwi: 19:00
Start: 20:00
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Centrum Informaci
Kutturaing] | Turystyczne]
w Gliwicach oraz przed
konecertami

th RADIOMEISTER

Pedcy

Peryal

S iy
Kutury -

O4.06

TWIN
PEAKS
CREW

Hubert Zemler
& Roadhouse
Band

Ruiny Teatru
Victoria w
Gliwicach

al. Przyjazni 18,

Start: 19:00

truetone.pl
fb.com/truetonefestival


https://www.truetone.pl/

FINA FINA

ul. Watbrzyska 3/5, Warszawa
(Metro Stuzew), sala Ziemia Obiecana NINATEKA

PEDolby

ATMOS



https://fina.gov.pl/event/abbey-road-the-beatles-dolby-atmos-odsluchy-piotr-metz-zaprasza-2/

FILMOTEKA NARODOWA - INSTYTUT AUDIOWIZUALNY ZAPRASZA

MUZYKA
ORZYSKANA

YTURY FINA

KONCERT Z OKAZJI 78. ROCZNICY
ZAKONCZENIA Il WOJNY SWIATOWEJ

ARTUR MALAWSK] ROMAN PALESTER

Muzyka do filmu Muzyka do filmu
ROBINSON WARSZAWSKI MIASTO NIEUJARZMIONE

Wykonawcy:
ORKIESTRA POLSKIEGO RADIA POD BATUTA MICHALA KLAUZY

Studio Koncertowe Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego
ul. Zygmunta Modzelewskiego 59, Warszawa

MKIiDN o =\ PoLskIE
i FINA NINATEKA

Dofinansowano ze srodkow Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
Koncert pod honorowym patronatem Wicepresa Rady Ministréw, Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego prof. Piotra Glinskiego. Wiecej informacji: www.fina.gov.pl



https://fina.gov.pl/event/koncert-z-okazji-78-rocznicy-zakonczenia-ii-wojny-swiatowej/
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czerwca

JAZZ SESSION / SCENA PSJ: DAWID
LUBOWICZ QUARTET

BARDZO BARDZO, WARSZAWA

Kwartet Dawida Lubowicza zagra 11 czerwca w klubie BARdzo
bardzo podczas cykléw Jazz Session oraz Jazzowa Scena PSJ.
Zespot sktada sie ze skrzypka Dawida Lubowicza, pianisty Jaku-
ba Lubowicza, basisty Roberta Kubiszyna i perkusisty Patryka
Dobosza. Po koncercie z zespotem porozmawia Mikotaj Tyczyn-
ski z Radia Nowy Swiat.

Jakub Lubowicz znany jest z zespotéw alTango, Opium String
Quartet, Atom String Quartet i Bester Quartet. Dawid Lubowicz
Quartet za album Inside otrzymat nominacje w plebiscycie Fry-
deryki 2019 (w kategorii jazzowego albumu roku). 'WIECEJ >>

WARSAW SUMMER JAZZ DAYS
KLUB STODOLA, WARSZAWA

Gtéwna gwiazda tegorocznej edycji jednego z najwazniejszych
polskich oraz europejskich festiwali jazzowych Warsaw Summer
Jazz Days bedzie kwartet Dave’a Hollanda, ktéry wystapi na sce-
nie Stodoty 9 lipca, na zakohczenie wydarzenia. Zagraja ponad-
to Marek Pospieszalski Oktet, Wojtek Mazolewski Quintet, Al Di
Meola Acoustic Trio, London Jazz Night, Ebi Soda, Doom Cannon
Quartet, Chelsea Carmichael Quintet, Immanuel Wilkins Quartet,
New York United, Linda Oh Quartet, Maciej Obara Quartet i Joel
Ross.  WIECEJ >>


https://jazzpress.pl/koncerty/program-warsaw-summer-jazz-days-2023
https://jazzpress.pl/koncerty/dawid-lubowicz-quartet-jazz-session-146-scena-psj

Spotkania dla dzieci

w wieku przedszkolnym

+ opiekun
WARSZTATY
MUZYCZNE

# GRUNT TO PODSTAWA | kontrabas

13 maja (sb) | godz. 10.30 | PROM Kultury Saska Kepa | Warszawa
13 maja (sb) | godz. 12.00 | Patac Szustra | Warszawa
14 maja (nd) | godz. 12.30 | Bielariski Osrodek Kultury | Warszawa

#JAZZ TRABALSKI | trabka

27 maja (sb) | godz. 10.00 | PROM Kultury Saska Kepa *plener | Warszawa
27 maja (sb) | godz. 12.00 | Patac Szustra | Warszawa

28 maja (nd) | godz. 12.00 | Osrodek Kultury OKO | Warszawa

28 maja (nd) | godz. 15.00 | Milanowskie Centrum Kultury | Milanowek

# PAN PUZON | puzon

10 czerwca (sb) | godz. 10.30 | PROM Kultury Saska Kepa | Warszawa
10 czerwca (sb) | godz. 12.00 | Patac Szustra | Warszawa
11 czerwca (nd) | godz. 15.00 | Milanowskie Centrum Kultury | Milanéwek

Wiecej informacji na
www.jazzdladzieci.pl

.b Bielariski B {

Osrodek

Kultury E‘"i 14"? :riu[ '»5
EULTURY

o QUPONOLZ v Jozzoress  raioJbzzem

PROM OO L
KULTURY SASKA KEPA Ochoty



https://promocja78.wixsite.com/jazzdladzieci1
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Cwiercwiecze Zadymki

25. Orlen Jazz Festival Bielska Zadymka Jazzowa - Bielsko-Biata,
Bielskie Centrum Kultury, Klub Klimat, Schronisko

Marta Ignatowicz na Szyndzielni, 27 stycznia i 2-4 marca 2023 r.

Gdy bogatemu wszystko wolno, dzieje sie podobnie. Dwie odstony
wyprawia trzy wesela. Gdy Bielska  swietowania juz za nami, na ostat-
Zadymka Jazzowa przygotowuje niag — kulminacyjna - przyjdzie
sie do jubileuszu 25-lecia istnienia, = nam poczekac do czerwca.

fot. Marta Ignatowicz



Pomoc dla Afryki

Festiwal rozpoczatl sie pieknym
przedtaktem. 27 stycznia w Biel-
skim Centrum Kultury zebrata sie
plejada muzykéw, by w charyta-
tywnym koncercie Zadymka for
Africa zebra¢ pieniagdze na rzecz
budowy i funkcjonowania Afri-
can Music School (AMS), pierwszej
w  Republice Srodkowoafrykan-
skiej szkoty muzycznej, ktora zato-
zyt i prowadzi polski misjonarz br.
Benedykt Paczka.

Sala bielskiego BCK pekata w szwach
— scena rowniez. Staneli na niej: Ur-
szula Dudziak (wokal) Anna Ma-
ria Jopek (wokal), Stanistaw Soyka
(wokal), Piotr Wojtasik (tragbka), Ma-
ciej Sikata (saksofony), Bernard Ma-
seli (wibrafon, marimba), Michat
Tokaj (fortepian) Michal Baran-
ski (kontrabas), Kazimierz Jonkisz
(perkusja), Marcin Kaletka (saksofo-
ny), Ireneusz Gtyk (wibrafon), Piotr
Matusik (fortepian) oraz Hypolite
Ariel Ballay — pierwszy uczen Afri-
can Music School, ktéry kontynuu-
je nauke w Krakowskiej Szkole Jazzu
1 Muzyki Rozrywkowe;.

Magia Pottera i unia stowacko-
-wlosko-amerykanska

2 marca, pottorej godziny przed
pierwszym cyklicznym koncertem
festiwalowym swiat zelektryzowa-
ta wiadomosc¢ o sSmierci legendy —
Wayne’a Shortera. Jerzy Batycki, dy-

JazzPRESS, maj-czerwiec 2023 |87

rektor festiwalu, zaproponowat, by uczci¢ minutg
ciszy pamiec genialnego saksofonisty. Swoj koncert
zadedykowat mu pierwszy gos¢ wieczoru. Chris
Potter — bo 0 nim mowa — przybyt ze swoim kwar-
tetem w sktadzie Edward Simon (fortepian), Scott
Colley (kontrabas), Nasheet Waits (perkusja). Zna-
ny ze wspotpracy z gigantami jazzu, amerykan-
ski saksofonista przeprowadzit bielska publicznosc
przez roznorodny repertuar sposrod niemal dwu-
dziestu studyjnych autorskich albumow, po raz ko-
lejny potwierdzajac swoja pozycje na firmamencie

fot. Marta Ignatowicz
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jazzowych specjalistéw swojego pokolenia. I gdy-
by na tym zakonczy¢ ten marcowy wieczor, kazdy
z uczestnikow festiwalu wroécitby do domu nasyco-
ny 1 ukontentowany. Tymczasem w kuluarach na
swoj wystep czekata juz kolejna gwiazda wieczoru..
A raczej gwiazdy — bo liczba muzykdéw na scenie
znacznie sie powiekszyta. Do stowackiego AMC
Trio, autorow repertuaru na ten koncert, ktérzy za-

fot. Marta Ignatowicz

grali w skiadzie: Peter Adamko-
vi¢ (fortepian), Martin Marincak
(kontrabas), Stanislav Cvanci-
ger (perkusja) i goscinnie Samuel
Marincak (gitara), dotaczyt jeden
z pionierow nurtu fusion, amery-
kanski trebacz jazzowy i flugelhor-
nista Randy Brecker oraz jego zona,
pochodzaca z Wtoch saksofonist-
ka Ada Rovatti Brecker. To ci ostat-
ni, juz sama obecnoscia na scenie,
skradli show reszcie zespotu.
Trudno sie dziwi¢, muzyczna ka-
riera Breckera stanowi wazna
czes¢ historii jazzu nowoczesne-
go drugiej potowy XX wieku -1 to
docelowo jego twarz, obok Potte-
ra i Rovatti, widniata na plakatach
zwiastujacych marcowe wyda-
rzenie. Sam trebacz otrzymat tego
wieczora statuetke Aniota Jazzu
— nagrode Artystyczng Stowarzy-
szenie Sztuka Teatr (organizato-
ra festiwalu), przyznawana corocz-
nie najwiekszym tworcom muzyki
improwizowanej na $wiecie. Tym
bardziej brakowato mi podczas
koncertu repertuaru samego Bre-
ckera, ktérego polskiej publiczno-
sci nie trzeba wszak przedstawiac.
Siedmiokrotny laureat mnagrody
Grammy, pamietany jest zwtaszcza
w kontekscie nagrody otrzymane]
razem z Wtodkiem Pawlikiem za
ptyte Night in Calisia.

Koncert prowadzit w jezyku pol-
skim Martin Marincak, zapowia-
dajac tytuty kolejnych kompozycji
formacji AMC Trio i opowiadajac



zwigzane z nimi historie. Z infor-
macji na stronie internetowej ze-
spotu dowiadujemy sie, ze grupa
pracuje wtasnie nad wspolna pty-
ta z Breckerem i Rovatti, a ustysza-
ny na koncercie Oblivion jest kom-
pozycja, ktdra ja zapowiada.

Masovian Mantra

3 marca w bielskim Metrum Jazz
Club festiwalowa publicznos¢ wy-
stuchata koncertowej wersji styn-
nej juz ptyty Masovian Mantra
Michata Baranskiego. Repertuar
z debiutanckiego autorskiego al-
bumu tego znakomitego gitarzy-
sty basowego i kontrabasisty wy-
brzmiat w towarzystwie oklaskow
zachwyconej wystepem publicz-
nosci, wypetniajacej kazdy moz-
liwy metr przestrzenny bielskie-
go klubu. Nie ma sie co dziwié. Ten
jeden z najbardziej kreatywnych,
poszukujacych i odwaznych arty-
stow wspotczesnej polskiej sceny
jazzu wraz ze swoim kwartetem
w sktadzie: Shachar Elnatan (gita-
ra, spiew), Michat Tokaj (fortepian,
instrumenty  klawiszowe), Eu-
kasz Zyta (perkusja) dal brawuro-
wy wystep. Poza doskonale znany-
mi polskimi muzykami na uwage
zastuguje pochodzacy z Jerozoli-
my Elnatan, ktorego spiew i gitara
ptynnie korespondowaty z perku-
sja wokalng Baranskiego, studiuja-
cego indyjska muzyke karnatycka.
Mnostwo jej na ptycie Masovian

JazzPRESS, maj-czerwiec 2023 |89

fot. Marta Ignatowicz

Mantra bedacej niezwyktym potaczeniem folkloru
mazowieckiego, hinduskiego i nowoczesnego jazzu,
poruszajacej watki etniczne z rejonu potudniowe-
go Mazowsza, z dominujacym mazurkowym me-
trum trojdzielnym.

Oprocz swojego muzycznego dzieta sztuki Baran-
ski zaserwowal publicznosci rowniez niematy
komparatystyczny wyktad z historii powstawania
utworow, powigzanych z nimi znaczen stownych
Zor, Warszawy czy Grochowa oraz obserwacji mu-
zycznych rytmow (,A dziadek Tadek to w ogole mo-
wit w kwintolach”) czy paraleli miedzy podziatem
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fot. Marta Ignatowicz

trojkowym w muzyce indyjskiej i w polskich ma-
zurkach i1 oberkach.

Cho¢ dorobek basisty obejmuje kilkadziesiat ptyt
zrealizowanych u boku wielkich liderdw, na debiut
Baranskiego trzeba byto dtugo czekac. ,Dopiero
pandemia pozwolita mi na to, zeby usiasc i napisac
wtasne kompozycje, bo wszyscy przestali dzwonic”

— spuentowat szczerze i bez upiek-
szania powstanie kragzka sam au-
tor. Mam nadzieje, ze na kolejna
ptyte bedziemy czekac nieco kro-
cej. O tym, ze mogtaby nie powstac,
nawet nie chce myslec.

Na szczycie

4 marca wyruszylt barwny ko-
rowod obrzedu Dziadow Nowo-
rocznych w wykonaniu Harna-
si z kyngu. Bylo to zaproszenie do
kultowego wydarzenia, jakim jest
koncert w schronisku na Szyn-
dzielni. Na szczycie czekat na pub-
licznos¢ Yemen Blues - zespot
bedacy odzwierciedleniem wspot-
czesnej, muzycznej sceny Jerozo-
limy, miasta trzech religii: juda-
izmu, chrzescijanstwa 1 islamu.
I taka byta ich muzyka, taczaca
multikulturowa tradycje z jezy-
kiem bluesa, jazzu i rock'n'rolla.
Zatozycielem zespotu jest chary-
zmatyczny wokalista Ravid Kaha-
lani, a egzotyczny etnicznie sktad
uzupeinili muzycy z Nowego Jor-
ku, Izraela i Urugwaju: Dan Mayo
(perkusja), Shanir Ezra Blumen-
kranz (oud, bas) oraz Arad Yeini
(trabka). Po koncercie uczestnicy
imprezy zjechali do miasta kolejka
linowa, by kontynuowac¢ wieczor
na jam session w klubie Metrum.
Letnia i finatowa czesc¢ 25. Bielskie]
Zadymki Jazzowej odbedzie sie
w terminie 12-18 czerwca w Bielsku
-Biatej, Katowicach i Zabrzu. ©



Czas innowatorow

Era Jazzu, JazZamek #47 - Special Edition

- Poznan CK Zamek, 14-15 kwietnia 2023 r.

JazzPRESS, maj-czerwiec 2023
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fot. Katarzyna Rainka / Era Jazzu

Jakub Krukowski

Na pytanie, czym Era Jazzu rézni sie
od innych festiwali, jej zatozyciel —
Dionizy Pigtkowski — odpowiedziat,
ze to ,prezentacja najwybitniej-
szych innowatoréow jazzu i okolic
te] muzyki” (rozmowa dla PAP, 2018
rok). Mija 25 lat od rozpoczecia tego
cyklu koncertowego, a zatozenia
programowe pozostaja niezmien-
ne. Swietujac jubileusz, dyrektor
zaprosit grupe EABS, ktora — jak

zadna inna w Polsce — ciagle rede-
finiuje, czym sa ,okolice tej muzy-
ki”. Poznanska impreza stanowi tez
wazny osrodek kultu legendarne-
go innowatora, Krzysztofa Komedy;
drugim aktem obchodow byt wiec
spektakl muzyczno-teatralny pre-
zentujacy jego zyciorys. Doszto tym
samym do intrygujacej konfronta-
cji miedzy bardzo wspotczesna mu-
zyka a jej bezposrednimi zrodtami.
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fot. Katarzyna Rainka / Era Jazzu

Owoce

Poczatek wiosny jest szczegolnym
czasem w kalendarzu kultural-
nym. Najwieksze festiwale dopie-
ro ogtaszaja programy i daje sie
odczu¢ pragnienie muzycznych
wrazen. Poza nielicznymi wyjat-
kami Era Jazzu rozpoczyna kon-
certowy cykl w kraju, wiec nie-
trudno tu o dobra frekwencje. Tym
razem jednak przekroczyta ona lo-
gistyczne mozliwosci Sali Wiel-
kiej CK Zamek, do Poznania przy-
jechat bowiem zespdt notorycznie
wyprzedajacy bilety na swoje wy-
stepy. EABS w sktadzie: Marek Pe-
dziwiatr (fortepian, syntezatory),
Pawel Stachowiak (gitara basowa),
Olaf Wegier (saksofon tenorowy,
syntezatory), Jakub Kurek (trabka,
syntezatory) i Marcin Rak (perku-
sja, sampler) jest jedna z najpopu-
larniejszych rodzimych formacji
intuicyjnie kojarzona z jazzowym
nurtem. Kluczowe jest dla niej jed-
nak uwolnienie od jakichkolwiek
ograniczen i czerpanie pelnymi
garsciami, zarowno z energii bieza-
cych trendow, jak i z bogatej histo-
rii gatunku.

Zaproszenie na festiwal akcentu-
jacy Komedowska spuscizne mogt
sktonic¢ zespdt do odegrania kom-
pozycji z debiutanckiej, mocno eks-
ploatowanej juz, ptyty Repetitions
(Letters to Krzysztof Komeda). Do-
myslam sie, ze dla festiwalu taka
droga przyniostaby tatwe uznanie



i zadowolenie publiki. Na szczescie
dyrektor imprezy oraz sami muzy-
cy dalecy sa od szukania komfor-
towych sytuacji. Zamiast tego zde-
cydowali sie podejs¢ do repertuaru
retrospektywnie — wybrali utwo-
ry ze wszystkich dotychczasowych
ptyt. Mielismy wiec elektryzujace
podrdze w kosmos z programu Di-
scipline of Sun Ra (UFO), nostalgie
ze wspomnianych Repetitions (Nie-
kochana) oraz futurystyczne eks-
perymenty z ostatniej produkcji —
2061 (The Odyssey of Dr Heywood
Floyd). Prawdziwym skarbem kon-
certu byto jednak odegranie utwo-
ru Flair z albumu Purple Sun To-
masza Stanki — materiatu, ktory
raptem kilka dni wczesniej zespot
nagrat w domu trebacza. ,My to
[Purple Sun] troche wywrocilismy
1 mysle, ze pan Tomek tez by taka
droga poszedt” — powiedziat ze sce-
ny Pedziwiatr. To wtasnie wizy-
towka EABS: szacunek do dorobku
mistrzow i tworzenie czegos zu-
pelnie nowego na gruncie ich do-
robku.

Korzenie

Inicjatorem, a takze rezyserem
1 scenarzysta spektaklu Nim wsta-
nie dzien jest Krzysztof Witkowski,
ktory wspdlnie z Agata Szuba stwo-
rzyl niezwykty audiowizualny je-
zyk przyblizajacy postac Krzysztofa
Komedy. By urzeczywistni¢ prze-
kaz, zdecydowat sie on rozbudo-

JazzPRESS, maj-czerwiec 2023 |93

wac konwencjonalng inscenizacje o gre jazzowego
kwartetu, wykonujacego muzyke bohatera. Rezyser
swiadomie zrezygnowat z fortepianu, zeby odna-
lez¢ w tworczosci Komedy nowe brzmienie. Funk-
cje harmoniczne powierzyt Piotrowi Domagale
(gitara) oraz Olegowi Dyyakowi (akordeon), kto-
ry grat rowniez na perkusji. Sekcje uzupeinit sam
Witkowski (gitara basowa), a do wykonania par-
tii solowych zaprosit Adama Kawonczyka (trab-
ka). Trzecim medium, dopetniajacym przekaz, byta
projekcja animacji przygotowanych przez Daniela
Kusaka.

Spektakl miat swoja premiere 29 listopada 2020
roku w watbrzyskim Teatrze Dramatycznym i to
tamtejszy aktor — Michatl Kosela, jest odtworca
gtownej roli. Wybdr tej instytucji nie byt przy-
padkowy. Cho¢ Komeda mieszkat w Watbrzy-
chu zaledwie rok, to wtasnie tu otrzymat swoje
pierwsze pianino. Akcja sztuki ma jednak miej-
sce duzo pdzniej — w szpitalu, gdzie nieprzytomny
Komeda prowadzi monolog opowiadajacy histo-
rie swojego zycia. Cho¢ muzyk miat introwertycz-
na nature, to posta¢ wykreowana na scenie jest
niezwykle otwarta 1 zwierza sie widowni z na-
jintymniejszych przezy¢. Niewatpliwie charyzma

fot. Stawek Wachata / Era Jazzu
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aktora stanowi wielka zalete przedstawienia, tak
ze trudno nie doszukiwac w nim prawdziwej per-
sonifikacji mistrza.

Najwieksze wrazenie zrobit jednak zespot muzycz-
ny. Kawonczyk jest znakomitym trebaczem, dosko-
nale oddajacym w improwizacjach rézne nastro-
je zawarte w muzyce. Wykonawcy nie ograniczyli
brzmienia wytacznie do swoich podstawowych in-
strumentéw — odwaznie rozszerzali je o etnicz-
nej traby (Kawonczyk) czy tradycyjne instrumen-

fot. Stawek Wachata / Era Jazzu

ty perkusyjne (Dyyak). Prawdziwy
kunszt zaprezentowat Domagata,
ktory niezwykle kreatywnie pod-
chodzit do wykonania znanych
melodii. Mysle, ze wtasnie to jest
dowodd jakosci gry kwartetu. Po-
mimo niezliczonych interpretacji
standardow Komedy potrafili oni
przykuc¢ uwage swoimi aranzacja-
mi, a psychodeliczna wersje Kattor-
ny zapamietam pewnie na zawsze.
Oczekiwanie mna program Ery
Jazzu uptywa w atmosferze na-
dziei zaproszenia kolejnej miedzy-
narodowej gwiazdy. Wspominajac
jednak tegoroczng odstone, nalezy
zadac pytanie: czy warto miec ta-
kie oczekiwania? Jesli zaproszenie
formacji EABS gwarantuje sukces,
zarowno frekwencyjny, jak i ar-
tystyczny, to czy jest sens ograni-
czac sie do gosci z ,downbeatowe-
go topu’? Nie chce sugerowac, zeby
dyrektor swojg atencje skupiat
wytacznie na rodzimym podwor-
ku - sam niecierpliwie czekam do
jesiennej odstony na ogtoszenie
gwiazdy swiatowej stawy. Jednak
uzupelnianie zagranicznej obsa-
dy lokalnymi zespotami przyczy-
nia sie do rozwoju zarowno im-
prezy, jak i rodzimego srodowiska,
a po to takie imprezy przeciez ist-
nieja. Tak sie sktada, ze akurat ta
robi to juz od 25 lat, za co Dioni-
zemu Pigtkowskiemu nalezg sie
stowa uznania i zyczenia dalszej
energii w nieustannej populary-
zacjl jazzu. O
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Odwaznie ku przyszlosci jazzu

Jazz.PL: Studio Jazzowe Polskiego Radia - Warszawa,

Studio Koncertowe Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego,

25 lutego 2023 r.

W dniu koncertu, w sobote 25 lutego
2023 roku, niebo zasnute byto desz-
czowymi chmurami, caty dzien pa-
data mzawka i wieczorem, zeby do-
sta¢ sie do studia koncertowego
Polskiego Radia im. Witolda Luto-
stawskiego, musiatem skakac przez
wielkie katuze. Nastrdj byt nostal-
giczny, nie tylko ze wzgledu na aure,
ale i fakt, ze byt to juz setny kon-
cert z cyklu Jazz PL, ktéry w radio-

Maciej Nowotny

wej Dwojce prowadza Piotr Metz,
Roch Sicinski i Andrzej Zielinski.
Niemalze co tydzien studio gosci-
to najwybitniejszych, obecnie dzia-
tajacych muzykow jazzowych (cho¢
nie wszystkich, bo muzyka impro-
wizowana w stylu freejazzowym
prawie w ogdle nie byta reprezen-
towana), powoli stajac sie instytu-
CjJa W naszym jazzowym uniwer-
sum. Zwtaszcza ze koncerty byty
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fot. Jarek Wierzbicki

dostepne nie tylko dla warszawskiej
publicznosci, ale takze dla wszyst-
kich chetnych dzieki transmisjom
radiowym ina kanale YT.

Uwazny obserwator tej inicjaty-
wy kulturalnej zauwazy¢ moze in-
spiracje, ktora tworcy Jazz PL czer-
pali min. z legendarnego Studia
Jazzowego Polskiego Radia. W la-
tach 1969-1978 dziatato ono pod kie-
rownictwem Jana Ptaszyna Wrdb-
lewskiego, nagrato 187 utwordw, ze
wszystkimi tuzami ztotej ery pol-
skiego jazzu w osobach Komedy;,
Stanki, Seiferta, Namystowskie-
go, Trzaskowskiego i wielu innych.
Nagrania zrealizowano nie tylko
w Polsce, ale 1 za granica. Pieciopty-
towy album z zapisem duzej czesci
dorobku artystycznego SJPR zostat
wydany w roku 2020 przez Agencje
Muzyczna Polskiego Radia.

Tego wieczoru, 25 lutego 2023 roku,
na jeden dzien Studio Jazzowe Pol-
skiego Radia miato powrdcic w pet-
nym tego stowa znaczeniu, to
znaczy z muzyka napisang dla big
-bandu prowadzonego przed laty
przez Ptaszyna. Pomyst szalony,
biorac pod uwage, ze big-bandy wy-
marty w ostatnich dekadach, nie-
mal jak dinozaury. Piekne, majesta-
tyczne, niepowtarzalne, okazaty sie
oczywiscie zbyt trudne ekonomicz-
nie do utrzymania w obecnych cza-
sach. Chociaz warto podkreslic¢, ze
przedziwnym zbiegiem okolicz-
nosci mamy znow po bardzo dtu-
giej przerwie w Polsce dziatajacy



big-band jazzowy. Big Band Slaski
zostat stworzony przez puzoniste
Grzegorza Nagorskiego przy Teatrze
Rozrywki w Chorzowie; w zesztym
roku wydat pierwsza ptyte A Wide
Spectrum, zreszta wysmienitg.
Poprowadzenie warszawskiej or-
kiestry zaproponowano Nikoli Ko-
todziejczykowi, ktory wczesniej
prowadzit kilka powotanych ad
hoc big-bandéw i ktéry za nagrana
w tym formacie w 2014 roku pty-
te Chord Nation zgarnat Fryderyka.
Mimo to zadanie byto ambitne, bo
pomyst byt taki, zeby program kon-
certu stanowity kompozycje do tej
pory niewydawane. Trzeba zatem
byto przekopac sie przez radiowe
archiwa, wybra¢ muzyke, przygo-
towac ja do zagrania przez zespot
muzykow nieraz inny niz te, dla
ktorych niegdys byta napisania. Ale
to wyzwanie byto tez wielka szan-
sq na spotkanie mtodych pokolen
muzykow z muzyka mistrzow pol-
skiego jazzu. Jak mowit Nikola Ko-
todziejczyk w rozmowie z Rochem
Sicinskim: Jest to pewnego rodzaju
potaczenie pokolen, z jednej strony
my siegamy po partytury, a z dru-
giej strony mamy mtodych ludzi,
ktorzy moga spokojnie sta¢ koto
tych uznanych muzykow (.), anga-
zujac sie w cos$, co mozna nazwac
(ponadpokoleniowa) konwersacja
kulturalng”.

No wtasnie, a teraz najwazniejsze,
czyli: jak to wszystko zabrzmiato
w ten sobotni wieczdr? Zaczeto sie
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tradycyjnie 1 nostalgicznie, orkiestra swingowata
lekko, jakbysmy za pomoca wehikutu czasu prze-
niesli sie w lata 70. [luzji dopetnit, podsumowujac te
czes¢ koncertu, saksofonista Henryk Miskiewicz,
ktory w trzecim tego wieczoru utworze Koncert
podwawelski na Ptaka z orkiestrq piora Ptaszyna za-
grat po prostu wspaniale, udowadniajac, ze jego ta-
lent, jak 1 grana przez band muzyka, sa w dostow-
nym tego stowa znaczeniu — ponadczasowe.

Kiedy juz myslatem, ze dalej bedzie tak piek-
nie, ale i tylko nostalgiczne, zaczety sie dziac rze-
czy zaskakujace. Dyrygent zaanonsowat kompozy-
cje Tomasza Stanki Akwarium 2, ktéra okazata sie

fot. Jarek Wierzbicki
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utworem kameralnym, napisanym jakby na War-
szawska Jesieni, a nie dla big-bandu. Ze nie mamy
do czynienia z big-bandowa ortodoksja, potwier-
dzita obecnosc i gra na skrzypcach Kacpra Mali-
sza wspomaganego na puzonie przez Pawla Nie-
wiadomskiego i saksofoniste, gwiazde wytwodrni
ECM Macieja Obare. Jesli dodac, ze brzmienie nie-
ktérych instrumentéw byto na zywo preparowane
elektroniczne, mozecie sie przekonac, ze Nikola Ko-
todziejczyk potraktowat ten wieczor w kategoriach
powaznego wyzwania artystycznego, jakze dale-
kiego od zwyktych przy takich wydarzeniach na-
strojow benefisowych.

Piszacy te stowa byt tym uszczesliwiony i mysle, ze
wielkie postacie polskiego jazzu wymienione wyzej,
poczawszy oczywiscie od Stanki, tez powinny byc.
Sktadajac bowiem hotd tradycji, muzycy w trak-
cie tego koncertu pokazali, ze jazz jest ciggle zywy,
ze wyrosta generacja, ktora chce nazywac te muzy-
ke swoja i potrafi jej nadac ksztatt nie gorszy — cho¢
inny —niz wielcy mistrzowie sprzed lat. Od tego mo-
mentu niemal kazdy utwor byt jakims miniodkry-
ciem, a jednoczesnie okazja do zaprezentowania sie
mtodych muzykow, niektérych na poczatku swo-
jej drogi, jak wspomniany wyzej Malisz, perkusi-

fot. Jarek Wierzbicki

sta Milosz Berdzik czy gitarzysta
Andrzej Kowalski — wiele wskazu-
je, ze ustyszymy o nich w przyszto-
sci — a takze tych juz rozpoznawal-
nych, jak Obara, trebacze Tomasz
Dabrowski, Piotr Damasiewicz,
Oskar Torok, pianistka Aga Der-
lak czy puzonista Jacek Namystow-
ski, prowadzacych wtasne projek-
ty, juz dzisiaj tworzacych przysztosc¢
tej muzyki.

Brawa nalezg sie oczywiscie wspo-
mnianemu przed chwilg dyrygen-
towi. To jego decyzja, zeby spojrzec
w tyt, by potem ruszyc odwaznie ku
przysztosci jazzu, by szukac jego ak-
tualnego, odpowiedniego dla na-
szych czasow brzmienia, sprawita,
ze ten wieczor byt wyjatkowy. Wy-
jatkowy, acz nie idealny Uczciwie
mowiac, momentami stychaé byto
brak zgrania zespotu, muzycy mie-
li (z tego, co sie dowiedziatem) zale-
dwie trzy proby w ciggu dwoch dni,
nie mogto to zatem brzmiec inaczej.
Mimo wszystko w tak krotkim cza-
sie udato sie — trawestujac znane po-
wiedzenie — dokonac rzeczy niemoz-
liwej, jaka byto zebranie smietanki
mtodej polskiej sceny jazzowej, za-
granie trudnego materiatu i prze-
tworzenie go w kreatywny sposob.
Wszakze na cuda — zeby to brzmia-
to jak zgrany big-band - trzeba be-
dzie troche poczekac. Przynajmniej
do czasu, az przy Polskim Radiu.. zo-
stanie reaktywowany jazzowy big-
band! Czego muzykom, publiczno-
sci, jak 1 sobie zycze. O



Stare jak nowe
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Soyka Kwartet - Bielsko-Biata, Bielskie Centrum Kultury,

4 marca 2023 r.

albu-
mu Muzyka i stowa Stanistaw Soy-

Piosenki z najnowszego
ka, piesni napisane do wierszy
Wistawy Szymborskiej, Czestawa
Mitosza, Leopolda Staffa i Agniesz-
ki Osieckiej, klasyki Czestawa Nie-
mena z monografii W hotdzie Mi-

Marta Ignatowicz

strzowi,  sonety

w sgsiedztwie takich hitow, jak Nie

Shakespeare’a,

ma drugiej takiej, Cud niepamieci,
Absolutnie nic czy Tolerancja. Taki
repertuar ustyszeliSmy 4 marca
ze sceny Bielskiego Centrum Kul-
tury podczas koncertu kwartetu

. Marta Ignatowicz
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fot. Jarek Wierzbicki

Stanistawa Soyki. Za wokalista
1 pianista podazali jego muzycy:
Przemek Greger (gitara akustycz-
na), Kuba Soyka (perkusja) i Zby-
szek Brysiak (perkusjonalia).

Stanistaw Soyka w ciggu swojej

kariery zdazyt wypracowac wtas-

ny i unikalny jezyk muzyczny, pla-
sujac sie wsrod artystow, ktorych
styl rozpoznaje sie od pierwszych
dzwiekoéw. 1 cho¢ bielska pub-
licznos¢ wtasnie od pierwszych
dzwiekow gromkimi brawami re-
agowata na znany sobie repertuar,
Soyka postawit poprzeczke impro-
wizacji 1 interpretacji tak wyso-
ko, ze to, co stare, znane 1 uznane
—brzmiato wcigz jak swieze, nowe
1 do odkrycia. Eaczac improwiza-
cje wokalnga ze wspomnieniami
1 prywatnymi komentarzami, pia-
nista rozbawiat stuchaczy — swo-
bodnie i skutecznie. ©
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Nieprawdopodobna intensywnosc

[|ALA|MEDA|| - Krakdw, Alchemia, 18 kwietnia 2023 r.

Mateusz Sroczynhski

[[ALA|MEDA||, ktérej nazwa pisa-
na jest wtasnie w ten sposob, to ko-
lejne z niezliczonych wrcielen ko-
lektywu o niekwestionowanym
statusie alternatywnej supergru-
py. 18 kwietnia wystapita w kra-
kowskiej Alchemii w ramach mar-
cowej trasy koncertowej, na ktorej
prezentowata materiat ze swoje]

ostatniej ptyty Spectra vol 1 z ubie-
glego roku, nagranej w sktadzie: Ja-
cek Buhl (perkusja), Rafal Iwanski
(perkusjonalia), Eukasz Jedrzej-
czak (elektronika), Piotr Michalski
(bas) i Jakub Ziotek (elektronika).

Moje stosunki z tym zespoltem
byty w poprzednich latach niespe-
cjalnie przyjazne, ale kiedy kilka
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miesiecy temu ustyszatem rzeczony album, bytem
po raz pierwszy naprawde mile zaskoczony. Z nie-
ktamang ciekawoscig postanowitem sprawdzié,
jak sprawy maja sie na zywo, zwtaszcza ze podczas
te] marcowej trasy zespot otrzymat nagtosnienio-
we wsparcie Szymona Szwarca, cenionego przeze
mnie za dziatalnos¢ w wielu zespotach.

Zanim o koncercie, przypomne tylko, ze zespot de-
biutowat po prostu jako Alameda ponad dziesie¢ lat
temu. Przetaczato sie przez niego wielu muzykow,
a szta za tym takze radykalna niestatos¢ stylistycz-
na. Od poczatku byt to kolektyw zwigzany z kra-
kowska wytwornig Instant Classic, ktora byta od-
powiedzialna za wydawanie innych przedsiewziec¢
cztonkow grupy. Warto wymienic chocby formacje
liderow Alamedy, czyli na przyktad folkowo-black-

metalowa Stara Rzeke (Jakub Zio-
tek) czy znakomite, krautrockowo
-postjazzowe Innercity Ensemble
(Rafat Iwanski, Jakub Ziotek). Dru-
gi z tych zespotdw znacznie przy-
chylniej oceniam w pierwszej fa-
zie dziatalnosci i uwazam nawet,
ze ptyty II oraz III sa od poczatku
do konca fantastyczne, niejako na-
wet definiujace dwczesny kierunek
stylistyczny Instant Classic. Alame-
da z kolei, niezaleznie od odstony
postrockowej (Alameda 3) roman-
sujacej z folkiem i amerykanskim
brutalizmem (Alameda Duo) czy
elektroniczno-improwizowanej
(Alameda 5), byta dla mnie proble-
mem. Zawsze wydawato mi sie, ze
tamte materiaty sa raczej wytacz-
nie poprawne i za kazdym razem
brakowato im czegos charaktery-
stycznego, jakiegos szczegdlnego
pierwiastka, ktory by mnie przy tej
muzyce zatrzymat na dtuzej, a nie
tylko na pare badawczych odstu-
chow.

Az w koncu przyszta ||[ALA|MEDA]|.
Wocielenie o tyle zaskakujace, ze
czerpie z mniej oczywistych re-
jonow muzyki alternatywnej. To
zwrot stylistyczny najbardziej ra-
dykalny sposrdod dotychczasowych,
poniewaz na Spectravol.1zaprezen-
towano stuchaczom co$ w rodzaju
improwizowanej muzyki tanecz-
nej z wptywami afrykanskiego
nurtu klubowego o nazwie ggom,
jak tez vaporwave'u i industrialu.
Brzmi to zupeinie egzotycznie dla



kogos, kto na co dzien nie uczesz-
cza na imprezy techno, a ja moge
zapewnic, ze nie uczeszczam. Jed-
nak tamten album w koncu miat
W sobie to cos, co pozwolito mi sie
nim zaintrygowac. Sadze, ze to
przede wszystkim nieprawdopo-
dobna intensywnos¢, ktorg zespot
takze zaprezentowat w Alchemii.
Aspekt bardzo zywej, bujajacej po-
lirytmii na koncercie wypadt jesz-
cze bardziej imponujgco niz na pty-
cie. Nieustajace bity, ktore na zywo
byty wygrywane przez Jacka Buhla
i Rafata Twanskiego, party ku pub-
licznosci z catg mocg i transowym
uporem. Co do pierwszego z tych
dwoch perkusistow, to ztapatem sie
za gtowe z zaskoczenia, kiedy ptyta
Spectra vol. 1 wychodzita rok temu.
Jacek Buhl na takiej ptycie? Nie-
mozliwe! Po czym przypomniatem
sobie, ze ten sam cztowiek wspot-
tworzyt Tarice bydgoskie Trytonow
1 uznatem, ze to go w jakims sensie
ttumaczy. Mimo wszystko zdziwie-
nie zwiazane z warsztatem perku-
syjnym dopadto mnie réwniez na
zywo. Dotad kojarzytem Buhla jako
perkusiste grajacego sypko i gesto,
a w Alchemii odniostem wrazenie,
ze szaleje znacznie mniej niz zwy-
kle, jego partie redukuja sie wtas-
nie do bitdéw i oszczednych ruchow
wokot. Jednak w tej stylistyce to sie
zupelnie sprawdza.

Piotr Michalski jako basista wy-
padl rowniez znakomicie z uwagi
na umiejetnosc trzymania niemal
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statecznych w swojej strukturze groove'dw przez

catg dtugos¢ utwordw, ktorych panowie zreszta
wykonali catkiem sporo, a ktore do najkrotszych
nie nalezaty. Wspomniany Iwanski btyszczat naj-
jasniej, kiedy na bebnach wygrywat przejscia mie-
dzy czesciami kompozycji. Jego ,mostki” normalnie
bytyby odtworzone z automatu, a tu prosze — zespot
postawit na opcje analogowa. By¢ moze nieprzy-
padkowo, poniewaz te wtasnie przejscia czesto sta-
nowity najbardziej zywe momenty koncertu. I tu
pojawia sie moj najwiekszy zarzut co do rozbiezno-
sci miedzy nagraniami studyjnymi a wystepem na
zywo — taka muzyka powinna bujac i rozgrywac sie
na czestych zmianach tempa, budowaniu napiec..

Koncert w Alchemii tych napie¢ nie réznicowat,

fot. Daria Kedziora
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fot. Daria Kedziora

muzycy nie bawili sie sytuacja
energetyczng, ktora wytworzy-
li miedzy soba a publicznoscia.
Zwtaszcza druga czes¢ koncertu
z nowym materiatem miata po-
tencjat na konkretng techniawe,
a zamiast tego dostalismy.. potan-
cowke. To by sie nawet sprawdzi-
to, gdyby nie fakt, ze elektronika
w swoim brzmieniu byta chwilami
naprawde ostra, stroboskopowa,
wrecz agresywna. Ten industrial
panowie wzieli sobie do serca i po-
traktowali nie na zarty, ale dopro-
wadzito to do niewykorzystania
peini potencjatu takiego wido-
wiska. Z jednej strony sekcja ryt-
miczna grajaca uparcie transowo,
ale gotowa sie rozimprowizowac
w kazdej chwili, a z drugiej — ostra,
elektroniczna sciana dzwieku, kto-
ra troche stuchacza otepia i nie
bawi sie jego uwaga.

Nie moge powiedzie¢, ze jestem
w peilni zachwycony, tak samo
jak nie jestem zupeinie zawie-
dziony. Mam wielka nadzieje, ze
[|ALAIMEDA|| w koncu wyda al-
bum, ktéory mnie porwie. Sg na do-
brej drodze. Po tym wystepie Spec-
tra vol 1 przestata byc ptyta, ktorej
chciatbym stuchac¢ w domu w wol-
nych chwilach. Na nastepny kon-
cert pdjde, zeby zobaczyc, czy cos sie
zmienito. Bo to wcielenie Alame-
dy jak nigdy dotad tworzy dzwieki,
ktore niezaleznie od napieciowych
uchybien najlepiej wybrzmiewaja
w sytuacji koncertowej. O
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Yumi Ito jest obywatelka muzyki - w niej sie wychowywata, ksztattowata swoja wrazliwosc
na otaczajacy ja $wiat i drugiego cztowieka. Jej ojczystym jezykiem jest jezyk dzwiekdw i to
wtasnie te forme komunikacji uwaza za nadrzedna w relacjach z innymi. Na scenie odgrywa
wiele rol - wokalistki o frazach kwiecistych, takze ,$piewajacej na fortepianie”, kompozytorki
i aranzerki, liderki i sidewoman, a przede wszystkim 32-letniej kobiety, ktéra nie boi sie swoje;j
seksualnosci czy szczerej rozmowy o zdrowiu psychicznym. Yumi Ito to czuta obserwatorka
Swiata, o gtosie, ktéry taczy stuchacza z natura. Najnowszy, wydany w kwietniu album Ysla
okazat sie podroza do wnetrza siebie...

Jestes instrumentem

Marta Goluch

Marta Goluch: Czujesz sie fuzja czy
kims pomiedzy — wokalistka a pia-
nistka, Szwajcarka, Polka, Japon-
ka, wokalistka jazzowa, klasyczna,

popow3a?

Yumi Ito. Mysle, ze jestem kom-
binacja wszystkich tych form.
Nie szufladkuje siebie ani dru-
giego czlowieka, zawsze staram
sie dostrzec w ludziach cos wiecej
niz tylko to, jakiej sa narodowo-
sci czy w jakim gatunku muzycz-
nym tworzg, jesli méwimy o mu-
zykach. Patrze na siebie jako na
fuzje moich doswiadczen zycio-
wych 1 artystycznych w odniesie-
niu do otaczajacego mnie Swiata.
Oczywiscie poniewaz urodzitam
sie w Szwajcarii, ale z mamy Polki
i taty Japonczyka, nie utozsamiam
sie wytacznie z jedna kultura. Dla-

tego tez w muzyce odnalaztam ta
swoja przestrzen we wszechswie-
cie, w ktorej nie musze sie okre-
sla¢, a moja tozsamosc stanowi mo-
ja tworczosé, ktora jest rozumiana
przez wszystkich, bez wzgledu na
pochodzenie czy jezyk, ktérym sie
postugujesz.

Muzyka jest moim jezykiem i kul-
tura. To uniwersum, ktore taczy.
Sadze, ze dlatego wtasnie zdecy-
dowatam sie w tym muzycznym
Teks-
ty piosenek tworze w jezyku an-

uniwersum zamieszkac.
gielskim, bo to nim postugiwali
sie najczesciej moi rodzice w do-
mu. Ale to improwizacja czy scat
sa moim ulubionym i najbardziej
naturalnym sposobem komuni-
kacji. Gdy wyjechatam do Brazylii,
miatam okazje poznac jej rdzen-
na mieszkanke, ktora nie znata
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angielskiego, wiec porozumiewatysmy sie gesta-
miimuzyka wiasnie...

Moéwienie do siebie dZwiekami to tez piekna droga
eksploracji nie tylko drugiej osoby, lecz takze wtas-
nie siebie. Pozwolisz, ze bede kontynuowaé jesz-
cze watek tozsamosciowy, poniewaz, tak jak wspo-
mniatas, w twoim muzycznym DNA znajdziemy
zarowno czastke polskiej spiewaczki, jak i japon-
skiego pianisty, ktérzy wyemigrowali do Szwajca-
rii, gdzie sie poznali i z ich milosci powstatas ty.
W jednym z wywiadéw wspomniatas, ze dlatego
tez twoja muzyka wyrasta z tesknoty za ojczyzna
— zeby tylko jedng! A ktore miejsce jest ci najbliz-
sze, ale tak muzycznie — pod katem folkloru czy
ogdlnej charakterystyki brzmieniowej tych trzech
przestrzeni - Szwajcaria, Polska czy Japonia?

muzykami — Szymonem Mika czy
Kuba Dworakiem. Kuba na dobre
umiejscowit sie w moim trio i na-
grat ze mna najnowsza ptyte Ysla.
Wspotpracowatam takze ze wspa-
niatg polska wibrafonistka Izabel-
la Effenberg. Swego czasu chtone-
tam ptyty Agi Zaryan oraz Marcina
Wasilewskiego, wiec polska scena
jazzowa jest dla mnie nad wyraz
pociagajaca, szczegdlnie swoja me-
lancholia.

W Japonii cenie ogromna swiado-
mos¢ sztuki i minimalizm, upo-
rzadkowanie, a nawet pewna prze-
widywalnos¢, ktorej ja sie jednak
przeciwstawiam, poniewaz chce,

Czerpie z kazdej z tych trzech
kultur. W domu rodzinnym
od poczatku miatam stycznos¢
z Chopinem, Paderewskim, ale
tez z Debussym 1 Ravelem. Bar-
dzo lubie japonizm w muzyce
klasycznej, impresjonizm, a tak-
ze wiloska opere, ktora sie zafa-
scynowatam dzieki mojej ma-
mie, czesto towarzyszac jej na probach w teatrze.
Jako pierwszej techniki wokalnej uczytam sie tech-
niki Vaccaiego i z pewnoscia to byt wazny etap mojej
muzycznej edukacji. Jednak w wieku 21 lat zdecydo-
watam sie na studia jazzowe w Szwajcarii, co z ko-
lei sprawito, ze zainspirowatam sie tg szwajcarska
innowacja, mieszaniem roznych gatunkow i stylow
oraz podejsciem eksperymentalnym. Na przestrze-
ni ostatnich kilkunastu lat Szwajcaria stata sie kul-
turowym tyglem, co wzmagato maoj kosmopolityzm.
Natomiast jesli chodzi o projekty muzyczne, duzy
wpltyw wywarty na mnie kolaboracje z polskimi

Muzyka jest moim jezykiem
1 kulturg. To uniwersum, ktore
tqczy. Sqdze, ze dlatego wtasnie
zdecydowatam sie w tym mu-
zycznym uniwersum zamieszkac

zeby muzyka byta tez dzietem da-
nej chwili i mysle, ze to jest ta mo-
ja cecha, ktora wyciagnetam z pol-
skiej kultury — ten temperament!
[Smiech]. Tesknota jest zawsze jed-
na - tesknota za dzwiekiem. Gdzie-
kolwiek jest muzyka, tam czuje sie
,u siebie”.

A jak rozne jezyki, ktérymi sie po-
stugujesz, wplywaja na twoje po-
szukiwania brzmieniowe?



Multilingwizm ugruntowat moja
droge do nauki improwizacji. Za-
czetam sama sie jej uczyc, wymysli-
tam wtasng technike, bazujac wtas-
nie na roznych doswiadczeniach
jezykowych od urodzenia. Mysle, ze
dzieki temu, ze uczytam sie polskie-
go, japonskiego, angielskiego, nie-
mieckiego, francuskiego i taciny,
wliczajac w to jeszcze troche por-
tugalski, w ktorym wykonywatam
bossa novy na studiach, zostata we
mnie fascynacja ich réznorodny-
mibrzmieniamiitym, jak mdj gtos
jest inny w kazdym z tych jezykow.
Kazdy jezyk wyznacza nieco inna
osobowos¢. Na przyktad ustysza-
tam kiedys, ze jak mowie po japon-
sku, to znizam gtos... [Smiech]. Moja
otwartos¢ na te wszystkie brzmie-
nia, zabawa gtosem — wyznaczaja
chyba najwazniejsza dla mnie war-
tos¢, jaka jest wolnosc.

Twoja muzyczna Sciezka ,opiera
sie na setkach godzin ¢wiczen”. Na-
wigze jeszcze raz do twoich korze-
ni-rodzicow, ktérzy sa muzykami
klasycznymi. Czy to po nich odzie-
dziczytas taka dyscypline w rozwi-
janiu swoich umiejetnosci?

Nie mogtam inaczej' [Smiech]. Mu-
siatam codziennie ¢wiczy¢ gre na
pianinie, a potem spiew klasyczny
1 teatr.. W Szwajcarii jest co praw-
da inny system, nie ma panstwo-
wych szkot muzycznych, do ktérych
chodzi sie na zajecia popotudniami,
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fot. Katarzyna Kukietka

wiec swoja praktyke odbywatam prywatnie w do-
mu podczas codziennych zaje¢ z moimi rodzicami.
Miatam tez w sobie potrzebe wyjscia zdomu, zabawy
z kolezankami i kolegami, ale nie mogtam, bo mia-
tam swiadomosc, ze jesli chce oddac sie muzyce, to
musze sie jej poswieci¢ od poczatku. Z perspektywy
czasu bardzo doceniam, ze moje dziecinstwo wygla-
dato wtasnie tak, bo wiele z tego etapu wyniostam.

W twoim przypadku to chyba nie mus, tylko zywe
zainteresowanie i checi?

Tak, tak. Jak miatam roczek, to juz chciatam grac
na pianinie! Moi rodzicie wowczas jeszcze studio-
wali, wiec nie mieli za wiele pieniedzy, ale w kon-
cu mojemu tacie udato sie kupi¢ mi w prezencie ta-
kie mate dzieciece pianinko i.. zaczeto sie! [Smiech]

Ale tez nie zawsze bylo tak kolorowo.. W pew-
nym momencie pojawit sie bunt i zaczetas stuchac
punku i black metalu! To jak to sie stalo, ze jednak
spetnitas marzenie swojego dziadka, ktéry sam
chciat by¢ muzykiem jazzowym?



fot. Stawek Przerwa
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W pewnym momencie stuchatam po prostu mu-
zyki — kazdej, ktora mnie w jakis sposéb porusza-
ta. Byli Stonesi, The Doors, Jimi Hendrix... W moje]
muzyce przejawiajg sie gdzieniegdzie bardziej ro-
ckowe elementy, ktore sa takim przypieczetowa-
niem tego, jak realizuje idee wolnosci w sztuce.

Wracajac do dziadka, to on faktycznie grat na
klarnecie i bardzo kochat jazz, wiec tez bar-
dzo chciat, Zeby jego syn, a moj tata, zostat piani-
sta jazzowym. Tata postanowit zosta¢ przy klasy-
ce, ale w domu byty ptyty jazzowych legend, m.in.
Louisa Armstronga i Elli Fitzgerald, ktdre staty

sie dla mnie szalenie istotne. Mysle, ze to nie tyl-

ko marzenie dziadka, ale tez mo-
jej babci z Polski, ktéra uwielbia-
ta spiewac, a ze po wojnie nie byto
zbyt wiele mozliwosci, by studio-
wac $piew, to moja mama przeje-
ta schede po babci, a teraz patecz-
ke przejmuje ja.

Mam w sobie jednak potrzebe nie
tylko wykonywania muzyki in-
nych kompozytorow, ale przede
wszystkim tworzenia wtasnych
kompozycji, piosenek. Zauwa-
zytam, ze rzadko spisuje szkice
melodii, ktére wymyslam, a na-
wet jesli, to finalnie i tak wycho-
dzi z tego cos zupeinie innego niz
w zamysle. Moze pochodze do te-
go teraz bardziej jak Billie Ho-
liday czy Joni Mitchell, skupia-
jac sie na opowiadaniu historii.
I chyba to gtéownie rozni mnie od
Swiata popowego albo klasyczne-
go, w ktérych w wiekszosci $Spiewa
sie utwory, tak jak zostaty napisa-
ne. Cenie sobie elastycznos¢. Lubie
ogladac jedna rzecz z roznych per-
spektyw. I tu zndéw wracamy do
pojecia wolnosci...

Zatrzymajmy sie jeszcze na chwi-
le przy tesknocie. Bo to nie tylko
tesknota za miejscami, lecz tak-
ze harmonia w przyrodzie, kté-
ra zaburza dzialtalnos$é czlowieka
oraz za przyjacidtka, ktéra zostata
umieszczona w szpitalu psychia-
trycznym. Jak te sytuacje i emo-
cje z nimi zwiazane oddzialuja na
twoja tworczosc?



Jako artystka jestem refleksja tego,
co dzieje sie wokot mnie i w 0go-
le w spoteczenstwie. Sytuacje, kto-
rych doswiadczam ja sama badz
w ktorych znajduja sie bliskie mi
osoby, daja mi powdd do muzycz-
nego dziatania. Muzyka jest spo-
sobem przeobrazania zastanej
rzeczywistosci 1 przestrzenia do
poruszania tematow, ktore sa tabu-
izowane. To niesamowite jak pod-
czas koncertu mozemy sie wyci-
szy¢, stojac w skupieniu i stuchajac,
mysle¢ o naszych zyciowych roz-

Multilingwizm ugruntowat
mojq droge do nauki improwi-
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wos¢ do rozmowy o waznych spotecznie tematach,
jak chocby zdrowie psychiczne.

,Niczym mistrz Zen obserwuje, klasyfikuje i zapi-
suje wydarzenia z dystansu — precyzyjnie, skupio-
na i bystra — zawsze opowiada historie” — czytam
w twoim bio. Czujesz sie taka duchowsg przewod-
niczka po otaczajacym nas swiecie?

Mysle, ze to wzmozone odczuwanie jest u mnie wy-
nikiem wrazliwosci, co tez sprawia, ze chtone rze-
czywistos¢ w wiekszym stopniu i przektadam to
na swoje piosenki ze swiadomoscig, ze ktos mo-
ze sie z nimi bezposrednio utozsamic. A to jest dla
mnie najwazniejsze, ten trans-
fer emocji. Wszyscy borykamy
sie z problemami, choc¢by tymi
z zycia codziennego, wiec cieszy-
my sie, gdy pojawia sie ktos, kto

terkach z innej perspektywy. Gdy
stuchamy muzyki wsréod ludzi na
koncercie, czujemy sie jednoscig,
mimo ze odbieramy muzyke in-
dywidualnie, nie jestesmy samot-
ni, tworzymy pewna spotecznosc,
z ktorg wymieniamy sie energia.

To przezycie transcendentalne,
szczegdlnie biorac pod uwage, w ja-
kim zabieganiu i ilosci bodzZcow
funkcjonujemy, muzyka na zywo
pozwala nam sie zatrzymac i uwol-
ni¢ od wszystkich naszych sche-
matow i trosk. W muzyce jest miej-
sce na oddech. Jestem ogromnie
wdzieczna za to, ze mam taka moc,
by wyjs¢ na scene, tworzy¢ swoja
muzyke i przezywac ja w dwojna-
sob. Dlatego wykorzystuje te mozli-

swoimi dziataniami nas wspie-
ra. Kazdy ma swoj cel w zyciu — moim jest tworze-
nie sztuki, ktéra staram sie pomoc innym, a sama
jestem szczesliwa, kiedy inni pomagaja mi w bo-
laczkach codziennosci, chociazby poprzez zrepero-
wanie usterki w moim domu...

Kazdy przewodnik ma swdj styl narracji, opowia-
da o tych samych miejscach w inny sposob, przefil-
trowujac je przez wlasne doswiadczenia. Tak bylo
w przypadku twojej debiutanckiej ptyty Intertwi-
ned, na ktorej interpretujesz standardy. Dopiero na
twoim drugim albumie Ypsilon w duecie z pianista
Yvesem Theilerem pojawiajg sie pierwsze napisane
przez ciebie piosenki. Co popchnetlo cie do pisania
wlasnej muzyki? I kiedy zaczetlas ja tworzyé?

Jako dziecko duzo improwizowatam, tworzytam ja-
kies szkice w szkole Sredniej jeszcze przed matura,
ale na studiach moja pani profesor mocno ktadta
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nacisk na to, bym najpierw nauczyta sie jazzu u pod-
staw, poznajac historie tego gatunku poprzez opano-
wanie wielu standardéw z Great American Songbook,
dlatego przez pierwsze lata studiow bardzo inten-
sywnie je zgtebiatam. Moja twodrczos¢ zaczeta wy-
chodzi¢ z szuflady dopiero kilka lat temu, kiedy za-
interesowatam sie free jazzem i jego szwajcarskimi
tworcami, od ktorych bratam lekcje. Kontakt z free
stanowczo popchnat mnie ku tworczosci autorskiej,
ale tez chyba przede wszystkim Montreux Jazz Festi-
val, podczas ktorego w ramach Shure Montreux Jazz
Voice Competition wygratam ty-

juz w obliczu tego jakiegokolwiek
oporu psychicznego. Wystepu-
jesz w eksperymentalnych projek-
tach teatralnych. Zastanawia mnie
przelozenie twojego zmystu aktor-

skiego na muzyke - pomaga?

Pytanie  ,kim jestem?” towarzyszy
mi na kazdym kroku, a teatr po-
zwala poznac siebie w roznych ob-
liczach. W zyciu przybieramy roz-

dzien warsztatow w Montreux
Academy, m.in. z Alem Jarreau.
Tydzien tam uzmystowit mi, ze
to jest ten czas, kiedy powinnam
skupic¢ sie na kreowaniu wias-
nej muzyki. Montreux to byt dla
mnie taki key moment, zamkniecie etapu standar-
dow 1 otwarcie nowego rozdziatu w mojej tworczo-
Sci — w peini autorskiej. Po tym zaczety powstawacé
utwory na Stardust Crystals i Ekual.

Kreowanie wtasnego swiata co prawda zawsze by-
to moim celem, ale wiedziatam, ze najpierw musze
zaczac od tradycji, zeby wiedzie¢, gdzie to wszyst-
ko ma swoj poczatek. To otwarte jazzowe podejscie
wywarto na mnie na tyle silny wptyw, ze caty czas
lubie ogrywac¢ moje utwory w roznych sktadach
i kombinacjach, przearanzowywac je i w ten spo-
sOb sprawiac, ze tak jak standardy, moga byc polem
do réznych interpretacji. Z tradycji wyniostam fra-
zowanie, wyobrazenie kolorystyki brzmieniowej
danych skali czy pojecie muzycznej struktury — na-
uczenie sie tego sprawito, ze teraz moge poczuc sie
prawdziwie wolna w muzyce.

I chyba nie tylko w niej... W teatrze rowniez mozesz
wykorzystac te mozliwosci interpretacyjne i przy-
bieraé¢ formy wielu réznych osobowosci, nie majac

Cenie sobie elastycznosc. Lu-
bie oglgdac jednq rzecz z roz-
nych perspektyw

ne role spoteczne, w muzyce nie
jestem wytacznie wokalistka, gram
tez na pianinie, komponuje, pi-
sze teksty piosenek, improwizuje
1 pelnie jeszcze wiele innych funk-
cji, a w kazdej jestem w pewien
sposob inna, mam inny cel, inng
mysl przewodnia. Lubie te kontra-
sty roznych rol i dostrzeganie tego,
ze one wszystkie moga sie chowac
w jednej osobie. Podczas gdy teks-
ty moich piosenek s3 poetyckie,
melancholijne i gteboko refleksyj-
ne, w improwizacji udaje sie czesto
na inny biegun — przywodzacy na
mysl spontanicznos¢, czasem na-
wet pikanterie, jasnosc¢ czy pewna
swawolnosc.

Swiat jest pelniejszy, gdy spotyka-
my na nim pokrewne dusze. Jak



mozna zauwazyc, jestes osoba, kto-
ra jest niesamowicie otwarta na
wszelkie muzyczne wspotprace.
To spora odwaga uformowac swoja
orkiestre skladajaca sie z 11 muzy-
kow. Jak czujesz sie w roli liderki?

Podoba mi sie to, ze moge zebrac lu-
dziw jednym miejscu i celu, by grali
wspolnie muzyke. To dla mnie nie-
samowity moment. Pamietam jak
kilka lat temu po raz pierwszy zagra-
tam z mojg orkiestra wtasne aranze
1 to byta dla mnie niewyobrazalna
chwila, kiedy uswiadomitam so-
bie, ze te wszystkie osoby graja mo-
ja muzyke. Nie mogtam uwierzyc,
ze to, co zabrzmiato kiedys w mo-
jej gtowie i co spisatam, tak brzmi
na zywo w takim sktadzie. Oczy-
wiscie na co dzien gram w moich
triu 1 duecie, czasem tez solo. Przez
pandemie zaczetam sie muzycznie
obraca¢ w mniejszych sktadach, bo
wiazato sie to z bardziej przystep-
na logistyka. Niemniej prowadzenie
wilasnej orkiestry to dla mnie cen-
na nauka i co ciekawe, musiatam
doswiadczy¢ pisania utworow na
wiekszy sktad, by moc znalez¢ swoj
gtos w tych mniejszych.

W jednym z wywiadéow mowitas
o tym, ze dostrzegasz w naszym
Srodowisku ten podzial na woka-
listki i instrumentalistéw, pewnie
tez z autopsji wiesz, jak stereotypy
piciowe potrafiag psué relacje mie-
dzy muzykami. Powiedzialam, ze
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odwazne jest prowadzenie zespolu przez kobie-

te, a powinnam uznac to za co$ oczywistego, jak
w przypadku meskiego lidera. Jak myslisz, co mo-
zemy zrobic¢ — zarowno artysci, artystki, jak i oso-
by zwijzane z muzycznymi mediami - zeby niwe-
lowac te nierownosci miedzy ptciami?

Na festiwalach powinno wystepowac¢ wiecej ko-
biet, line-up powinien byc¢ tak uktadany, zeby byta
rowna proporcja artystow i artystek. Tak samo na
uczelniach — zaréwno wsrod kadry profesorskiej,
jak 1 wsrod samej spotecznosci studenckiej. Zdecy-
dowanie istotna jest rowna prezentacja w mediach,
na portalach internetowych czy na plakatach festi-
wali, zeby pokazac, ze ten jazzowy Swiat nie jest tyl-
ko meski z domieszka kobiet, a wyrownany.

fot. Piotr Fagasiewicz



fot. Stawek Przerwa
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Nieprawda jest, ze mezczyzni dominuja w jazzie, bo

jest naprawde wiele genialnych jazzwomen, ktorym
po prostu trzeba da¢ mozliwos¢ promociji i sprawic,
by kobiety w jazzie byty widzialne. Kobiety promo-
wane w jazzowych mediach motywuja kolejne po-
kolenia do rozwoju w muzyce. Wiem co$ o tym, bo
sama zainspirowatam sie Bjork czy Maria Schnei-
der, by stworzy¢ i dowodzi¢ wtasng orkiestra. Gdy-
bym ich nie zobaczyta w mediach, to nie wiem, czy
bym sie odwazyta na ten krok i czy zaistniatby al-
bum Stardust Crystals. Pomyslatam: skoro Bjork
i Schneider to potrafity zrobi¢, to ja tez to zrobie.

Wazne jest to, by mtode jazzwomen mogty miec swo-
je idolki, pod ktérych wptywem beda spetniac swoje
marzenia, czesciej decydowac sie na studia jazzowe

1 wiecej osigga¢. Akurat jako side-
woman nagrywatam ptyte z pewna
szwajcarska saksofonistka, w ktorej
zespole zdecydowanie przewazaty
kobiety — niesamowite instrumen-
talistki. Po kazdym koncercie z tym
zespotem bytam pod ich ogromnym
wrazeniem. Dlatego mysle, ze waz-
ny jest balans, otwieranie sie na gra-
nie w sktadach mieszanych, gdzie te
proporcje sa wyrownane, dawanie
szans kolezankom instrumentalist-
kom, a nie zapraszanie do sktadow
ciggle tych samych kolegow.

Mysle, ze piekna metaforg réwno-
$ci w jazzie jest wasz projekt z Szy-
monem Mika. Ekual - struny gloso-
we i struny gitary przeplatajace sie
w przestrzeni, ktora razem wyzna-
czacie. I samo zdjecie na okladce
plyty, na ktorym spajacie sie i od-
dzialujecie na siebie wzajemnie jak
yin i yang. Utwdr otwierajacy Eku-
al Minha Flor to taki hymn do na-
szej cielesnosci, seksualnosci, od-
krywania zakamarkow i tajemnic
naszych cial, ktére przeciez dosta-
lismy w prezencie od natury. Ma-
jac namiastke wielu kultur w sobie,
dostrzegasz jak rézny jest poglad na
te kwestie — na zachodzie Europy,
w Azjiiw Polsce - w ktorej ciato jest
wcigz zakazanym owocem, obiek-
tem politycznej wojny. Chcieliscie
z Szymonem w ten sposob uktonié
sie polskim stuchaczom i powie-
dziec¢ im: ;,Wasze ciata to wasza wol-
nos¢, to wy o nich decydujecie”?



Z pewnoscia. Tez uwazam, ze po-
winnismy przetamywac tabu ko-
biecej seksualnosci i przestaé sie
jej ba¢. Wedtug mnie w cielesnosci
i seksualnosci kobiet jest ogrom-
na sita i zdrowym podejsciem by-
toby zaakceptowanie jej oraz trak-
towanie jako czegos naturalnego.
W przetozeniu na yin i yang, o kto-
rym wspomniatas w kontekscie
naszego projektu z Szymonem, je-
zeli sie nie daje przestrzeni temu
yin, to i yang nie moze by¢ w ba-
lansie — oba elementy sg rownie
wazne.

Jestem ogromnie wdzieczna
za to, ze mam takq moc, by wyjsc
na scene, tworzyc swojq muzyke
1 przezywac jq w dwojnasob
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kobieca sitg, ale nie jest on niczym nowym, takie
przekonanie istnieje w spoteczenstwie od tysigc-
leci. Dawny matriarchat zrodzit meska zazdros¢
o wtadze kobiet, z ktorej powstat patriarchat i za-
czeto sie spychanie kobiet do rdl gospodyn domo-
wych. Moj stosunek do kobiet, ktore swiadomie wy-
bieraja taka prace, bo zajmowanie sie domem to
normalna praca, jest peten szacunku i zrozumie-
nia, wrecz podziwiam gospodynie domowe, matki
1 zony za to, jaki dom potrafia stworzy¢ swoim ro-
dzinom i sie im poswieci¢, ale nie mozna zmuszac
do tego wszystkich. Ja wybratam inng droge, bo tak
zdecydowatam, i kazda kobieta, jak 1 kazdy mez-
czyzna, powinni mie¢ mozliwos¢ wyboru.
Pamietam, ze jak skonczytam akademie, bytam
wowczas singielka, mieszka-
tam sama, dopadato mnie ze-
wszad pytanie: co teraz? Czutam
na sobie spoteczna presje, ale
na szczescie z biegiem czasu sie
zdystansowatam i nic nie pla-

nuje, wychodzac z zatozenia, ze

Zreszta kazdy z nas ma w sobie za-
rowno meska, jak i zenska ener-
gie. Zrozumienie tego rowniez
dla mnie byto dituzszym proce-
sem. Uczeszczatam na rozne te-
rapie, psychoterapie czy hipnozy.
Na wtasnej skorze doswiadczatam
przeciez roznego traktowania,
uczytam sie wiec, jak to jest byc¢ ko-
bieta w roznych spoteczenstwach,
kulturach, ale tym samym syste-
mie. Uczytam sie, jak bedac kobie-
ta, osiggnac sukces, jak zostac li-
derka i jak moc robic¢ swoje, czy po
prostu jak decydowac¢ o wtasnym
ciele. Nie rozumiem strachu przed

wszystko przyjdzie w odpowied-
nim momencie, kiedy bede na to gotowa. Wazne
jest dla mnie to, by kobiety czuty sie free i tak kie-
rowaty swoje zyciowe i zawodowe sciezki, jak tego
pragna.
Mysle, ze pieknym przyktadem jest Aga Zaryan,
ktéra realizuje sie muzycznie, tez czesto manife-
stujac sprzeciw systemowi i nierownosciom, a jed-
noczesnie jest wspaniatag mama i partnerka. Moim
marzeniem jest, zeby spoteczenstwo wyswobodzito
sie z tych utartych schematow, by takze mezczyz-
ni mogli decydowac czy chca spetniac sie zawodo-
wo, czy zajmowac sie domem i rodzing albo to 13-
czy¢. Te nieréwnosci to wina systemu. Ja miatam
to szczescie, ze z racji wykonywanego zawodu moi
rodzice mogli zajmowac sie mna wspolnie, ale zda-
je sobie sprawe, jak trudno jest w rodzinach, w kto-
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rych opieke nad dzie¢mi przejmuje mama, bo tata
pracuje, 1 jak trudno jest wtedy o dobre relacje z oj-
cami, ktorzy przeciez sg tak samo wazni jak mat-
ki. Zycze nam, zeby ta kwestia ewoluowata i system
stat sie bardziej otwarty na rézne rozwigzania, ze-
by ,projekt rodzina” byt tworzony w réwnym stop-
niu przez wszystkich jej cztonkéw. Zeby byta wol-
nosc¢, a nie stygmatyzacja.

Wracajac do Ekual - poza fizycznoscia, w tej mu-
zyce chodzi przede wszystkim o emocje, a mysle,
ze wciaz — czy to w Japonii, czy w Szwajcarii, czy
w Polsce wtasnie — nie potrafimy o nich méwié.
Niezaleznie od jezyka emocje to kulturowe tabu.
Dlatego wyrazasz je muzycznie? Chcesz zaprosic
swoich stuchaczy do ,muzycznego kregu” jak Bob-
by McFerrin, by rozmawiac ze soba dzwiekami za-
miast stowami?

kazdy problem rozwigzywato sie
razem. Dzi$ zyjemy w tak nienatu-
ralnych dla cztowieka warunkach,
patrzac tylko na siebie i wtasne po-
trzeby. Oczywiscie system zakta-
da takze pewne struktury, bardzo
pozytywne, dzieki ktorym zyje-
my w zorganizowanej przestrzeni
1 mozemy sie rozwijac¢ oraz korzy-
sta¢ z wielu jej udogodnien, ale
straciliSmy poczucie wspodlnoty.
Na szczescie daje nam je muzyka,
ktdra jest wisienka na torcie tego
swiata.

A propos... Jako artystka przypo-
minasz mi wtasnie kwiat wisni,

Dzwieki sg uzdrowieniem dla

Swiata. Pomagaja rozmawiac
o emocjach, gdy nie potrafimy
znalez¢ stow. Niemniej wazna
jest tez komunikacja wprost —
stownym komunikatem - choc
niezwykle trudna, to warto zna-
lez¢ czas, by przeprowadzi¢ taki wewnetrzny mo-
nolog i sprobowac zweryfikowac w sobie te uczucia.
Muzyka potrafi jednak poruszy¢ w duszy te kwe-
stie, ktore nie sg wyrazalne stowami. Czasem wy-
starczy, ze postucham jakiejs piosenki i zaczynam
ptakacd, to moja terapia. Mysle, ze my ludzie nie je-
stesmy stworzeni do tego, by zy¢ w systemie, w ja-
kim zyjemy teraz. W takim odosobnieniu, izolacji.

Pierwotni ludzie zyli w spotecznosciach-plemio-
nach, dzieci catymi dniami bawity sie razem, do-
rastaty wspolnie w podobnych wartosciach, doro-
$li pomagali sobie wzajemnie, nikt nie zyt tylko
dla siebie. Kazdy moment celebrowano wspdlnie,

Na festiwalach powinno wy-
stepowac wiece] kobiet, line-up
powinien byc tak uktadany, zeby
byta rowna proporcja artystow
1 artystek

ktory jest symbolem naturalne-
go piekna, delikatnosci oraz sub-
telnosci. Czy mogtabys poréwnaé
cykle swojego procesu tworczego
do tego, jak odradza sie, kwitnie,
a potem na chwile zapada w sen
zimowy, by potem odrodzi¢ sie -
wtasnie jak ta wisnia?

Dziekuje ci za te metafore! Tak, tez
to dostrzegam, wtasnie ten proces
przechodze, poniewaz w ostatnim
czasie intensywnie pracowatam



nad albumem Ysla, ktéry nagra-
tam juz rok temu, a teraz wresz-
cie wyszedt, wiec ten czas byt do-
sy¢ intensywny. Na poczatku, gdy
rodza sie pomysty, drzewa sie od-
radzaja, potem zaczynam proby
z zespotem i wchodzimy do studia,
wiec kwiaty zaczynaja kwitnac, by
obrodzi¢ nowym albumem, ruszyc
z trasg koncertowa. W koncu ptat-
ki kwiatow opadaja na ziemie, by
zabrat je wiatr, a gatezie drzewa
okryt szron i wtedy na kilka mie-
siecy 1 ja usyplam, czasem nawet
nie mogac napisa¢ zadnej nowej
piosenki, czuje sie pusto, wiec po
prostu cierpliwie czekam na wios-
ne, by w petni sit rozpoczac¢ nowy
cykl.

Tak czuje sie z kazdym albumem,
ze to takie cykle w moim zyciu.
Oczywiscie pierwsze dwa etapy
tych cykli sa najbardziej satysfak-
cjonujace, bo bardzo absorbujag, ale
ogromnie cenie moment, kiedy te
kwiatki opadajg, kiedy trzymam
w dtoni wydana ptyte. To jest pod-
sumowanie poprzednich etapow
1 zwiastun zastuzonej pauzy. Teraz
z kolei mam odczucie, ze jestem
juz przy kolejnym albumie, pisze
nowe utwory. Inicjuje kolejny cykl,
by znéw mac sie odrodzic.

W latach 2018 i 2019 bytas w Islan-
dii. Te podrdze, ktére spowodowa-
ty takze wedrowki w glab siebie,
ponoc¢ odmienity twéj stosunek do
przyrody. Wtedy powstat album
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Stardust Crystals, ale znéw przy okazji wydania
w tym roku kolejnej ptyty Ysla — chyba mentalnie
tam wrocitas?

Niektore utwory z albumu Ysla nawet powstaty
w Islandii. Podrdze tam to byta dla mnie konfron-
tacja z wtasnymi emocjami — w odcieciu od reszty
Swiata, w izolacji i samotnosci. Na co dzien mamy
stycznosc z wieloma bodzcami, internet tylko je po-
teguje. Do tego setki maili w skrzynce i wiadomo-
sci w mediach spotecznosciowych. Dlatego kiedy
skonczytam studia i projekt Focus Year, wybratam
sie do Islandii. Potem drugi raz i trzeci.. Potrzebo-
watam tego. Zamieszkatam sama w matym do-
mku na kilka tygodni. Ysla to dla mnie okreslenie
tej mojej isolated island.

Pot roku po mojej pierwszej wyprawie zaczeta sie
pandemia, wiec nawet bedac w domu, zndéw poczu-
tam ten stan. Wtedy napisatam Love Is Here to Stay.
Kolejna wyizolowana wyspa, ktora przyczynita sie
do powstania albumu Ysla byta galicyjska wyspa
Cies, skad na pamiatke przywioztam utwor Lonely
Island. Z tej mojej ptyty Ysla wynosze mysl, ze zeby

fot. Piotr Banasik




fot. Stawek Przerwa
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by¢ szczesliwym, trzeba najpierw spojrzec w siebie.
O ile Stardust Crystals skupiato sie na wszystkim,
co mnie otaczalto, to na tym albumie postawitam
w centrum siebie i swoje emocje. To kolejny krok
W moim zyciu.

Mam wrazenie, ze twoja muzyka jest tak réznorod-
na jak natura. Czasem muskasz stuchacza jesienna
bryza, czasem mrozisz arktycznym dreszczem albo
zamykasz nam oczy stonncem i wprowadzasz w glab
ladu nieznanego, ktéry eksplorujemy krok za kro-
kiem twoich wokaliz.. Masz czasem poczucie, ze
glos ma podobna site kreacyjna co natura wtasnie?

Glos jest najbardziej bezposrednim instrumentem
— jedynym w swoim rodzaju. Prawie kazdy z nas

ma go w sobie, wynika wiec z samej natury, dlate-

go z pewnoscia ma podobng moc.
Wydaje mi sie, ze gtos jest taczni-
kiem cztowieka z natura, sprawia,
ze Wwspotistniejemy. Ja przewaz-
nie orientuje sie gtosem, zreszta
jak wielu innych muzykow. Kiedy
gram na pianinie, to mysle o tym,
zebym brzmiata jakbym spiewa-
ta na tym instrumencie. Do takie-
go mojego myslenia przyczynit sie
moj tata, ktory od dziecka mi ttu-
maczyl, zebym wyobrazata sobie,
ze Spiewam rekami na klawiatu-
rze, Ze pianino musi spiewac.

Gtos ma w sobie pewien misty-
cyzm, poniewaz mimo ze masz go
W swoim ciele, to nie jestes w sta-
nie go zobaczy¢ materialnie, spa-
kowa¢ jak instrument do futeratu
—ty sam jestes$ instrumentem. Dla-
tego tak wazna jest w postugiwa-
niu sie gtosem intuicja, zeby Spie-
wac¢ w kontakcie ze swoja dusza.
Gtos jest tez elementem naszej oso-
bistej ewolucji — kiedy sie rozwi-
jam, dojrzewam, czuje jak wraz ze
mna zmienia sie moj gtos.

[Z oddali dochodzi odgtos komuni-
katu w pociagu. Yumi jest w podro-
zy do Vevey. Wtasnie zaczyna trase
koncertowa z programem z albu-
mu Yslal.

Niestety za moment musze wysia-
da¢, bardzo dziekuje za rozmowe
1 podzielenie sie ze mng twoimi in-
terpretacjami mojej muzyki. Czuje
sie, ze jestes wrazliwg osobg! O



fot. Jarek Wierzbicki

JazzPRESS, maj-czerwiec 2023

119

Udato mu sie podbi¢ muzyczny $wiat, zagra¢ z najlepszymi, a przede wszystkim pojawic sie

na ptycie Milesa Davisa. Jak sam przyznaje, jazz jest nieodtaczna czescia jego zycia, potrafi go

znalez¢ nawet w rocku i reggae. Pomimo dtugiego stazu scenicznego wciaz sie rozwija i chce

zaskakiwac. Michat Urbaniak - w tym roku juz w gronie osiemdziesieciolatkdw - ciagle jest

artysta otwartym, bezkompromisowym i szczerze mowiacym, co mysli.

Sukces, czyli minimum

Michat Urbaniak: Chciatem za-
cza¢ od tego, ze w Nowym Jorku
bardzo popularne wsréd muzy-
kow jazzowych bywa powiedzenie
,jazz is back”, z dodanym w nawia-

Aleksandra Fiatkowska

sie ,never went anywhere” (pol.
,jazz wrocit — nigdy nigdzie nie od-
szedl”). Moim zdaniem oczywiste
jest, ze niedtugo nie tylko bedzie-
my przezywac renesans jazzu, ale




fot. Jarek Wierzbicki
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bedziemy do jazzu tanczy¢. On nie bedzie doktad-

nie taki, jaki byt Bedzie przypominat cos, co byto
5o czy 60 lat temu, bo takie sa w ogole cykle arty-
styczne w wielu dziedzinach sztuki.

Dla mnie istota jazzu polega przede wszystkim na to-
talnej wolnosci i demokracji, z pewnymi jednak za-
sadami. Jazz to jest sposob zycia, to jest zycie. Dlatego
uwazam, ze nie mozna po prostu wykonywac jazzu.
Trzeba by¢ jazzmanem, zeby grac jazz i jazzem zyc!
W Polsce mamy teraz duzo mtodych talentow, wie-
lu mtodych, wyksztatconych muzykow jazzowych,
ogromnie duzo szkoét, ale w wiekszosci wypadkow to
nie jest jazz, to tylko brzmi jak jazz. To jest sprawne,
moze by¢ perfekcyjne, doktadne, ale jazzu nie moz-
nainie wolno wykonywac, jazz trzeba przekazywac.
Dobrze jezeli ktos jest wyksztatconym instrumenta-
listg i muzykiem, ale on musi miec pasje i talent. No
1jednoczesnie zyc¢ jazzem 24 godziny na dobe.

Nie moze byc¢ tak, ze teraz gram, a potem robie cos in-
nego i zapominam. Od 15 roku zycia, mowie o sobie,
ze kocham jazz i zyje nim. Najpierw w wieku 13 lat za-
kochatem sie w bluesie, a w wieku 15 lat, kiedy dosta-
tem saksofon, odleciatem. Od tego czasu jazz jest nie-
odtaczng czescia mojego zycia. Bywa réznie — czasem
nie najlepiej, czasem — bardzo dobrze. Z mojego punk-
tu widzenia nie mam na co narzekac. Jestem szczesli-

wy. Do dzis kocham te muzyke, snie
0 niej, W nocy pojawiaja mi sie melo-
die, ktore potem notuje w kompute-
rze. Zawsze mowie, ze to potaczenie
czterech ,p” pasji, prawdy, pracy i po-
kory. Kolejnos¢ dowolna. Jazz to jest
naturalna sprawa. Albo jest, albo go
nie ma. Nie da sie go nauczyc.

Aleksandra Fiatkowska: Ale miat
pan zostaé klasycznym wirtuozem
skrzypiec. Dostal sie pan nawet
do klasy Tadeusza Wronskiego, co
w tamtym czasie bylo nie lada wy-
czynem. Trzeba bylo mieé ogrom-
ny talent, a do tego jeszcze przeko-
nac¢ Tadeusza Wronskiego do tego
talentu i swojej wizji muzyki. Pa-
nu sie to udalo, a potem zostawit
pan te muzyke i Swietnie zapowia-
dajaca sie kariere skrzypka.

To ona mnie zostawita, nie zmies-
cita sie w grafiku. Bardzo chcia-
tem to pogodzic¢, chciatem byc¢ wir-
tuozem skrzypkiem i saksofonista
jazzowym. Nie udato sie.

Od poczatku, jeszcze jako mtlo-
dy chlopak, gral pan z najlepszy-
mi jazzmanami tamtego okresu
w Polsce, miedzy innymi z Krzysz-
tofem Komenda, z Janem Ptaszy-
nem Wrdblewskim. Kto byt pana
najwiekszym autorytetem?

Jeszcze dodatbym Andrzeja Trza-
skowskiego, ktory moim zdaniem
jest dzis bardzo niedoceniany.



Wtedy uwazany byl za jednego
z najlepszych muzykow. Mowito
sie, ze byl lepszy niz Komenda.

Nie, nie mozna tego porownywac,
to nie jest sport. Byt inny, dawat in-
ne koncerty. Komeda byt typowym
kreatorem, caty czas gdzies obok,
caty czas w marzeniach — i w mu-
zyce, 1 w zyciu. To byt cudowny
cztowiek. Trzaskowski byt bar-
dziej teoretykiem, potrafit wyjas-
ni¢ co gra i dlaczego. Nawet skon-
czyt muzykologie. Wojtek Karolak

Do dzis kocham te

muzyke,
snie 0 niej, w nocy pojawiajg mi
sie melodie, ktore potem notuje
w komputerze. Zawsze mowie,
ze to potqczenie czterech ,p”: pa-
sj1, prawdy, pracy i pokory
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czelismy grac¢ hard bop, byt cool jazz, ktory tez byt
pieknym stylem, ale miat mniej czadu. Dopiero kie-
dy pojawit sie hard bop, pojawit sie i czad w modern
jazzie. Karolak byt chyba pierwszym, ktory zaczat go
grac. Dziwilismy, ze on stucha Jamesa Browna i do
tego tanczy. A to juz wtedy byt dowdd na to, ze James
Brown to tez jest jazz.

Przez wiele lat zarzucano mi, ze sie skomercjalizowa-
tem. Nie zgadzam sie z tym. Po prostu istota muzyki
jazzowej jest 1 w bluesie, 1 w prawdziwym rocku. Ji-
mi Hendrix to dla mnie jest jazz i reggae tez. Hip-hop
to tez jest normalny jazz. Rytmicznie jest podobny;,
podobne s3 synkopy, natomiast inne jest przestanie
1 wiecej jest hatasu. To jest jazz mtodszej generacii.
Na mnie bardzo wptywa srodowi-
sko, to znaczy co innego pisze, kiedy
spedzam np. weekend gdzies w do-
mku w lesie, inna jest muzyka, gdy
przebywam jakis czas w Polsce, in-
na gdy wracam do Nowego Jorku.
[ to nie jest Swiadome. Caty czas zy-
cie, wszystko, co sie dzieje naokoto,
wptywa na mojg tworczosc.

z kolei byt jednym z najprawdziw-
szych, najgtebszych jazzmandw. No
1 wielki pasjonat, bardzo kreatyw-
ny, kolorowy i jazzowy Zbyszek Na-
mystowski, ktéry byt moim wzo-
rem, z ktorym bylismy niemal jak
bracia syjamscy. Bardzo duzo sie
od niego nauczytem: odwagi, ryt-
mu, swobody 1 poczucia wolnosci.

Kazdy z nich miat na mnie wptyw,
kazdy miat swdj udziat Bytem
mtodszy od nich wszystkich, nie
o cata generacje, tylko okoto pdt, ale
miatem te przewage, ze nie mia-
tem pewnych obciazen. Zanim za-

Zwigzany jest pan ze Stanami Zjednoczonymi,
miejscem, o ktorym pan marzyl. Skad w ogdle sie
wziela ta Ameryka? Nawet bedac bardzo mtodym
mowitl pan, ze jest Amerykaninem.

[ tak czuje do dzisiaj. Jestem. Najpiekniejsze dwie
chwile w zyciu — przylot do Nowego Jorku 1 wylot
z Nowego Jorku.

Ale kiedy pan marzyl o tej Ameryce, snut plany
zamieszkania tam, to jeszcze pan nawet nie wi-
dzial jej na oczy.

Kiedy miatem 15 lat, to po szkole chodzitem do Grand
Hotelu na Piotrkowskiej, tam byt klub jazzowy
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Siodemki, naprzeciwko kina Polonia. I w tym kinie
grali amerykanskie filmy. Ja— wtedy pietnasto-, szes-
nastolatek — ogladatem te filmy z Jamesem Deanem,
z Gregorym Peckiem i zakochiwatem sie w Amery-
ce, bo to byt inny swiat. Czutem, ze to jest moj swiat.

Podczas pierwszej podrozy nie rozczarowatly pa-
na Stany Zjednoczone? Nie okazaly sie inne niz
w marzeniach?

Wrecz przeciwnie! Wszystko sie zgadzato. Wszystko
zgodne z moja osobowoscig. Nigdy nie miatem prob-
lemu z ich estetyka czy brakiem

niach Astigmatic, stynnej ptyty
Krzysia Komedy, ale ukradli nam
auto, w zwiazku z tym trzeba byto
zosta¢ w Szwecji 1 zarobic. Zorgani-
zowatem zespot, sprowadzitem Ka-
rolaka 1 Dabrowskiego, zaczelismy
grac. Motywacje byty rozne. Wte-
dy na przyktad jedynym sposobem,
zeby dobrze zarobi¢, byto wyjecha-
nie za granice. Mozna bylto zarobic¢
troche dewiz 1 kupi¢ mieszkanie.

Chcielismy kupi¢ M4 za dolary. Z ko-

estetyki. Tam wszystko jest wy-
godne, praktyczne. To Swiat dla
ludzi.

Przez wiele lat zarzucano mi,
ze sie skomercjalizowatem. Nie

zgadzam sie z tym

Czy problemem bylo dostanie
pozwolenia na taki wyjazd? W tamtych czasach
o paszport nie bylo przeciez tatwo.

O dziwo wtedy nastata jakas odwilz i dato sie go za-
tatwiac przez Polska Agencje Artystyczng Pagart. Te-
raz sie mowi o tym, ze to byto biuro paszportowe
ubekow. Nawet nie wiem, jak do tego sie odniesc, ale
to wygladato na dziwng instytucje. W kazdym ra-
zie im sie optacato, bo brali od nas pieniadze za kaz-
dy wyjazd. Optacato sie tym bardziej, ze dolar wtedy
stat o wiele lepiej niz dzisiaj.

Zanim przeprowadzil sie pan na state do Stanow
Zjednoczonych, to jeszcze mieszkal pan w Europie
Zachodniej, miedzy innymi w Skandynawii. Jak
bardzo réznilo sie wtedy zycie muzyka jazzowego
w PRL-owskiej Polsce i innych krajach, w ktérych
pan mieszkal?

Wyjezdzajac w szesc¢dziesigtym czwartym roku mia-
tem zamiar wroéci¢. Miatem uczestniczy¢ w nagra-

lei Woijtek (Karolak) chciat kupic or-
gany Hammond B-3, ktdre nie byty
u nas dostepne. Niestety w Szwecji
byty bardzo drogie, trzy razy drozsze
niz w Stanach. Poza tym w Szwecji
sie bawilismy — w kraju, w ktorym
byt najdrozszy alkohol, balowalismy
najbardziej w zyciu. Dlatego pobyt
trwat nie rok i nie dwa, tylko szes¢.
Nie kupilismy mieszkania Ms. Tyl-
ko jedyny z nas Andrzej Dabrowski
nie pil, nie wiem, czy do dzisiaj nie
wie, co to jest alkohol, i on kupit sa-
mochdd i mieszkanie. A co tam czu-
tem? Wielka wolnos¢, pasje, mozna
byto zy¢ w dowolnym stylu. Nikt ni-
czego nie zabranial, nic nie trzeba
byto, robito sie to, co sie chciato.

W 1971 roku zaczely sie wielkie
zmiany w pana zyciu. Zdobyt Pan



nagrode na festiwalu w Montreux
1 otrzymat stypendium w Berklee
College of Music. Ameryka byl na
wyciagniecie reki, ale nie zdecydo-
wal sie Pan pojechaé tam zaraz po
festiwalu. Stany Zjednoczone koja-
rza nam sie z takim krajem, w kto-
rym trzeba szybko lapaé szczescie,
nie bat sie pan wyjezdzaé tam do-
piero po kilku latach?

Po pierwsze stypendium dostatem
urzedowo, na pismie. Po drugie by-
lismy wtedy po bardzo duzym suk-
cesie w Europie. A sukces — chce tu
powiedziec co$ bardzo waznego — to
jest minimum, zeby przezy¢ w jaz-
zie. Trzeba odnies¢ sukces, zeby
w ogole moc uprawiac jazz. W okre-
sie po festiwalu w Montreux byto
naprawde duzo, duzo grania. Tyle
piwnic, tyle dzwigania instrumen-
tow. Do dzisiaj wszystko od tego bo-
li. Ale miatem tez jeden piekny po-
wod, dlaczego nie pojechatem od
razu. Na stynnym festiwalu w Mon-
treux dostatem indywidualng na-
grode, a poniewaz grat ze mna caty
zespot, chciatem, zeby oni tez mie-
li z tego korzysc, wiec gralismy jesz-
cze przez dwa lata w Europie. Tak
naprawde chciatem uhonorowac
zespot — Wojtka Karolaka, Czesia
Bartkowskiego i Urszule Dudziak,
ktorzy byli ze mna wtedy przez cate
lata. Trzy miesiace po festiwalu by-
sSmy jednym z najbardziej wzietych
zespotow w Europie i chciatem, ze-
by koledzy z tego korzystali.
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Nagralismy, tez w Polsce, w Filharmonii Narodo-
wej, jedna z najlepszych moich ptyt Constellation
In Concert. W trakcie tamtego koncertu ttum wy-
tamat drzwi. Po tym zaprzestano koncertow jazzo-
wych w Filharmonii. A kiedy Columbia powie-
dziata, ze chce wydac moja ptyte, sprowadzitem do
Stanow caty zespot. Co byto szokiem tak dla wy-
tworni ptytowej, jak i dla krytyki. Okazuje sie, ze
to byta swietna decyzja, nasz sukces potwierdzit, ze
nic nie zastapi codziennie grajacego zespotu. Mo-
zesz by¢ najlepszym indywidualista-solisty, ale naj-
lepiej miec zespdt i z nim pracowac.

Spodziewatl sie pan takiej popularnosci w Stanach
Zjednoczonych? Jechat pan z takim nastawieniem,
ze zdobedzie pan Ameryke?

Nie miatem zadnych strachéw, natomiast zadnych tez
specjalnych oczekiwan. Pojechatem tam gra¢ moja
muzyke z czarnymi muzykami. Troche marzen oczy-
wiscie byto. Ale na przyktad granie z Milesem Davi-
sem nie byto w programie moich marzen. To stato sie
naturalnie. Jezeli on brat pod rzad moje trzy sekcje, to
znaczy, ze mamy cos wspolnego. Miles byt moim wzo-

rem od nastolatka.

fot. Jarek Wierzbicki
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Zorientowatem sie teraz niedawno, ogladajac bardzo
dobry film dokumentalny o Milesie, ze jesli spojrzymy
na jego zycie jak na wielka autostrade, to gdzies tam
z boku tej autostrady ja mam tez swojg Sciezke. Miles
imponowat mi zawsze wtasciwie we wszystkim. Mo-
wito sie, ze jest arogancki, ze jest chamem, ale jego za-
chowanie miato duzo wspdlnego z rasizmem. Ten
cztowiek grat tak od serca, tak piekna muzyke, ze nie
mogt by¢ chamem. To byta jego maska, jego sposob ra-
dzenia sobie z rasizmem.

Ten problem nadal jest, ale teraz dziata w obie strony
1dzis Afroamerykanie tez potrafig przesadzic¢. Nie kry-
tykuje ich, bo jestem z nimi zzyty, bo to jest ich muzy-
ka. Oczywiscie byto wielu wspaniatych biatych muzy-
kow jazzowych, jak Desmond, Brubeck, Getz czy Steve
Gadd, ale korzenie tej muzyki sa w Afryce. No i to afro-
amerykanska muzyka jest jedyna oryginalna muzy-
ka, ktora powstata na terenie Standw. Tworzono feno-
menalne orkiestry, z reguty ztozone z Europejczykow,
bo dyrygenci z Europy przyjezdzali na lepsze posady;,
za lepsze pieniadze do wielkich amerykanskich miast,
natomiast muzyka tamta powstata na ulicy. Cata mu-
zyka rytmiczna, blues, gospel, boogie-woogie i rock.

Dzi$ czesto styszy sie, ze najswietniejsze lata pol-
skiego jazzu — czasy Komedy, Trzaskowskiego, Ka-
rolaka czy Namystowskiego — juz przeminetly, ze
brakuje ich nastepcow...

Ja bym powiedziat inaczej. Jest wielu mtodych utalento-
wanych muzykow. Nie mowie o tych wyksztatconych,
bo to jest jeszcze inna kategoria wykonawcow. Ale mo-
im zdaniem przede wszystkim winni sg temu organi-
zatorzy, sprowadzajacy czesto na festiwale jazzowe ze-
spoty, ktére mato majg wspdlnego z jazzem. Czasem
taka muzyka brzmi jak jazz, ale jazzem nie jest. To tak
jakby wzia¢ pieciu strazakow, nauczy¢ ich grac¢ na in-
strumentach — macie trabke, saksofon, kontrabas, per-
kusje 1 pianino — i sie bawcie. I to brzmi jak jazz, bo to

musi brzmiec¢ podobnie, ale to nie ma
nic wspolnego z jazzem. Z kolei kryty-
cy to sa z reguty sfrustrowani ludzie,
ktorzy nie potrafili sie zmiesci¢ w gra-
niu, a sa wyksztatceni, wiec pisac po-
trafia. Tylko pisza bzdury, ze nic cieka-
wego zespot nie pokazat, Ze nic sie nie
dziato ciekawego, bo oni jakos tego nie
czuja. Dlatego nie s3 muzykami. No
1 tu jest btedne koto. Tylko to minie,
kiedy zaczniemy sie ruszac, bawic i ra-
dowac¢ muzyka, no i tanczyc do jazzu.
Gralismy jakis czas temu w Poznaniu
z miodymi uczestnikami warszta-
tow: trzynasto-, czternastoletnimi.
Wszyscy grali razem z nami, z muzy-
kami z Nowego Jorku, 1 naprawde to
byto duze przezycie. Tak sie rozkreci-
to, ze w pewnym momencie wszyscy
zaczeli tanczy¢. Hasto Jazz Was Me-
ant For Dancing” (pol. ,jazz byt prze-
znaczony do tanca”) rzucam od lat, bo
tak byto. Nie kazdy jazz musi sie na-
dawac i nadaje sie do tanca, ale kazdy
powinien powodowac luz, swego ro-
dzaju uduchowienie, emocje i ruch.

Jazz niejedno ma oblicze, moze byc¢
do tanca, ale tez na spokojne, smut-
ne dni, na melancholie. Jest muzyka,
ktéra odpowiada na wszystkie po-
trzeby, na wszystkie nasze nastroje.

Pieknie powiedziane. Caty ten jazz
ma w sobie melancholie, a jedno-
czesnie jednak medytacje. Odrealnia
z codziennosci zycia. Daje napraw-
de prawdziwe wejscie w jakis taki cu-
downy swiat. ©
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Stowo na jazzowo / Muzyka & poezja

Prawda sprawiedliwa na wierzch

wyplywa lub nie

Gabriela Kurylewicz

Warszawski Zautek przypomniat
zdjecie. Plac na skrzyzowaniu Mar-
szatkowskiej i Alej Jerozolimskich
w Warszawie, rok 1969. Widac ro-
tunde 1 za nia duzy biurowiec,
chodnik troche nieréwny, ale stoi
czerwona, zelazna skrzynka na li-
sty i dwie zielone budki telefonicz-
ne. Ludzie dos¢ sympatyczni, zajeci
swoimi sprawami zmierzaja w roz-
nych kierunkach. Nie jest ttoczno.
Jest lato, a moze wiosna lub wczes-
na jesien. Dwoch ludzi siedzi na
tawce, a obok na stupie dwustron-
nym plakaty. Jeden z nich, podtuz-
ny, biaty, to plakat Teatru Narodo-
wego. Jednak nie widaé¢ wyraznie
na tej kopii zdjecia, na ktéra pa-
trze 1 ktora wytowitam z interne-
tu, w zaden sposob nie widac tytu-
tu sztuki. Jesli Teatr Narodowy, to
by¢ moze jest plakat Nie-Boskiej Ko-
medii Zygmunta Krasinskiego albo
plakat spektaklu Norwid - szkic do
portretu. Obydwa spektakle wysta-
wiono wowczas w rezyserii Adama
Hanuszkiewicza i z muzyka An-
drzeja Kurylewicza, mojego Taty.

A jesli Zautek sie pomylit i to jest
rok 1970 schwytany na tym niepre-
tensjonalnym, stonecznym placu,
to jesli to plakat Teatru Powszech-
nego, bo moze tak, to jest to znowu

Hanuszkiewicz rezyser, Kuryle-
wicz kompozytor i Kordian Juliu-
sza Stowackiego lub rownie stynny
spektakl Norwid. A jesli przypad-
kiem jest to rok 1971, to 6w tytut na
biatym plakacie w stylu wtoskim
to genialny Beniowski tez w rezyse-
rii Hanuszkiewicza i z muzyka Ku-
rylewicza w Teatrze Narodowym.
Gdyby natomiast zdjecie zrobiono
wczesniej 1 bytby rok 1968, to byta-
by to Georga Biichnera Smierc¢ Dan-
tona w Teatrze Powszechnym w re-
zyserii Hanuszkiewicza z muzyka
Kurylewicza. A gdyby zdjecie zro-
biono pdzniej, to bytyby to spekta-
kle, wielkie spektakle: Pan Tade-
usz wedtug Mickiewicza lub Fredro
Trzy po trzy, lub Wactawa dzieje
poemat Stefana Garczynskiego, lub
Panna Julia Strindberga.

Andrzej Kurylewicz lubit pisa¢ mu-
zyke do teatru i napisat jej ogromnie
duzo, zaczynajac od produkcji Stani-
stawa Kotlarczyka, Zygmunta Hub-
nera, a najwiecej dla Adama Hanusz-
kiewicza. Jest to muzyka wspdtczesna
1 jazzowa, specjalnie w sztukach re-
zyserowanych przez Hanuszkie-
wicza grana przez Kurylewicza na
Zywo z jego zespolem instrumen-
talnym. Czesto w spektaklach w re-
zyserii Hanuszkiewicza z muzyka



Kurylewicza spiewata Wanda War-
ska, moja Mama, zona Kurylewicza,
co jest uzasadnione, bo byta (i jest na-
dal w nagraniach, ptytach) mistrzy-
nig wykonywania poezji.

Istnieje sporo spektakli teatru tele-
wizji z muzyka Kurylewicza, spek-
takli w rezyserii Adama Hanusz-
kiewicza (Swieta mitosci kochanej
Ojczyzny, 1966, Szkic do portretu —
Norwid, Szkic do portretu — Krasin-
ski, 1969, Norwid, 1973, Panna Ju-
lia, 1971, Rozsiewanie wiatrem, 1971,
Pan Tadeusz, 1970-1971), Jerzego Gru-
zy (Mieszczanin szlachcicem, Romeo
i Julia), Henryka Boukotowskie-
go (Drzewa moje ojczyste), Tadeu-
sza Minca (Celestyna, 1970), Adama
Ustynowicza (Cdrka strachu, 1993
i Corka czasu, 1994) chociazby.

[ jest kilkadziesiat — rzeczywiscie
kilkadziesiat — filmow fabularnych
1 dokumentalnych znakomitych
rezyserow (Jerzego Passendorfe-
ra, Janusza Majewskiego, Antonie-
go Bohdziewicza, Tadeusza Kon-
wickiego, Jana Lomnickiego, Jana
Batorego, Janusza Morgensterna,
Ryszarda Bera, Janusza Kuzmin-
skiego, Grzegorza Skurskiego, Ka-
zimierza Konrada, Tadeusza Ki-
janskiego, Janusza Zaorskiego), dla
ktorych Kurylewicz skomponowat,
zagratl i zadyrygowat z czotowymi
polskimi orkiestrami muzyke.
Wiem to, poniewaz jestem w trakcie
przygotowywania spisu do katalo-
gu utworow filmowych Kurylewicza
1 Warskiej w ZAiKS-ie. Praca ogrom-
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na. Smutna troche, bo zastanawiajace, dlaczego utwory
te zniknety z rejestru Stowarzyszenia Autorow ZAIKS,
1 nade wszystko wdzieczna, bo przewaznie wszystkie
te filmy sa obecne w internecie, sa lubiane i sg znako-
mite. Zobaczcie sami, obejrzyijcie, postuchajcie.

Filmy z muzyka Wandy Warskiej: Jezioro osobliwo-
sci(1972) i Karino (1974 serial i film). Filmy z muzyka
Andrzeja Kurylewicza: Troche storica (1958), Ostatni
strzat (1958), Powrdt (1960), Rzeczywistos¢ (1960), Da-
lekie podroze (1960), Zabawa (1961), Szpital (1962), Blu-
es (1962), Dziewczyna z dobrego domu (1962), Docent
H. (1964), Matura (1965), Pierwszy pawilon (1965), Sub-
lokator (1966), Niedziela sprawiedliwosci (1966), Cy-
rograf dojrzatosci (1967), Kontrybucja (1967), Ja gore
(1967), Tren na sSmierc konia (1968), Czekam w Mon-
te-Carlo (1969), Egzamin (1969), Ostatni Swiadek
(1969), Ludzie z piwnicy (1969), Draka (1970), Most (1972),

Wanda Warska, Malwy w Karwi, 1988. Kolekcja prywatna Gabrieli Kurylewicz,
fot. Gabriela Kurylewicz



128

Krajobrazy Zeromskiego (1974), Domy
z deszczu (1975), Droga (1980), Polskie
drogi 1976-1977 serial), Lalka (1978 se-
rial), Gdyby ryby mogty mowic (1977),
,.Cozes Ty za Pani” (1979), Lekcja mar-
twego jezyka (1979), Piwnica Wan-
dy Warskiej (1979), Droga (1980), Krab
1 Joanna (1980), Nad Niemnem (1986
serial i film), Rykowisko (1987), Pan-
ny 1 wdowy (1981), Szesc piesni z Wy-
(1996), Bohatyrowicze
(1998), Lekarz drzew (2005).

spianskim

Na koniec przypomne tylko, ze za
film Droga w rezyserii Ryszarda
Bera Andrzej Kurylewicz dostat Prix
Italia 1981. Nie wiedziat o tym. Agent
z Pagartu lub Ministerstwa poje-
chat odebra¢ te nagrode w tajem-
nicy przed nagrodzonym. A o wy-
darzeniu tym dowiedzielismy sie
dopiero w 1984 roku w Wilhelmsha-
ven we Wschodniej Fryzji. Pdznie]
dtugo w polskich dokumentacjach
o nagrodzie tej za muzyke dla Kury-
lewicza nie byto stowa, az dopiero te-
raz, w tym roku, zauwazytam, ze na
stronie Film Polski zechciano napi-
sac. Prosze tylko nie myli¢ ze stro-
na Filmweb, bo tam jest napisane,
cytuje: ,Andrzej Kurylewicz — kom-
pozytor ukrainski urodzony w 1932
roku we Lwowie”. To, ze urodzit sie
we Lwowie, to prawda, urodzit sie
24 listopada, ale w polskim Lwo-
wie (wWowczas) i mimo znajomosci
Ukrainy i sympatii dla jej mieszkan-
cow — Ojca sympatii i mojej — prag-
ne podkresli¢ wyraznie — jest wcigz
kompozytorem polskim. Jest, bo zo-

Stowo na jazzowo / Muzyka & poezja

stawit wielkie dzieto muzyki teatralnej, filmowej,
jazzowej i powaznej. Moja Mama, Wanda Warska,
jest tez w tej muzyce, bo zaspiewata w wielu filmach
z muzyka Kurylewicza, chociazby w filmie Cyrograf
dojrzatosci, niesamowicie pieknie.

Ktos ostatnio mi powiedziat, ze przygotowujac ow
spis kompozycji filmowych Kurylewicza do katalo-
gu w ZAiKS-ie, trace czas. Odpartam mu: nie, pro-
sze pana. Ujawniam prawde, z nadzieja, ze praw-
da uwalnia z wiezdéw ktamstwa, szachrajstwa
1 cwaniactwa polskich dziennikarzy i wydaw-
cow. A czas? Cenny czas? To czutosc, mitos¢, przy-
jazn. Tata Kurylewicz napisat szes¢ piesni do moich
wierszy, Mama Warska skomponowata trzy piesni
1 nie skapili dla mnie czasu. ©

ANIOL STROZ

Trojkacik nieba
miedzy krawedzie
dachow spadzistych,
a framuge okna
wetknat Aniot Stroz
czternastego czerwca
rano

1 odlecial.

To jest wywiodt dzien
1 zostawit.

Dat do zrozumienia,
ze to duzo czasu.
Chociaz,

prostujac skrzydta
zawahat sie,

przez grzecznosc
Aniot Stroz.

Wiersz z tomu Gabrieli Kurylewicz, Ksiezyc swiad-
kiem, wyd. I, Fundacja Forma, Warszawa 2011.
Copyright Gabiela Kurylewicz.



Czas umyka

JazzPRESS, maj-czerwiec 2023

Piotr Rytowski

Prawdopodobnie w tym roku kom-
pozycja Johna Cage’a grana na or-
ganach w niemieckim kosciele St.
Burchardi w Halberstadt nie be-
dzie miata zbyt wielu stuchaczy.
Mozna zatozy¢, ze wiecej pojawi
sie dopiero 5 lutego 2024 roku. Dla-
czego? Poniewaz witasnie tego dnia
dzwiek organow zmieni sie z G#3
na Dg4. W 2023 roku nie bedzie zad-
nej zmiany, gdyz G#3 brzmi nie-
zmiennie przez dwa lata — od lutego
2022! Méwimy o utworze muzycz-
nym, performansie, eksperymen-
cie czy jakims zarcie?

Niejednokrotnie, w roznych kon-
tekstach, pojawiat sie juz w tej rub-
ryce temat przenikania sie z jednej
strony réznych gatunkéw muzycz-
nych a z drugiej — muzyki z innymi
dyscyplinami wspodtczesnej sztu-

ki. Zjawiska te, dzi$ nieuniknione,

czesto sa motorem rozwoju, poszu-
kiwan i idacych za nimi odkryc,
w wyniku ktorych my stuchacze
mozemy doswiadczac czasem z zu-
petnie nowych doznan. W wyni-
ku tych procesow czesto stawia-
my sobie tez pytania — jaka to jest
muzyka i czy to w ogole jeszcze jest
muzyka? Pierwsze na ogot staram
sie bagatelizowac¢ - szufladkowa-
nie stylistyczne nigdy szczegdlnie
mnie nie zajmowato. Drugie — cho¢
takze nie wpltywa znaczaco na
fakt, czy dane dzieto porusza mnie,
czy nie, to jednak czesciej sktania
do refleks;ji.

Aby sobie na nie odpowiedzie¢, po-
winnismy zastanowic sie, czym jest
muzyka. Definicji mozemy, rzecz
jasna, znalez¢ bardzo wiele — cza-
sem niezwykle oryginalnych. Do
moich faworytow nalezy okresle-
nie muzyki smyczkowej autorstwa
finskiego rysownika satyrycznego
Kari Suomalainena: ,to nacieranie
jelita wieprzowego wtosem z kon-
skiego ogona” Definicje encyklo-
pedyczne oscyluja jednak na ogot
wokoét dwdch elementéw — dzwie-
kow i czasu, precyzujac — organiza-
cji struktur dzwiekowych w czasie.
Co do dzwieku nikt chyba nie
ma watpliwosci. Nawet stynne
344" Johna Cage’a, utwor z pozoru
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zupelnie pozbawiony dzwiekow, miat na celu po-
kazanie, ze nie ma idealnej ciszy i ze mimowolnie
ta niemal czterominutowa pauza zawsze wypeinia
sie dZwiekami réznego pochodzenia. Warto sie jed-
nak przyjrzec pojeciu czasu w muzyce, poniewaz
moze on miec bardzo wiele wymiarow. Ten podsta-
wowy to czas trwania utworu muzycznego. Z jed-
nej strony kluczowy, z drugiej niejednoznaczny.
W przypadku wspomnianego utworu Cage’a tytu-
towy czas trwania definiowat dzieto, byt jedynym
zadanym przez kompozytora parametrem. Kiedy
jednak postuchamy réznych wykonan dowolne-
go utworu, nawet precyzyjnie zapisanego nutowo,
to trudno bedzie znalez¢ dwa o identycznym czasie
trwania. W jazzie, w ktorym w gre wchodzi impro-
wizacja, ta rozpietos¢ czasowa potrafi byé napraw-
de duza. Nawet kiedy stuchamy dwoch take'dw
z tego samego nagrania, wykonanych jeden po dru-
gim w tym samy studiu, przez tych samych muzy-
koéw, pojawiaja sie istotne roznice. Czas trwania za-
planowany przez kompozytora i zapisany w nutach
bywa wiec relatywny.

Kiedy w efekcie sesji z 21 grudnia 1960 roku w stu-
diu wytworni Atlantic powstato trwajace 37 minut
13 sekundy nagranie utworu Free Jazz Ornette’a Co-
lemana, méwiono, ze to najdtuzszych utwoér w hi-
storii jazzu. Niestety aby zmiesci¢ go na ptyte, po-
dzielono go na dwie czesci, co rzecz jasna wptyneto
na jego odbidor. W catej historii fonografii bardzo
czesto nosnik determinowat czas. Opisywatem
w tej rubryce (JazzPRESS 5/2022) utwor Jesus’ Blood
Never Failed Me Yet Gavina Bryarsa, ktérego czas
ewoluowatl w zaleznosci od mozliwosci technicz-
nych nosnikéw. Najpierw pojawit sie na trwaja-
cej 25 minut stronie ptyty winylowej, pdzniej na
60-minutowej kasecie 1 wreszcie w wersji 74-minu-
towej na ptycie CD.

Jesus’ Blood Never Failed Me Yet podczas jednego
z wykonan na zywo rozbrzmiewat non stop przez

Stowo na jazzowo / My Favorite Things (or quite the opposite..)

12 godzin. Czy to ditugo? Rzecz
wzgledna. W ksiedze rekordow Gu-
innessa znajduje sie jazzowe jam
session trwajace bez przerwy przez
50 godzin i 45 sekund, tyle ze przez
scene przewineto sie tam az 334
muzykow. Niezaleznie jednak, czy
mowimy o jednej, dwunastu, czy
piecdziesieciu godzinach, jestesmy
w stanie wyobrazi¢ sobie ten czas.
Wieczdr 1 noc na koncercie — nie
wiem czy peine dwanascie godzin,
ale na pewno wiele 0séb wsrod nas
ma takie doswiadczenia (podobnie
jak ponad szesciogodzinne spekta-
kle teatralne). Dwie doby — to juz
trudne, ale przy spetnieniu okre-
slonych warunkow z pewnoscig
mozliwe.

Wyzwaniem jest wyjscie poza te
wyobrazalne granice. Ktéz by to
mogt zrobic, jesli nie przywotywa-
ny juz John Cage. Wyzwanie to do-
bre okreslenie, bo jak inaczej trak-
towac¢ tytut utworu, o ktorym
mowa we wstepie tego materiatu —
Organ?/ASLSP (As Slow As Possible).
Cage poczatkowo napisat As Slow
as Possible w 1985 roku jako utwor
na fortepian. Jego wykonania trwa-
ty od 20 do 70 minut. Dwa lata poz-
niej kompozytor zaadaptowat kom-
pozycje na organy - instrument,
ktorego dzwieki w odroznieniu od
fortepianu moga trwac¢ w zasadzie
dowolnie dtugo. Wielu muzykow
zmierzylto sie z proba jak najwol-
niejszego grania. Byty to zardwno
proby indywidualne, jak 1 grupowe



— osiem, dwanascie, szesnascie,
dwadziescia cztery godziny. Jed-
nak okreslenie As Slow As Possible
nie dawato spokoju zaréwno mu-
zykom, jak i filozofom. Wreszcie
w 1997 roku John Cage Organ Foun-
dation Halberstadt podjeta praw-
dziwie ekstremalne wyzwanie.
Zdecydowano, aby wykonac¢ utwor
naprawde bardzo wolno — wyko-
nanie ma trwac 639 lat — co ma od-
zwierciedlac¢ czas miedzy pierwsza
udokumentowang instalacja or-
ganow w katedrze w Halberstadt
w 1361 roku, a zaktadana datg roz-
poczecia wykonania w 2000 roku.

Start nieco sie opoznit — koncert

w kosciele St. Burchardi w Halber-
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stadt rozpoczat sie 5 wrzesnia 2001 roku, a jego za-
konczenie planowane jest na rok 2640. Organy
zostaty zbudowane specjalnie na potrzeby tego wy-
konania, a trwajace latami dzwieki utrzymywane sa
za pomocg workow z piaskiem. Najkrotszy zagrany
w utworze dzwiek ma trwac 30 a najdtuzszy 973 dni.
Jak wspomniatem na wstepnie, stuchacze groma-
dza sie na tym osobliwym koncercie przede wszyst-
kim w momentach zmiany dzwieku organow. Od
2001 roku do dzi$ miato miejsce 16 takich wydarzen.
Powiedzenie, ze to koncert dla bardzo wytrwatych,
nie ma wiekszego sensu. Moze powinnismy stwo-
rzyc¢ pojecie ,stuchacza wielopokoleniowego”, bo tyl-
ko taki bedzie miat szanse poznac¢ to wykonanie
Organz/ASLSP Do lutego 2024 roku mamy jeszcze tro-
che czasu. Czekajac na kolejng nute w Halberstadlt,
mozemy wystucha¢ mnostwa sSwietnej muzyki.
Czas umyka, wiec nie ma co zwlekac! O
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Jan Sawka - artysta niepokorny

Aleksandra Fiatkowska

,Chce wyrazac swoje uczucia,
marzenia i frustracje™
Jan Sawka

W latach siedemdziesiatych i osiem-
dziesigtych doszto do gtosu nowe po-
kolenie polskich plakacistow, czer-
piacych wprawdzie z doswiadczen
1 osiggnie¢ mistrzow polskiej szko-
ty plakatu, ale jednak sSwiadome
zmian artystycznych i technologicz-
nych zachodzacych w sztukach pla-
stycznych. Nowe pokolenie wniosto
do polskiej grafiki indywidualizm
1 potrzebe eksperymentowania. Do-
rota Folga-Januszewska i Lech Ma-

jewski w publikacji Oto sztuka

polskiego plakatu tak pisza o ow-
czesnych tendencjach: W plakato-
wej mozaice tego okresu wyraznie
widoczne sa indywidualnosci ar-
tystyczne trudne do przyporzadko-
wania jakiejs dominujacej tenden-
cji. Mozna raczej odnies¢ wrazenie,
ze powstaja osobne plakatowe do-
mina, na pierwszy rzut oka rozroz-
nialne i charakterystyczne™.

Jednym z najbardziej rozpozna-
walnych przedstawicieli tego po-
kolenia byt Jan Sawka, absolwent
malarstwa 1 grafiki Panstwowej
Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych
we Wroctawiu (obecnie: Akademia
Sztuk Pieknych) oraz architektu-
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ry na Politechnice Wroctawskiej.
W trakcie studiow Sawka zaprzy-
jaznit sie z Eugeniuszem Getem-
Stankiewiczem, ktéry wprowadzit
go w swiat artystyczny Wrocta-
wia. Owocem tej znajomosci byty
wspolne eksperymenty graficz-
ne, a takze zwigzki Sawki z tea-
trem, kabaretem i Srodowiskiem
jazzowym. Sawka 1 Get-Stankie-
wicz razem z Jerzym Czerniaw-
skim 1 Janem Jaromirem Aleksiu-
nem stworzyli nieformalng grupe
artystyczng  zwana  ,wroctaw-
ska czwdrka” Po Biennale Plakatu
W 1976 roku nazywano ich rowniez
,czZworka w Wilanowie” z uwagi na
oryginalny sposob zaprezentowa-
nia swoich prac w Muzeum Plaka-
tu w Wilanowie.

Wbrew tradycji i konwencji bien-
nale artysci wystawili nie tylko pla-
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katy, ale takze obrazy, grafike uzytkows i instalacje.
Dziatalnos¢ ,wroctawskiej czworki”, eksperymenty
graficzne, wykorzystywanie prowokacyjnej ironii,
groteski i elementow pop-artu znaczaco wptyne-
ty na kierunek polskiej grafiki. Jan Sawka wspomi-
najac ten okres tworczosci, pisat po latach: JNasza
wroctawska czwodrka grafikow (.) rozbita w puch za-
Sniedziata «polsky szkote plakatu» w pare zaledwie
lat. Mato kto wiedziat, ze mieliSmy juz za sobg kawat
niebywatej roboty, prawie za darmo, ale tez prawie
bez limitow artystycznych i cenzuralnych’.
Podobnie jak wielu artystow grafikow tego okre-
su Jan Sawka fascynowat sie jazzem. Kontakt z tym
srodowiskiem przyniost wspotprace z organizowa-
nym od 1964 roku we Wroctawiu festiwalem Jazz
nad Odra. Sawka projektowat dla festiwalu plaka-
ty nieprzerwanie od 1972 do 1978 roku, a nastepnie
w latach 1980-1981, w 1989 1 1995 roku. Co ciekawe,
Sawka byt rowniez tworca scenografii festiwalowe]
sceny Jazzu nad Odra w latach siedemdziesigtych.
Plakaty Sawki zaprojektowane w ciggu pierwszych
lat wspdtpracy z festiwalem charakteryzowaty sie
mocng, barwna plamg, wyrazistym rysunkiem
1 duza dawka ironii. Plakat z 1972 roku catkowicie
rozni sie od dotychczasowych plakatéw jazzowych
projektowanych w zwigzku z licznymi impreza-
mi muzycznymi. Sprawia wrazenie nadmiaru: na
ciemnym tle widzimy kiczowata scenerie, w kto-
rej umieszczono burleskowg tancerke tanczaca na
fortepianie, grajacego klezmera, staw i réznorodne
zwierzeta. Wedtug wielu krytykow znalez¢ tu moz-
na odniesienie do pop-artu, ale oparte na jarmar-
cznych, groteskowych nawigzaniach do éwczesnej
polskiej kultury masowej.

W kolejnych latach plakaty Sawki uktadajg sie
w serie, ktorej bohaterem mogt by¢ sam artysta.
Brodatego, dtugowtosego mezczyzne obserwujemy
podczas puszczania kolorowych, hipnotyzujacych
baniek, a na kolejnym plakacie spigcego z potozona
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obok trabka. Na plakacie z 1975 roku, Sawka umies-
cit postac¢ skrzypka grajacego dla zarobku na ulicy,
co interpretowano jako ironiczne odniesienie do
skromnego dofinansowania festiwalu.

W 1976 roku Sawka zrezygnowat z przedstawien fi-
guratywnych: na ciemnym tle umiescit znak dro-
gowy sygnalizujacy zakaz uzywania trabki. Kolejne
lata przyniosty projekty coraz bardziej stonowa-
ne pod wzgledem barwy, o roznorodnej tematy-
ce, w ktorych coraz wiecej miejsca zajmuja napisy
iznaki. Wsrod nich wyrdznia sie plakat z 1978 roku
ukazujacy siedzaca na krzesle, ubrang w garnitur
i kapelusz bezgtowa posta¢ skierowana w strone
lewitujacej nad podtoga trabki. Tym razem plakat
Sawki kreuje atmosfere ciszy, skupienia, zastucha-
nia. Seria plakatow zaprojektowanych dla Jazzu
nad Odra pokazuje przede wszystkim zmiany
w sposobie traktowania grafiki, barwy i przestrze-
niprzez artyste.

Czes¢ ze wspomnianych plakatow jazzowych Sawki
powstata juz po jego wyjezdzie z Polski. W 1975 roku
artysta zdobyt we Francji nagrode Oscar de la Pein-
ture i nagrode specjalna jury za innowacje w ma-
larstwie, co zaowocowato stypendium Centre Geo-
rges Pompidou w Paryzu. Sukces we Francji zbiegt
sie z trudna dla Sawki sytuacja w kraju. Po wspo-
mnianej wystawie ,wroctawskiej czworki” na Bien-
nale Plakatu, na ktdrej zaprezentowat m.in. niecen-
zurowane obrazy, Sawka stat sie w Polsce persona
non grata. W 1977 roku wyjechat do Nowego Jorku,
w ktorym szybko udato mu sie zdobyc¢ uznanie.
Sawka wspotpracowat m.in. z New York Timesem,
Boston Globe i Rolling Stone, jego album Book of
Fiction zdobyt w 1986 roku tytut ksiazki roku przy-
znawany przez redakcje The New York Timesa. Ar-
tysta realizowat sie rowniez na innych polach sztu-
ki: projektowat scenografie dla teatrow, malowat,
tworzyt spektakle multimedialne, projektowat po-
mniki, w tym Pomnik Pokoju, ktory miat stanaé

w Jerozolimie jako symbol dialo-

gu miedzy chrzescijanstwem, ju-

daizmem i islamem. Byt artysta ce-

nionym i nagradzanym, zarowno

w Polsce, jak i za granica. Jan Saw-

ka zmart na atak serca 10 sierpnia

2012 roku w Nowym Jorku. O

1

2

Zrédto: culture.pl http://www.culture.pl/pl/
culture/artykuly/os_sawka_jan.

Dorota Folga-Januszewska, Lech Majewski,
Oto sztuka polskiego plakatu, Wydawnictwo
Bosz, Akademia Sztuk Pieknych w Warsza-
wie 2018.
https://ossolineum.pl/index.php/biblio-
teka-osolineum/dzialy-i-gabinety/dzial-
dokumentow-zycia-spolecznego/zbiory/
agresywne-plamy-fajerwerki-dowcipu-
anegdoty-nie-tylko-do-ogladania-prace-jana
-sawki-w-zbiorach-dzialu-dokumentow-zy-
cia-spolecznego-i-gabinetu-kultury-wspol-
czesnej-wroclawia-w-75-rocznice-urodzin/
jan-sawka-10-12-1946-10-08-2012-polski-
grafik-plakacista-rysownik-malarz-architekt
-w-zbiorach-zakladu-narodowego-im-os-
solinskich-i-gabinetu-kultury-wspolczesnej-
wroclawia/.
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Gwiazdorskie sktady
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Rafat Garszczynski

Toots Thielemans - East Coast West Coast
Private Music, 1994

Ten album jest niezwykle trafnie
zdefiniowany przez tytut Gwiaz-
da jest oczywiscie Toots Thiele-
mans, a sprawa to wcale nietatwa,
bowiem do wspodtpracy zaprosit
muzykow, ktérzy w 1994 roku byli
na jazzowym topie. To nie gwiaz-
dy, a wrecz megagwiazdy, kto-
re zechciaty tu zagrac¢, czasem
tylko w jednym utworze. Tytuto-
we wschodnie wybrzeze oznacza
umownie Nowy Jork, a zachodnie —
Los Angeles, miejsca, gdzie powsta-
ty nagrania, niemal solidarnie po
potowie.

Podziat na jazz ze wschodu i za-
chodu Stanow Zjednoczonych byt
zdecydowanie bardziej widoczny
pot wieku wczesniej, jednak kon-
cepcja takiego wtasnie przygoto-
wania albumu doprowadzita do
trafnego wybrania tytutu. Na li-
scie muzykow, ktorzy zagrali dla

Thielemansa, znajdziecie mie-
dzy innymi Herbiego Hancocka,
Terence’'a Blancharda, Johna Sco-
fielda i wiele innych gwiazd. Dla li-
dera to byty kolejne zwyczajne dni
w biurze, a raczej w The Hit Factory
w Nowym Jorku i Conway Studios
w Los Angeles. Z wiekszosciag mu-
zykow grat juz wezesniej.
Gwiazdorskie sktady zdefiniowa-
ty tez materiat. W efekcie powstat
wyborny zestaw standardow za-
granych w zespotach, ktére pew-
nie nigdy wczesniej nie wykony-
waty takiego materiatu. Take Five
Paula Desmonda zagrali Robben
Ford na gitarze i Jerry Goodman
na skrzypcach w towarzystwie
sekcji zachodniej Peter Erskine /
Charlie Haden. Fantastyczny duet
stworzyt lider z Herbiem Hanco-
ckiem w A Child Is Born. John Sco-
field i Terence Blanchard pomogli
w przygotowaniu Giant Steps Joh-
na Coltrane’a, a Mike Mainieri to-
warzyszyt liderowi w In Your Own
Sweet Way. Osobnym zjawiskiem
jest nowojorska potéwka albumu
1 udziat w nagraniu Lylego Maysa,
ktory niezbyt czesto angazowat sie
w takie projekty.

W zasadzie kazdy =z trzynastu
utwordow to inny muzyczny swiat,

wiekowe standardy znajdziecie
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tu obok kompozycji nowoczesnych. Terence Blan-
chard i Joshua Redman graja Monka 1 Coltrane’a,
album nieco zwalnia w duetach lidera z Hanco-
ckiem i Mikiem Mainieri, a wiekszo$¢ nagran bro-
ni sie nawet bez wybornych partii lidera, jednak
pewnie bez jego udziatu muzycy nie spotkaliby sie
w takich konfiguracjach i przy takim repertuarze.
Unikalnosc¢ talentu Tootsa Thielemansa polegata
nie tylko na magicznych dzwiekach jego harmo-
nijki, ale tez niezwyktej zdolnosci ubarwiania, cza-
sem jedynie kilkoma nutami, nagran wszystkich
wielkich jazzowego swiata. Album East Coast West
Coast jest jednym z muzycznie najciekawszych hot-
dow ztozonych mistrzowi przez tych, ktéorym po-
magat w nagraniu wielu albumow.

Mozecie doszukiwac sie w pierw-
szej potowie ptyty wiecej wschod-
niego bebopu (Coltrane, Monk),
a w drugiej nieco spokojniejszych
brzmien, ale moim zdaniem o ta-
kim utozeniu nagran zdecydowa-
to jedynie miejsce ich nagrania.
Dzis takich podziatdéw juz nie ma.
Jest muzyka dobra i gorsza, a ta jest
najwyzszej proby, co nie zawsze
wynika wprost z listy staw zapro-
szonych na chwile do studia. Tym
razem magia lidera w potaczeniu
z umiejetnosciami gosci zadziata-
ta wybitnie. ©

CzytamJAZZ - biblioteka ksigzek o jazzie
97 ksiazek poleca Rafat Garszczynski
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Wyrazny i interesujacy smak

Linda Jakubowska

Kazdemu fanowi jazzu, bluesa czy
soulu, czy tak zwanej czarnej mu-
zyki, nie trzeba przedstawia¢ wy-
tworni Blue Note Records. Nie kaz-
dy jednak wie, skad wzieta sie ta
nazwa i co oznacza pojecie ,nie-
bieskiej nuty”. A niebieskie nuty
nie tylko zmienity oblicze europej-
skiej i amerykanskiej muzyki roz-
rywkowej, ale stworzyty zupeinie
nowg jakos¢ oraz gatunki. Dlatego
warto sie zastanowié, czym one sa.
Blue notes to nuty pomiedzy nuta-
mi standardowej skali, ktore nada-
ja muzyce (zwtaszcza czarnej) wy-
razisty charakter melodyczny. To
oczywiscie rodzi pytanie, co stano-
wi ,standard” Nie mozna zaprze-
czy¢, ze zachodnia koncepcja kom-
pozycji i teorii muzyki byta niegdys
dominujgca rama muzycznego zro-
zumienia i wtasnie ja uwazano do
niedawna za standard. Diatonicz-
ny system harmonii europejskiej
byt dominujaca ,teoria muzyki
Swiatowej”.

Poréwnujac muzyke do jezyka,
wezmy przyktad jezyka angielskie-
go, ktory w dzisiejszych czasach
uchodzi za lingua franca. Oczywi-
Scie niektore stowa i frazeologizmy
innych jezykow sa nieprzettuma-
czalne, badZ nie mozna ich precy-
zyjnie wyrazi¢ w jezyku angiel-

skim. Podobnie dzieje sie z muzyka.
Istnieje wiele stylow muzycznych,
ktore nie sa zgodne z zachodnimi
systemami strojenia, nie moga byc¢
odpowiednio napisane na papierze
1 trudno je odtworzy¢ na zachod-
nich instrumentach.

Sceptyk moze zatem catkowicie
kwestionowac¢ stusznos¢ termi-
nu ,niebieskiej nuty” W koncu kto
dyktuje, co jest ,niebieskim” (co
w tym przypadku oznacza ,dziw-
ne” lub ,nieodpowiednie”) i kto
decyduje, co jest normalne? Otz
konsonans i dysonans sa obiek-
tywnymi cechami harmonii, a nie
kwestiami relatywizmu kulturo-
wego. Oktawa lub kwinta brzmi
jednakowo harmonijnie w dowol-
nej czesci swiata, zas tryton wsze-
dzie bedzie brzmie¢ dysonansowo.
Kultura muzyczna nie jest definio-
wana przez sprzeczne rozumienie
tych harmonicznych elementow,
ale przez sposob, w jaki sg one ze
soba rozgrywane.

Konsonanse mowia naszym
uszom, ze stysza muzyke, a dyso-
nanse nas zaciekawiajg i intryguja.
Kazdy styl muzyczny rownowazy je
inaczej. Jesli poréwnamy muzyke
do jedzenia, to harmonijne wspot-
brzmienia beda podstawowymi

sktadnikami positku — uzywanymi
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przez wszystkich, ale same w sobie beda nudne. Dy-
sonanse to przyprawy, ktore nadaja potrawom wy-
razisty, interesujacy smak.

Podobnie mozna poréwnac muzyke do ksiazki. Mu-
zyka w swej istocie to pewna historia, i jak w kazdej
historii mamy w niej wprowadzenie, rozwiniecie
i zakonczenie. W muzyce, jak w powiesci, najpierw
wprowadzany jest temat, potem cos sie komplikuje,
ale ostatecznie wszystko sie uktada. W kontekscie
muzycznym ten tuk narracyjny wyraza sie w har-
monii. Pojedyncza nuta jest obiektywna, jest zwy-
ktg czestotliwoscia. W momencie gdy dodajemy ko-
lejna nute, opowiadana jest historia. Kiedy nuty sa
w statym zwigzku, staja sie od razu zrozumiate
1 mite dla ucha.

Jednak niektdére nuty maja ze sobg bardziej burz-
liwe relacje, niespokojne, a nawet niestabilne, co
niekiedy powoduje, ze staja sie bardziej atrakcyij-
ne i pociagajace. W dobrej ksigzce taki suspens po
prostu musi by¢ obecny. Kontrast miedzy rozny-
mi rodzajami relacji miedzy dZzwiekami jest istota
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tego, jak oceniamy zawartos¢ har-
moniczng danego utworu lub ro-
dzaju muzyki. Duszne, ale stabil-
ne interwaty — lub wspdtbrzmienia
— rozwiazujg dramat, jaki tworzg
toksyczne, ale petne pikanterii dy-
sonanse.

Tak wtasnie byta rozumiana har-
monia w europejskiej tradycji
muzycznej, ale czarna muzyka
ze wszystkimi niebieskimi nu-
tami wszystko zmienita. Ci, kto-
rzy na statkach niewolniczych
przeptyneli Atlantyk,
w krajach Nowego Swiata zupet-

stworzyli

nie nowy, ale zarazem dla nich
swojski rodzaj muzyki. Wysiedle-
ni Afrykanie przybyli z kulturo-
wym upodobaniem do dysonansu.
Podczas gdy muzyka idealizowana
przez zachodnich oprawcow byta




wygtadzona do granic mozliwosci,
muzyka ich kontynentu byta tego
odwrotnoscig.

Muzyka europejska od wiekow da-
zyta do osiggniecia harmonijnej
jednorodnosci. Natomiast muzyka
afrykanska byta zasadniczo bar-
dziej heterogeniczna, naktadata
na siebie odrebne melodie i rytmy
tworzac zespot, w ktorym zaden
indywidualny gtos nigdy nie ginie.
Bebny djembe, grzechotki shekere,
dzwonki gankogui i balafony gra-
ja kontrastujace rytmy i brzmie-
nia, a kazdy muzyk moze w kaz-
dej chwili dodac jeszcze wiecej
dzwiekow, stukajac stopa, wydajac
okrzyk, dodajac ozdobniki lub ro-
biac wszystko na raz. Do tego nale-
zy dodac spiew.

W tej bogatej mozaice dzwieko-
wej ,bledy” nie utrudniaja wyko-
nania, ale stajg sie nieoczekiwa-
nymi punktami wyjscia do dalszej
improwizacji. Wszystkie niespo-
dziewane dzwieki sg kluczowg
czescig doswiadczenia. Jest to ist-
ny batagan w porownaniu z mu-
zyka, w ktorej dwudziestu skrzyp-
kow stara sie zagrac te sama fraze
ze szwajcarska zegarmistrzowska
precyzja. Ale nawet chaos ma swoj
wewnetrzny porzadek, tak tez czar-
na muzyka nie jest po prostu bata-
ganem, ale ma swoj system rzadza-
cy sie wiasnymi prawami.
Afrykanscy niewolnicy przywiez-
li ze soba heterogeniczny ideat

brzmieniowy swoich przodkow
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1 mozna sobie tylko wyobrazi¢, jak mylace mogty
by¢ dla nich zachodnie instrumenty. Instrumen-
talny Swiat Zachodu to swiat klawesynu, Bacha
1w pocie czota wypracowanej umiejetnosci grania
siedmiotonowych gam we wszystkich dwunastu
tonacjach. Natomiast tradycyjna muzyka afrykan-
ska opierata sie najczesciej na skalach pentatonicz-
nych i heksatonicznych, skalach piecio- i szescio-
tonowych, ktérych wieksza prostota pozwala na
wieksza swobode improwizacji.

Bez cofania sie do XVII wieku — w Polsce oraz in-
nych krajach dawnego bloku wschodniego pojecie
tonalnosci byto rozumiane i utozsamiane z syste-
mem durowo-molowym. Takie ujecie byto promo-
wane przez socrealizm, dla ktérego muzyka odcho-
dzaca od harmonii funkcyjnej, a wiec trudniejsza
w odbiorze dla przecietnego stuchacza, byta przeja-
wem zepsucia, wroga ludowi. Przyktadem byt jazz,
surowo zakazany w pierwszej potowie lat piecdzie-
siatych, a potem demonizowany i przedstawiany
jako element zachodniego, rozpustnego stylu zy-
cia. Ideatem sztuki realnego socjalizmu byta piesn
masowa pisana w oparciu o prosta harmonike dur
-moll. W publikacjach naukowych termin ,atonal-
ny” miat wydzwiek pejoratywny; ,atonalny”, czyli
sprzeczny z tonalnoscia.

Na pentatonice molowej, ktéra obejmuje obnizo-
na kwinte, zwang takze trytonem, opiera sie blu-
es. Blues to pierwotny gatunek muzyki afroame-
rykanskiej, pierwsza skrystalizowana estetyka
afrykanskich dzwiekéw granych na europejskich
instrumentach. Istnieje wiele teorii na temat po-
chodzenia nazwy ,blues” Najbardziej znana za-
ktada, ze pochodzi od stowa smutek, melancholia,
przygnebienie, ktore miaty by¢ owocami dziatal-
nosci ,niebieskiego diabta” (blue devil). Inna te-
oria gtosi, ze pochodzenie stowa blues zwigzane
jest z barwnikiem indygo. Uzywano go do bar-
wienia bawetny, ktéra zbierali czarni niewolnicy
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na plantacjach potudnia Stanow Zjednoczonych.
Barwnik ten wykorzystywany byt tez w czasie ce-
remoniatow pogrzebowych wielu kultur zachod-
nioafrykanskich. Wedtug tej teorii od koloru bar-
wnika pochodzi stowo blues (ang. ,blue” znaczy
,niebieski”).

O ile termin ,blues” w kontekscie gatunku naj-
bardziej kojarzy sie ze smutna tematyka piosenek,
nazwa rownie dobrze mogtaby by¢ uzasadniona
uzywaniem trytonow. Legendy gtosza, iz w Sred-
niowieczu i renesansie stosowanie trytonu byto su-
rowo zabronione, gdyz brzmienie tego interwatu
miato przywotywac szatana, dlatego tryton byt kie-
dys nazywany diabolus in musica (diabtem w mu-
zyce). Co ciekawe, tryton rzeczywiscie czesto jest
uzywany w muzyce do zarysowania klimatu gro-
zy 1 tajemniczosci. Na przyktad, w Sonacie Dantej-
skiej Franza Liszta tryton pojawia sie za kazdym ra-
zem wtedy, gdy mowa o diable, piekle i potepieniu.
Szczegdlne znaczenie trytonu dla brzmienia blue-
sa byto catkowicie bezprecedensowe, ale powyzsza
teoria na pochodzenie nazwy ,blues” wydaje sie ra-
czej naciggana.

Piotr Ban na Trople

Muzycy na Fali
WYy TN

O ile zachodnia muzyka igrata tro-
che z diabtem, o tyle blues sprzedat
mu swoja dusze. Jak mozna sie spo-
dziewac, gitara byta instrumentem
najbardziej zwigzanym z tym pro-
cesem. Progi byty mata przeszko-
da do pokonania, aby znalez¢ te
efemeryczne nuty pomiedzy nimi
i przekaza¢ ducha afrykanskie-
go grania na banjo. Ale nawet gdy
blues przerzucit sie na sztywniej
zorganizowane instrumenty, ta-
kie jak fortepian, jego duch ukazat
sie w tych samych niebieskich nu-
tach. To fundamentalnie afrykan-
skie zamitowanie do dzwiekowych
mashupow i doskonatej niedosko-
natosci stanowito podstawe jedy-
nej mozliwej do wyobrazenia Sciez-
ki dZzwiekowej do pdzZniejszych
afroamerykanskich opowiesci
o nieszczesciach. To ono nadato
muzyczny ton XX i XXI wiekowi. ©
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Zbyt stylowi, by rapowac wyraznie

Adam Tkaczyk

Czasem wystarczy miec styl (z po-
grubiona czcionka, kapitalikami,
szlaczkiem 1 gwiazdkami dooko-
ta), by zapisac sie na state w historii
kultury. A jesli dorzucimy do tego
komplet zabdjczych, genialnych bi-
tow, to mamy przepis na pierwsze
miejsce listy sprzedazy Billboardu.
Nie ograniczam geniuszu EPMD
tylko do tych dwdch elementéw,
bo ich tworczos¢ przez lata poka-
zata wiele twarzy, ale na debiu-
tanckim albumie Strictly Business
to witasnie ich monotonna chary-
zma, eksponowana na ponadczaso-
wych podktadach jest w mojej opi-
nii kluczem do sukcesu.

Najprosciej rzecz ujmujac — Erick
Sermon i Parrish Smith na Strict-
ly Business to dwa najbardziej cool
dzieciaki w klasie. Sg aroganc-
cy, przekonani o swojej wyzszosci,
modnie ubrani, otoczeni pieknymi
dziewczynami, kroluja na impre-
zach. Rapuja leniwie, bo przeciez sa
zbyt fajni, by obchodzit ich wysitek
wymawiania wszystkich gtosek. Te-
maty tekstow, jesli mamy by¢ szcze-
rzy 1 naprawde wycisna¢ z nich
esencje, zmieniajg raz na album (ale
gdy juz sie uczepili nowej historii
w Jane, to kontynuowali te opowies¢
na kazdym nastepnym albumie).
Caty ten opis gtéwnych bohate-

row moze brzmiec¢ dla Was, Drodzy
Czytelnicy, dos¢ pejoratywnie. Za-
pewniam wiec, ze tych dwoch cwa-
niaczkow sie po ludzku lubi.
Wystarcza pierwsze sekundy You
Gots to Chill lub Let the Funk Flow
by mimowolnie zaczac¢ kiwac gto-
wa lub dostosowac rytm spaceru.
A gdy Parrish robi stynng pauze
w It’s My Thing — caty swiat dooko-
ta zastyga. EPMD nie sa liryczny-
mi potworami, ale maja unikato-
wy talent do sktadania prostych
pojedynczych linijek, ktore w po-
taczeniu z rytmem, charyzma i le-
niwym sposobem mowy uderzaja
swoja bezczelnoscig. Dla przyktadu:
Erick Sermon, pierwsza zwrotka
You Gots to Chill: ,Well you should
keep quiet while the MC rap / But
if you tired, then go take a nap!”
Nie dos¢, ze zrymowat rap” z ,nap”
(chociaz trzeba oddag, ze tez ,quiet”
z ,tired”), to jeszcze zrobit z drzem-
ki punchline. Niewielu raperow
potrafitoby wybrnac z takiego teks-
tu obronna reka. EPMD chca by¢
podziwiani, chcag robi¢ pieniadze
(Erick and Parrish Making Dollars
— tak sie rozwija akronim EPMD),
a my patrzymy, stuchamy, i nie mo-
zemy przestac.

Letargiczne przechwatki duetu za-
topione sa w gtebokich, funkowych
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groove’ach, wyprodukowanych przez
nich samych. Panowie powyciggali
co najlepsze z tanecznych bopdw Ri-
cka Jamesa, Kool & the Gang, Zapp,
The Whole Darn Family czy the ] B's.
Czesto bity prowadzone s3 przez li-
nie basu (dodatkowe punkty przy
rozsadzaniu gtosnikéw), a taczone
ze sobg w wykrecony sposob sam-
ple dos¢ oczywiste. Wydaje sie, ze
to prosty przepis i nic wyjatkowe-
go w porownaniu np. z technika-
mi produkcyjnymi Bomb Squadu
w analogicznym okresie. Natomiast
wiasnie w tym ztudnym wrazeniu
lenistwa, unikania wysitku twor-
czego 1 zszywania wszystkich tych
bujajacych dzwiekéw swoim rapo-
waniem tkwi geniusz 1 magnetyzm
Strictly Business. Te sample, te stowa,
te formute potem prébowaty odtwa-
rzac dziesigtki artystow — z roznym
skutkiem.

Strictly Business osiagneto status
ztotej ptyty — podobnie jak cztery
ich nastepne albumy. W kolejnych
latach tworczos¢ EPMD — zarowno
w grupie, jak i solo — zmieniata swoj
charakter. Rapowali z wiekszg wer-
w3a i wyrazniej (Swietnie stychac to
w fantastycznym singlu Sympho-
ny 2000 z albumu Out of Business),
obydwaj przyktadali wiecej wagi
do warstwy tekstowej (chociaz ni-
gdy nie przebili sie do ekstrakla-
sy w tym aspekcie), czasem skre-
cali blize] mainstreamu, a czasem
szli w najsurowszy hardcore. Poto-
we lat 90. (1992-1997) spedzili skon-

PARENTAL

EXPLICIT CONTENT

EPMD - Strictly Business
Fresh Records / Sleeping Bag Records, 1988

fliktowani, ale gdy zdecydowali sie
na powrot, to potezny singiel Da Jo-
int wystat jasny komunikat: EPMD
nie wybieraja sie jeszcze na emery-
ture. Srodowisko wydaje sie jednak
zgodne, ze Strictly Business pozosta-
je ich najwspanialszym albumem.
Stezenie zajebistosci przebija sufit,
bity wyprzedzaty swoja epoke i do
dzisiaj niemitosiernie bujaja, mto-
dzi Erick i1 Parrish nadal pozostaja
najwiekszymi kozakamiw szkole.
Strictly Business to rowniez jeden
z najczesciej cytowanych albu-
mow rapowych. Talent EPMD do
magnetycznych, uderzajacych li-
nijek dat poczatek wielu nawiaza-
niom, skreczowanym refrenom,
a nawet bitom z wysamplowany-
mi ich gtosami. Osobiscie ,wycho-
wali” 1 wypromowali tez szereg ar-
tystow, ktorzy zapisali sie ztotymi
zgtoskami w historii rapu: Red-
mana, Keitha Murraya, Rockwil-
dera czy Das EFX. O
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Kartuzy Jazz Bass Days

Andrzej WiniszewskKi

Whrew
nazwie — to nie jest festiwal dla ba-

jednoznacznie brzmiacej

sistow, jak zapewnia jego tworca
1 organizator Piotr Lemanczyk, sam
bedacy jazzowym bassmanem. Fe-
stiwal ma przyciagac rozna publicz-
nos¢, o roznorodnych zainteresowa-
niach. Nie zmienia to jednak faktu,
ze dla basistow Kartuzy to miejsce
szczegolne. Wystapili tu m.in. Zbi-
gniew Wrombel 1 Wojtek Pilichow-
ski, a regularnie koncertuje forma-
cja Piotra Lemanczyka Orange Train.
Sam organizator festiwalu zapra-
sza do Kartuz przede wszystkim pol-
skich artystow, ale w ramach pro-

gramowych koncertow pojawiaja
sie takze te specjalne, z udziatem
gwiazd swiatowego jazzu. W roku
2016 byt to Tayler Hornby, a w 2023 —
Mike Stern. Czestymi gosémi sg ar-
tysci zwigzani z jazzowymi osrod-
kami polskiego Pomorza: Leszek
Kutakowski, Wojtek Staroniewicz,
Stawek Jaskutke, Krzesimir Debski
1 inni. Nie brakuje takze polskich
gwiazd jazzu w osobach chocby Jana
Ptaszyna Wroblewskiego, Leszka
Mozdzera czy Rafata Sarneckiego.
Oczywiste zwigzki srodowiskowe
pokazuja tu wyraznie, jak wazna jest
wspotpraca i budowanie sieci regio-
nalnych inicjatyw. Przypomnijmy,
ze w pobliskim Suleczynie od wielu
lat odbywa sie Festiwal Jazz w Lesie,
organizowany przez Adama Czer-
winskiego (takze jazzmana).

Od samego poczatku gospodarzem
1 instytucjonalnym partnerem Fe-
stiwalu Kartuzy Jazz Bass Days jest
Kartuskie Centrum Kultury ze
wsparciem lokalnego samorzadu.
To jeden z wielu przypadkow, kie-
dy lokalne wtadze, doceniajac war-
tos¢ artystyczna zgtaszanych pro-
jektow, wspieraja je organizacyjnie
i finansowo. Dzieki temu pierwsza
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dekada festiwalu mija na utrwala- K A R T Z Y
niu lokalnej jazzowej tradycji, bu-

dowaniu ogdlnopolskiej marki fe-

stiwalu 1 tworzeniu statej jazzowej “h
publicznosci. Bo jak mowit w pro-
gramie Radio]AZZ FM Piotr Leman-

czyk: ,Jest goscinnie, przyjezdza-
ja dziennikarze, muzycy prezentuja
swoje ptyty, to takie nasze regional-
ne kameralne Swieto jazzu” Bedac
przejazdem, pamietajcie, aby zajrzec
do Kartuskiego Centrum Kultury.
Tego roku jazzowe Kartuzy rozpo-
czety druga dekade wtasnej festiwa-
lowej historii. ©

Postuchaj podcastu z audycji >
Andrzeja Winiszewskiego

Postuchaj podcastu z rozmowy >
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Bielska Zadymka Jazzowa

Cwieré wieku w historii Bielskiej Zadymki Jazzo-
wej to niemal cata epoka w historii jazzu poczat-
ku XXI wieku. Kiedy spojrzymy na liste artystow,
projektow i festiwalowych koncertéw, to trzeba
przyznac racje Jerzemu Batyckiemu, ktory mowit
w wywiadzie dla RadioJAZZ FM, ze ,duzo tatwie]
wymienic¢ tych, ktorzy nie zagrali na Bielskiej Za-
dymce, niz tych, ktérzy pojawili [sie] w programie
festiwalowych koncertéw”.

Ta lista jest imponujaca. I cho¢ programy pierw-
szych edycji wypetnione byty gtownie nazwiska-
mi polskich artystéow (m.in. Jan Ptaszyn Wrob-
lewski, Grzech Piotrowski, Michat Urbaniak,
Jarek Smietana, Tomasz Stanko, Kazimierz Jon-
kisz i in), to jednak z biegiem lat obecnosc¢ swia-
towych gwiazd jazzu w Bielsku-Biatej stata sie
codziennoscig, by wspomnie¢ chocby te naj-
wieksze: Hiram Bullock (2002), Richard Galliano

(2003), Roy Hargrove (2004), Yel-
lowjackets (2005), Charlie Haden
(2007), Ron Carter (2009), McCoy
Tyner (2010), Maria Schneider
(2012), Dianne Reeves (2014), Ni-
cholas Payton (2017), Pat Metheny
(2019), Chris Botti i Wynton Mar-
salis (2021).

Historia festiwalu rozpoczeta sie
pod koniec lat go., kiedy Jerzy Ba-
tycki, aktywny rezyser teatralny
1 animator kultury, otworzyt na
Zamku Ksiagzat Sutkowskich Piw-
nice Zamkowsg, ktora szybko sta-
ta sie waznym miejscem spotkan
1 biesiad m.in. jazzowej publicz-
nosci. W Piwnicy, jak wspomi-
na Jerzy Batycki, przy barowych

fot. Marta Ignatowicz




rozmowach narodzita sie cata idea
zimowego festiwalu, ktorej aktyw-
na realizacja rozpoczeta sie w lu-
tym 1999 roku. Podczas pierw-
szej edycji przyznano takze po raz
pierwszy Aniota Jazzowego. Jego
laureatem zostat Andrzej Zubek,
a rok pdzniej — urodzona w Biel-
sku-Biatej (Straconka) jazzowa wo-
kalistka Urszula Dudziak.
Piwnica Zamkowa byta historycz-
nie i programowo pierwsza. Jed-
nak co najmniej kilka innych
miejsc na terenie Bielska-Bia-
tej 1 w okolicach miasta zwiaza-
to sie organizacyjnie i wizerun-
kowo z Bielska Zadymka. Wsrod
nich chyba najbardziej sensacyj-
nym stato sie Schronisko PTTK
na Szyndzielni, w ktorym na prze-
strzeni lat odbyto sie wiele koncer-
tow (rownie zdumiewajace byto
ich nagte odwotanie z przyczyn
technicznych w roku 2017). Istot-
ne wydarzenia festiwalowe (wy-
stawy, projekcje, koncerty) co roku
maja miejsce takze w popularnej
bielskiej Galerii Sfera.

Wazng czescig festiwalu jest kon-
kurs dla mtodych polskich jazzma-
now. Wiasnie startem w konkursie
rozpoczynali swoje pdzniejsze ka-
riery lub potwierdzali wtasny talent
1 oryginalnos¢ m.in. Dominik Bu-
kowski (2001), RGG Trio (2002), Ma-
ciej Obara (2006), Wojciech Myrczek
(2010), Bartosz Dworak (2014), Adam
Jarzmik (2017) 1 Joaquin Sosa (2021).
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Przez ponad dwie dekady programy festiwalowe
wypelnione byty i sg nie tylko koncertami. Waz-
na czesc corocznych programow stanowia wysta-
wy jazzowej fotografii. Wsrdd autorow, ktérych
prace obejrzata bielska publicznos¢, znalezli sie
m.in. Marek Karewicz, Henryk Malesa, Marek Du-
sza, Maciej Lorenc, Jerzy Pustelnik, Grzegorz Bury,
Janusz Rozanski. W roku 2014 swoje prace prezen-
towat takze wielce zastuzony dla jazzu Rafat Ol-
binski.

Festiwal doczekat sie wtasnej, starannie wydanej
monografii z okazji 20-lecia imprezy w roku 2018.
Bogato ilustrowane wydawnictwo wypeinione
jest fotografiami, cytatami, reprodukcjami plaka-
tow festiwalowych i ciekawostkami, dzieki czemu
stanowi cenne kompendium wiedzy o koncer-
tach, artystach, publikacjach prasowych i orga-
nizacji Bielskiej Zadymki Jazzowej, a takze o jej
pierwszym, historycznym 2o0-leciu. ©
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fot. Pawet Wyszomirski

Dzis mato kto juz pamieta, ze Festiwal Jazz Jantar
ma swoja szczegolng, bo tak naprawde podwdjna
historie. Jego odlegte historyczne poczatki siegaja
potowy lat 70, kiedy to impreza organizowana byta
przez Polskie Stowarzyszenie Jazzowe we wspol-
pracy z lokalnymi klubami. W ramy programowe
wpisany byt cykl koncertow gtéwnie polskich jazz-
manow oraz — tu ciekawostka — konkurs na kompo-
zycje jazzowa! Jednak festiwalowa formuta szybko
sie wyczerpata; pod koniec lat 8o. festiwal zakon-
czyt swoje funkcjonowanie po ledwie dziesieciu
edycjach.

Odrodzit sie w nowej odstonie w roku 1998 w po-
wotanej do zycia nowej instytucji samorzadowej,
jaka do dzis jest Klub Zak. Powrdcono do idei fe-
stiwalu, jako statego elementu klubowego zycia
w Gdansku, choc¢ nie bez organizacyjnych dylema-
tow. Jak wspomina Magdalena Renk-Grabowska,

kurator festiwalu: ,dtugo zastana-
wialismy sie nad tym, jak to liczy¢,
pojawity sie rozne gtosy, ale uznali-
Smy wowczas, te 26 lat temu, ze ru-
szamy od poczatku”,

Od pierwszej edycji festiwal moc-
no wspiera trdojmiejskich arty-
stow. ,My wciaz obracamy sie wo-
kot trojmiejskiego Srodowiska
jazzowego — mowi Renk-Grabow-
ska — wielu z tych muzykow ra-
zem z nami dorastato i debiu-
towato”. Do dzis tradycja ta jest
wcigz zywa i co wazniejsze konty-
nuowana takze dzieki koncertom
studentéw Akademii Muzycznej
w Gdansku.

Programy festiwalu peilne sa naj-
wiekszych  gwiazd Swiatowego
jazzu. Ale bywaja i tacy artysci,
ktorzy z festiwalem zwigzani sa
niemal organicznie. Z pewnoscia
jednym z nich jest Vijay lyer, zna-
komity amerykanski pianista, kto-
ry zagral w Zaku az osiem kon-
certow! Czesto edycje Jazz Jantar
to prawdziwy przeglad wspotczes-
nych trendéw, muzycznych zja-
wisk i projektow. Biorac za przy-
ktad chocby tylko rok 2zo1g, lista
artystow jest wrecz oszatamiajg-
ca: Cécile McLorin Salvant, Aaron
Goldberg, Samuel Blaser, Marc Ri-
bot, Marius Neset i1 Nils Petter
Molveer.
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26 festiwalowych lat to takze sta-
ranna dbatos¢ o promocje, obec-

nos¢ w mediach spotecznoscio-

wych 1 obszerne drukowane
wydawnictwa. W wielu kolekcjo-
nerskich zbiorach, rozsianych po
catej Polsce, nieraz odnajduje kom-
plety folderow i programow, kto-
re stanowia ciekawe i unikalne
kompendia wiedzy o jazzie i jazz-
manach. Do tego tacy autorzy, jak
m.in. Marek Dusza ze swietnymi
tekstami o jazzowym saksofonie
(2014), Piotr Jagielski, piszacy o To-
maszu Stance (2018), czy przepytu-
jacy festiwalowe gwiazdy Jarostaw

Kowal.

fot. Jan Rusek
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Jazz Jantar to na polskim Pomorzu chyba najwaz-
niejsza impreza festiwalowa z jazzem jako ele-
mentem wiodacym. Ale w skali catego kraju nie-
ustepujacy rowniez tym najwiekszym jazzowym
wydarzeniom. Organizatorzy nie ulegaja popular-
nym trendom, uwaznie obserwuja muzyczny ry-
nek, wracaja do sprawdzonych, kreatywnych arty-
stow, zapraszajac ich na kolejne koncerty. Inspiruja,
edukuja i popularyzujg, konsekwentnie realizujac
stylistyczne zatozenia. Wychowali sobie rowniez
wtasna, wierng publicznosc, bez ktdrej zaden festi-
wal nie mogtby istniec. ©
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Drums Fusion Festival

Bydgoszcz to z catg pewnoscig miasto perkusistow.
Wystarczy wymienic¢ trzech: bukasza Zyte, Marci-
naJahra i Piotra Biskupskiego. Ich nazwiska dosko-
nale promuja miasto pulsujace jazzowym rytmem.
Kilka dekad temu, w latach 8o, to tu, w Bydgoszczy
odbywato sie wszak Miedzynarodowe Forum Per-
kusyjne, a samo miasto wigzano z aktywnie dzia-
tajacym srodowiskiem perkusyjnym, co pozwolito
na stworzenie nurtu zwanego Bydgoska Szkota Per-
kusyjna. W takim to klimacie narodzit sie w roku
2007 Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Perkusyjnej
Drums Fusion.

Dyrektor festiwalu Marek Maciejewski mowi, ze
waznymi elementami definiujacymi przyjeta for-
mute festiwalu Drums Fusion sa trzy filary: eduka-
cja, prezentacja i animacja. Kazdy z elementéw ma
swoje programowe uzasadnienie i miejsce wsrod
festiwalowych wydarzen. Kluczowym okazat sie
tu rok 2016, w ktérym kolejnym przemianom orga-
nizacyjnym towarzyszyty widowiskowe dziatania
integracyjne. Jak wspomina Marek Maciejewski:
,te zmiane formuty rozpoczelismy od szczegdlne-
go wydarzenia — bicia rekordu Guinnessa w gra-
niu na najwiekszym bebnie swiata” Eksperyment
sie przyjat i miat swoja kontynuacje na kolejnych
edycjach festiwalu. Chocby w roku 2022 zorgani-
zowano podobny performance z udziatem wszyst-
kich chetnych mitosnikow perkusyjnych brzmien
1 rytmow. Polegat on na wykonaniu przez mozli-

Postuchaj podcastu z audycji
Andrzeja Winiszewskiego

Postuchaj podcastu z rozmowy

wie najwieksza liczbe uczestnikow
prostej, ale za to scenicznie spek-
takularnej, a w charakterze nie-
zwykle widowiskowej koncertowej
konwencji. Nie brakuje na festiwa-
lu takze dziatan edukacyjno-war-
sztatowych prowadzonych przez
profesjonalnych edukatorow (Piotr
Biskupski) czy performeréw (Ry-
szard Bazarnik).

Festiwal ma szczescie do autentycz-
nych jazzowych gwiazd, zwltasz-
cza perkusyjnych. Gos¢mi Drums
Fusion byli m.in. Cindy Blackman
Santana (2017), Zohar Fresco (2017),
Trilok Gurtu (2018) i Jeff Ballard
(2022). Nie brakowato takze wybit-
nych postaci ze swiata jazzu spoza
srodowiska improwizujacych per-
kusistow, chocby w osobach Jana
Garbarka czy Pata Metheny'ego. O

fot. Drums Fusion
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fot. Szczecin Jazz

Szczecin Jazz Festival

Szczecin to jeszcze jeden pomor-
ski osrodek polskiego jazzu, w kto-
rym srodowisko i mnogos¢ jazzo-
wych wydarzen sprawiaja, ze
mowi sie o nim jako o istotnej cze-
sci zycia festiwalowego w naszym
kraju. Biorgc pod uwage range ar-
tystow, ktorzy pojawili sie w ostat-
nich latach na festiwalowej scenie
(Jazzmeia Horn, Jazz at Lincoln
Center Orchestra, Kenny Garrett
1 inni), Szczecin stawia na mu-
zyczne gwiazdy i coroczne podno-
szenie rangi festiwalu.

Jednak programy kolejnych edycji to nie tylko kon-
certy, ale rowniez dziatania edukacyjne, warsztaty,
wydarzenia o charakterze popularyzatorskim, orga-
nizowane w przestrzeni miejskiej w parkach, kos-
ciotach, fabrycznych magazynach czy nawet goscin-
nych winnicach i prywatnych domach. Juz w roku
2016 pierwsza edycja festiwalu wyraznie szta w kie-
runku rozszerzenia tradycyjnej formuty. Sylwe-
ster Ostrowski, tworca szczecinskiego festiwalu, tak
o tym mowi: ,pierwsza edycja byta dla nas pewnym
sprawdzianem, rowniez budzetowym, ktory byt te-
stowy. Na tyle sie jednak sprawdzilismy, ze miasto
Szczecin postanowito na nas postawic i kolejne edy-
cje tworzone byty z jeszcze wiekszym rozmachem”.
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Erykqﬁ Badu

fot. Szczecin Jazz

Warto wspomnie¢, ze w programie pierwszego festi-
walu pojawity sie juz gtosne w swiecie jazzu nazwi-
ska: Deborah Brown, Kevin Mahogany, Billy Harper,
Eddie Henderson czy Mario Biondi.

Organizatorzy festiwalu nie unikaja takze produkcii,
ktére mocno wykraczaja poza tradycyjnie pojety ka-
non jazzu. ,Takim przedsiewzieciem byt chocby kon-
cert Eryki Badu w roku 2019 — wspomina Sylwester
Ostrowski — dla 5-tysiecznej publicznosci, gosci z ca-
tej Polski, ale takze z duzej czesci Europy”. Takie pro-
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jekty przyciagaja uwage, promuja
wydarzenie 1 miejsce, a sukces fre-
kwencyjny zawsze dobrze swiadczy
o mozliwosciach i zdolnosciach or-
ganizacyjno-produkcyjnych festiwa-
lu. A to przektada sie na zaufanie ar-
tystow z najwyzszej Swiatowej potki.
Festiwal podejmuje wspotprace
z innymi jazzowymi festiwalami
na Ukrainie czy z Amersfoort World
Jazz Festival w Holandii. Wielu eu-
ropejskich jazzmandw wystepu-
je w programie festiwalu Szczecin
Jazz, bo —jak deklaruje Sylwester Os-
trowski — w Szczecinie jest miejsce
dla kazdego. ©

Postuchaj podcastu z audycji >
Andrzeja Winiszewskiego

Postuchaj podcastu z rozmowy >

Baszta Jazz Festival

Po dwodch latach pandemicznej posuchy nie byto
do kornica jasne, jak wiele sposrdd takich festiwa-
li jak ten Czchowski wroci do kalendarza w na-
szym kraju. Na szczescie ten wrocit i w roku 2022
w Czchowie ponownie zabrzmiat jazz tradycyjny.
Historia Baszta Jazz Festival siega roku 2000, kie-
dy to po raz pierwszy w Czchowie zagrali jazzo-
wi tradycjonalisci. Od samego poczatku festiwal
zwigzany jest z krakowskim srodowiskiem jazzo-
wym i to zespoty kojarzone z Krakowem grywa-
ja tu najczesciej. Nie inaczej stato sie w tamtym

przetomowym milenijnym roku
2000. W inauguracyjnym progra-
mie znalazty sie Jazz Band Ball
Orchestra i Old Metropolitan Jazz
Band. Przypomnie¢ wypada, ze
w ogromnym stopniu organiza-
cyjny trud zwigzany z produk-
cja festiwalu wziat na siebie Ja-
cek Mazur (zmart przedwczesnie
w lipcu 2018 roku, dwa dni przed
kolejng edycja festiwalu), ktory
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przez ditugie lata peinit role dy-

rektora  artystycznego impre-
zy. Jako wielki entuzjasta jazzu
i Swietny instrumentalista, wie-
loletni cztonek JBBO 1 rodowity
czchowianin doradzat, planowat,
a korzystajac z wtasnych rozle-
gtych kontaktow,

Czchowa wiele jazzowych znako-

zapraszal do

mitosci. Roman Bartnicki, aktual-
ny szef artystyczny festiwalu, wy-
mienia ich jednym tchem: Henryk
Majewski, Wojciech Karolak, An-
drzej Dabrowski, Zbigniew Na-
mystowski, a takze Harriet Lewis,
Janice Herrington czy Stanley Bre-
ckenridge.

Oczywiscie 24 edycje (2000-2023)
Baszta Jazz Festival to ogromna
liczba artystow i nie sposéb wy-

fot. Baszta Jazz Festival
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mieni¢ wszystkich. Dos¢ jednak powiedziec, ze je-

sli chodzi o polskich tradycjonalistow, to wystapi-
li w Czchowie chyba wszyscy najwazniejsi: Leliwa
Jazz Band, Beale Street Band, Prowizorka Jazz Band,
Five O'Clock Orchestra, Zygi Jazz Band, Daily Jazz
Combo, Silesian Jazz Band i wielu innych.

Ciekawa inicjatywa edukacyjna sa takze funk-
cjonujacy w ramach festiwalu konkurs o ,Ztota
Baszte” im. Jacka Mazura, wystawy fotograficzne,
aukcje obrazéw oraz tradycyjna jazzowa parada
nowoorleanska.

Wiedze o festiwalu, jego historii, corocznych pro-
gramach oraz wystepujacych artystach czerpaé
mozna z doskonale przygotowanej strony interne-
towej jazz.czchow.pl, do obejrzenia ktorej serdecz-
nie zapraszamy. ©

Postuchaj podcastu z audycji
Andrzeja Winiszewskiego
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