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Podsumowanie 2022 roku

Rok 2022 byt dla naszej Fundacji niezwykle
intensywny.
Jak co roku wydaliémy 11 numerdéw Jazz-
PRESSu w wersji elektronicznej i dwa numery
w formie gazety papierowej. Radio pozyskato
Filmoteke Narodowa Instytut Audiowizualny
(FINA) jako Partnera, dzieki czemu od po-
czatku marca 2022 roku nasze redakcje i ra-
diowe studio mieszcza sie w nowej lokalizacji
przy ulicy Putawskiej 61 w Warszawie.
Oprdécz tego zorganizowaliSmy i przepro-
wadzili§my 104 wydarzenia, w tym:
e pierwszga edycje dwudniowego Festiwalu
»,Jazz w Filmie.PL”
e koncert specjalny ,Robert Majewski i Go-
Scie” z okazji 40-lecia pracy artystycznej
Roberta Majewskiego

e 21 koncertdw i spotkan w cyklu ,Caty ten
JAZZ"” w warszawskim PROMie Kultury
Saska Kepa

e 20 koncertéw w ,Salonie Jazzowym” Pa-
tacu Szustra

e 50 warsztatéw ,Jazz dla dzieci” w czterech
warszawskich lokalizacjach

Zorganizowalismy takze czwarta edycje
Miedzynarodowego Konkursu Plakatu WE
WANT JAZZ - JAZZ NOT WAR, do ktérego
zgtoszono 1212 prac z 90 krajéw, oraz piec
wystaw oktadek JazzPRESSu,a takze roz-
poczelismy pierwszy sezon projektu Jazzo-
wa Polska Festiwalowa.

Agnieszka Holwek, Jerzy Szczerbakow

Fot. Jakub Tercz, Beata Gralewska, Artur Serafinowicz


https://jazzpress.pl/wyroznione/playlista-jazzpress-12023

Od Redakcji

redaktor naczelny

Piotr Wickowski

Czytam peany pod adresem jazzu na portalu adresowanym do.. branzy hotelarskiej
i gastronomicznej. Sq tam rowniez w dodatku catkiem praktyczne wnioski. ,Podob-
nie jak najlepszy jazzman nie jest w stanie przekazac¢ w zaden sposob innemu mu-
zykowi tego, jak doktadnie wykonuje swoje utwory, tak najbardziej doswiadczony
hotelarz nie poda prostego przepisu na sukces obstugi goscia hotelowego” — uwaza,
przyznajqcy sie do wielkiej mitosci do jazzu, Kamil Czajkowski. Autor portalu Horeca
Business Club sugeruje w tym tekscie, ze w hotelarstwie powinno sie, jak w dobrym
jazzie, uczyc zasad po to, by je tamac”.

Ciekawe, co sqdzq na ten temat mtodzi muzycy studiujqcy na licznych polskich
uczelniach o specjalizacjach jazzowych. Czy nie odbiega to troche od tego, co styszq
na co dzien od swoich starszych i doswiadczonych kolegow, ktorzy od dawna radzq

sobie na trudnym estradowym rynku?

Zbigniew Lewandowski, ktory nie stronit nigdy od dziatalnosci na bardzo roznych,
czasem nawet mocno oddalonych od siebie, gatunkowych polach, pamieta, z jakim
ostracyzmem spotykat sie, grajqc jednoczesnie w grupach jazzu tradycyjnego i no-
woczesnego. ,Dziwitem sie niektorym, ze ztozyli Sluby czystosci i postanowili stuzyc
wiernie tylko jednemu stylowi” — przypomina sobie perkusista.

Na pewno nie bedziemy trzymac sie scisle okreslonych stylistycznych ram w uru-
chamianej w tym numerze JazzPRESSu rubryce Roots & Fruits. Wprowadzajqc do
tematyki, ktora bedzie w niej poruszana, Linda Jakubowska zwraca uwage na spo-
teczny wymiar ewoluujqcych ciggle, bardzo roznorodnych gatunkdw muzycznych:
,Cztonkowie spotecznosci na catym swiecie uzywajq muzyki do budowania swojej
tozsamosci kulturowej i wymazywania tozsamosci kulturowej innych; do tworzenia
jednosci i jej rozbijania. Pogarda dla niektdrych gatunkow muzycznych czesto wy-
nika z ignorancji, ale nalezy zawsze pamietac, ze chociaz wewnetrzne roznice mogq

byc duze, zewnetrzne powiqzana sq liczniejsze i silniejsze, niz mogtoby sie wydawac’.

Uwaga! Tym razem w pierwszym w nowym roku numerze naszego magazynu,
inaczej niz we wczesniejszych latach, pod hastem Jazz 2022 publikujemy wytqcznie
rozstrzygniecia plebiscytowe. Zwyciezcy i ci, ktorzy znalezli sie na kolejnych czoto-
wych lokatach poszczegdlnych kategorii, wytonieni zostali w otwartym gtosowaniu
wszystkich, ktorzy wypetnili formularz na stronie www.jazzpress.pl. Dziekujemy za

oddane gtosy i gratulujemy zwyciezcom.

*  Kamil Czajkowski - Hotelarstwo jak dobry jazz, czyli jak uczy¢ zasad po to, by je tamac,
www.horecabc.pl.
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PLEBISCYT

czytelnikow i stuchaczy
Jozzoross rapioJozzem

Wyniki gtosowania na stronie www.jazzpress.pl

it POLSKI JAZZOWY MUZYK / ZESPOt ROKU
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1. Krzysztof Majchrzak

2. Patrycjusz Gruszecki Trio
3. Piotr Schmidt

4. Mitosz Bazarnik

5. Leszek Kutakowski

1. Avishai Cohen

2. John Scofield

3. Keith Jarrett

4. Ambrose Akinmusire
5. Pat Metheny

fot. Jarek Misiewicz



PLEBISCYT

czytelnikow i stuchaczy
Jozzoross rapioJozzem

1. Patrycjusz Gruszecki Trio - Faces

2. Krzysztof Majchrzak - 432 Hz

3. Piotr Schmidt International Sextet
- Komeda Unknown 1967

4. Mitosz Bazarnik - New Market

5. Leszek Kutakowski - Witkacy
Narkotyki

T
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1. Keith Jarrett - Bordeaux Concert
2. Avishai Cohen Trio - Shifting Sands
3. Esbjorn Svensson - Home.S
4.Wayne Shorter, Terri Lyne Carrington,
Leo Genovese, Esperanza Spalding
- Live At the Detroit Jazz Festival
5. Brad Mehldau
- Jacob’s Ladder
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Wydarzenia

Internetowe archiwa Tomasza Stanki zaktualizowane

latforma Tomasz Stanko

Archives zostata wzbogaco-
na o nowe kompozycje i archi-
walne fotografie. W ten sposob
Fundacja im. Tomasza Stanki
zakonczyta swietowanie osiem-
dziesigtych urodzin wybitnego
trebacza i kompozytora, ktore
trwato przez caty 2022 rok.
Na uruchomionej pod koniec
2020 roku internetowej platfor-
mie archive tomaszstanko.com
przybyto 13 kompozycji z roz-
nych okresow tworczosci arty-
sty. Uzytkownicy moga obec-
nie znalez¢ tam juz 58 orygi-
nalnych partytur Tomasza
Stanki, stanowiacych czes¢ ko-
lekcji Fundacji jego imienia.
Materiaty zostaty zdigitalizo-
wane i udostepnione w for-
mie oryginalnych zapisow nu-
towych i ich wiernych tran-
skrypcji przeniesionych do no-
tacji muzycznej. Wybor reko-
pisow jest udostepniany bez-
ptatnie do celéw edukacyij-
nych i naukowych.
W nowej odstonie uzytkow-
nicy platformy moga obejrzec

takze 14 rzadkich, archiwal-
nych fotografii dokumentu-
jacych zycie prywatne i arty-
styczne Tomasza Stanki w la-
tach 70, 80.1 90. oraz trabki, na
ktorych grat artysta.

,Rok 2022 byt szczegdlny. 8o.
rocznica urodzin Taty Swieto-
wana byta w wielu miejscach
w Polsce 1 na Swiecie, w roz-
nych formach - od tradycyj-
nych koncertéw przez nowe

ek Ministerstwo Kulbury
(50 i Dziedrictwa Narodowego

publikacje, festiwal, mural az
po dziatania w sieci. Ale za-
wsze, zgodnie z jego wola,
w atmosferze radosci i cele-
bracji zycia i sztuki, w otocze-
niu wspaniatej muzyki i zna-
komitych artystow. Realizujac
misje Fundacji, te dziatania
bedziemy kontynuowac¢ w ko-
lejnych latach” - zapowiada
Anna Stanko, prezeska Funda-
cji im. Tomasza Stanki. O

Krzysztof S. z zarzutem pedofilii

K rzysztof S, pianista i kom-
pozytor jazzowy, byty pro-
ducent telewizyjnych progra-
mow muzycznych dla dzieci
1 byty prezes Polskiego Stowa-
rzyszenia Jazzowego ustyszat
12 grudnia 2022 roku w war-
szawskie]j prokuraturze za-
rzut seksualnego wykorzysta-
nia nieletnich. Do przestepstw

miato dojs¢ w 2017 roku pod-
czas warsztatow jazzowych
w Putawach - podata Polska
Agencja Prasowa.

Rzeczniczka Prokuratury Okre-
gowe] w Warszawie prokurator
Aleksandra Skrzyniarz poinfor-
mowata PAP ze Krzysztof S. nie
przyznat sie do popetnienia za-
rzucanego mu czynu. Moze za

niego grozi¢ kara pozbawienia
wolnosci od 2do 12 lat.

W 2019 roku przeciwko muzy-
kowi toczyto sie juz postepo-
wanie w zwigzku z doniesie-
niami o seksualnym wyko-
rzystywaniu przez niego dzie-
ci, ktore jednak prokuratura
umorzyta z powodu przedaw-
nienia. O
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Generacja Jazz

G eneracja Jazz to doce-
9 lowo tytut ptyty, ale
chcemy pokazac, ze zjawisko
jest duzo szersze. Projekt ma
w zatozeniu pokazanie Swie-
zej, polskiej fali muzyki oko-
tojazzowej” — takie sa zatoze-
nia nowej inicjatywy, do kto-
rej moga przytaczyc sie zainte-
resowani mtodzi polscy muzy-
cy. O jej starcie poinformowat
16 stycznia Marcin Groh Gros-
kiewicz, wtasciciel wytworni
U Know Me Records.
,Chcemy wydac¢ sktadanke

z zespotami, ktérych wspol-
nym mianownikiem (poza ja-

kosciowa muzyka) jest nieprze-
kroczona trzydziestka wszyst-
kich cztonkow zespotu” — wy-
jasnia Groskiewicz. Na skta-
danke zaproszone zostaty juz
zespoty, ktorych, zdaniem wy-
dawcy, nie powinno na niej
zabrakng¢ (m.in. Immortal
Onion, Klawo, Rejoin i USO
gool). Pozostate moga zgtosic
sie do organizowanego przez
U Know Me Records konkursu
(na adres: generacjajazz@gma-
ilcom) do konca marca 2023
roku. Nagrodami sg pozostate
miejsca na sktadance. Zwyciez-
cow wytoni jury, w ktérym za-

Marek Gaszynski (1939-2023)

Z

zalem zegnamy Marka Gaszynskiego, kto-
ry odszed? 15 stycznia, wieloletniego dzien-
nikarza muzycznego, autora tekstow wielu

GENERACJA JAZZ

siada Monika Borzym, Paulina
Przybysz, Envee, Wojtek Mazo-
lewski i Marcin Groh Groskie-
wicz. Na sktadance znalez¢ sie
maja wytacznie utwory wczes-
niej niepublikowane. O

stynnych przebojow, a w ostatnich latach takze
aktywnego dziatacza Polskiego Stowarzyszenia
Jazzowego. O

fot. Urszula Las
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1zl Pod naszym patronatem

DAMIAN KOSTKA - RULES FOR BEING HUMAN

HKr@K W cloora
trornz

ules For Being Human to pierwsza autorska ptyta kontra-

basisty Damiana Kostki. Muzyk wczesniej wspotpracowat
m.in. ze Stanleyem Jordanem, Chico Freemanem, Jeanem-Lu-
kiem Pontym, Witodkiem Pawlikiem, Lesz-
kiem Mozdzerem oraz zespotami Skalpel,
Weezdob Collective i ZK Collaboration.
Spetnia sie tez jako wyktadowca kontraba-
su i gitary basowej na Wydziale Jazzu i Mu-
zyki Estradowej Akademii Muzycznej im.
lgnacego Jana Paderewskiego w Poznaniu.
Muzyczna zawartos¢ albumu Rules For Be-
ing Human w zamierzeniu tworcy
odzwierciedla odczucia cztowieka
wkraczajacego na nowe teryto-
rium. Damiana Kostke wspoma-
gaja: Kuba Marciniak (saksofon
tenorowy, flet), Cyprian Baszyn-
ski (trabka, flugelhorn), Jacek
Szwaj (fortepian) i Mateusz
Brzostowski (perkusja). Za
oktadke odpowiada Martyna
Rzepecka.

artykut promocyjny



Mateusz Sroczynski: Jakie sa wedlug cie-
bie tytulowe zasady bycia czlowiekiem?

Damian Kostka: Wcigz poszukiwac czegos
nowego w zyciu i nie bac sie popetnianych
po drodze bteddéw. Bo tak naprawde sa one
wazniejsze od naszych sukceséw. W nich
lezy esencja naszego rozwoju. Czlowiek
z natury woli czuc sie bezpiecznie, stad wy-
wodzi sie jego lek przed czyms nowym.
Sztuka jest dla mnie znalezé w sobie odwa-
ge i determinacje kazdego dnia, gdy swiat
zewnetrzny usilnie probuje nam to ode-
braé. Staram sie kazdego dnia wychodzié
mu naprzeciw najlepiej jak potrafie.

Tytul ptyty niejako opisuje proces jej po-
wstawania. Peten watpliwosci, frustracji,
ale i momentow zachwytu. Nie naleze do

13

Damian Kostka

RULES FOR BEING HUMAN

ta mi te wymowke [Smiech]. Wtedy wyszty
na wierzch prawdziwe odczucia powstrzy-
mujace mnie od dziatania. Wieloletnia
praca z doswiadczonymi kompozytorami
sprawiata, ze czutem sie niesmiato i ciez-

Akademia ma wptyw na to, w jaki sposob pisze
utwory, ale nie na to, jakie sa to utwory

tych kompozytorow, ktérzy napisza piek-
ny utwor na kolanie. Dla mnie raczej by-
ta to dtuga i wyboista droga, podczas ktorej
wiele sie nauczytem. O sobie samym, czyli
o cztowieku.

Moéwisz w materiatach prasowych, ze za-
warles na plycie odczucia cztowieka
wkraczajacego na nowe terytorium. Jak to
jest wyptynaé w koncu na wody autorskie-
go grania?

To wspaniate uczucie. Myslatem o tym dtu-
go, wmawiajac sobie ciagle, ze nie mam cza-
su ze wzgledu na intensywna prace w roli
sidemana. Pandemia skutecznie odebra-

ko byto mi docenic¢ wtasne pomysty. Wiele
utworow zostato rozpoczetych i nigdy nie-
dokonczonych. Sporo czasu zajeta mi zmia-
na sposobu, w jaki postrzegatem swoje po-
mysty, ale postanowitem uparcie pisac¢ do
skutku. Mysle, ze dzieki temu jestem dzi-
siaj w peini zadowolony z kazdego utwo-
ru na tej ptycie i czuje duza satysfakcje, ze
udato mi sie doprowadzi¢ temat do konca.

Mozna spodziewac sie na twojej ptycie cze-
gos niepokojacego. Oktadka Martyny Rze-
peckiej przedstawia wedlug mnie jakis
nerw plynacy z wnetrza czlowieka. Ale
okazuje sie, ze muzyka jest bardzo pogodna
1 przestrzenna.
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Dobrze to ujates, w dodatku Martyna przy
naszym pierwszym spotkaniu powiedziata
co$ bardzo podobnego. Ze jej styl jest raczej
mroczny, a moja muzyka wydaje jej sie ra-
czej pogodna. Oktadka rzeczywiscie przed-
stawia cztowieka ograniczonego. Uwiezio-
nego przez samego siebie. W pewnym sensie
obrazuje moje poczatki pisania tej] muzyki.
Efekt zawarty na krazku to juz wizja czto-
wieka wyprostowanego, otwartego na no-
we wyzwania 1 mozliwosci. Wprawdzie

Jak trafiles na reszte towarzyszacego ci
skladu?

Postawitem na zespot ztozony z osob, kto-
re dobrze znam. Jacek Szwaj i Mateusz Brzo-
stowski to muzycy, z ktorymi doskonale mi
sie gra. Wiedziatem, ze stworzymy razem so-
lidng podstawe. Zakochatem sie tez we wspot-
brzmieniu fletu z trabka, gdy po raz pierw-
szy ustyszatem Elene Pinderhughes grajaca
z Christianem Scottem. Wiedziatem, ze Kuba

To juz wizja cztowieka wyprostowanego,
otwartego na nowe wyzwania i mozliwosci

nie uznawatem swoich utworow za jakies
szczegdlnie pogodne, ale skoro nie pierwsza
osoba mi to mowi... to cos musi w tym byc.

Najwiecej ciepta wprowadza brzmienie
fletu Kuby Marciniaka. On i Jacek Szwaj
dostali chyba najwiecej miejsca w twoich
kompozycjach.

Kuba byt pierwsza osobg, o ktorej pomysla-
tem. Znamy sie 1 gramy razem od 16 lat. Je-
go brzmienie i sposob frazowania jest nie
do podrobienia. Unika typowych saksofo-
nowych zagrywek na rzecz melodii. Znajdu-
je te ,wtasciwe dzwieki” Wiedziatem, ze je-
go gtos idealnie wypetni przestrzen obecna
w mojej muzyce. Jacka tez znam bardzo dtu-
go. Podobnie jak ja docenia elementy pro-
gramowe w muzyce. Umie zagra¢ bardzo
subtelnie, miekkim brzmieniem, a barwa
fortepianu zdecydowanie pasuje do rodzaju
muzyki, jaka napisatem. Stanowi podstawe
klimatu, jaki chciatem stworzyc.

ma ten instrument opanowany, co jest rzad-
koscia u saksofonistow, ktdrzy znacznie czes-
ciej siegaja po klarnet. Dtugo zastanawiatem
sie nad trebaczem, ktory zagra tez na flugel-
hornie. Padto na Cypriana Baszynskiego,
z czego jestem bardzo zadowolony.

Piszac utwory, nie trzymatem sie kurczowo
zatozenia, ze instrumenty dete graja razem
melodie unisono czy w dwugtosie. Czasem
wolatem, by jeden z nich przejat gtéwna ro-
le melodyczna, a drugi stanowit uzupetnie-
nie akompaniamentu, jak np. w utworze
That Inner Bitch. Z drugiej strony miewatem
pomysty na to, by instrumenty wchodzity
w dialog miedzy sobg, grajac niekiedy osob-
ne melodie, tak jak w tytutowym utworze.

Pozostawites muzykom przestrzen na im-
prowizacje czy mamy do czynienia z bra-
kiem przypadkowych dzwiekow?

Piszac utwory, sporo elementéw miatem za-
planowanych, z doswiadczenia wiedziatem

artykut promocyjny



jednak, ze muzycy na pewno to zmie-
nia [Smiech]. To piekny proces zachodzacy
W muzyce jazzowej, gdy zespot daje cos od
siebie, interpretuje twoje pomysty na swaj
indywidualny sposob. Zreszta nie mieli-
Smy duzo czasu na szczegdtowa prace nad
kazdym z utwordw. Weszlismy do studia
po jednej kroétkiej probie w przeddzien, co
dato nam duze pole do improwizacji. Wie-
le rzeczy stanowito efekt wtasciwego mo-
mentu uchwyconego na ,tasmie”. I chyba
tak to powinno wygladac w jazzie.

Jak twoja kariera akademicka wptywa na
proces komponowania? Inaczej sie pod-
chodzi do muzyki, kiedy ma sie tak duze
zaplecze teoretyczne?

Trudno powiedzie¢. By¢ moze ma ona
wptyw na moja skrupulatnosé¢ przy pisa-
niu muzyki. Z drugiej strony odzwierciedla
to moj charakter. Chce byc¢ pewien tego, co
stworzytem. Ze to rzeczywiscie to, co chcia-
tem stworzy¢. Przyktadam duza wage do do-
ktadnosci zapisu. Nie chce, by moje nuty po-
zostawiaty jakies watpliwosci. Ale mysle, ze
to dobra cecha. Czesto spotykam sie z zapi-
sami pelnymi niejasnosci, nastepnie dowia-
dujac sie, ze kompozytor wymaga ode mnie
czegos bardzo konkretnego. I w druga stro-
ne zapis czesto jest bardzo konkretny, a lider
liczy na moja kreatywnos¢. Tak ze mysle, ze
akademia ma wptyw na to, w jaki sposéb pi-
sze utwory, ale nie na to, jakie sg to utwory.

Wspoéltpraca z ktéorymi twoércami najbar-
dziej wptyneta na twdj autorski materiat?

W zasadzie chciatem, by méj autorski ma-
teriat byt inny niz muzyka, ktéra wykonuje
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z innymi twoércami. Duzo projektow, w kto-
rych biore udziat, to muzyka petna ekspre-
sji, czesto skomplikowana pod wzgledem
rytmicznym i technicznym. Bardzo inten-
sywna. Nie ma w tym oczywiscie nic ztego.
Stanowi to dla mnie duze wyzwanie oraz
daje duzo radosci. Pragnatem jednak stwo-
rzy¢ cos spokojniejszego, skupiajacego sie
na brzmieniu, przestrzeni i melodii. Bar-
dziej odzwierciedlajacego mnie i mdj cha-
rakter.

Inspirujesz sie kinem? Za kazdym razem,
gdy stuchatem ptyty, zwracalem uwage na
jej filmowy potencjat.

Dziekuje ci za te uwage, poniekad troche li-
czytem na takie skojarzenia z moja muzy-
ka. Wprawdzie nie mogtbym nazwac sie-
bie wielkim fanem kina, gdyz nie daje sobie
zbyt duzo czasu na ogladanie filmoéw, ale
zdecydowanie pocigga mnie muzyka o cha-
rakterze programowym. Budzaca emocje
i rozmaite skojarzenia, co ma bezposred-
ni zwiazek z muzyka filmowa. Sugestyw-
nosc¢ dzwiekow i klimatu, jaki stwarza dana
kompozycja, sa dla mnie bardzo waznym
czynnikiem w procesie komponowania.

Planujesz kontynuowanie tworzenia au-
torskiego materiatu?

Na pewno chciatbym zagra¢ troche kon-
certow z muzyka z ptyty. Oczywiscie apetyt
rosnie w miare jedzenia. Marzy mi sie cos
z wokalem lub kwartetem smyczkowym.
Ale wszystko w swoim czasie. Na razie cie-
sze sie z premiery mojego debiutu. To na
pewno jest dla mnie duzy krok. Krok w do-
bra strone, za co jestem bardzo wdzieczny. ©
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ANDRZEJ GONDEK TRIO - MAZE

VY NIy R I IL

lbum Maze tria Andrzeja Gondka zawiera autorski materiat lidera, ktory z zatozenia

ma by¢ wypadkowa dotychczas eksplorowanych przez niego stylow. Gitarzysta
wystepujacy dotad m.in. z Frankiem McCombem, Markiem Prestonem, Karen Edwards,
Adamem Batdychem, Michatem Urbaniakiem czy Anng Serafinska porusza sie na swojej
ptycie w klimatach fusion, bluesa, rocka i funku. Materiat zostat napisany na szczegdlnie
lubiang przez Andrzeja Gondka formute tria. Liderowi towarzysza na Maze
Stawomir Kurkiewicz na basie i Pawet Dobrowolski na perkusji. Goscinnie na
ptycie wystapili Pawet Tomaszewski (instrumenty klawiszowe, organy
Hammonda) i Robert Kubiszyn (moog basowy).

\ 2
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Mateusz Sroczynski: Oktadka Maze stwo-
rzona przez Katarzyne Stanczyk zdradza,
jak wielokolorowa muzyke zawiera ten al-
bum. Wiaze sie to z ideg muzycznego labi-
ryntu, ktdéra chcial pan wcieli¢ w zycie na
ptycie (ang. maze - labirynt) czy jest zapo-
wiedzig tagodnej psychodelii malowanej
przez pana na gitarze?

Andrzej Gondek: Tak, moim zdaniem oktad-
ka zaprojektowana przez Kasie Stanczyk
bardzo trafnie definiuje muzyke z tej ptyty
1 jednoczesnie robi to w niebanalny sposob.
Rozmawialismy o tym z Kasig, wystatem
je] muzyke i od poczatku zatozenie byto ta-
kie, ze oktadka powinna by¢ kolorowa, taka
jak ta muzyka. Kasia idealnie wyczuta, o co
mi chodzilo, i uchwycita ten muzyczny labi-

ja pewne rozdziaty lub tez wtasnie muzycz-

ne kolory. Mam sporo ciekawych materia-
16w z tego dnia w stylistyce free. Na pewno
bede chciat kontynuowac ten rodzaj muzy-
kowania z Pawtem i ze Stawkiem.

Kazdy styszy i interpretuje muzyke inaczej, i to jest piekne

rynt, a takze wspomniang przez pana psy-
chodelie gitarowa. Jej wspaniata oktadka od-
daje trafnie wibracje tego albumu.

Utwor tytulowy jest miniatura raczej
mroczniejsza niz reszta albumu. Jest cos
niepokojacego w tym wejsciu w tytutowy
labirynt?

Tytutowy Maze jest owocem trzeciego dnia
pracy w studiu, gdy graliSmy zupetnie open
1 muzyka naturalnie skrecita w te wtasnie
strone, troche bardziej mroczna. Drugg ta-
ka miniatura jest Orange Clouds o zdecy-
dowanie innym tadunku emocjonalnym.
Obie miniatury sg umieszczone na ptycie
w nieprzypadkowych miejscach, oddziela-

Wiele koloréw znajdziemy, stuchajac tej
plyty, mam tez wrazenie, ze jest w tych
dzwiekach jakies wytchnienie, odpoczy-
nek. Podczas tworzenia materiatu czut
pan, ze odpoczywa?

Jak wiemy, nagrywanie to z reguty duzy wy-
sitek emocjonalno-fizyczny, dlatego trudno
to nazwacé odpoczywaniem [$miech]. Jed-
nak na pewno, tak jak moi koledzy, stara-
tem sie wznies¢ na pewien poziom, ktory
oddala od codziennego zgietku i pozwala
da¢ muzyce przestrzen, ktorej ona potrze-
buje. Jest to tez pewien rodzaj medytacii,
ktora nie zawsze udaje sie osiggnac w trak-
cie sesji. W tym przypadku, jak to sie mo-
wi, ,byty momenty” [Smiech]. By¢ moze to
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wtasnie sprawia, ze w tych dzwiekach usty-
szat pan swego rodzaju wytchnienie, co jest
zreszta bardzo ciekawg interpretacja.

Klimat ptyty zostal utrzymany w stylisty-
ce przebojowego fusion, w ktérym duza ro-
le odgrywa groove, co szczegdlnie stychac
np. w utworze Psikus. Dobieral pan sekcje
rytmiczna pod ten groove?

Staram sie unikac terminu fusion i chciat-
bym, zeby ustyszano w tej muzyce wpty-
wy innych gatunkéw muzycznych, jednak
z drugiej strony nie chce wptywac na jej od-
biodr, kazdy styszy i interpretuje muzyke ina-
czej, 1 to jest piekne. Wspomniany Psikus to
riffowy utwor brzmieniem idacy w strone
legendarnego juz Wayne Krantz Trio, ktore

ny. Jest to tez pewien sprawdzian dla lide-
ra-gitarzysty, musi on obronic sie jako in-
strumentalista i jednoczesnie przedstawic
wizje swojej muzyki. Odkad pamietam, lu-
bitem formute tria, a jedng z moich pierw-
szych ptyt, a wtasciwie kaset, byt Band of
Gypsys Jimiego Hendrixa. Od razu spodo-
bat mi sie ten rodzaj przestrzeni.

Sa jeszcze jakies$ szczegolne tria, ktdre pa-
na inspiruja? A moze sa takie, ktore moc-
no wptynety na zawartos¢ Maze?

Na zawartos¢ Maze wptyneta wypadkowa
muzyki, ktérej stuchatem przez lata i kto-
rej nadal stucham. Oczywiscie nie sa to tyl-
ko tria, ale rozne sktady muzyczne, row-
niez bez gitary Jednak idac gitarowym

Trio daje mozliwosc¢ petnego wyrazenia sie i jest to
formuta, ktéra tworzy oryginalne i unikalne brzmienie

bardzo lubie. Dla mnie sekcja rytmiczna za-
wsze musi miec groove, niezaleznie od ga-
tunku. Dla mnie groove ma zarowno sekcja
w triu Jarretta, jak i Chambers z Grainge-
rem w kwartecie Scofielda. Stawek i Pawet
sq bardzo elastyczni i muzykalni, i tym sie
kierowatem przy wyborze sekcji.

Przyznaje sie pan otwarcie do zamitowa-
nia do grania w formule tria. Skad sie to
wzielo? Dlaczego akurat trio?

Mysle, ze trio daje mozliwosc petnego wy-
razenia sie i jest to formuta, ktéra tworzy
oryginalne i unikalne brzmienie. W tej
formule kazdy z muzykdw jest rownie waz-

tropem, jesli miatbym wymieni¢ tria, kto-
re wywarty na mnie szczegdlne wrazenie,
to sa nimi z pewnoscig Trio of Doom z Jaco
Pastoriusem, Tonym Williamsem i Johnem
McLaughlinem, trio Johna Scofielda, a kon-
kretnie z ptyty En Route, Paul Motian Trio
z Joe Lovano i Billem Frisellem. Dalej beda
to rowniez Jing Chi (Colaiuta, Ford, Haslip)
1 Bobby Broom Trio.

Maze z zalozenia miato byé plyta z pa-
na autorskimi kompozycjami, a jednak
w dwoch utworach dopuscit pan zespot do
procesu tworczego. African Sunrise napisat
wystepujacy goscinnie Pawel Tomaszew-
ski, a w Slav’s Five wspart pana Stawomir

artykut promocyjny
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Kurkiewicz. Brzmia te utwory jednak bar-
dzo spdjnie w stosunku do reszty ptyty.

African Sunrise to swietna kompozycja Pa-
wta, napisana kiedys na zespot z organa-
mi Hammonda, w ktorym rowniez gratem.
Uwazam, ze w gitarowym triu brzmi bar-
dzo dobrze 1 pasuje do konwencji ptyty, jak
pan zreszta stusznie zauwazyt. Slav’s Five,
czyli ,pigtka” Stawka, to gtdwny riff na piec,
ktory Stawek przyniost na probe przed se-
sja w studiu. Na tym riffie oparty jest ten
transowy utwor, do ktorego wymyslitem
druga czes¢ harmoniczna.

Jesli chodzi o gosci, to mamy tu jeszcze Ro-
berta Kubiszyna. Zalezalo panu stricte na
jego obecnosci czy na obecnosci basowego
mooga? A moze na jednym i drugim?

Robert wykonat edycje, miks oraz ma-
stering tego materiatu, tak ze spedzit nad
tym albumem duzo czasu i bardzo sie we
wszystko zaangazowat. Sam wpadt na po-
myst dogrania moog bass pod solo Stawka
w Guitar Song, a ten pomyst oraz jego final-
ny efekt bardzo mi sie spodobaty.

Pomimo nazwania zespolu Andrzej Gon-
dek Trio balans miedzy muzykami zostal
zachowany. Nie odniostem wrazenia, ze
jest pan dominujacym solista w tym skta-

dzie. Obecne tu geste partie solowe po-
wstawaty na drodze improwizacji? Nagry-
wanie na ,setke” temu sprzyja?

Takie tez byto zatozenie i mysle, ze muzyka
na tym zyskuje, tym bardziej ze towarzysza
miznakomici muzycy. Wszystkie partie so-
lowe sg improwizowane, tak jak to wtasnie
jest w muzyce jazzowej, czyli na bazie okre-
Slonych form, harmonii, a czasami bar-
dziej open. Nagrywanie na ,setke” zdecydo-
wanie temu sprzyja i wtasciwie to jedyna
mozliwos¢ na interakcje miedzy muzyka-
mi, na ktorych mi zalezato. Takie tez byto
postanowienie przy nagrywaniu tego ma-
teriatu, co wpisuje ten album w kategorie
jazzowej muzyki improwizowanej.

Jaka historia kryje sie za decyzja o nagraniu
wlasnej wersji Pungee zespotu The Meters?

Historia dos¢ prozaiczna [smiech]. Lubie
ten zespot i takie ,oldschoolowe”, funkowe
granie. Oprocz Cissy Strut Pungee to jeden
z najbardziej znanych i wykonywanych te-
matow tego zespotu. Zespodt to w zasadzie
klasyk. Fajnie byto ,pojamowac” na bazie te-
go groove'u w stylowych ramach gatunku.

Wyrusza pan z zespolem w trase z tym ma-
teriatem? A moze powstaje juz cos nowego?

Obecnie pracuje nad tym, zeby pograc cos
w nowym roku, miejmy nadzieje, ze spot-
kamy sie na koncertach. Powstaja rowniez
kompozycje na druga ptyte tria i na no-
wy projekt GonZone w wiekszym sktadzie,
z ktorym wkroétce zaczynamy proby. Bede
o tym informowat juz w nowym roku. ©
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Piotr Lemanczyk Electric Band,
Leszek Mozdzer - Inherited Dream

Piotr Lemanczyk oraz jego Electric Band zaprosili
do nowego przedsiewziecia jednego z najbardziej
rozpoznawalnych na $Swiecie polskich pianistow
- Leszka Mozdzera. Efektem ich wspdtpracy jest
ptyta Inherited Dream, ktéra ukaze sie 27 stycznia.
Podstawowy sktad zespotu tworza Piotr Leman-
czyk (szeSciostrunowa gitara basowa), Marcin
Wadotowski (gitary) i Tomasz tosowski (per-
kusja). Leszek Mozdzer (fortepian, syntezator,
elektronika) nie jest jedynym gosciem na ptycie,
zaspiewaty na niej takze Hanna Sosnowska-Bill
(w utworze Waltz for A.) oraz Natalia Capelik-Mu-
ianga (w Deep Dive High).

Inherited Dream to druga ptyta zespotu Piotr
Lemanczyk Electric Band i kontynuacja koncep-
cji rozpoczetej na wydanej w 2021 roku ptycie
Boost Time, dopetniajacej wczesniejsza, w wiek-
szosci akustyczna dziatalno$¢ lidera. Projekt
brzmieniowo odwotuje sie do twdrczosci Allana
Holdswortha, albumu Bitches Brew Milesa Davi-
sa, Chick Corea Elektric Band oraz nawigzuje do
twdérczosci najwybitniejszych polskich kompo-
zytorow XX wieku.

Piotr Budniak Essential Group
- Homeland

Do swojego dziecinstwa zabiera stuchaczy Piotr
Budniak na wydanej 9 grudnia 2022 roku ptycie
Homeland. ,Nieustannie szukajac odpowiedzi na
nurtujace mnie od lat pytania, postanowitem cof-
nac sie w czasie, aby przede wszystkim przyjrzec
sie sobie - zrozumie¢ podmiot i obserwatora” -
mowi Budniak.

Liderowi zalezato na tym, by rozliczy¢ sie z dzie-
cinstwem, wréci¢ do korzeni oraz zastanowic sie
nad swoja tozsamoscia. Istotng inspiracja okaza-
la sie twdrczos¢ poetdw z rodzinnej dla muzyka
Zielonej Gory. Stad nawigzania do utwordw Ja-
nusza Koniusza, Eugeniusza Wachowiaka, Cze-
stawa Sobkowiaka, Izabeli Wituckiej-Sakowskiej,
Elzbiety Cipory, Jacka Katosa i fikcyjnego, znane-
go z twodrczosci grupy filmowej Sky Piastowskie,
Mikotaja Jaski. Budniak powraca tez do swoich
dawnych préb poetyckich.

Spiewajacemu i grajacemu na perkusiji oraz kla-
wiszach liderowi towarzysza David Dorlzka (gi-
tara), Woijciech Lichtanski (saksofony, flet), Kaje-
tan Borowski (fortepian, instrumenty klawiszowe)
i Piotr Narajowski (kontrabas).
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Kocin Kocinski Trio
- 14 Short Stories

14 Short Stories jest druga ptyta istniejacego od
2011 roku zespotu Kocin Kocinhski Trio, w sktad
ktérego wchodza Maciej Kocin Kocinski (sakso-
fony, EWI, elektronika), Andrzej Swies (kontrabas,
gitara basowa) i Krzysztof Szmanda (perkusja).
Goscinnie pojawita sie tu Antonina Kociniska (nord
piano i wokal).

Wydany dziewie¢ lat po hominowanym do Fry-
deryka debiutanckim Proverbs 3:5 kolejny album
Macieja Kocina Kocinskiego 14 Short Stories jest
potaczeniem jazzu z muzyka etniczna i wolna
improwizacja. Muzycy uzyli instrumentéw aku-
stycznych i podbili je elektronika, ktéra w zamy-
$le ma delikatnie wzbogaci¢ warstwe brzmienio-
wa klasycznego jazzowego tria.

Koncepcja ptyty jest przekazanie historii po-
dzielonej na tytutowych 14 kroétkich opowiesci.
To gtdwnie kompozycje Kocinskiego, ale takze
Over the Rainbow, z musicalu z 1939 roku Czar-
noksieznik z Oz, oraz chrzescijanski hymn z XVl
wieku Amazing Grace.

Plyta ukazata sie 14 wrzesnia 2022 roku nakfa-

dem Allegro Records

JAZZUREKCJE
RAFALA BRYNDALA

RAFAL BRYNDAL
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Astigmatic Records, 2022

Tomasz Stanko Quintet —- Wooden Music I

Album Wooden Music I jest pierwsza czescig wydanych po 5o la-
tach koncertowych nagran Tomasz Stannko Quintet pochodzacych
z archiwéw Radio Bremen. Koncert, zarejestrowany w Bremie
W czerwcu 1972 roku, dokumentuje mato znany okres tworczosci
Tomasza Stanki. Przypadajaca w 2022 roku 8o. rocznica urodzin
trebacza stata sie tez dobra okazja do przypomnienia nieznanych
dotad nagran.

Kwintet Tomasza Stanki powstat w 1968 roku w sktadzie: To-
masz Stanko (trabka), Zbigniew Seifert (saksofon altowy, a pdzniej
skrzypce), Janusz Muniak (saksofon tenorowy, perkusjonalia), Bro-
nistaw Suchanek (kontrabas), Janusz Stefanski (perkusja, perkusjo-
nalia) i po pierwszym okresie dziatalnosci zwiazanym z muzyka
komponowana z poczatkiem kolejnej dekady wkroczyt na tery-
toria muzyki free. Jet to okres stabo udokumentowany, a szalenie



ciekawy, poniewaz na poczatku lat
siedemdziesigtych kwintet Stanki
koncertowat gtownie w zachodniej
Europie, intensywnie rozwijajac
swoja wizje muzyki freejazzowej
1 grajac czasem nawet pie¢ setow
dziennie w réznych klubach jazzo-
wych. Caty ten trzyletni okres do-
kumentowat dotad  wytacznie
niewydany w Polsce album koncer-
towy Jazzmessage from Poland (1972)
1 zamykajacy ten okres dziatalno-
Sci Purple Sun (1973). Wooden Music
I 1 zapowiadany na pierwsza poto-
we 2023 roku Wooden Music II rzu-
caja nowe $wiatto na rozwoj mu-
zyczny tego rewelacyjnego sktadu,
ktory dzieki codziennemu spalaniu
sie w ogniu muzyki ewoluowat do-
stownie z miesigca na miesiac.

Warto rowniez wspomniec 0 samej
koncepcji ,muzyki drewnianej’ —
kontrabas

skrzypce, traktowany

Grzegorz Pawlak

smyczkiem, saksofon grajacy zawodzace dzwieki,
perkusja — muzycy uznali, ze wszystkie instrumen-
ty, z wyjatkiem trabki, sa drewniane i tworza spe-
cjalng koncepcje gry, na ktorej Stanko opiera swoj
manifest tworczy — forma, melodia, rytm, barwa
dzwieku stajg sie baza, a nie elementami utworow.
Koncepcje i manifesty tworcze zawsze jednak swoja
ostateczng weryfikacje przechodza na scenie. Prze-
niesmy sie wiec w czasie i przestrzeni, doktadnie 50
lat wstecz do Bremy, by przekonac sie, jak ksztatto-
wata sie ,drewniana muzyka’ kwintetu Tomasza
Stanki.

Album zaczyna sie od wyciszenia, stad wrazenie jest
takie, jakbysSmy po wspomnianej podrézy w czasie..
spoznili sie na koncert. Otwieramy drzwi do klubu,
wchodzimy, a tam.. pierwsze co uderza, to rozgrzani
do czerwonosci Janusz Stefaniski katujacy perkusije
1 Bronistaw Suchanek grajacy bardzo gesta impro-
wizacje na kontrabasie, najpierw palcami, pdzniej
smyczkiem, oraz Zbigniew Seifert pitujacy do nie-
przytomnosci skrzypce. Telepatyczna interakcja.
Tak to musiato wyglada¢. A co byto dalej? Stu-
chajmy albumu. Po drugim utworze, w ktorym
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szalenstwo perkusji ustepuje spo-
kojniejszej, ale bardziej uroz-
maiconej grze wzbogacone] gra
smyczkiem na kontrabasie, Piece
3 przynosi ozywienie i wolte styli-
styczna. Pulsujacy mocno kontra-
bas, ,hiszpanskie” motywy trabki
1 ,cow bells” wystukujace rytm na-
prowadzaja muzykoéw na latynoski
slad i po chwili, kiedy Janusz Ste-
fanski wchodzi na wyzsze obroty,
w grze perkusji stychaé¢ wyraznie
rytmy samby. Tomasz Stantko naj-
wyrazniej tapie ten klimat i przez
dobrych kilka minut improwizu-
je na tej hiszpanskiej nucie. Kiedy
Stefanski gra solo perkusyjne, cis-
nienie wzrasta i w tym samym cza-
sie Seifert zaczyna walczy¢ z nim
o (nomen omen) pierwsze skrzyp-
ce. Trwa rywalizacja, freejazzo-
wa samba zamienia sie w magme
dzwiekdéw, ale za chwile obydwaj
oddaja pole Januszowi Muniakowi
i Tomaszowi Stance, ktérzy — raczej
w dialogu niz w rywalizacji — dobi-
jaja do brzegu mimo wzburzonych
basowych dzwiekéw — szarpanych,
smyczkowych i flazoletow.

Tu prawdziwa kanonada na kot-
tach zaczyna sie Piece 4. Muniak
stroikiem saksofonu rzezbi ser-
pentyny dzwiekdéw, wwierca sie
w dzwieki kontrabasu, ktory gra
tak gesto, ze obudowuje saksofon
niemal basowym dronem, perku-
sja gra tak, jakby swiat dookota sie

walit, skrzypce z trabka, a w kon-
cu rowniez z saksofonem, koncza
ten trzyminutowy, apokaliptyczny
utwor przeciagtymi, zawodzacymi
dzwiekami. Perfekcyjne zgranie,
perfekcyjne umiejetnosci impro-
wizacyjne catego kwintetu, praw-
dziwa uczta dla mitosnikow free
1 avant jazzu.

Kolejny utwor, Piece 5, zaczyna sie
spokojnie i klasycznie — od powta-
rzanego motywu basowego. Kon-
trabas Suchanka kroczy monu-
mentalnie, bedac fundamentem
catego kwintetu, a perkusja Ste-
fanskiego swa rownomierna gra
daje mu rytmiczne wsparcie. War-
to przy tym zaznaczyc, ze gra sek-
cji Suchanek/Stefanski przy ca-
tym potencjale improwizacyjnym
jest bardzo melodyjna. Suchanek
znajduje takie frazy, a Stefanski ta-
kie rozwiazania rytmiczne, ze free
kwintetu Stanki nie kojarzy sie
z chaosem — w dolnych rejestrach
ptynie melodia. Na wspomnia-
nej bazie rytmicznej przez dwa-
dziescia minut kolejno improwizu-
ja liderzy — frunie nad nig Tomasz
Stantko na trabce, niekiedy spada-
jac jak jastrzab z nieba z przenikli-
wym dzwiekiem, dtubie i wwierca
sie w nig Janusz Muniak na sakso-
fonie, wreszcie szlifuje ja i $lizga sie
po niej Zbigniew Seifert na skrzyp-
cach. Ostatni utwor Piece 6 poka-
zuje odmienne oblicze Tomasz



Stanko Quintet — kontrabas zostaje
potraktowany smyczkiem, Janusz
Muniak prezentuje sie Swietnie
na arsenale instrumentow per-
kusyjnych, a u pozostatych muzy-
kow refleksja i wyciszenie zastepu-
ja wczesniejsze szalenstwo.

Nagranie jako catos¢ taczy me-
lodyjnos¢ z finezja improwizacji,
koncertowe szalenstwo z momen-
tami wyciszenia, koneserow avant
jazzu i free jazzu usatysfakcjonu-
je wychodzenie do improwizacji
z krétkich motywodw, podchwyty-
wanie nastrojow, budowanie inter-

akcji i napiecia miedzy muzykami.

Jeszcze wiecej o historii Tomasz
Stantko Quintet 1 jego ewolucji mu-
zycznej mozemy dowiedzie¢ sie
z obszernego opracowania dota-
czonego do wydawnictwa (autorem
jest Jakub Knera), za co brawa nale-
za sie wydawcy. Dla takich opraco-
wan warto siegac¢ po fizyczne wy-
dawnictwa.

Etykietka ,archiwalia” moim zda-
niem w ogole nie przystaje do tego
wydawnictwa. Nie od dzis twier-
dze, ze free jazz w wykonaniu mi-
strzow jest ponadczasowy, a album
Wooden Music I postawitbym na
potce ,odkrycia roku”. ©

A: ul. Nowy Swiat 64
00-357 Warszawa

T: +48 (22) 55 69 200
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Krzysztof Komeda
Quintet — Live in
Praha 1964

GAD Records, 2022

Tych, ktérych kolejne wy-
dawnictwa sygnowane na-
zwiskiem Krzysztofa Ko-
zdziebko
nuzyc, W pewnym sensie ro-

medy poczynaja

zumiem. Zdarzyc sie jednak
moze, ze W festiwalowo-revi-
valowym zalewie propozycji
trafia sie peretka. I to witas-
nie miato miejsce, jesli wziaé
pod uwage najnowsze ,ko-
medowe” wspominki, bedace
niepublikowanym wczesniej
zapisem koncertu z czeskie]
Pragi kwintetu dowodzone-
go przez pianiste, z ponad pot
wieku temu, wydanego jako
Live in Praha 1964.

Wystep na siostrzanej na-
szego Jazz Jamboree impre-
zie Jazz Festival Praha (hi-
storycznie pierwszej edycji),
a w zasadzie trzy krdtsze wy-
stepy, ktore sktadaja sie na
jednogodzinny set, musiat
by¢ — 1 jak przekonuje wy-

dawca, w istocie byt — sensa-
cja. Kwintet zaprezentowat
ledwie szes¢ kompozycji lide-
ra, jednak wystarczyto to, by
olsni¢ wowczas publicznosc,
a 1 stuchaczy 5o lat pdZnie;,
zywiotowa fuzja stowian-
skiego romantyzmu i skan-
dynawskiego chtodu z awan-
gardowym animuszem.

Od pierwszych momen-
tow Repetition do ostatnich
dzwiekow Second Ballet Etu-
de wystep Polakéw zachwy-
ca przemyslnoscia formy,
ale 1 wyrazistoscia poszcze-
golnych  solistow. Warto
przypomniec¢ sobie, jak ra-
sowo Michat Urbaniak grat
na saksofonie, i skonstato-
wac, jak swoiscie brzmiat
Tomasz Stanko od samego
poczatku. Czestaw Bartkow-
ski na bebnach z Jackiem
Ostaszewskim na kontra-
basie tworza tu doskonaty
jazzowy nerw, ktory nadaje
nowo tworzacej sie europej-
skiej estetyce ostrzejszy wy-
raz, a lider — dzentelmensko
oddaje przestrzen do zago-
spodarowania swoim zdol-
nym kompanom.

Duza ciekawostka dla fa-
natykow Komedy bedzie
tu kultowa suita Svantetic
(jeszcze sprzed ptyty Astig-
matic z 1966 roku), nie bra-
kuje tu tez znanych eksplo-
ratorom Komedy tematow

(Roman Two, Sophia’s Tune).
Kultowe  wspotbrzmienia
trabki i saksofonu i ta spe-
cyficzna melodyka to cos,
czego nie mozna pomylié
z niczym innym. To szcze-
golne przywiazanie artysty
do lekkosci i chwytliwosci
motywow wraz z logicznos-
cig i czytelnoscig formy po-
zwala na obcowanie z so-
czystymi, awangardowymi
narracjami - nawet tym,
ktérzy nie podejrzewali-
by siebie o rozumienie 1 lu-
bienie takich dzwiekowych
eskapad. Taki stylistyczny
,wehikut” pozwolit Kome-
dzie wedrzec sie szturmem
do serc catych pokolen me-
lomandéw 1 zachwyca po
dzien dzisiejszy — moze na-
wet bardziej, niz mozna by
przypuszczac.

Mozliwos¢ przekonania sie,
jak wykrystalizowana byta
to wizja od pierwszych faz
rozwoju tworcy — a takze
z jakimi oszatamiajagcymi
,catami” miat okazje pra-
cowac¢ Krzysztof Komeda
u zarania polskiego jazzu
— to dzika przyjemnosc, ale
1 wrecz patriotyczne do-
Swiadczenie. Live in Pra-
ha 1964 zachwyca nie tylko
uwieczniong na tasmie ma-
estrig tworcow, ale i jakos-
cia dzwiekowa. Oczywiscie
wiekowy materiat Zrodtowy



musiat zosta¢ poddany sto-
sownej obrobce, efekt fi-
nalny jest pierwszorzedny
- udato sie nawet uchwy-
ci¢ entuzjastyczne reakcje
publicznosci, ktorym - no
c6z — nie ma sie co dziwic.
Dodatkowym walorem wy-
dawnictwa sa wyjatkowe
fotografie autorstwa Mar-
ka
z lekka graficznie ,pod-

Karewicza, rowniez
ciggniete” 1 wydobywaja-
ce z tego dokumentu do-
datkowy rasowy feeling.
Tak wiec, prosze Panstwa,
sposrod przynajmniej kil-
kunastu propozycji retro
pod szyldem Komedy, ktore
miatem okazje recenzowacd
przez ostatnie lata, mam
swojego faworyta. Prawdzi-
wy cymes! O

Wojciech Sobczak-Wojenski

rapinJazz.em
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AGA GRUCZEK TRIQ

Awakening

Aga Gruczek Trio

— Awakening
Centrum Kultury w Lublinie, 2022

Nie bede tutaj wchodzit
w polemike ze stawnymi
Wtadystawa Ta-

tarkiewicza,

stowami
ktory upar-
cie twierdzit juz dobrych
pare lat temu, ze piekno
jest w upadku. Nestor pol-
skiej filozofii, ktory dla roz-
woju historii filozofii oraz
estetyki zrobit tylez dobre-
go, co ztego, prawdopodob-
nie miat racje — kategorie
piekna wypieraja inne, byc
moze bardziej ekscytujace
(takie np. jak kamp, glamo-
ur czy vintage). Nie zmienia
to jednak faktu, ze zmecze-
ni eksperymentalnymi wy-
gibasami tych czy innych
muzykow, raz na jakis czas
potrzebujemy chwili uko-
jenia przy dzwiekach nie-
co prostszych, przyjemniej-
szych 1 po prostu bardzo
tadnych. Taka szanse nie-
watpliwie

przynosi nam

plyta Awakening debiutuja-

|27

cego na rynku tria Agi Gru-
czek.

Pianistka do wspdtpracy
zaprosita rewelacyjnie za-
powiadajaca sie sekcje ryt-
miczng — perkusiste Kacpra
Majewskiego oraz kontraba-
siste Michata Aftyke (ktory
wspottworzy znakomite trio
The Creature dowodzone
przez Artura Mateckiego).
Ta tréjka mtodych ludzi pro-
ponuje nam muzyke bardzo
gteboko osadzona w tradycji
melodyjnego  skandynaw-
skiego jazzu spod znaku
Fa-
scynacja tworczoscia tego

Esbjorna  Svenssona.

wyjatkowego  szwedzkie-
go pianisty nie jest jed-
nak ,przypadkowa mitos-
cig’, wszak Gruczek rowniez
swoja aktywnos¢ nauko-
wa W duzej mierze poswie-
cita tworczosci tego arty-
sty. I cho¢ czasami, bardzo
rzadko, ale jednak raz na ja-
kis czas, te nawigzania do
Svenssona staja sie by¢ moze
nieco zbyt oczywiste, to jed-
nak ptyta ta broni sie row-
niez drugim fundamentem,
na ktorym jest zbudowana.

Awakening to przeciez tak
naprawde ptyta popowa.
Rzecz jasna, na szczescie,
nie jest to popowy , kotlet
z psa zmielony z buda” (cy-
tujac fragment najlepszego
filmu wszech czasow), lecz


http://radiojazz.fm/o-nas/audycje/item/337-pod-prad
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eleganckie, nieco ascetyczne
1 w petni Swiadome budo-
wanie melodii i naprawde
kuszacych muzycznych mo-
tywow wiodacych. Dosko-
natym przyktadem tego jest
kompozycja Forbidden Trip,
w ktorej po niezbyt prze-
konujacym nieco ekspery-
mentalnym intro pojawia
sie jeden z najpiekniejszych
jazzujacych motywow, ja-
kie styszatem w tym roku.
Gruczek gra w sposob nie-
bywale lekki, przyjazny, lecz
w zadnym aspekcie nie sa
to struktury trywialne czy
ptytkie. Jak sie wydaje, to
wtasnie tym tropem trio po-
winno dalej podazac, moim
zdaniem wszelkie proby
,uawangardowienia” jezyka
wyrazu zespotu ten cieka-
WYy i nieoczywisty w swiecie
jazzu pomyst na granie mo-
gtyby tylko popsuc.

Awakening tria Agi Gruczek
to wazniejsza ptyta na pol-
skim rynku jazzowym, niz
mogtoby Wam sie wydawac!
To dowdd na to, ze jazz nie
musi kojarzyc¢ sie wytacznie
z trudnymi i wymagajacy-
mi dzwiekami, ktore, badz-
my szczerzy, niewielkie maja
szanse Pprzekonania 0sOb
wyznania ,nie-jazzowego”
do zainteresowania sie taka
wtasnie stylistyka. Z dru-
giej jednak strony Awake-

ning pomimo swej przystep-
nosci nie traci gtebi i pewnej
dostojnej klasy, co pozwa-
la mie¢ nadzieje, ze trio Agi
Gruczek wypelni pewna
luke jazzowego ztotego srod-
ka — pomiedzy typowo jazzo-
wym zacieciem a popowa
przebojowoscia. Brawo! O

Jedrzej Janicki

Bound ‘T Happen

Pawetl Lisiecki
Quartet — Bound
to Happen

Polskie Stowarzyszenie Jazzowe
Wroctaw, 2022

Cho¢ wiem, ze w ,Srodowi-
sku jazzowym” (co odwaz-
niejsi twierdzg, ze o czyms
takim mozna mowic) ist-
nieja bardzo rézne opinie
co do jakosci polskich de-
biutow  jazzowych roku
2022, to ja twardo stoje na
stanowisku, ze rok ten pod
tym akurat wzgledem wy-
pada imponujaco. Przykta-

dy mogtbym mnozy¢, lecz

nie zrobie tego, gdyz i tak ja-
kas wyjatkowo wartosciowa
ptyte pewnie bym pominat
w takim ad hoc czynionym
wyliczeniu. A mogloby sie
to przydarzy¢ na przyktad
kwartetowi Pawta Lisieckie-
go — cho¢ jego debiutancka
ptyta Bound to Happen jest
naprawde catkiem niezta, to
jednak mogtaby okazad sie
nieco zbyt mato wyrazista
by,
jakkolwiek sie przebic.

kolokwialnie mowiac,

Kwartet ten obok gitarzy-
sty-lidera Pawta Lisieckiego
tworza saksofonista fukasz
Zgoda, basista Rafat Krzy-
wosz oraz perkusista Dawid
Pawlukanis. Najciekawszym
elementem zespotu jest dla
mnie zdecydowanie gitara
Lisieckiego. Gra on w sposob
bardzo zdyscyplinowany, co
samo w sobie stanowi dosc
duza wartos¢ w przypad-
ku gitarzystow poruszaja-
cych sie w obrebie stylistyki
fusion (a o taka poczynania
kwartetu przynajmniej raz
na jakis czas mocno zaha-
czajg). Na mnieco bardzie]
popisy
we pozwala on sobie w naj-

brawurowe solo-
ciekawszym chyba utworze
ptyty, czyli kompozycji Only
Natural Utwor ten osadzony
jest w dos¢ wyrazistym gro-
ovie, na tle ktorego w me-

lodyjny, acz nieoczywisty



sposob  frazuje saksofon,
w pewnym momencie odda-
jac jednak przestrzen dzwie-
kom gitary.
Pewnym mankamentem
ptyty jest jej przesadna jed-
nolitos¢ brzmieniowa i kom-
pozycyjna. Panowie poru-
szaja sie obrebie czystego,
wyrazistego brzmienia, bar-
dzo nowoczesnego w wy-
razie, co oczywiscie nie jest
niczym ztym, jednak wyda-
je sie, ze nieco czestsze prze-
tamanie przyjetej konwen-
cji wzbogacitoby artystyczny
efekt koncowy. To samo ty-
czy sie poziomu samych
kompozycii, wprowadze-
nie elementu mnarracyjno-
$ci w proponowane struktu-
ry niewatpliwie odbior ptyty
mocno by ozywito. A kwar-
tet ten potrafitby to zrobid!
Swiadczy o tym chociaz-
by utwoér Kotysanka (gtow-
nie czes¢ Prelude), w ktorym
w doskonaty wrecz sposob
budowane jest napiecie i do-
zowane sg emocje. To swiet-
ny trop, ktorym w przyszto-
Sci, mysle, warto podazacd.

Bound to Happen to ptyta
niezta, ktéra pozwala miec
nadzieje, ze Pawet Lisiecki
(w kwartecie, a moze w ja-
kiejs zupetnie innej konfi-
guracji sktadowej) dopracuje
sie witasnego, w peini roz-
poznawalnego stylu grania

na gitarze. Na razie poszu-
kuje on swojej Sciezki, ktora
wcigz jeszcze jest chyba nie-
co zbyt prosta. Coz, jak poka-
zuje doswiadczenie zyciowe,
utrudnic¢ sobie zycie wecale
trudno nie jest, a paradok-
salnie — tego chyba wtasnie
ten kwartet potrzebuje dla
artystycznego rozwoju. ©

Jedrzej Janicki
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BIG BAND SLASKI

Big Band Slaski
— A Wide Spectrum

Teatr Rozrywki, 2022

Teatr Rozrywki w Chorzo-
wie zdecydowat sie na bar-
dzo ciekawe przedsiewzie-
cie. W 2020 roku powotat
orkiestre, ktora okazata sie
rasowym jazzowym big-
bandem. Niewatpliwie to
zastuga lidera - Grzego-
rza Nagorskiego, puzoni-
sty i eufonisty, ale takze
kompozytora 1 pedagoga,
ktéry ma bardzo bogaty
staz jazzowy. Absolwent —
w tym $laskim kontekscie

29

to oczywiste — katowickiej
Akademii Muzycznej. Po jej
ukonczeniu  koncertowat
dtugo w USA. Po powrocie
wystepowat z najwiekszy-
mi polskiej i Swiatowej sce-
ny muzycznej. Dos¢ wspo-
mnie¢ takie nazwiska jak
Chick Corea, Ron Carter czy
Piotr

Nagorski jest zdobywcea Fry-

Wojtasik. Grzegorz

deryka, autorem kilku ptyt
sygnowanych witasnym na-
zwiskiem, a jego dyskogra-
fia przekracza 5o krazkow.
Ptyta podsumowuje dwu-
letni juz okres wystepowa-
nia orkiestry na scenie Te-
atru Rozrywki. Na krazku
znajdziemy siedem kompo-
zycji, z ktérych trzy zostaty
stworzone dla tego big-ban-
du, jedna jest autorstwa li-
dera.

Jako mitosnik muzyki big-
bandowej z przyjemnoscia
zanurzytem sie w dzwieki
tego, jakze dla mnie lokal-
nego, sktadu. Ale to nie tyl-
ko slaskie korzenie, lecz

przede wszystkim stylo-
wos¢ granej muzyki mnie
urzekta. Bogate, geste, wie-
logtosowe brzmienia. In-
tensywnosc¢ grania, energia
iradosc¢. A przy tym ogrom-
na roéznorodnos¢ — nie tyle
klimatow, co odniesien mu-
zycznych. Niezaleznie, czy

muzycy siegaja po tradycje
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Coltrane’owska, czy nowo-
czesne, w zasadzie funkowe
aranzacje, w kazdym z tych
Srodowisk wypadaja znako-
micie. To zastuga nie tylko
umiejetnosci muzykow, ale
tez triumf czegos, co moz-
na by nazwac¢ ,duchem ze-
spotowosci”, ktory czuje sie
w kazdym dzwieku.

Big Band Slaski prezentu-
je sie jako zwarty, dobrze
ze soba zgrany kolektyw,
w ktorym kazdemu zalezy
nie (a przynajmniej —nie tyl-
ko) na wtasnej solowce, lecz
na efekcie, jaki przyniesie
ona dla zespotu. Wyjatkowo
bogate
sa mocno wsparte na sekcji

sekcje melodyczne

rytmicznej grajacej troche
bluesowo, a troche funko-
wo. Oczywiscie nie stronigc
od rasowo jazzowych ,wal-
kingéw” kontrabasu i swin-
gowania perkusji. To przy-
jemnos¢ dla mitosnikow
jazzowego  mainstreamu,
uczta dla fanow big-bandow
i satysfakcja, ze ten nasz big-
band w niczym nie ustepuje
markowym amerykanskim
czy niemieckim orkiestrom.
Zdecydowanie ptyta god-
na polecenia. U mnie bedzie
stata w pierwszym rzedzie
uzytecznej muzycznej po-
teczki. ©

Yatzek Piotrowski

Boogie Skiedrzynski
— Passed Lines
SJ Records, 2022

Giéwny bohater powiesci
Platforma Michela Houelle-
becqa twierdzit, ze w zyciu
zdarzyC sie moze wszystko,
a zwtaszcza nic. Parafra-
zujac te zaskakujaco traf-
ne stowa, stwierdzi¢c moz-
na, ze na ptycie jazzowej
zdarzyC sie moze wszystko,
a zwtaszcza nic. Dosc boles-
nym przyktadem ptyty, na
ktorej ,dzieje sie nic” jest
nagranie Passed Lines tria
Boogie Skiedrzynskiego.

Boogie Skiedrzynski to po
prostu Bogdan Skiedrzyn-
ski — gitarzysta, ktorego, ide
o zaktad (ale nie za duzy,
bo z pisania o jazzie jeszcze
ciezej wyzy¢ niz z samego
jazzu, he he) cho¢ raz w zy-
ciu styszeliscie. Tak, tak,
przeciez wydaje sie niemoz-
liwe, zeby przetrwac wspot-
czesnie w kraju nad Wista
bez zatapania chocby  ka-
tem ucha” skrawka utworu

rownie popularnego, co ze-
nujacego Kamila Bednarka.
A wtasnie w zespole tego no-
wego wcielenia Boba Mar-
leya (c6z, chciatoby sie po-
wiedziec¢ — jaki kraj, taki Bob
Marley) jako muzyk sesyj-
ny praktykowat Boogie Skie-
drzynski. I nie ma w tym nic
ztego, wszak zbieranie mu-
zycznych szliféw i koncerto-
wych doswiadczen jest jak
najbardziej godne pochwa-
ty, nawet jezeli nazwisko
gwiazdy zespotu o zachwyt
nie przyprawia. Ptyta Pas-
sed Lines, nagrana wraz z ba-
sista Grzegorzem Piaseckim
oraz perkusista Mateuszem
Maniakiem, to proba wkro-
czenia do Swiata delikatne-
go jazzu spod znaku fusion,
nierzadko opartego na mo-
tywach akustycznych.

Otwierajace album Sis Me-
lodies obiecuje  napraw-
de sporo - oto mamy do
czynienia z rewelacyjnie
brzmiagcym pod wzgledem
produkcji utworem, w kto-
rym Skiedrzynski frazuje
catkiem stylowo, a Maniak
gra z duza doza luzu i wraz-
liwosci. W  efekcie konco-
wym ginie by¢ moze nieco
praca Piaseckiego, ktora jed-
nak, po odpowiednim wstu-
chaniu sie, rowniez okazuje
sie dos¢ intrygujaca. Kazdy
kolejny utwor jest jednak



rozczarowujacy, gdyz zaden
nie wprowadza tego, co tak
wazne jest we wszystkich,
tak mnaprawde, rodzajach
muzyki — pewnego rodzaju
napiecia. Na poziomie struk-
turalnym utwory sg po pro-
stu nijakie, a bardzo spraw-
na gra Skiedrzynskiego tej
kompozycyjnej mizerii ura-
towac nie jest w stanie.

Niejaki August Blume luz-
no rozmawiajac sobie w 1958
roku z Johnem Coltrane’em
O scenie  westcoastowej,
stwierdzit, ze ,wszystko jest
tam dobrze wykombinowa-
ne, ale jak zaczynaja solow-
ki, to okazuje sie, ze wszystko
zostato obmyslone wczesniej,
brakuje spontanicznosci. Nie
stychac¢, zeby to sie dziato

Nk

w danej chwili”™ Cho¢ zarzut
ten w stosunku do mistrzow
jazzowych z zachodniego wy-
brzeza wydaje mi sie chybio-
ny, to stowa te jednak jak ulat
pasuja do sposobu gry na gi-
tarze Skiedrzynskiego. Para-
doksalnie te doskonale prze-
myslane utwory traca wiele
uroku wtasnie poprzez to, ze
sa az tak dobrze przemysla-
ne. W stylistyce obranej przez
trio Skiedrzynskiego pewna
doza braku kontroli, zawie-
rzenia intuicji 1 jazzowym
instynktom przynies¢ moze
o wiele bardziej intryguja-
ce efekty niz struktury nieco

przekombinowane i przein-
telektualizowane. Panie Boo-
gie, wszystko, czego nam do
artystycznego szczescia po-
trzeba, to nieco wiecej kom-
pozycyjnej szczerosci i pro-
stolinijnosci!

Boogie Skiedrzynski po-
zostaje dla mnie bardzo
sprawnym muzykiem se-
syjnym, ale jezeli cho-
dzi o jego autorski debiut,
to wydaje mi sie, ze jest on
nieco przedwczesny. Na-
prawde duze umiejetnosci
techniczne oraz pewna gte-
bia brzmienia jego gitary
pozwalaja miec¢ jednak na-
dzieje, ze Skiedrzynski kie-
dys w przysztosci poradzi
sobie rowniez na niwie au-
torskiego jazzu. Passed Lines
potraktujmy nie tyle jako
wybitne dzieto samo w so-
bie, co raczej jako niezbedny
krok na drodze artystycznej
ewolucji artysty. Trzymam
mocno kciuki, zeby kazda
kolejna ptyta byta coraz lep-
sza, gdyz Boogie Skiedrzyn-
ski dysponuje naprawde do-
brym warsztatem i mimo
wszystko catkiem nieztym

jazzowym potencjatem. O

Jedrzej Janicki

*  Coltrane wedtug Coltrane’a.
Wywiady z Johnem Coltrane’em,
red. Chris. DeVito, ttum. Filip
tobodzinski, Warszawa 2017, s. 44.

JAH Trio - Travelers

Soliton, 2021

Niewyrazne zarysy trzech
postaci idacych naprzod
po catkowicie czarnej po-
zdobig oktad-
ke ptyty Travelers formacji
JAH Trio (Jan Jarecki — for-
tepian, Michat Aftyka -
kontrabas, Marcin Sojka —

wierzchni

perkusja). Ten tajemniczy
obraz nie narzuca zadnych
skojarzen, pomija nawet
personalia  wykonawcow
1 tytutl ich produkcji, czym
skutecznie wzbudza cieka-
wos¢ odbiorcy:.

Kazdy, kto zdecyduje sie
siegnac po ten album, szyb-
ko przekona sie jednak, ze
zadna ,pozamuzyczna’ za-
cheta nie jest potrzebna.
Energiczny poczatek Hy-
bryd udanie wprowadza
w swiat JAH trio. Autor-
ska kompozycja Jareckie-
go (z jednym wyjatkiem
dotyczy to catego zareje-
strowanego materiatu)

jest kwintesencja kunsztu
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klasycznego tria pianistycz-
nego. Partie lidera co praw-
da dominuja przez caty
czas trwania tego utworu,
stychac jednak, ze nie jest
to materiat skonstruowa-
ny w celu ekspozycji talen-
tu tylko jednego wykonaw-
cy. Z czasem coraz wiecej
wplywu na brzmienie maja
muzycy sekcji  rytmicz-
nej, zwtaszcza Aftyka, kto-
ry udowadnia, jak melodyj-
nym instrumentem moze
by¢ kontrabas. Objawia sie
to zwtaszcza, gdy tempo nie-
co zwalnia, a nastrdj kieru-
je sie w strone melancholii.
Kompozycja Mary jest tego
doskonatym  przyktadem
1 mam wrazenie, ze w ta-
kich klimatach zespdt czuje
sie najlepiej.

Pomiedzy wtasnymi utwo-
rami muzycy zdecydowali
sie zinterpretowac rowniez
cudza tworczos¢ — Blue in
Green, klasyk, o ktorego au-
torstwo toczono spory, opo-
wiadajac sie za Billem Evan-
sem lub Milesem Davisem.
Cztonkowie JAH trio zwra-
caja sie wyraznie w strone
geniuszu legendarnego pia-
nisty, wszakze to on zredefi-
niowat formute, wedtug kto-
rej zbudowali swdj zespot.
Tercet Evansa na albumie
Portrait in Jazz, zawierajacym
wskazang kompozycje, wy-

znacza wzor wspotczesnym
triom fortepianowym. Nie
ma tam wyraznego podziatu
na soliste i akompaniatorow,
improwizacja jest kolektyw-
na, a jej przebieg nakazu-
je wzajemne stuchanie sie
1 odpowiadanie na pomy-
sty partneréw. Kontrabasi-
sta —znakomity Scott LaFaro,
uwolnit wowczas potencjat
instrumentu  kojarzonego
dotad gtéwnie z funkcjg ryt-
miczna.

Travelers jest debiutem JAH
Trio, co bez stosownego wy-
jasnienia, okazuje sie trud-
ne dowychwycenia. Muzycy
imponuja swietnym wyczu-
ciem, cechujacym bardziej
doswiadczonych artystow.
Doskonale roztozyli akcen-
ty na catej dtugosci albumu,
stad nie ma tu zbednych
fragmentow, nic sie nie dtu-
zy, a subtelne zwroty melo-
dii zachecaja do ciggtego od-
krywania nagranej muzyki.
Cho¢ nie odnajdziemy tu
brawurowych prob szuka-
nia nowego oblicza klasycz-
nej formuty, to nie znaczy,
ze album zbudowany jest
na przewidywalnym pro-
gramie. Wrecz przeciwnie,
trudno nie zachwycac sie
ciekawymi rozwigzaniami
kompozycyjnymi oraz per-
fekcyjnym warsztatem catej
trojki.

Zespoty trzyosobowe sg wi-
zytowka polskiego jazzu od
poczatku istnienia gatun-
ku w naszym kraju. Choc
trendy w muzyce podlega-
ja ciggltym zmianom, to po-
pularnosc¢ formuty klasycz-
nego tria od dekad pozostaje
niezmienna. Tym bardzie]
imponuja wiec  zespoty
wyrodzniajace sie na tle, cze-
sto mocnej, konkurencji.
Zwtaszcza gdy sa nimi de-
biutujace, jak ta, formacje,
warto doceni¢ to osiagnie-
cie i obserwowac ich dalszy

rozwoj. O

Jakub Krukowski
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TOMASZ JAGODA

ILLUSIONS

Tomasz Jagoda

—Illusions
Tomasz Jagoda, 2021

Swego czasu Kazik wyspie-
wywat: jedni modwia, ze
PRL byta cool, a drudzy, ze
nie, jedni powiedza, ze Boga
nie ma — a drudzy mowia,
ze jest”. Niniejszy tekst nie



jest ani o twodrczosci moim
zdaniem najmocniejszego
polskiego rockowego tek-
Sciarza, ani tym bardziej nie
stanowi proby rozstrzygnie-
cia tak powaznych kwestii,
jak te wyrazone w przyto-
czonym cytacie. Wydaje sie
jednak, ze tak skrajne roz-
warstwienie opinii na dany
temat dotknac¢ moze row-
niez ptyty Illusions saksofo-
nisty Tomasza Jagody. Jed-
ni powiedzg, ze to nagranie
jest nudne 1 przewidywalne,
a drudzy, ze skromne i prze-
myslane. Jak to czesto w zy-
ciu miewam, w tym sporze
znajdowatbym sie doktad-
nie pomiedzy tymi dwoma
zwasnionymi frakcjami.

Do nagrania swojej debiu-
tanckiej ptyty Jagoda zapro-
Aleksandre
Mularczyk, perkusiste Jaku-

sit pianistke

ba Grzywacza i najbardziej
chyba w tym towarzystwie
rozpoznawalnego kontra-
basiste Macieja Sadowskie-
go. Lider okazuje sie liderem
z prawdziwego zdarzenia,
a nie tylko takim ,na papie-
rze’, gdyz moim zdaniem to
wtasnie sposoéb frazowania
Jagody jest najmocniejszym
punktem ptyty. Jest ono
bardzo stonowane, nieja-
ko schowane za innymi in-
strumentami — przy pierw-

szym odstuchu ptyty moze

wrecz troche zgina¢ w od-
biorze! Przyciemniona bar-
wa wydobywanych przez
Jagode dzwiekow to swiet-
ne dopetnienie dos¢ gestej,
acz nieprzetadowanej pracy
sekcji rytmicznej.

Bardzo ciekawie, jezeli cho-
dzi o tworzone podktady,
prezentuje sie rowniez Mu-
larczyk. By¢ moze nieco
wiecej lekkosci w partiach
solowych fortepianu spra-
witoby, ze ptyta stataby sie
bardziej zauwazalna (cho¢
okreslenie to mnieco ko-
micznie brzmi w przypad-
ku albumoéw muzycznych).
Szczegdlnie ujmuje mnie
swoiste ,falowanie” kompo-
zycji Nothing Inside. Dosko-
nale wspdtbrzmia w niej
fortepianowe akordy z poje-
dynczymi dZzwiekami kon-
trabasu i1 chwytliwie po-
prowadzona przez saksofon
melodia.

Nie jest jednak tak, ze Illu-
sions jest nagraniem kom-
pletnym, pozbawionym wiek-
szych mankamentow. Wszak
stworzenie spojnej, zwar-
tej 1 niewatpliwie przemy-
slanej przestrzeni muzycz-
nej (co kwartetowi udato sie
osiagna¢ w naprawde Swiet-
nym stylu) to troche za mato,
by ptyte oceniac¢ jako wyrdz-
niajaca sie. Mam niedoparte
wrazenie, ze oto do czynienia
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mamy z fundowaniem swe-
go rodzaju podwalin muzycz-
nych, na podstawie ktorych
Jagoda 1 jego zespdt w przy-
sztosci stworzy¢é moga na-
grania wyjatkowe. Wymaga
to jednak nie tyle rozwinie-
cla juz wypracowanego Spo-
sobu komunikacji artystycz-
nej, Co raczej poszerzenia go
o pewne dodatkowe elemen-
ty. Krotko mowiac, jest na-
prawde przyzwoicie, a moze
by¢ bardzo, bardzo dobrze. ©

Jedrzej Janicki

Ida Zalewska & Kuba
Ptuzek — Lush Life

Hevhetia, 2021

Sledzac polski rynek wy-
dawniczy, trudno nie za-
uwazy¢, ze stosunkowo
rzadko dochodzi na nim do
rejestracji duetow wokalno
-pianistycznych. Jest to bez
watpienia jeden z najbar-
dziej klasycznych sposobow
grania, moze wiec artysci
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goniagcy zazwyczaj za no-
woczesnoscig nieco mniej
chetnie po niego siegaja?
Tym wazniejsze jest zwra-
canie uwagi na takie pro-
dukcje, zwtaszcza wsrod ar-
tystow mtodszej generacji.
Do wspomnianej kategorii
nalezy album Lush Life Idy
Zalewskiej (wokal) i Kuby
Ptuzka (fortepian), zawiera-
jacy interpretacje jazzowych
standardow.

Opisywana kolaboracja jest
tym cenniejsza, ze mamy
do czynienia z wcigz mto-
dymi, ale niezwykle juz
dojrzatymi wykonawcami.
Odnosze wrazenie, ze Ppo-
czatkujacy artysci debiutu-
jac podobnym programem,
szukaja  bezpieczniejszych
rozwiazan. Nie ma w tym
oczywiscie nic zlego, nie-
mniej jesli na taki zestaw te-
matow decyduja sie muzycy
o uznanym dorobku, robia
to bardziej swiadomie, wy-
zwalajac sie od oczekiwan
czy wpltywow sztywnego,
akademickiego  wyszkole-
nia. Jak czytamy na oktad-
ce, autorzy opisywanej ptyty
chcieli dostrzec w klasycz-
nych kompozycjach ,nie za-
kurzony i zwietrzaty, po-
zbawiony zycia eksponat
muzealny, ale zywe, utrwa-
lone w formie zapisu piose-

nek uczucia artystow”. Ta-

kie nastawienie, w dodatku
uzupetnione o prywatne do-
swiadczenia, przetozyty sie
na bardzo szczera i emocjo-
nalna muzyke.

Kuba Ptuzek od lat jest fi-
larem  polskiej
ki
cjat przejawiajac zarowno

pianisty-
, SWOj ogromny poten-
w projektach rozbudowa-
nych, jak i kameralnych. Do-
widd?t tego jeszcze 2021 rok,
kiedy obok wieloosobowe-
go projektu Tyrmand To Jazz
artysta nagrat swoj drugi so-
lowy album Book Of Reso-
nance. Partnerujaca mu Ida
Zalewska jest rowniez waz-
nym glosem rodzimej sce-
ny. Debiutowata w 2012 roku
albumem As Sung By Billie
Holiday, a po trzech latach
nagrata swietnie przyjety
Storytelling. W obu przypad-
kach akompaniowat jej Ptu-
zek, jednak w towarzystwie
szerszych sktadow, Lush Life
jest wiec ich pierwszym na-
graniem dwuosobowym.

Tytut ptyty zostat rzecz jas-
na zapozyczony z kanonicz-
Billy’ego
Strayhorna. Poza nig znala-

nej kompozycji
zto sie tu osiem innych stan-
dardow  amerykanskiego
jazzu, S$piewanych niegdys
przez najwazniejsze woka-
listki w historii gatunku. Al-
bum stanowi wiec hotd dla

takich legend jak Billie Ho-

liday, Etta James, Ella Fitzge-
rald czy Roberta Flack. Polka
pieknie opisuje swoja relacje
z nimi: ;moge zachowac to
wyjatkowe ztudzenie, ze (.)
moment, w ktorym maj gtos
drzy, jest by¢ moze tym sa-
mym momentem, w ktorym
drzat gtos Billy Holiday”.

Interpretacje Zalewskiej
1 akompaniujacego jej Ptuz-
ka sg bardzo stonowane. Nie
szukaja oni rewolucji w po-
dejsciu do pierwotnych wy-
konan, zachowujac jednak
wtasne brzmienie. Podobnie
jak oktadka zdobigca pty-
te ich muzyka jest skrom-
na, ale niezwykle elegan-
cka i ciepta. Doktadnie tego
powinnismy oczekiwac od
Swiadomych swoich mozli-
wosci artystow, ktorzy bio-
rac na warsztat jazzowe kla-
syki, zachowuja szacunek
do dokonan mistrzow. ©

Jakub Krukowski
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P MY
DAWIPDOWE

Mateusz Pospieszal-
ski - Psalmy

Dawidowe
Fundacja Muzyki Niezaleznej, 2022

Ksiega Psalmow wchodza-
ca w sktad biblijnego Stare-
go Testamentu to zbidr 150
utwordw poetyckich w jezy-
ku hebrajskim, ktore z jed-
nej strony sa nalezacym do
Swiatowego dziedzictwa
kulturowego pomnikiem li-
teratury starozytnego Izra-
ela, a z drugiej stanowia
wcigz zywa forme modli-
twy. Umiejscowienie psal-
mow w obszarze literatu-
ry, poezji, tekstow biblijnych
odziera je z podstawowej,
wyptywajacej z samej na-
zwy psalmu cechy. Starogre-
ckie psalmds, pochodzi od
psallein i oznacza Spiew przy
akompaniamencie instru-

mentu strunowego zwa-
nego psalterionem. Nie ma
wiec psalmow bez muzyki.

Tradycja muzycznych wyko-
nan psalmow Dawida w Pol-

sce jest bardzo dtuga—poczy-

najac od Melodii na psatterz
Mikotaja
z 1580 roku po metalowe in-

polski Gomotki
terpretacje grupy 2Tmz,3. Te-
raz psalmy na muzyczny
warsztat wziagt Mateusz Po-
spieszalski, zainspirowany
przektadamiLeopolda Staffa,
Czestawa Mitosza oraz naj-
nowszym ttumaczeniem To-
warzystwa Swietego Pawta.
Do realizacji przedsiewziecia
Pospieszalski zaprosit dobo-
rowe grono wspotpracowni-
kow: Joachim Mencel gra na
fortepianie i lirze korbowej,
na kontrabasie — Maksymi-
lian Mucha, znani chociazby
ze wspotpracy z Milo Kurti-
sem — Mateusz Szemra] na
gitarze, cymbatach i1 oudzie
oraz Adeb Chamoun na in-
strumentach perkusyjnych.
Wokalnie udzielajg sie Bar-
bara Pospieszalska (Spiew)
1 Adam Woronowicz (czyta-
nie). No i rzecz jasna sam li-
der, ktory prezentuje swo-
je rozliczne talenty — Spiew
oraz gre na roznych instru-
mentach (klarnet basowy,
szatamaja, saksofony sopra-
nowy i barytonowy oraz per-
kusjonalia 1 instrumenty
klawiszowe).  Pospieszalski
jest tez kompozytorem cate-
go materiatu.

Jaka muzyke mozemy znalez¢
na ptycie? Mam wrazenie, ze
artysta szuka swego rodza-
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ju ztotego srodka w muzycz-
nym zilustrowaniu biblijne-
go tekstu. Z jednej strony, nie
stara sie nas przenies¢ w cza-
sie 1 przestrzeni do Izraela
sprzed tysiecy lat ani uczynic
ze stuchaczy uczestnikow li-
turgii. Z drugiej — nie zrywa
zupeinie z tymi konteksta-
mi, 1 nie brakuje w tej muzy-
ce bliskowschodnich elemen-
tow etnicznych i modlitewne;j
zadumy. Wysmienici instru-
mentalisci gwarantuja wy-
soki poziom doznan dzwie-
kowych i swietng integracje
tekstow sprzed ponad dwoch
tysiecy lat z ich zdecydowanie
wspotczesng muzyczna opra-
wa. Jednak mam wrazenie, ze
poszukiwanie kompromisu
pozbawia ten materiat pew-
nej wyrazistosci, do ktorej Po-
spieszalski przyzwyczait nas
w  wielu dotychczasowych
muzycznych wcieleniach.

Jak wspominatem juz, re-
cenzujac w JazzPRESSie jed-
na z poprzednich ptyt arty-
sty, zdecydowanie bardziej
cenie Mateo Pospieszalskie-
go jako saksofoniste i kom-
pozytora niz jako wokaliste —
zwtaszcza jesli nie mowimy
o abstrakcyjnych wokalizach
znanych z Tie Breaku czy Voo
Voo, tylko o $piewaniu litera-
ckich tekstow. A na tej pty-
cie muzyk $piewa duzo.. Stu-
chajac Psalmdéw Dawidowych,
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nie mogtem pozbyc sie mysli:
.jakby to zabrzmiato, gdyby
to zaspiewat Jorgos Skolias..”.
Moze wtasnie te watpliwo-
Sci sprawity, ze moim ulubio-
nym utworem na ptycie jest
Psalm 64, recytowany przez
Adama Woronowicza. Coz,
to jednak tylko moje subiek-
tywne odczucie i mysle, ze
wielu stuchaczy bedzie z nim
polemizowato.

Dobrze, ze w JazzPRESSie nie
przyznajemy plytom gwiaz-
dek, bo nie ukrywam, ze
miatbym z tym nie lada
problem. Jesli zakwalifikuje-
my Psalmy Dawidowe do ga-
tunku wspdtczesnej muzy-
ki chrzescijanskiej, to jest
to dzieto zdecydowanie wy-
rozniajace sie z oferty, z kto-
ra mozemy sie spotkac¢ na
licznych obecnie koncertach
1 wydawnictwach tego nurtu.
Z drugiej strony, jesli siegam
po inne ptyty z udziatem Po-
spieszalskiego, ktore dotykaja
tematyki religijnej, jak choc-
by Duch wieje kedy chce czy
Poezje Ksiedza Jana Twardow-
skiego grupy Tie Break, to jed-
nak Psalmy wydaja sie by¢ po-
zycja zdecydowanie bardziej
mainstreamowa — ale takie
pewnie byto zatozenie autora.
Doceniam, szanuje.. ale oso-
biscie wybieram Tie Break. O

Piotr Rytowski

Mow — W jednym
pokoju

V Records, 2021

W 2019 roku zespdét Mow
(Ania Bratek — wokal, Aga
Derlak - fortepian, Ma-
teusz Szewczyk - kontra-
bas i gitara basowa, Adam
Wajdzik - perkusja) wydat
singiel Dziennik. Wowczas
jeszcze za perkusja siedziat
Patryk Zakrzewski, a gos-
cinnie zagrali Jakub Mi-
zeracki (gitara) oraz Arek
Grygo (syntezator). Ten sam
utwor zdaje sie byc¢ osig no-
wej, wydanej po dwoch la-
tach, ptyty W jednym po-
koju. Odswiezona wersja
z udziatem Cypriana Ba-
szynskiego (tragbka) oraz
Tomasza Harryego Wal-
dowskiego (wokal) ema-
nuje jeszcze wieksza ener-
gig, podobnie jak pozostate
dziesie¢ autorskich kompo-

zycji liderki.
Tytut drugiej produkcji
zespotu, jak wspomnia-

ta Bratek na antenie Ra-

dia Lublin, odnosi sie do se-
sji w todzkim Tonn Studio:
,Nagrywalismy  wszystko
dostownie w jednym poko-
ju, blisko siebie, widzac sie-
bie nawzajem, wszystko na
tak zwang setke (.). Mam
nadzieje, ze stycha¢ to na
ptycie, ze tam jest wspdlne,
muzyczne oddychanie” Na
debiutanckim albumie gru-
py (Historie zebrane, 2018)
dato sie odczué, ze emocje
zawarte w tekstach lider-
ki maja swoje odzwiercied-
lenie w muzyce. Nie spo-
sob byto wowczas mowic
o wokalistce 1 towarzysza-
cych jej akompaniatorach,
ale o rownorzednym kolek-
tywie, inspirujacym sie na-
wzajem. W jednym pokoju
wydaje sie byc jeszcze bar-
dziej organiczna ptyta. Cho¢
stychac¢, ze jest to dosko-
nale przemyslana produk-
cja, okazuje sie zaskakujaco
zZzywa, tworzona w oparciu
o interakcje catej czworki
oraz gosci, oprocz juz wspo-
mnianych, Basi Derlak (rap)
1 Bogdana Hotowni (forte-
pian).

Specyfike procesu twor-
czego zdradzita Aga Der-
lak, wskazujac w tej samej
rozmowie, ze 1inaczej niz
w standardowych mnagra-
niach piosenkowych, w kto-

rych  produkcja utworu



odbywa sie po rejestracii,
tutaj wszystkie elementy
aranzacyjne czy dzwiekowe
zespot wypracowat wczes-
niej. Natomiast juz podczas
nagrania zaplanowane pa-
tenty (m.in. rézne zestawy
perkusyjne, gitary basowe
czy instrumenty klawiszo-
we przygotowane pod kon-
kretne utwory) rozwinieto
poprzez spontaniczng im-
prowizacje. Brzmienie al-
bumu, mimo nieocenio-
nego udziatu producenta
(Tomasz Harry Waldowski),
nalezy wiec traktowac jako
w peini autorskie.

Kiedy przed czterema laty
po raz pierwszy zetknatem
sie z muzyka Mow, mysla-
tem, ze bedzie to jednora-
zowe przedsiewziecie. Poza
charyzma liderki istotnym
elementem projektu byt
udziat Agi Derlak, a ta, jak
wiadomo, jest artystka nie-
zwykle ceniong i rozchwy-
tywana. Okazuje sie jed-
nak, ze pianistka w peini
zaangazowata sie w dzia-
talnos¢ grupy, dostrzegajac
W niej przestrzen do wtias-
nego rozwoju. Z catym sza-
cunkiem dla znakomicie
funkcjonujacej sekcji ryt-
micznej, to witasnie zenski
pierwiastek kolektywu sta-
nowi o jego niezwyktym
charakterze. Oby ich en-

tuzjazm utrzymat sie jak
najdtuzej, w koncu niewiele
jest zespotow znajdujacych
tak dobry balans pomiedzy
popowa estetyka, a impro-
wizacja jazzowg, 1 to w cato-
sci z polskimi tekstami. ©

Jakub Krukowski

- LESZEKWISNIOWSKI
EvUA LIPSKA

Leszek Wisniowski
/ Ewa Lipska

— Awaria swiata
Opus Series / Requiem Records, 2021

,Dzieto  mozna  ujarz-
mi¢, redukujac je do jego
tresci 1 interpretujac te

witasnie tres¢. Interpre-
tacja sprawia, ze sztuka
staje sie ulegta, potulna™
—w taki sposdb Susan Son-
tag sprzeciwiata sie po-
kusie odczytywania dzie-
ta sztuki w oderwaniu od
jego formy i postulowanej
przez niektérych wyzszo-
Sci interpretacji dzieta nad
jego niezaposredniczonym

intelektualnie odbiorem
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estetycznym. Owa pokusa
szczegolnie niebezpieczna
mogtaby okazac sie w kon-
tekscie takich nagran jak
Awaria swiata Leszka Wis-
niowskiego i Ewy Lipskiej.
Zarowno Lipska, jak i Wis-
niowski to osoby zastuzone
dla, nie bojmy sie tych stow,
polskiej kultury. Lipska
to wielokrotnie nagradza-
na poetka, a Wisniowski to
multiinstrumentalista, kto-
rego muzyka wymyka sie
jednoznacznej klasyfikacji.
Potaczyto ich stowo, a tak
naprawde cate uktady stow
tworzace wiersze zawar-
te w tomikach poezji Czyt-
nik linii papilarnych oraz Pa-
miec¢ operacyjna autorstwa
wtasnie Lipskiej. Wisniow-
ski, jak na wirtuoza przy-
stato, stworzyt dZzwiekowa
oprawe czytanych przez Lip-
ska tekstow - dzieki temu
oto wtasnie swiat ujrzata
Awaria swiata.

Podazajac tropem myslenia
wyznaczonym przez Son-
tag — o ptycie tej mysle¢ na-
lezy jako o integralnej cato-
Sci, bez sztucznego w istocie
rozrozniania warstw teks-
Efekt

konncowy wypada nad wy-

towe] 1 muzycznej.

raz intrygujaco 1 bardzo
duza zastuga w tym Wis-
niowskiego. Jego aranze s3a

roznorodne, tropy jazzowe
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przeplataja sie z ekspery-
mentalnymi i elektronicz-
nymi, a sam muzyk zdaje sie
naprawde dobrze panowac
nad kazdym instrumentem,
z ktérego wydobywa dzwiek.
Podktady te sa raczej mini-
malistyczne, Wisniowski
unika dzwiekowego przeta-
dowania i szalenie irytuja-
cej schematycznosci, ktora
bywa czesta przywara due-
tow muzyczno-stownych.

Cata
danke i przeplatanke na-

te misterna ukta-

strojow dopetnia dojrzaty
gtos Lipskiej. Musze przy-
znac, ze imponuje mi spo-
koj
W sposobie przedstawiania

1 opanowanie poetki
stuchaczom swojej poezji.
W zadnym, nawet najdrob-
niejszym momencie swoje-
go odczytu nie popada ona
w tania egzaltacje czy prze-
sadng emfaze. To bardzo
wazne, wszak jej wiersze
bronia sie same i nie potrze-
buja dodatkowych ozdobni-
kow czy upiekszen — akurat
w tym kontekscie za Adol-
fem Loosem zakrzyknac by
sie chciato, ze wszelki orna-
ment bytby zbrodnig!

Awaria swiata to w peini
udane potaczenie dwoch co
najmniej swiatéw — (okoto)
jazzowych dzwiekow oraz
wysokiej klasy poezji. Wis-
niowski i Lipska jak ognia

unikajg patetycznosci i ta-

przy
tworzeniu swojego muzycz-

niego efekciarstwa
nego kolazu. Céz, jak sie oka-
zuje, efemeryczne trio Brzo-
ska/Marciniak/Markiewicz
nie jest juz wytacznym hege-
monem brawurowego tacze-
nia w catosc¢ jazzu i poezji.
Wszak Wisniowski i Lipska
to duet, ktéory w nieco in-
nym stylu, lecz swoja arty-
styczna wizja rownie mocno
potrafi zaczarowac i zahip-
notyzowac. ©

Jedrzej Janicki

* Susan Sontag, Przeciw interpre-
tacji i inne eseje, Wydawnictwo
Karakter, Krakéw 2012, s. 17.
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Bastarda & Sutari

— Tamoj
Audio Cave, 2022

,Mickiewicz uwazat sie
za Litwina, cho¢ po litew-
sku prawdopodobnie nie
mowit, urodzit sie w No-

wogrodku nalezacym do

Biatorusi, [a] pisat po pol-

”
)

sku”, przypomniata Anda
Rottenberg podczas pane-
lu Trialog Biatoruski w 2017
roku. Dyskusja o przynalez-
nosci narodowej wieszcza
jest konsekwencja mysle-
nia o panstwie jako obsza-
rze arbitralnie wyznaczo-
nym granicami. Inspiracje
towarzyszace jego dzietom
wykraczaja jednak poza ten
koncept, dotykajac obsza-
row obecnie sztucznie po-
dzielonych. Punktem wyj-
Scia wspotpracy Bastardy
z Sutari byta witasnie  mi-
ckiewiczowska”, pogranicz-
na wielokulturowosc.

Trio Bastarda (Pawet Szam-
burski - klarnet, Tomasz Po-
krzywinski - wiolonczela,
Michat Gorczynski — klar-
net kontrabasowy) przy-
zwyczailo nas do odwaz-
ktorych
efekt kazdorazowo impono-

nych produkcii,

wat intuicja i perfekcyjnym
wykonaniem. W ubiegtym
roku jedna z nich byt album
Kotowrdt inspirowany pol-
ska tradycja ludowa. Najwy-
razniej ten kierunek przy-
padt im do gustu, najpierw
przektadajac sie na solo-
wy projekt Szamburskiego
Uroboros, a nastepnie opi-
sywany Tamoj. Kreatywne
podejscie tria, cho¢ w tym

projekcie  zredukowanego



do duetu, Sutari (Basia Son-
gin — wokal, kankles, beben
ramowy, teksty, Kasia Kape-
la — wokal, skrzypce, kan-
kles, beben ramowy, teksty)
do zrodet folklorystycznych
znakomicie pasowato. Tak
jak pasowato do tworczych
aspiracji Bastardy, w efekcie
czyniac te wspotprace nad
wyraz naturalna.

Cho¢
utworow zawartych na al-

wszystkie  osiem
bumie nawiagzuje do ludo-
wych piesni biatoruskich,
litewskich sutartines oraz
polskiego folkloru, sa one
catkowicie autorskie. Zresz-
tg jest to cecha taczaca oba
zespoty — tworcze korzysta-
nie ze zrodet, kreowanie
wlasnej opowiesci. Pocza-
tek historii Tamoj uptywa
w nastroju melancholij-
nych melodii, z tekstami
prowadzacymi stuchacza
po bajkowym swiecie roz-
nych jezykow i kultur. Gdy-
by w tym klimacie muzycy
dotarli do konca ptyty, pew-
nie kazdy rozptywatby sie
nad jej pieknem. Dla nich
bytoby to jednak za mato.
Temat pogranicza oznacza
bowiem nie tylko atrak-
cyjne dziedzictwo, ale tez
trudne, aktualne problemy.
Dobitnie
kompozycja Granica / Pa-

uswiadamia to

sienio / Hranicia, w ktorym

muzyka daleka jest od sie-
lankowosci. ,2Budujemy
mury, stawiamy ptoty i roz-
ciggamy drut kolczasty, a co
potem?” — wsrod niepokoja-
cych dzwiekow pada moc-
ne pytanie. Nastepujaca po
tym wyrzucie Wojenka nie
ukoi zatrwozonego stucha-
cza. Cho¢ utwor powstat
wczesniej, to mysli od razu
kieruja sie w strone pogra-
zonego w wojnie ukrain-
skiego sasiada. Jeszcze na
poczatku delikatne kobiece
gtosy tagodza jednoznacz-
ny przekaz, pod koniec jed-
nak muzyka nabiera dra-
pieznosci. Instrumentalisci
przyspieszaja,
ki zwiekszaja dramaturgie

a wokalist-

przekazu. Podobnie skon-
struowana jest kompozycja
Duno upe, rowniez przyspie-
szajaca rytm w miare trwa-
nia, az do energetycznego
dialogu smyczkow w kon-
cowce. Dopiero w zamykaja-
cym ptyte utworze Nim swit
nastanie muzyka ostatecz-
nie zwalnia. Zarowno melo-
dia, jak i tekst wprowadzaja
spokdj i1 otuche. Doktadnie
jak na wspomnianym Koto-
wrocie historia zatacza koto,
odradzajac nadzieje.

Tamoj, jak ttumaczyta Ba-
sia Songin na antenie Pol-
skiego Radia, oznacza ,tam
gdzies” ale nie tak bardzo
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daleko. W obecnej sytuacji
na wschodzie to ,tam” wy-
daje sie blizsze niz kiedy-
kolwiek. Cho¢ jest to teraz
trudne, trzeba ciagle szukac
elementow taczacych nasze
pograniczne kultury. Jak po-
kazuje opisywana produk-
cja, na ich styku, posrod nie-
pokojow 1 smutku, mozna
wcigz odnalez¢ prawdziwe
piekno. ©

Jakub Krukowski

Odpoczno - Dryf

Audio Cave, 2022

Jeszcze niedawno niedoce-
niana polska muzyka ludo-
wa —dzi$ przezywa rozkwit.
WoWaKin,
Piesni, kysa Gora, Tulia, Ka-

Laboratorium

pela Brodow, Trzy Dni Poz-
niej, Village Kollektiv i cale
rzesze innych mniej lub
bardziej znanych zespotdw
czerpiag garsciami z pol-
skiego folkloru. Coraz wie-
cej mtodych o0sob dociera
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do Zrdédet muzyki tradycyj-
nej, odkrywajac ja nierzad-
ko dzieki stuchaniu najpiew
elek-
tronicznej, rockowej, meta-

muzyki popularnej,
lowej czy jazzowej. Zespot
Odpoczno wykorzystuje nie-
jeden wspotczesny gatunek
muzyczny do popularyza-
cji folkloru opoczynskiego.
Mamy tu elektronike, rock,
punk, troche rapu i oczywi-
Scie oberki (Opoczno nazy-
wane jest stolicg oberka).

Oberki stuza przede wszyst-
kim do

w piekny i ciekawy sposob

tanca, o czym
Spiewa tu Joanna Szczesno-
wicz. Motywy tanca prze-
wijaja sie w stowach niemal
kazdej piosenki. I chociaz
stowa brzmia niezwykle za-
checajaco i przekonujaco, ja
bym raczej butow nie zdar-
ta przy tej muzyce. Oberek to
taniec ludu bawiacego sie po
catym dniu pracy, wiec nie-
roztadowujacy nadmiarow
energii, lecz gospodarujacy
nig oszczednie. Dlatego nie
zerwiemy sie w podskokach
do tanca. Oberkowe czy ma-
zurkowe metrum na 3/4 czy
3/8 nie jest tatwe do tanca
i trzeba sie z nim ostuchac.
Chociaz stychac¢ wyraznie
groove 1 trans, to jednak
nie sg to proste i porywaja-
ce niczym funk rytmy. Pol-
ka wodna na 2/4 jest w moim

przekonaniu najbardziej ta-
necznym kawatkiem z ca-
tego albumu, ale przypusz-
czam, ze nie kazdy mogtby
sie ze mna zgodzic.

Skoro wspomnielismy o tran-
sie, nalezy zwrdcic uwage, ze
aspekt transowosci w pol-
skiej muzyce ludowej jest sil-
nie obecny, ale niestety, mam
wrazenie, ze nie jest on zbyt-
nio doceniany. Trans na Dry-
fie jest, a najlepszym przykta-
dem jest utwor Do kina. Inne
utwory moga go troche gubic¢
ze wzgledu na zmiennosc kli-
matow, rytmow i stylow. Aby
wpas¢ w trans, potrzebna jest
pewna powtarzalnosc, a na-
wet monotonia, a tego tutaj
mato. Srebro ryb zaczyna sie
lirycznie, po czym wszystko
przyspiesza, komplikuje, a na
koniec znowu uspokaja sie.
Koper, ktory zaczyna sie jazzu-
jaco, konczy psychodelicznym
rockiem.

Fani jazzu moga zapytac, co
taczy te ptyte z ich ulubio-
na muzyka. Oberki i mazur-
ki to improwizacja, spon-
tanicznos¢ i kreatywnos¢
— tak jak w jazzie. Dtugo-
trwate, czesto wielogodzin-
ne granie wymagato od
muzykantow  stosowania
wariacji przy kolejnych re-
petycjach tematu. Dryf za-
biera nas w réznych kierun-

kach, swobodnie unoszac

sie na falach improwiza-
cji. Czesto kierunek dryfu
jest zaskakujacy, gtdwnie za
sprawa elektroniki. Osobi-
Scie w muzyce folkowej wole
elektronike uzyta w sposob
dyskretny. W przypadku
muzyki Odpoczno elektro-
nika wypetnia kazda wolna,
najmniejszg przestrzen nie-
zagospodarowang przez in-
strumenty tradycyjne i gtos.
pogtosy, prze-
tworzenia dzwiekow, fuzje,

Zapetlenia,
znieksztatcenia, rozmycia,
dysonanse, kakofonie, sam-
ple.. —jest tego duzo.
Odpoczyniscy muzycy poszu-
kujg oryginalnosci i wtas-
nego stylu, odwotujac sie do
zrodet tradycji, ktore nie sa
im obojetne; ktorych war-
tos¢ i gtebie umieja rozpo-
znac¢, doceni¢ 1 przekazac.
Poréwnujac ich do innych
polskich zespotow, ktore wy-
korzystuja muzyke tradycyj-
na i elektronike, zauwazymy;,
ze reprezentuja zupetnie od-
mienny od reszty styl. Impro-
wizacja, surowos¢ brzmie-
nia 1 inspiracja folklorem,
a nie folkiem, nadaja zespo-
towi artystyczny, niekomer-
cyjny charakter, ktéry doceni
prawdopodobnie niewielka,
ale wyrafinowana grupa stu-
chaczy. O

Linda Jakubowska



Tomek Chotoniewski
— Music To Make Your
Body Suffer

BOtt Records / Soros Records /
Bocian Records, 2021

Music To Make Your Body
Suffer  to
posmiertne. Album ukazat

wydawnictwo

sie pot roku po przedwcezes-
nym odejsciu Tomka Cho-
toniewskiego, krakowskie-
go perkusisty dziatajacego
gtownie na polu wolnej im-
prowizacji. Gdy dodamy
do muzycznej zawartosci
dzieta kontekst nieobecno-
Sci jego autora, okaze sie, ze
mamy do czynienia z mu-
zyka ciezka i emocjonalnie
nietatwa do przyswojenia..

Zanim o ptycie, przypomne
pokrdtce  dokonania  Cho-
toniewskiego. W 2012 roku
wydat swdj pierwszy solo-
wy album zatytutowany Un.
Wspottworzyt takie zespo-
ty jak Theme, Moon2 (na-
grat z nimi kapitalny album
Elementy ruchu) czy mie-

dzynarodowe PUR. Collecti-

ve 1 Sympli Romatiko. Wraz
z Matgorzata Tekiel, Pauling
Owczarek 1 Marcinem Bar-
skim powotat do zycia po-
twornie niedoceniona, pet-
na
formacje Stare Tasmy. Dzia-

absurdalnego humoru

tat w Krakow Improvisers
Orchestra, a ze wspomnia-
ng Pauling Owczarek oraz
Michatem Dymnym i Rafa-
tem Mazurem zatozyt Insty-
tut Intuicji. Udzielat sie tez
w Morswinie z Marcinem
Swietlickim jako wokalista,
ponadto mozna byto zobaczy¢
go u boku Tomasza Stanki czy
Wtodzimierza  Kiniorskie-
go. Zajmowat sie tworzeniem
muzyki do spektakli teatral-
nych i animacji. Jako artysta
przede wszystkim cechowat
sie statym poszukiwaniem
form. O tym swiadczy ogrom-
na roznorodnos¢ podejmowa-
nych przez niego dziatan.

Music To Make Your Body Su-
ffer. wydana dzieki rodzi-
nie 1 przyjaciotom Tomka,
jest propozycja bardzo osob-
na w jego, niestety, zamknie-
tej juz dyskografii. Album za-
wiera pie¢ niezbyt dtugich,
niezatytutowanych propozy-
cji, w ktorych sonorystyczne
eksperymenty graja pierw-
Gdyby dato
sie okresli¢ jednym stowem

sze skrzypce.

mysl przewodnia tego mate-
riatu, bytoby to bez watpie-
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nia tarcie. Pelno tu bowiem
zgrzytow, piskow, szorstkich
chrobotow 1 metalicznych
szczekow. Mnostwo tu dzwie-
kéw rodem z horroru, zagro-
zenie czai sie z kazdej stro-
ny. Wprawne ucho wytapie,
ze niektore z nich znalazty
sie w suicie Rewolucjaaa z de-
biutanckiej ptyty Morswina
o tym samym tytule.

Instrumentarium uzyte do
nagrania tej ptyty stanowi
przebogata w odcienie zagad-
ke. Stychac tu elementy bar-
dziej typowe, jak agresywne
smyczki, ktore aktywizuja
wrzeszczace agonalnie tale-
rze, ale w zasadzie miazdzaca
wiekszos¢ jest trudna do zi-
dentyfikowania. Pojawia sie
elektronika, gtdwnie w po-
staci efektow z rodziny di-
stortion, ktdra poteguje groze
doprowadzanych do wrza-
sku przedmiotéow. Mozna
wychwycic¢ tez cos podobne-
go do.. wodofonu? Wyobraz-
nia stuchacza moze tworzy¢
niezwykte obrazy podczas
odstuchiwania tego mate-
riatu w skupieniu. Najwaz-
niejszy jest tu bowiem kli-
mat, ktory w moim odbiorze
skupia sie na prezentowa-
niu réznych oblicz strachu.
A nawet cierpienia, bardzo
somatycznego cierpienia, jak
mowi nam tytut Przecia-
gajace sie 1 wyjace drone’y
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oraz agresywne szorowanie
po catej palecie faktur spra-
wiaja, ze ta dzwiekowa rzez-
nia zaczyna brzmie¢ bardzo
ludzko, niepokojaco wrecz.
Materiat gtowny uzupeinia
DVD z nagraniem koncertu
Tomka w Alchemii z 27 wrzes-
nia 2020 roku. W ramach fe-
stiwalu Impro@art zaprezen-
towat swoj autorski program
Water Metal Music. To niemal
czterdziestominutowa insta-
lacja dzwiekowa manipulo-
wana przez Chotoniewskie-
go, ktorej mysla przewodnia
jest dzwiekowe oddziatywa-
nie wody na rozne metalicz-
ne faktury Ubrany w far-
tuch autor rozszczelnia badz
uszczelnia rozstawione na
scenie kroplowki” i reguluje
strumienie uderzajace o ko-
lelne  obiekty. Fascynujace
Swiadectwo szerokich zainte-
resowan perkusisty.

tatwo w przypadku Music
To Make Your Body Suffer ze-
pchna¢ warstwe formalna
na drugi plan i postrzegac te
dzwieki wytacznie w katego-
riach emocjonalnych. A kon-
tekst smierci Chotoniewskie-
go czyni ten materiat jeszcze
ciezszym.. Niezmiennie jest
to jednak ptyta swietna. Bar-
dzo fizyczna, wydobywajaca
piekno z grozy i niepokoju. ©

Mateusz Sroczynski

(= e

Ernesto Cervini - Joy
TPR Records, 2022

Najnowsza produkcje kana-
dyjskiego perkusisty i kom-
pozytora Ernesto Cervinie-
go mozna smiato uznac za
przeglad kanadyijskiej sce-
ny jazzowe]. W nagraniu
uczestniczyto az szesnastu
tamtejszych muzykow, kto-
rzy udzielali sie wczesniej
w roznych projektach lide-
ra — Turboprop, Tune Town
czy Tetrahedron. Cho¢ al-
bumy z tej czesci Swiata
trafiaja do szerszej dystry-
bucji, wcigz jest to Srodo-
wisko stosunkowo odlegte
polskim stuchaczom, tym
cenniejsza wydaje sie opi-
sywana pozycja. Prezenta-
cja mozliwosci krajan nie
byta jednak celem autora,
przede wszystkim chciat on
wyrazi¢ swoja osobliwa fa-
scynacje.

,Zaskoczony przez radosc”
- tak mozna przettuma-
czyc¢ tytut drugiego utworu
z Joy. Przyznam, ze w moim

przypadku doktadnie tak
byto. Po przestuchaniu ca-
tego materiatu pozostato
we mnie bardzo pozytywne
wspomnienie cieptych i no-
stalgicznych melodii. Spo-
rym zdziwieniem byto wiec,
gdy doczytatem, iz Cervi-
ni w pracy nad ptyta in-
spirowat sie serig krymi-
nalnych ksigzek Inspektor
Gamache autorstwa Loui-
se Penny. Wszystkie utwo-
ry maja oddawac charakter
literackiego Swiata: bohate-
row, ich wzajemnych relacji
oraz lokalizacji (Three Pines
z pierwsze] kompozycji to
nazwa fikcyjnej miejscowo-
Sci, w ktoérej dziata rzeczo-
ny detektyw). Jak czytamy
w opisie dystrybutora, do-
bro¢, przyzwoitos¢, odwaga
1 mitos¢, ktore przenikaja te
opowiesci, poruszyty perku-
siste i sktonity go do skom-
ponowania muzyki.

Owszem, jest tu kilka frag-
mentéw majacych w sobie
pewien niepokdj czy tajem-
nice. Zwtaszcza gdy pojawia
sie intrygujacy wokal Ale-
xa Samarasa (The Moth oraz
The Beautiful Mystery) pod-
skornie czuje sie pewien lek.
Podobne wrazenie towarzy-
szy wykonaniom solowym
(Clara
Davidson,

saksofonistki Tary

Peter Morrow

pianisty Adreana Farrugii
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1 Beauvoir basisty Artiego
Rotha), ale dla mnie to za
mato, by powiazac Joy z for-
ma stuchowiska oddajacego
dynamike rozwiazywania
zagadek morderstw. Osobi-
scie traktuje to jako duzy
walor — pomimo kompletne-
go braku znajomosci fabu-
larnego tta ptyty stucha sie
przyjemnie i chetnie do niej
wraca. Natomiast czy muzy-
ka oddaje ducha powiesci,
to juz muszg oceni¢ mitos-
nicy serii, ktorych na swie-
cie sg ponoc¢ miliony.

Co ciekawe, niezaleznie od
nagrania Cerviniego w grud-
niu miat premiere (niestety

jeszcze nie w Polsce) serial te-
lewizyjny Three Pines bazuja-
cy na przywotanych ksiaz-
kach. Muzyke (dostepna na
platformach  streamingo-
wych) powierzono w nim
duetowi Toydrum 1 trze-
ba przyznac, ze jej odstuch
okazuje sie zupeinie inny.
Oczywiscie trudno porow-
nywac¢ oryginalna sciezke
dzwiekowa do koncepcyjne-
go albumu jazzowego, nie-
mniej zestawienie obu po-
zycji wypada intrygujaco.

Album Joy ukazat sie pod
szyldem mnowej wytworni
Ernesto Cerviniego — Three
Pines. Jak wida¢, ksiazki
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Louise Penny wptynety na
jego dziatalnosc nie tylko in-
strumentalno-kompozytor-
ska, ale tez wydawnicza. Po-
mimo tej obsesji perkusista
stworzyt muzyke oderwa-
na od kontekstu, a jedno-
czesnie, przyblizajaca ducha
powiesci. To rzadka sztu-
ka, swiadczaca o niezwyktej
intuicji. Oprocz wystucha-
nia licznych wykonawcow
zza oceanu dzieki ptycie po-
znajemy tez lepiej ich ambit-
nego lidera, niestronigcego
od podejmowania trudnych
wyzwan. O

Jakub Krukowski

STYCZEN 2023

PIATEK GODZINA 20:00

Pasmo Live! Ptyty koncertowe, ktérych nie wypada nie znac, oraz retransmisje
wybranych koncertéw z Promu Kultury Saska Kepa w Warszawie.

Agnieszka Wilczynska & Andrzej Jagodzinski Trio

20.01.2023
Caty Ten Jazz! Live! Prom Kultury Saska Kepa

John McLaughlin

27.01.2023 Remember Shakti (1999)

Keith Jarrett, Gary Peacock, Jack DeJohnette

03.02.2023 Standards, Vol. 1 2 (1983)
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Florian Kolb & Noah
Punkt — Swim Shiver
Noah Punkt, 2022

Musze przyznac, ze Ppo
dwukrotnym przestucha-
niu Swim Shiver — debiu-
tanckiej ptyty duetu szwaj-
carskich  kontrabasistow
Florian Kolb / Noah Punkt
— miatem lekki zawrdt gto-
wy. Obaj artysci sa od wielu
lat aktywnymi przedstawi-
cielami wspotczesnej sceny
muzyki improwizowanej
w Szwajcarii, uczestnikami
1 wspottworcami Festiwalu
PAM! (Platz fur andere Mu-
sik — Przestrzen dla Innej
Muzyki) odbywajacego od
2018 roku w miescie Uster.
Idea festiwalu jest tacze-
nie muzyki wspotczesnej

na pograniczu kompozy-
cji 1 improwizacji z litera-
tura, sztukami wizualny-
mi i performansem. I w tej
idei poniekad szukatbym
klucza do odczytania mate-
rii dZzwiekowej zawartej na
Swim Shiver.

Kolb 1 Punkt
li wspdtprace w czasie pan-
demii COVID-19, czego efek-
tem jest ten wtasnie album.

rozpocze-

Mozna przypuszczac, ze

czas lockdownu uwolnit
w nich poktady muzycz-
nej, kreatywnej energii oraz
che¢ autentycznego, zywego
kontaktu. Trzy improwizo-
wane kompozycje zawarte
na ptycie w zartobliwy spo-
sOob nawigzuja do improwi-
zacjl jazzowej. Juz same ty-
tuty utworow: Tooth Thing,
Employment Error, Drama
Device oraz tytut albumu
Swim Shiver sg swoistym li-
terackim  performansem,
ktéry wspdtgra z surreali-
styczno-dadaistycznym spo-
sobem gry Kolba i Punkta.

Ich podejscie do dzwie-
ku jest swego rodzaju da-

daistycznym kolazem czy
stownym cut-upem. Tech-
niki te maja juz swoja,
takze muzyczna, tradycje
(John Cage, Frank Zappa,
David Bowie). Cata ptyta
duetu sktada sie z muzycz-
nych skrawkow, o réznym
stopniu intensywnosci, roz-
nej barwie i fakturze, ale
razem stanowiacych jesz-
cze jeden z przyktadow po-
szukiwania wtasnego jezy-
ka w formule free improv.
Kolb i Punkt nie odkrywa-
ja nowych ladow w impro-
wizacji jazzowej na kontra-
bas. Przed nimi byt i jest
m.in. wyznaczajacy kieru-
nek w tych rejonach legen-
darny Amerykanin Bar-
re Phillips, a na polskim
gruncie np. niezwykle kre-
atywny i utalentowany Ja-
cek Mazurkiewicz. Szwaj-
carscy muzycy Sa jeszcze
mtodzi, wiec tym bardziej
ciekaw jestem, czy beda
kontynuowaé¢ wspotprace
1 co ona przyniesie? ©

Maciej Krawczyk


https://jazzpress.pl/wyroznione/playlista-jazzpress-12023
https://jazzpress.pl/wyroznione/playlista-jazzpress-12023

Przepych lat szescdziesigtych

Wojciech Sobczak-Wojenski

Kolejne ,Miliany” wydawane
przez GAD Records nie przesta-
ja zaskakiwac¢. Odnalezione i od-
Swiezone tasmy z przepastnego
1 przebogatego katalogu mistrza
wibrafonowych wibracji frapuja
nie tylko doskonatg jakoscig, ale
1 przepoteznym rozrzutem styli-
stycznym.

Penguin Bids — 1zejsza z omawia-
nych tu dwoch propozycji — to
zbidr nagran z okresu 1963-66,
zrealizowanych z udziatem Or-
kiestry Tanecznej Polskiego Ra-
dia pod batuta Edwarda Czerne-
go. A ze byt to ansambl, co mozna
wywnioskowac z nazwy — cokol-
wiek rozrywkowy, to 1 utwory Je-
rzego Miliana, takie jak Licytacja
wsrod pingwinow, Wakacje nad je-
ziorem, Spacery z pudlem, Zabawa
przy Swiecach, sa pogodne, roz-
hasane, bardzo przystepne. Sty-
chac tu zamitowanie do goracego
swingu, a takze ,piosenkowosci”
formy. Samego Miliana-instru-
mentalisty jest tu nieco mniej, bo
nadrzedna forma wypowiedzi po-
zostaje big-band, jednak w mo-
mentach gdy sie pojawia, ocza-
rowuje ognistoscia, a zarazem
elegancja wibrafonowej frazy (Po-
zdrowienia dla Simone, Podwieczo-
rek z czarnq dziewczynq, Trudna

decyzja, Spacery z pudlem) tudziez
frywolnoscia marimby (Wakacje
nad jeziorem, Dwaj panowie, Ko-
lejka w Grenoble). Zestaw konczy
sie Matq suitq na big-band, ktora
mozna potraktowac jako subtel-
na forpoczte tego, co Milian-kom-
pozytor i Milian-instrumentali-
sta bedzie eksplorowat w formule
wiekszej orkiestry juz niebawem.
A formy te beda bardziej ztozone
izrdoznicowane.

Stycha¢ to na drugim =znalezi-
sku zatytutowanym Optima Fide
(z tac. w najlepszej wierze), z za-
pisem osobliwych eksperymen-
tow formalnych Jerzego Miliana,
ktorym oddawat sie w koncowce

-
= 3 ‘ -“‘ - -.l'

jerzy milian tapes

Jerzy Milian - Penguin Bids
Jerzy Milian Tapes 10, GAD, 2021
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lat 60. ze wsparciem belgijskiej radiowej orkie-
stry jazzowej (BRT). Mam poczucie, ze zawartos-
cig muzyczna tego jednego krazka mozna by ob-
dzieli¢ przynajmniej kilka filmow, spektakli czy
stuchowisk — i to ciekawych - z intryga, suspen-
sem, akcjg, dynamika. Jest tu jazzowy big-band,
swingowa elegancja, klimaty z filmow szpie-
gowskich, awangardowe partie solowe, spokoj-
ne i wzbudzajace niepokoj tta. Reasumujac: uda-
to sie w tej (poza)jazzowej formie ujac przepych
schytku lat 60, teatralnos¢ duzej orkiestry, a za-
razem intelektualny minimalizm i surowa eks-
presje.

Wydawca przekonuje, ze orkiestra BRT byta jed-
nym z najciekawszych europejskich ,worksho-
pow”, z ktorym wspodtpracujac, tworca mogt na
duza skale oddawac sie brzmieniowo-kompozy-
cyjnym eksperymentom. Od nas z BRT dziata-
li tylko Jerzy Milian i Jan Ptaszyn Wrodblewski,
ktéry, skadinad, ma swoj udziat na omawianym
krazku w tytutowej suicie. W ogdle ta grandilo-
kwentna forma daje duzo przestrzeni solistom,
czego dobrym przyktadem jest Four Engravings —
umyslnie stworzone, by wyeksponowac partie so-
lowe instrumentow detych, jak rowniez formute
jazzowego tria — w ramach duzego bigbandu.

Po dwoch pierwszych dtuzszych formach na
krazku otrzymujemy utwory krotsze (ok. czte-
rominutowe), jednak i one czaruja wytwornos-
cig dzwiekowych dobroci — czy to aranzerskich,
czy kompozytorskich wolt i zaskoczen wszela-
kich. Choc¢ zdecydowanie takie romantyczne
Woman I Need, czy poczatkowo wrecz hymnicz-
ne My Favourite Band, to momenty wytchnienia.
Interesujacym dopeinieniem zestawu w kate-
gorii ,light” jest tu Kozak Stanistawa Moniuszki
zaaranzowany na przejmujaca, jazzowa ballade.
Przed finatowa, tytutowa kompozycja czeka nas
jeszcze zabawowy, rozgrzany soulowym rytmem

3631978 » Mo Belgan Soares - Thinl Srkam Tales

1 1 jerzy milian tapes

Jerzy Milian - Optima Fide
Jerzy Milian Tapes 11, GAD, 2022

1 organami Hammonda Beat Ob-
session, w ktérym wibrafon i sak-
sofon idga w zawody o bardziej
ekspresyjne solo. Koncowa suita
to znow stylistyczna kolejka gor-
ska — tu zwiewnosc¢ jazzowej bal-
lady przenika sie z afrykanskimi
beatami i godng hollywoodzkiej
fantazji sekcja deta. Wszystko to
doprawione szczypta saksofono-
wego free (Ptaszyn Wroblewski).
Optima Fide to kolejne, wybaczcie
Panstwo naiwnos¢ tego porow-
nania, muzyczne pudetko czeko-
ladek, ktore kryje w sobie wiele
smakow. Jest to jednak zestawie-
nie wytrawne, by¢ moze nawet
do kosztowania na raty, bo kon-
sumpcja ,na raz’ moze wprawic
w oszotomienie. Tak czy owak,
warto sie zachwyci¢ i warto po-
pusci¢ wodze wyobrazni. Ta mu-
zyka ,kreci

naprawde filmy

w glowie”. O
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ANCERIONY
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JAZZ W PODZIEMIACH KAMEDULSKICH:
BABOOSHKI

PODZIEMIA KAMEDULSKIE, WARSZAWA

26 stycznia, Polsko-ukrainski zespdt Babooshki wystapi w ra-
mach cyklu Jazz w Podziemiach Kamedulskich. Podstawe forma-
cji tworza dwie wokalistki - Karolina Beimcik i Dana Vynnytska
- ktérym akompaniuja Grzegorz Tarwid (fortepian), Michat Jaros
(kontrabas) i lgor Hnydyn (perkusja).

W programie koncertu zaplanowano koledy polskie i szczedriw-
ki - ukrainskie piesni ludowe zwiazane z obrzedami noworocz-
nymi, czyli ujety w etnojazzowe ramy materiat z ptyty Koledy
i szczedriwki. Wokalistki wykonuja piesni po polsku i ukraifnsku.
WIECEJ >>

PARDON, TO TU: PETER BROTZMANN,
JASON ADASIEWICZ, JOHN EDWARDS
| STEVE NOBLE

PARDON, TO TU; WARSZAWA

Legendarny niemiecki saksofonista i jeden z ojcoéw radykalnego
free jazzu, czyli Peter Brotzmann, wystapi na dwdch koncertach
w Polsce wraz ze swoim kwartetem, w sktad ktérego wchodza:
grajacy na wibrafonie Jason Adasiewicz, kontrabasista John
Edwards i perkusista Steve Noble.

Wystepy reaktywowanego kwartetu odbeda sie wytacznie
W warszawskim Pardon, To Tu oraz londyhskim Cafe Oto. Peter
Brotzmann wspdtpracowat m.in. z Anthonym Braxtonem, Donem
Cherrym, Cecilem Taylorem, Billem Laswellem i Mikotajem Trza-
ska. Jego nagrany w 1968 roku album Machine Gun jest uznawa-
ny za jeden z najwazniejszych we free jazzie. 'WIECEJ >>


https://jazzpress.pl/koncerty/babooshki-w-podziemiach-kamedulskich
https://jazzpress.pl/koncerty/2-nights-peter-brotzmann-jason-adasiewicz-john-edwards-steve-noble-w-pardon-tu

Damian Kostka & Jacek Szwaj
‘Rules For Being Human™ |

25 stycznia, godz. 19.00 | / /V

Krzysztof Scieranski
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https://www.facebook.com/events/647211563758355

Spotkanie dla dzieci

w wieku przedszkolnym

+ opiekun
WARSZTATY
MUZYCZNE

# Smaczki jazzowych smyczkéw | altéowka

28.01.2022 (sb) | godz. 10.30 | Patac Szustra (WTM), Warszawa
28.01.2022 (sb) | godz. 12.00 | PROM Kultury Saska Kepa, Warszawa

# Na poczatku byt blues | harmonijka

11.02.2022 (sb) | godz. 10.30 | Patac Szustra (WTM), Warszawa
11.02.2022 (sb) | godz.12.00 | PROM Kultury Saska Kepa, Warszawa

# Mr. Klarnet | klarnet

18.02.2022 (sb) | godz. 10.30 | Patac Szustra (WTM), Warszawa
18.02.2022 (sb) | godz. 12.00 | PROM Kultury Saska Kepa, Warszawa
19.02.2022 (nd) |godz. 12.00 | Osrodek Kultury OKO, Warszawa

# Muzyka na biate i czarne | fortepian

4.03.2022 (sb) | godz. 10.30 | Patac Szustra (WTM) Warszawa

4.03.2022 (sb) | godz. 12.00 | PROM Kultury Saska Kepa, Warszawa

5.03.2022 (nd) | godz. 12.30 | Bielanski Osrodek Kultury, Warszawa

5.03.2022 (nd) | godz. 12.30 | Centrum Kultury Wilanéw (filia pl. Vogla), Warszawa
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Koncert i pokaz 4 lutego 2023

bloku filmow 20dz.19:00
reklamowych - |
z1at30f B § o2 B B

w Warszawic

W tradycje reklamy radiowej wprowadzi
Dyrektor Muzyczny Jan Emil Mlynarski
wraz z Weronika Nockowska i Malgosia Biela
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NN KONCERIOAY

KARTUZY JAZZ BASS DAYS 2023
KARTUSKIE CENTRUM KULTURY, KARTUZY

Tegoroczng edycje festiwalu Kartuzy Jazz Bass Days otworzy
koncert formacji Skubisz Lemanczyk Cooperation w sktadzie:
Bartomiej Eskaubei Skubisz (wokal, rap), Piotr Lemanczyk (bas),
Tomasz Nowak (trabka), Grzegorz Patka (perkusja) i Wojciech Mr
Krime Dtugosz (syntezatory).

Drugiego dnia wystapi, w ramach Ski Super Session, trio Majew-
ski/Smoczynski/Czerwinski, czyli trio na trabke, organy i perku-
sje. Po nich zagra stynny gitarzysta Mike Stern. Festiwal Kartuzy
Jazz Bass Days powotany zostat w 2014 roku z inicjatywy Piotra
Lemanczyka

wiece) na stronie


www.jazzpress.pl/koncerty

RELACJE
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fot. Karol Sokotowski, Jazztopad

Festiwal fantastyczny?

19. Jazztopad Festival - Wroctaw, NFM, Klub Mleczarnia,

Lech Basel

,Ten festiwal bedzie fantastyczny!”
— tak zakonczyt krotka ceremo-
nie otwarcia 19. edycji Jazztopadu
dyrektor organizacyjny festiwalu
Andrzej Kosendiak. Dzieki uprzej-
mosci organizatorow i JazzPRESSu
miatem mozliwos¢ sprawdzenia

mieszkania prywatne, 18-27 listopada 2022 r.

optymizmu pana dyrektora. Znak
zapytania postawiony w tytu-
le mojej relacji nie jest przypad-
kowy. Moim zdaniem ten mara-
ton, trwajacy od 18 do 27 listopada
2022 roku, wcale az tak fantastycz-
ny nie byt..



Poczatek: Dee Dee
Bridgewater
Owszem. Zaczat sie fantastycz-
nie. Recital Dee Dee Bridgewater
byt fantastyczny: muzycznie, wo-
kalnie, choreograficznie, aktorsko.
Muzycznie gtéwnie za sprawa do-
boru spiewanych utwordéw — naj-
wiekszych, ztotych przebojow ze
Swiata jazzu, filmu i musicali. Wo-
kalnie — DDB jest klasa dla siebie,
od perfekcyjnego operowania gto-
sem o niebywatej skali, az po per-
fekcyjne granie na niewidzial-
nej trabce. Choreograficznie — bo
wspierata cudowne interpretacje
ciagtym ruchem na scenie: miek-
kim, tanecznym, uwodzicielskim,
a ze zwyktego przesuwania krze-
sta na srodek sceny zrobita praw-
dziwy majstersztyk. Aktorsko -
ach, tu wyszto cate jej wieloletnie
doswiadczenie zdobywane w fil-
mach, na scenach musicalowych
1 podczas niezliczonych recitali na
catym swiecie. Nie zdziwity wiec
koncowe owacje na stojgco i bis.
Osobny rozdziat to pokoncertowe
spotkanie z fanami w kuluarach
NFM-u, podpisywanie ptyt, rozmo-
wy, zdjecia z wielbicielami jej sztu-
ki. Prawdziwa gwiazda, idealne ot-
warcie festiwalu.

Gtlos Afryki

Sporo miejsca, bo az trzy koncer-
ty, zajeta w programie tegorocznej

|57

edycji Jazztopadu muzyka afrykanska rodem z RPA
1 Angoli. Kazdy z tych koncertow przedstawiat zu-
peinie inne oblicza twdrczosci artystow z Czarnego
Ladu.

Wystep Nduduzo Makhathini Quartet, ze znanym
ze swej aktywnosci rowniez w Polsce saksofonista
altowym Loganem Richardsonem, byt bardzo cie-
kawym swiadectwem fascynacji Afrykanéw mu-
zyka Johna Coltrane’a, odmiennej od znanych nam
amerykanskich wzorcow i europejskich interpreta-
cji dorobku boga jazzu. Formacja The Brother Mo-
ves On to z kolei sam srodek polityczno-spotecznie
zaangazowanego wspotczesnego tygla rozciagaja-
cego sie az do Londynu, po Scista wspotprace z Sha-

baka Hutchingsem. Wokalista tej grupy, Siyabon-
ga Mthembu, wchodzit w sktad zespotu Shabaka

fot. Stawek Przerwa, Jazztopad
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fot. Stawek Przerwa, Jazztopad

And The Ancestors, a cata grupa
grata supporty Shabakowych Co-
met. Niezwykle transowy finat na
zakonczenie wystepu The Brother
Moves On spotkat sie z entuzja-
stycznym przyjeciem przez wroc-
tawska publicznosc.

Czysta zywa Afryka na pograniczu
naszej rodzimej Cepelii to grupa
Nguami Maka, czyli pieciu dzen-
telmenow z Angoli, ktérzy na wtas-
norecznie wykonanych instru-
mentach zagrali w Sali Czerwonej
NFM-u zadziwiajaca muzyke, kto-
ra jest bardzo popularna nie tylko
w Afryce: wywarta duzy wptyw na
rozwoj muzyki brazylijskiej, z sam-
ba wtacznie. Puita, hungo, kisanji,
dikanza, mukindu, ngoma base —
to stowa, ktore wiekszosci Europej-
czykow nic nie mowia, a oznaczaja
wtasnie nazwy instrumentow wy-
korzystywanych przez tych muzy-
kow. Niezwykte doswiadczenie po-
znawcze, ciagle jeszcze wpisujace
sie w hasto o fantastycznym Jazzto-
padzie.

Naissam Jalal byta dla wielu stu-
chaczy fantastycznym odkryciem
tego festiwalu. Artystka urodzo-
na w Paryzu, w rodzinie syryjskich
uchodzcow, w niezwykty spo-
sOb taczy w swojej tworczosci ele-
menty muzyki jazzowej 1 arabskiej
z elementami muzyki wielu zakat-
kow Afryki. Fascynujaca wokalist-
ka, niezwykta flecistka, swobodnie
korzysta z elementdéw europejskiej
muzyki klasycznej, siega rowniez



po rap i hip-hop. Prawdziwa hy-
bryda muzyczna, ktéra oczarowa-
ta Wroctaw krystalicznym woka-
lem oraz gra na klasycznym flecie
1 arabskim ney. Niezwyktego kolo-
rytu jej koncertowi dodat goscin-
ny udzial rezydenta tegorocznej
edycji festiwalu, Hamida Drake’a,
grajacego w kilku utworach na
bebnie obreczowym. Miedzynaro-
dowy sktad zespotu towarzysza-
cego artystce podkreslat dodatko-
wo wielowatkowosc jej inspiracii,
stworzyli go: pochodzacy z Brazylii
pianista Leonardo Montana, fran-
cuski kontrabasista Claude Tcha-
mitchian oraz wspomniany Ha-
mid Drake z Chicago.

Japonia & Ameryka -
spotkanie dwoch swiatéow

Koncert Michiyo Yagi & Hamid
Drake Duo byt jedng z najwspa-
nialszych niespodzianek tego fe-
stiwalu. Artysci podobno przymie-
rzali sie do tego przedsiewziecia 20
lat. Wielkie szczesScie, ze ich ma-
rzenie stato sie rzeczywistoscig
wtasnie we Wroctawiu, podczas
19. edycji Jazztopadu. Bywali tu
oboje w réznych latach, czarowali
swoja muzyka, ale to, czego doko-
nali w ten pigtkowy wieczor, prze-
szto moje najsmielsze oczekiwa-
nia. Mimo tak pozornie odlegtych
Swiatow muzycznych, roznic kul-
turowych, niby zupeinie niepa-
sujacych do siebie instrumentow:

159

fot. Stawek Przerwa, Jazztopad

tradycyjnego japonskiego koto i standardowego
jazzowego zestawu perkusyjnego, artysci udowod-
nili ponad wszelka miare uniwersalnosc¢ jezyka
muzycznego, jak i to, ze muzyka nie zna zadnych
granic.

Stucham jazzu ponad 5o lat. Styszatem dos¢ duzo
przerdznych projektéw. Tak oryginalnego, petne-
go magicznego porozumienia dwojga wspaniatych
muzykow.. nie zdarzyto mi sie chyba nigdy wczes-
niej styszec. Tak. To byt fantastyczny koncert! Fan-
tastyczne przezycie!

Zagubiony klucz

Program Jazztopadu to od lat autorskie dzieto
Piotra Turkiewicza, dyrektora artystycznego te]
wroctawskiej jesieni jazzowej. Od pewnego cza-
su uktada go wedtug wyprobowanego przepi-
su, zmieniajac tylko od czasu do czasu niekto-
re sktadniki lub ich proporcje. Nie ze wszystkimi
jego propozycjami byto mi po drodze, ale zwykle
odnajdywatem w sobie klucz do ich zrozumienia
czy tez akceptacji. W tym roku nie udato mi sie
to w przypadku dwoch bardzo goraco przez niego
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fot. Karol Sokotowski, Jazztopad

zachwalanych propozycji progra-
mowych. Joélle Léndre i Joshua
Abrams nie wpasowali sie w moje
pojmowanie muzyki do tego stop-
nia, ze po raz pierwszy w histo-
rii mojego bywania na koncer-
tach wszelakich bytem wsciekty
na samego siebie, ze nie wyszed-
tem z sali po pierwszych pieciu
minutach. Niektérzy moi znajo-
mi odlatywali przy tych dzwie-
kach w muzyczny kosmos, w ca-
tosci oderwani od przyziemnych
trosk i problemdéw. No coz. Jedna
z najwazniejszych cech odbiera-
nia sztuki to catkowita wolnosc.

Dzien polski

Podobne problemy miatem w dniu
wypelnionym tworczoscia pol-
skich muzykow. Dwa zupetnie od-
mienne koncerty, dwa zupelinie
podobne problemy z ich odbiorem.
Tym razem tym dziwniejsze, ze
znam tych muzykow, znam ich do-
tychczasowsa tworczosé i jak do tej
pory nie sprawiata miona zadnych
problemoéw z jej akceptacja, a forte-
pianem Kamila Piotrowicza bytem
wrecz oczarowany. Ale do rzeczy.
Chodzi tu o dwa oddzielne kon-
certy: solowy recital wspomniane-
go mtodego pianisty oraz premiere
najnowszej ptyty kwartetu Mar-
ka Pospieszalskiego zatytutowane;]
Durer’s Mother.

Nie udata misie ta sztuka utrzyma-
nia uwagi przez caty czas trwania



solowego recitalu fortepianowego
Kamila Piotrowicza. Powdd byt
prosty: szczytowy moment dziata-
nia konskiej dawki antybiotyku,
bez ktérego przepadtby mi caty fe-
stiwal. To samo dotyczyto muzy-
ki Pospieszalskiego. Prawde mo-
wiac, bez grama alkoholu mam ten
dzien wymazany z pamieci. Prze-
praszam artystow, prosze o wyro-
zumiatosc — sita wyzsza.

Poza glownym nurtem

Zdecydowana wiekszos¢ koncertow
odbywata sie w salach NFM-u o nie-
zwyktej akustyce, zapewniajacych
stuchaczom prawdziwy komfort.
Ale tradycyjnie juz Jazztopad opusz-
czat tez swoj matecznik i wychodzit
na miasto. Dwa weekendy wypet-
nione byty fantastycznie odbiera-
nymi koncertami dla dzieci, na kto-
rych muzycy improwizowali do
lubianych i popularnych kreskowek.
Nadkomplety, zywiotowe reakcje
dzieci i rodzicow — to znaki szczegol-
ne tej incjatywy, tak potrzebnej dla
wychowania muzycznego.

Muzycy wystepujacy w gtdwnym
nurcie festiwalowym zagrali takze
serie koncertow we wroctawskich
prywatnych mieszkaniach, gdzie
przy domowych wypiekach, ka-
wie, herbacie i nie tylko, niejedno-
krotnie spotykajac sie pierwszy raz
w zyciu, oddawali sie tak lubianym
przez sympatykow festiwalu spon-
tanicznym improwizacjom.

fot . 100ga, Jazztopad
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A pdZzno w nocy, prawie codziennie, najwytrwal-
si muzycy i fani jazzu spotykali sie na improwizo-
wanych sesjach w klubie festiwalowym MIleczar-
nia. Sesje te inicjowali niestrudzeni wroctawscy
muzycy tworzacy trio Sundogs, czyli Mateusz Rybi-
cki, Zbigniew Kozera i Samuel Hall. W tym roku
uczestnicy festiwalu, ale i muzycy goszczacy na
polskiej scenie jazzowej i improwizowanej, o wiele
liczniej odwiedzali to klimatyczne miejsce i niejed-
nokrotnie grali tam do wczesnych godzin poran-
nych. Nie da sie opowiedzie¢ stowami tego, co tam
sie dziato, w kazdym razie i ja dwa razy mogltem
tam spedzic¢ fascynujacy czas z niespotykana ener-
gia, mieszanka kultur i gatunkow muzycznych.
Nie zapominajac o bardzo ciekawych, nowych zna-
jomosciach z muzykami i fanami jazzu. To war-
tosci dodane, okupione znanymi wszem i wobec
cierpieniami dnia nastepnego.. Nieodtaczna czes¢

jazzowego zywota.

i

fot. Karol Sokotowski, Jazztopad

Finat dla wszystkich

Finatowy, dwuczesciowy koncert
ze specjalnym udziatem Hamida
Drake’a byt podwdjnym uktonem
w kierunku mitosnikow réznych
emocji jazzowych. Gra niezwy-
kle doswiadczonego saksofoni-
sty Davida Murray’a oraz towa-
rzyszacych mu Brada Jonesa na
kontrabasie i Hamida Drake’a na
perkusji z cata pewnoscia przy-
padta do gustu mitosnikom jazzu
pozbawionego drazniacych eks-
perymentow, gteboko osadzone-
go w tradycji, a jednoczesnie bar-
dzo wspdiczesnego. Zachwycato
zarowno brzmienie catego tria,
jak 1 wspaniate solowki poszcze-
golnych jego cztonkow. To granie,
ktore lubi¢ moga jazzowe tygrysy
wszystkich pokolen.

Gdy na scene weszta wieksza mie-
dzynarodowa grupa wirtuozow
pod przewodnictwem Hamida
Drake’a, rozpoczelo sie muzyczne
misterium bedace hotdem sktada-
nym zonie Johna Coltrane’a, Ali-
ce. Artystce, ktora miata decydu-
jacy wptyw na jego sposob gry
1 myslenie. Ten koncert w niczym
nie przypominat ,akademii ku
czci”, mimo tego, ze Hamid Dra-
ke bardzo duzo opowiadat o swo-
ich kontaktach z Alice Coltrane i jej
wptywie na jego tworczosc.

Na marginesie moja obserwa-
cja: ostatnimi czasy amerykanscy

muzycy jazzowi stali sie bardzo



rozmowni, a wrecz gadatliwi.

Swoimi ptomiennymi opowies-
ciami wypelniaja coraz wieksze
fragmenty koncertow. Byto tak za-
rowno na Jazzie nad Odra (Chri-
stian Scott, Jeremy Pelt), jak i na
Jazztopadzie, gdzie prym wiodla
Dee Dee Bridgewater oraz wtasnie
Drake. Jak opowiadali mi znajomi,
to z reguty byty fascynujace teks-
ty, ale tylko dla tych, ktorzy dobrze
znaja jezyk angielski. Troche wstyd
sie przyznac, ze ja do tej grupy nie
naleze 1 mnie, jak 1 wielu mi po-
dobnych, takie przydtugawe prze-
rwy w graniu po prostu irytowaty.
Na szczescie do zrozumienia bardzo
emocjonalnego, wrecz wzruszajace-
go przekazu tego epickiego koncer-
tu znajomosc angielskiego nie oka-
zata sie konieczna, raz jeszcze jezyk
muzyki okazat sie na tyle uniwersal-
ny, ze potaczyt artystow roznych na-
rodowosci i kultur, a ich przekaz ot-
worzyt serca 1 kanaliki tzowe wielu
obecnych na tym koncercie szczerze
wzruszonych stuchaczy. A mi osobi-
Scie uruchomit wspomnienia sprzed
ponad szesciu lat, gdy w Huntington
na Long Island przejezdzatem obok
domu Coltrane’a i nie mogtem wejs¢
do srodka, bo wtasnie trwaty prace
remontowe w celu utworzenia tam
jego muzeum.

Fotografowanie

Fantastyczny czy nie? Z zamiesz-

czonej powyzej relacji mogtoby

fot. Karol Sokotowski, Jazztopad

niemal jednoznacznie wynikac, ze tak. Organizato-
rzy festiwalu byli co do tego oczywiscie zgodni, tym
bardziej ze jak na dzisiejsze czasy sprzedano rekor-
dowa liczbe biletéw: 5200. To wazny argument, nie
tylko ekonomiczny. Oznacza bowiem, ze W sSwoj
dojrzaty wiek Jazztopad wkroczyt z pokazna grupa
entuzjastow. Trudno z tym dyskutowac, w tej skali
sq to niepodwazalne dowody:.

W mojej prywatnej, osobistej skali — juz nie. Do
tej beczki miodu petnej pochwat i sukcesow
zmuszony jestem dorzuci¢ swoja tyzke dziegciu,
zanim bowiem festiwal sie rozpoczat, przezytem
bardzo przykre dla mnie rozczarowanie. Naro-
dowe Forum Muzyki catkowicie zlikwidowato



64| Koncerty / Relacje

fotograficzne akredytacje, ktére umozliwiaty
w ciggu owych 510,15 minut koncertu fotografo-
wanie muzykow. Przez lata fotografowania jazzu
na wielu koncertach i festiwalach w wielu kra-
jach swiata wytworzyt sie u mnie specyficzny
sposob ich stuchania, bedacy synergia wrazen
wzrokowych i stuchowych.

To nie jest oczywiscie tak, ze nie potrafie bywac
na koncertach, nie fotografujac ich. Ale brak ta-
kiej mozliwosci jest dla mnie rodzajem tortury
psychicznej, tym bardziej ze koncerty, a zwtaszcza
te w Sali Czerwonej, byty fantastycznie podswiet-
lone z rzutnikow i oswietlone z wykorzystaniem
bogatego zestawu reflektorow. Niejednokrotnie
wstawatem ze swojego miejsca i podchodzitem do
stref, z ktérych zwykle mozna byto tam fotogra-
fowaé. Stowo ,zakaz” byto najczesciej powtarza-
nym wyrazem przez pierwsze trzy dni festiwalu.
Az zajeto zbyt duzo miejsca w zapowiedziach kon-
certowych.

Ten zakaz fotografowania ma w moim odczu-
ciu kilka wymiarow. Moj prywatny opisatem juz,
w skali catosciowej, jest bez wiekszego znaczenia.
Ale media zostaty pozbawione mozliwosci zin-
dywidualizowanej wizualizacji festiwalu, a ich
fotoreporterzy, w tak trudnych czasach, pozba-
wieni zostali pracy, wiec i zarobkow. Najlepsze bo-
wiem pakiety prasowe bardzo dobrych fotografow
NFM-u nie zastapia réznorodnych spojrzen wielu
fotografow, czesto o zacieciu artystycznym.

Z zazdroscig ogladatem zdjecia Dee Dee Bridgewa-
ter z Bazylei, wykonane dzien wczesniej (!) przez
mojego fotograficznego przyjaciela ze Szwajcarii,
portrety Hamida Drake’a z Berlina, fotoreportaz
o warsztatach fotografii jazzowej zorganizowa-
nych pod egida EGG London Jazz Festival, zdjecia
polskiej fotografki z 22 (!) koncertow tegoz festi-
walu.. Dlaczego tam byto to mozliwe, a we Wroc-
tawiu nie?

A na koniec moich fotograficznych
dywagacji prawdziwa stodko-gorz-
ka wisienka: wiosng 2023 roku na
festiwalu jazzowym Offbeat Basel
spotka sie grupa 15 specjalnie na te
okazje zaproszonych fotografow ak-
tywnych na profilu Jazz Photograp-
hers na Facebooku. Otrzymaja oni
bezptatny wstep na pie¢ koncer-
tow, oczywiscie z mozliwoscia fo-
tografowania na ustalonych przez
organizatorow zasadach. Na wy-
stawie w Stadtcasino Basel otwarta
bedzie wystawa 45 fotografii (kaz-
dy ma przesta¢ swoje trzy wybra-
ne), uczestnicy zwiedza Bazylee, we-
zma udziat w seminarium o roli
fotografii jazzowej w propagowaniu
jazzu oraz w kilku spotkaniach to-
warzyskich z organizatorami i fo-
tografami z catej Europy. Z Pol-
ski zaproszone zostaty trzy osoby:
zwyciezczyni konkursu JJA Awar-
ds 2022, dwukrotny laureat trzeciej
nagrody w konkursie MK Jazz Foto
oraz nominowany w konkursie JJA
Awards 2016. Nasza wyprawe, w ra-
mach promocji polskiej kultury,
wspiera¢ bedzie prawdopodobnie
Instytut Adama Mickiewicza.

Nie wiem, jeszcze tam nie bytem,
ale juz go lubie! Bilety lotnicze za-
hotel
Mozna? Pietnascie fotografek i fo-

kupione, zarezerwowany.
tografow bedzie zaciekle przeszka-
dzato mitujacym porzadek Szwaj-
carom w organizacji festiwalu. Do
tego na ich witasne zyczenie. I tym
optymistycznym akcentem.. ©



Mitlosc po raz ostatni

Koncert charytatywny Z mitosci do Karoliny: Mitos¢,

Rodziewicz Quartet - Klub Ucho, Gdynia, 18 grudnia 2022 r.

Legendarna formacja Mitos¢, utwo-
rzona przez Ryszarda Tymona Ty-
manskiego w 1988 roku, zostata
reaktywowana w niemalze orygi-
nalnym sktadzie po 20 latach od jej
oficjalnego rozwigzania. Zespot
postanowit zagra¢ razem ostat-
ni raz 18 grudnia ubiegtego roku
w gdynskim klubie muzycznym

Maksymilian Wilk

Ucho podczas wieczoru pod ha-
stem Z mitosci do Karoliny. Byt to
koncert charytatywny organizo-
wany dla chorej cérki Macieja Si-
katy W trakcie wydarzenia wysta-
pit rowniez Rodziewicz Quartet,
czyli zespdt prowadzony przez
saksofoniste i klawiszowca — Jacka
Rodziewicza.

fot. Jarek Wierzbicki
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fot. Jarek Wierzbicki

Najpierw prowadzacy koncert Piotr Metz przy-
toczyt stowa Johna Lennona: ,Mitos¢ to wszyst-
ko, czego nam potrzeba” Nastepnie na scenie po-
jawit sie Rodziewicz Quartet. Bez watpienia na
szczegolny charakter tej formacji wptywa postaé
wchodzacego w jej sktad Steve’a Nasha, muzyka
1 wybitnego DJ-a zajmujacego sie muzyka elektro-
niczna. Zespot zagrat autorskie kompozycje, ktore
mozna zaliczy¢ do nurtu nu jazzu, jednak poprzez
potaczenie dominujacej elektroniki z mistycznym
brzmieniem barytonu Jacka Rodziewicza, aksa-
mitnym tenorowym tonem Macieja Sikaty oraz

mocnym glosem trabki Marcina
Gawdzisa, nie sposéb wtasciwie
jednoznacznie okreslic ow gatu-
nek muzyczny.

Uwage szczegolnie przykuwa-
ja nieoczywiste aranzacje na tak
nietypowe instrumentarium. Stu-
chacz moze odnies¢ wrazenie lek-
kosci 1 btogosci, niemalze unosze-
nia sie wsrod niebianskich chmur,
ktore zostaje nagle przerwane in-
tensywnym groovem z pograni-
cza funku, popu i hip-hopu. Steve
Nash — ,Leonardo Da Vinci polskiej
elektroniki” — nie stroni réwniez
od uzywania sciezek dzwiekowych
z nagraniami ludzkiego gtosu lub
nawet catych cytatéw, takich jak:
,Przypominamy o koniecznosci
zastaniania ust i nosa” W trakcie
tej czesci koncertu gtos zabrat Ma-
ciej Sikata. Wzruszony ojciec Ka-
roliny podziekowat Tymonowi
Tymanskiemu, ktory byt pomysto-
dawca catego przedsiewziecia, oraz
wszystkim zaangazowanym w ak-
cje charytatywna. W jej ramach
miedzy wystepami zespotdw prze-
prowadzona zostata aukcja chary-
tatywna wielu unikatowych przed-
miotow.

Ostatnia czes$¢ tego wyjatkowego
wydarzenia rozpoczeta sie stowa-
mi Piotra Metza: ,Zycie to sztuka
wyboru. Dla wszystkich panstwa,
ktorzy dokonali jedynego stuszne-
go wyboru: Argentyna mistrzem
swiata po karnych!”. Po czym za-
powiedziany zostal pierwszy od



wielu lat i prawdopodobnie ostatni
koncert Mitosci. Nieoczekiwanie
najpierw pojawit sie duet Tymona
Tymanskiego na donosnie brzmia-
cym saksofonie barytonowym,
z mlodym pianista Szymonem
Burnosem. Nastepnie dotaczyli
Maciej Sikata, Mikotaj Trzaska, Ja-
cek Proscinski, Michat Jan Ciesiel-
ski i Dawid Lipka. W takim posze-
rzonym 1 nieco zmodyfikowanym
sktadzie wszyscy zagrali utwor
Free Tibet. Niewatpliwie wykona-
nie tej kompozycji na pie¢ instru-
mentéw detych zrobito wrazenie
nowym brzmieniem oraz ciekawy-
mi podziatami na gtosy.

Po krotkim przywitaniu gosci
przez Tymona Tymanskiego Mi-
tos¢ pozostata na scenie w orygi-
nalnym kwintetowym sktadzie
z Leszkiem Mozdzerem, ktory do-
taczyt do kolegdw, oraz oczywiscie
z Jackiem Proscinskim, zastepuja-
cym zmartego w 2001 roku Jacka
Oltera. W Uchu zawrzato, gdy wy-
brzmiaty pierwsze dzwieki Let’s
Get Serious z ptyty Talkin’ About
Life And Death, nagranej przez Mi-
tosc z Lesterem Bowiem. Nie da sie
ukryc, iz brak etnicznego brzmie-
nia trgbki Lestera Bowiego spra-
wit, ze kompozycja ta miata zu-
peinie inny charakter, niemniej
jednak solisci genialnie sie zapre-
zentowali. Pozostajac w klimacie
etnicznych eksperymentow, z tej
samej ptyty ustyszelismy Facing
The Wall z genialng introdukcija

fot. Jarek Wierzbicki
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mistrza fortepianu. Utwor wykonany zostat przez
zespot znacznie tagodniej i subtelniej niz na pty-
cie z 1999 roku.

Kolejny tytut, Etno II, mowi sam za siebie. Tym ra-
zem na scenie znow znalezli sie Michat Ciesielski
1 Dawid Lipka. Leszek Mozdzer zaskoczyt stuchaczy,

rzucajac na struny fortepianu rozne korale i uzy-

skujac w ten sposéb bardzo folkowe
brzmienie. Utwor ten zostat przed-
stawiony w bardzo bogatej 1 wyjat-
kowej instrumentacji. Uwadze stu-
chaczy nie mogta rowniez umknac
pierwsza kompozycja z debiutan-
ckiej ptyty — Luke The Skywalker.

Na bis Mitosc zagrata jeden ze swo-
ich sztandarowych numerow — Fu-
kan Zazen-gi, tym samym w wiel-
kim stylu zegnajac sie z fanami.
Warto wspomnie¢, iz w trakcie
bisu Leszek Mozdzer ustapit miej-
sca przy fortepianie Szymonowi
Burnosowi, co swiadczy o wiel-
kim szacunku mistrza dla mtode-
go pianisty.

Cate to spektakularne, wzruszaja-
ce 1 poruszajace wydarzenie nie do-
sztoby do skutku, gdyby nie mitosc
do Karoliny..

zbicki

fot. Jarek Wier




Maciej Sikata bezposrednio
po koncercie:

Jest to jeden z najwazniejszych
1 najbardziej wzruszajacych kon-
certow w moim zyciu, jesli nie naj-
wazniejszy. Jak sie okazato, byta to
nie tylko olbrzymia pomoc w kon-
tynuacji leczenia mojej chorej cor-
ki, ale rowniez ja otrzymatem pod-
czas tego wydarzenia mnostwo
pozytywnej energii, niejednokrot-
nie wzruszatem sie do tez. Szczegol-
nie wzruszyta mnie postawa ludzi,
ktorzy przyczynili sie do zorganizo-
wania tej akcji oraz muzykow oboj-
ga zespotdw. Niemniej jednak byt
to rowniez bardzo wazny koncert
ze wzgledow artystycznych, ponie-
waz zagratem ze swoimi ulubiony-
mi zespotami: wspolczesnie, czyli
z Rodziewicz Quartet, oraz z zespo-
tem, z ktorym gratem w ubiegtym
wieku. Wspdlnie z cztonkami Mi-
tosci stwierdziliSmy, ze ten zespot
byt dla nas wszystkich bardzo waz-
ny, gdyz stanowit swoistg trampoli-
ne do przysztych projektow i karier.
Przez wiele lat miatem obawy co do
reaktywacji tego zespotu, jednak
teraz musze przyznac, ze po pierw-
szych dzwiekach na probie wie-
dziatem juz, ze musi by¢ dobrze. Po
niedzielnym koncercie nabratem
sporo zapatu, aby grac z tym zespo-
tem w przysztosci. Szczegolnie przy
takich okazjach, jak zbidrka srod-
kéw na ratowanie czyjegos zdro-
wia itp. Kiedy Tymon Tymanski

fot. Jarek Wierzbicki

zaproponowat koncert charytatywny na rzecz mo-
jej corki, pomyslatem, ze faktycznie mozna cos do-
brego zrobic z tym zespotem. Tymon powiedziat, ze
wtasnie od tego jest Mitosc.

Wszyscy muzycy znakomicie przygotowali sie do
tej reaktywacji, kiedy zaczelismy gra¢, juz wiedzia-
tem, ze ,jestesmy w domu”. Ten koncert na pewno
na diugo pozostanie w mym sercu i w mojej pa-
mieci, jestem bardzo poruszony tym, co sie wyda-
rzyto. Jest to dla mnie ogromny tadunek bardzo po-
zytywnej energii. ©
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Nie tylko Komeda

Tymoteusz Janczak

Maciej Tubis zagrat w ramach cy-
klu Salon Jazzowy w Patacu Szustra
pierwszy koncert w stolicy promu-
jacy jego ptyte Komeda: Reflections.
Podczas tego wydarzenia nieodtacz-
nymi przyjaciotmi pianisty byty
syntezatory, dzieki ktorym mogt
uzyskac kosmiczne brzmienie.

Maciej Tubis to z wyksztatcenia
muzyk klasyczny. Swoje interpre-
tacje opiera przede wszystkim na

fot. Art Black

Salon Jazzowy: Maciej Tubis - Warszawa,

Patac Szustra, 11 stycznia 2023 r.

klasycznym warsztacie, ale w jego
tworczosci nie brakuje marzyciel-
stwa i zywiotowej energii, ktdra
roztadowuje na kazdym koncercie.
Jest cztowiekiem cichym, skrom-
nym 1 niezwykle wrazliwym.
W jego muzyce ustysze¢ mozna na-
wigzania do tworczosci jazzma-
now z krajow nordyckich.

Stuchajac albumu Komeda: Reflec-

tions, takze w wersji koncertowej,



fot. Art Black

czuje sie jak kometa swobodnie
,ptywajaca” we wszechswiecie. Wi-
dze odlegte planety, mienigce sie
w kolorach brzmien Tubisa. Nie
czuje grawitacji — to jazda bez trzy-
manki. Dzieki kosmicznym synte-
zatorom kolejne uderzenia przy-
bieraja na sile, zatrzymuja krazenie
— zostaje tylko cztowiek i muzyka.

Warto zaznaczy¢, ze na koncer-
cie ustysze¢ mozna byto dwie au-
torskie kompozycje muzyka, kto-
re nie znalazty sie na ptycie, by nie
wychodzi¢ poza program Kome-
dy. Muzyk tak wyjasnit okoliczno-
sci ich powstania: ,Jako ze nagra-
nia do ptyty Komeda: Reflections
odbywaty sie u mnie w domu, to
nie musiatem, zmeczony po ca-
tym dniu nagran, wracac do siebie.
Wieczorem naszta mnie ochota, by
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usiasc¢ do fortepianu. Zaczatem grac.. Pomyslatem
sobie: «Wow, a moze by tak skomponowac jeszcze
jeden utwor?». W jesieni tego roku powinna wyjsc
moja kolejna solowa ptyta. Tak, razem z tymi dwo-
ma utworami”.

Przede wszystkim zapraszam serdecznie do wystu-
chania tego albumu - zawiera jazz z nutka klasyki.
Dzieta Komedy to majstersztyk, ale gdy wychodza
one spod palcow Macka Tubisa — creme de la creme!
Wierze, ze kiedys Maciek wraz ze swoja kariera so-

lowa wzniesie sie na wyzyny i zagra na swiatowych
estradach. ©
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Zbigniew Levandek Lewandowski - perkusista, kompozytor, aranzer, pedagog. Méwi o so-
bie ,perkusista uniwersalny”, bo potrafit od poczatku swojej kariery muzycznej taczy¢ aktyw-
nosci w réznych typach zespotéw jednoczesnie - jazzu tradycyjnego i nowoczesnego, bluesa,
rocka i fusion. W ciagu 50 lat swojej dziatalnosci artystycznej grat w zespotach: Sami Swoi,
String Connection, Big Band Wroctaw, Alex Band, Spisek Szesciu, Crash. Jako lider prowadzit
autorski septet, Electric Jazz Quintet, Quartet Silence, Gain Quartet, The High Bred Jazz Trio.
Ma w swoim dorobku autorskie albumy: Zbigniew Lewandowski, Lewandowski/Torres Part-
nership, Gain i Blues for Jarek. Wspotpracowat z muzykami réznych srodowisk. Po 20 latach
pracy pedagogicznej zdecydowat sie skupi¢ na koncertowaniu w towarzystwie przedstawicieli
mtodszych pokoleh - m.in. z triem Patrycjusza Gruszeckiego, wspdttworzonym z Kajetanem

Galasem.

Czas na zywe granie

Aya Al Azab

Aya Al Azab: Niedawno obcho-
dzil pan 5o-lecie dziatalnosci ar-
tystycznej. Takie jubileusze czesto
pobudzaja do refleksji, podsumo-
wan, ale i planéw na kolejne lata...
Zbigniew Lewandowski: Jubile-
usz jest dos¢ umowny, byto to 5o-le-
Cle pasowania mnie na jazzmana,
bo tak naprawde aktywnym mu-
zykiem jestem o wiele dtuzej. Po-
stawitem sobie datownik, ze jazz-
manem statem sie w 1972 roku
— kiedy to z grupa Sami Swoi wy-
stagpitem na Jazzie nad Odra, co zo-
stato zwienczone nagroda dla naj-
lepszego  zespotu  tradycyjnego
—1o0d niego licze okres dziatalnosci
jazzowej. Cho¢ wydarzeniami dla

mnie jeszcze bardziej przetomowy-

mi byty udziat w konkursie Ztotej
Tarki i uczestnictwo po raz pierw-
szy w Jazz Jamboree w 1971 roku,
edycji wyjatkowej pod wzgledem
programu. Co prawda Miles Da-
vis wtedy nie dojechat, ale na mnie
piorunujace wrazenie zrobit big-
band Duke’a Ellingtona. Wystepo-
watem wtedy w dwoch formacjach
— Sami Swoi i Big Band Wroctaw.
To byt rok, w ktérym zdecydowa-
tem, ze jazz jest moja muzyka.

A kiedy poczut sie pan czescia sro-
dowiska jazzowego? Chyba ze nie
bylo panu nigdy potrzebne poczu-
cie przynaleznosci...

Mysle, ze ani nie miatem takiej po-
trzeby, ani nigdy nie zabiegatem
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o zadne wzgledy, po prostu srodowisko mnie od
razu przyjeto i zaakceptowato. Dzieki mojej natu-
rze chciatem by¢ wszedzie, by¢ aktywnym w kaz-
dej sytuacji. Kiedy sie usamodzielnitem, w znacze-
niu bycia liderem, stato sie to najbardziej wyrazne,
dlatego ze potrafitem prowadzic kilka roznych sty-
listycznie orkiestr rownoczesnie. Zreszta grajac
w zespole Sami Swoi, juz po pét roku zostatem za-
proszony do Big Bandu Wroctaw, potem wytonita
sie formacja Spisek Szesciu.. Moja chec uczestnicze-
nia we wszystkim, w czym tylko sie dato, byle by¢
aktywnym, spowodowata, ze w 1974 roku na festi-
walu Jazz nad Odra, oprocz tego, ze dostatem Grand
Prix z zespotem Spisek Szesciu dla najlepszego ze-

spotu nowoczesnego, to tak-

I ré6znymi instrumentami...

Tak, wtasnie w momencie decyzji
zmiany instrumentu — z gitary na
bebny, postanowitem, ze chce by¢
perkusista uniwersalnym, ktory
nie zamyka sie w jednym gatunku.
Potem to sie przektadato na prakty-
ke, przyjmowatem wszystkie ofer-
ty i zaproszenia, czy to od zespotow
rockowych, czy bluesowych, czy or-
kiestrowych (w ramach dziesie-
ciu lat dziatalnosci w rozrywkowej

orkiestrze reprezentacyjnej Alex

ze otrzymatem nagrode indy-
widualna dla instrumentalisty,
gratem podczas tej jednej edycji
w siedmiu formacjach.

Imponujace, niemal wypelnial
pan program! [§miech]

Az tak nie [Smiech]. Wtedy nie traktowatem te-
go jak czegos nadzwyczajnego, po prostu robitem
swoje.

I wtasnie taki byl powodd tej réznorodnosci styli-
stycznej? Wynikata z czystej potrzeby grania, nie-
zaleznie od stylu?

Tak, mysle, ze réznorodnos¢ wynikata i z zaintere-
sowan, i z potrzeby grania. Moze jazz byt wyraz-
niej eksponowany, ale w szerokim aspekcie. Zanim
zostatem jednak muzykiem jazzowym, czyli przed
przeprowadzka do Wroctawia, kilka lat gratem
muzyke taneczna w restauracjach i kawiarniach.
Mysle, ze dtugie granie takiej muzyki sprawito, ze
interesowatem sie roznymi stylami.

Roznorodnosc wynikata 1 z za-
interesowan, 1 z potrzeby grania.
Moze jazz byt wyrazniej ekspono-
wany, ale w szerokim aspekcie

Band gratem caty przekrdj styli-
styczny). Zrealizowatem setki na-
gran z wokalistami i wykonawca-
mi muzyki popularnej. Oczywiscie
to wigzato sie z tym, ze musiatem
prowadzic¢ szeroki nastuch, intere-
sowac sie wszystkimi gatunkami.
Byto dla mnie nie do pomyslenia,
ze dotaczam do jakiejs grupy, nie
wiedzac nic o rodzaju muzyki, kto-
ra gra. Dzieki temu czutem sie za-
wsze swobodnie w kazdej sytuacii.

W kazdym srodowisku s3g wyznaw-
cy jakiegos gatunku, zeby nie po-
wiedzie¢, ze istnieje sekciarstwo.
Pan jednak od poczatku byt od tego



wolny, potrafil pan nie szuflad-
kowacé, odnajdywac sie w réznych
sktadach, stylach i zespotach. Pew-
nie niektorzy tego nie rozumieli...

Pierwszy raz z taka niechecia spot-
katem sie podczas Jazzu nad Odra,
kiedy na jam sessions — a bylem
wtedy znany jako wykonawca
jazzu tradycyjnego, a doktadnie ja-
ko perkusista Samych Swoich - gra-
tem z muzykami nowoczesny jazz.
W przerwie miedzy setami trebacz
(z pierwszej ligi polskiego jazzu) za-
prosit mnie do baru, postawit mi
drinka i delikatnie zapytal: ,Swiet-
nie grates, naprawde bardzo dobrze,
ale podobno grasz jazz tradycyj-
ny?”. Odpowiedziatem, ze tak, a on
wtedy spojrzat na mnie wymow-
nie, odwrocit sie i bez stowa odszed?
[Smiech]. To byt dla mnie szok.
Natomiast gdy zaczatem tworzyc
wtasne zespoty — z ktorych pierw-
szym byt kwintet jazzowy, grali
w nim bracia Scieranscy, Piotr Ba-
ron, Andrzej Przybielski i ja — to
byt podstawowy sktad, czasem byto
nas wiecej — to wszyscy zachodzili
w glowe: Jak ty to wykombinowa-
tes, wziates muzyka swingowego,
dwoch rockowych i free jazzowego,
a wszyscy gracie jak idealnie pra-
cujaca maszyna?’. Zauwazytem, ze
Swiadomos¢ muzykéw bywa bar-
dzo rozna, dziwitem sie niektorym,
ze ztozyli sluby czystosci 1 postano-
wili stuzyc¢ wiernie tylko jednemu
stylowi.
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fot. Lech Basel

Gral pan na skrzypcach, gitarze, akordeonie. Osta-
tecznie wybdr perkusji byt dzietem przypadku?

Nie podobato mi sie, jak grali perkusisci w moich
zespotach, i w koncu postanowitem usias¢ i sam
zagrac. Choc¢ po dtuzszym zastanowieniu — nie do
konca byto to dzieto przypadku. Moj ojciec tez gry-
wat muzyke rozrywkowa w kawiarniach i restau-
racjach w Ciechocinku. Zauwazyt, ze mam jakies
zdolnosci i predyspozycje do perkusji, wiec naj-
pierw, gdy bytem matym dzieckiem, pozwalat mi
akompaniowac¢ sobie na takim krzesetku, ktére
wydawato dzwieki perkusyjne, a z czasem za zesta-
wem perkusyjnym. Pierwsze kroki stawiatem w ze-
spole ojca, ktory zwerbowat mnie, gdy zachorowat
im perkusista, a mieli umowiony koncert w letniej
kawiarence. Wystarczyto tylko przekona¢ mame..

Ojciec przed wystepem ttumaczyt mi proste ryt-
my 1 akcenty, poczatkowo trzymatem sie tych
schematow, ale pozniej w trakcie grania troszecz-
ke je rozwijatem, dodajac podziaty i rytmy, oczy-
wiscie wszystko mieszczace sie w konwencji tanga
czy walczyka. Cata sala zamiast tanczyc, patrzy-
ta zdumiona na tego berbecia, ktoremu ledwo gto-
wa wystawata zza zestawu perkusyjnego [Smiech].
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Po czym wszyscy chcieli obdarowac tego mtodego
perkusiste, wiec wracatem zawsze z tych wystepow
obtadowany takociami.

Najlepsze Grand Prix!

Tak, to byty moje pierwsze sukcesy! Dlatego mo-
wie, ze perkusja nie pojawita sie przypadkiem, tyl-
ko wiedziatem, ze dam sobie rade, siadajac poznie]
za beben.

Czy z perspektywy czasu dostrzega pan korzysci
z tego ptynace? Wieksza swiadomos¢ instrumen-
talng, moze szersze niz tylko rytmiczne myslenie
0 muzyce W czasie improwizacji i w trakcie two-
rzenia muzyki z zespotem?

Mysle, ze tak. Najwiecej jednak daty mi gitara i for-
tepian, bo piszac aranzacje i kompozycje, zawsze
korzystam z tych instrumentow.

Wroctaw to aktualnie pana dom — miasto, w kto-
rym najwiecej pan dziatat, ale to w Toruniu rozpo-

fot. Lech Basel

czal pan nauke w szkole muzycz-
nej, odkrywat jazz i stuchat go po
raz pierwszy? A dokladnie w klu-
bie Od Nowa?

Nie tylko tam, bo Torun byt w ogd-
le prezenie dziatajacym sSrodowi-
skiem artystycznym, cho¢ gtow-
nym klubem studenckim byta
faktycznie Od Nowa, w ktorej tak-
ze miescit sie klub jazzowy. Torun
o tyle mi pomogt, zZe grajac tam,
majac duzo znajomych, jakas mar-
ke, trafitem do zespotu Sami Swoi.
Bo gdy przyjechali do Torunia na
koncert (sam na nim bytem, ale
tylko na chwile, bo musiatem szyb-
ko biec na pociag, by w innym mie-
Scie zagra¢ dancing), zapropono-
wali mojemu koledze perkusiscie
wspotprace, on odpowiedziat, ze je-
go to specjalnie nie interesuje, bo
preferuje nowoczesniejsze formy
jazzowe, ale w Ciechocinku jest je-
go kolega, ktory gra genialne so-
lowki. No i wtedy Julek Kurzawa,
band lider Samych Swoich, napisat
do mnie list z propozycja. Ogrom-
nie bytem zaskoczony, diugo nie
odpowiadatem, ale wreszcie sie
zdecydowatem.

Co pana powstrzymywato? Zasta-
nawiatl sie pan, czy da rade?

Wiedziatem jak grajg, jaki poziom
reprezentujg, wiec nie bytem pewny,
czy sie nadaje. Moze troche miatem
kompleks matego miasta [Smiech].



Wtasciwie moze bym nie pojechat,
gdybym sie wczesniej nie zgodzit za-
gra¢ na weselu, na ktérym troche sie
znieczulitem 1 postanowitem po-
jecha¢ do Wroctawia. Tym samym
zmienitem swoje zycie.

Dziwitem sie niektorym, ze
ztozyli sluby czystosci 1 posta-
nowili stuzyc wiernie tylko jed-

nemu stylowi
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ty tam zespoty na zmiane — bluesowe, rockowe,
jazzowe (W czwartki jazzowe, bardzo czesto z ze-
spotem Sami Swoi graliSmy do tanca). Jednoczesne
granie w big-bandzie, ktore juz wczesniej miatem
z tytu gtowy, bo jeszcze w Ciechocinku kolega pusz-
czat mi wiele nagran, zarazajac bakcylem jazzu. On
bardzo czesto wyjezdzat na kon-
trakty do Finlandii i kupowat
tam najnowsze ptyty, najczesciej
w ogodle niedostepne w Polsce.
Bez przerwy siedziatem u niego,
gdzie po raz pierwszy ustysza-

Zdecydowatl sie pan i dotaczyt do
zespolu Sami Swoi, z ktérym za-
gral pan pierwsze profesjonalne
koncerty. Czym dla pana byla ta
wspodtpraca? Wtasnie stawianiem
takich pierwszych zawodowych
krokow?

Trudno odpowiedzie¢ w kilku
zdaniach, czym byta dla mnie ta
wspotpraca. Na pewno byta to du-
za motywacja do rozwoju i zmian
zyciowych.  Musiatem  jednak
przed wyprowadzka zatatwi¢ wie-
le spraw, dokonczy¢ zobowigza-
nia zwigzane z graniem w Cie-
chocinku, zatatwi¢ przeniesienie
ksztatcenia w szkole muzycznej
z torunskiej do wroctawskiej pla-
cowki. Wchodzac w te nowa sytu-
acje, zmienitem takze rytm swoje-
go zycia. Z jednej strony regularne
proby, z drugiej intensywne zycie
w srodowisku muzycznym — Cen-
tralny Klub Studencki Patacyk,

w ktorym mnostwo sie dziato, gra-

tem big-bandy Buddy’ego Richa,
Counta Basiego i Duke’a Ellingtona. Czyli zaczy-
najac dziatalnos¢ we Wroctawiu, juz bytem moc-
no ostuchany i natadowany trescia, gtadko wcho-
dzitem we wszystkie sytuacje muzyczne, nie majac
wiekszych oporow.

Rownolegle z dziatalnoscia w Samych Swoich
w latach 1972-1974 wspdtpracowatl pan z formacja
Spisek Szesciu, a pozniej Crash — zespotami wyko-
nujacymi jazz rock, fusion, funk. Byly one swego
rodzaju proba polaczenia jazzu z zyskujacym co-
raz wiecej popularnosci rockiem? Proba poszerze-
nia publicznosci o rockowych stuchaczy? Czy po
prostu byla to konsekwencja naturalnego poda-
zania za dwczesna tendencja stylistyczna w jazzie
tamtych czaséw?

Ktos opisujacy historie jazzu, umkneto mi nazwi-
sko, powiedziat, ze u podstaw jazz rocka lezy za-
uwazenie przez jazzmanow problemu coraz to
mniejszego zainteresowania jazzem przez mtod-
szych stuchaczy, ktorzy wybierali muzyke mtod-
szej generaciji, czyli rock. Dlatego postanowili stwo-
rzy¢ fuzje jazzu z rockiem. Mysle, ze tylko stad to
wynikato. Szybko tez zauwazylem, ze wszystkie
style majg wspolne mianowniki. Przede wszystkim
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musi by¢ dobry groove i swing, przy czym nie wol-
no bezmyslnie miesza¢ i dodawac rytmow, ktore
kompletnie nie pasuja do danego gatunku.

W 2023 roku mija 40 lat od nagrania plyty Zbi-
gniew Lewandowski. Czy wziela sie ona z checi zo-
stania liderem i wydania albumu pod wtasnym
nazwiskiem?

Przede wszystkim moim celem byto stworzenie gru-
py, w ktorej bede mogt dalej gra¢ w sekcji rytmiczne;
z Krzysiem Scieraniskim. Cho¢ pdzniej okazalo sie, ze
Krzys tez postawit na witasng kariere, byt zaprasza-
ny do wielu projektdw, przez co trudno byto zgrac sie
z nim terminami. Ale na poczatku sie udawato i na-
lezat on do pierwszego zespotu, ktory zatozytem. Mi-
mo ze wiedziatem, w jaki sposob

dzieki temu, ze jednak muzycy byli
sprawni, wrazliwi 1 nie rozwlekali
ponad miare swoich solowek, grali,
ile trzeba, to utrzymywalismy od-
powiednia ekspresje.

Dlaczego nie zdecydowal sie pan
kontynuowac pracy nad kolejnymi
ptytami z tym jednym skladem?
Przewazyly problemy logistyczne?

Glownym problemem byt brak cza-
su Krzysia. Nawet by nagrac pierw-
sza ptyte, musiatem uzyc sprytnych
zabiegow i1 znajomosci. Krzysiu nie
miat dla mnie wolnego terminu, ale

chce podaza¢ z kwintetem 1 co

chce z nim wykreowag, to i tak
miatem trudna sytuacje, bo za-
interesowania 1 orientacje na
style muzykow byty bardzo roz-
ne. Piotr Baron byt mocno osa-
dzony w bopie, a Andrzej Przy-
bielski we free jazzie — czasem

Mielismy nieograniczony li-
mit, jesli chodzi o sola, ale dzie-
ki temu, ze jednak muzycy byli
sprawni, wrazliwi 1 nie rozwleka-
li ponad miare swoich solowek,
grali, ile trzeba, to utrzymywali-

nieprzewidywalny, ale jak sty-
chac¢ na ptycie, tamat wszystkie
stereotypy 1 wszystko to, co sie
o nim mowito. Te nagrania udowadniaja, ze byt mu-
zykiem idealnym, czut sie swobodnie w sytuacjach
freejazzowych, a jednoczesnie w utworze funko-
wym naktadat z piekielng precyzja cztery gtosy tra-
bek w bigbandowym uktadzie!

Granie w kwintecie polegato na tym, ze ustalali-
Smy tylko wstepna koncepcije, czasem na koncer-
tach Krzysztof zagrat znienacka jakis riff, do ktérego
wszyscy dotaczalismy. Wystarczyt pretekst, z ktore-
go umielismy stworzy¢ naprawde fajna catos¢. Mie-
liSmy nieograniczony limit, jesli chodzi o sola, ale

smy odpowiedniq ekspresje

powiedziat, ze nagrywaja ze String
Connection w Szczecinie, wiec ze-
by mie¢ Krzysia w sktadzie, zata-
twitem sesje nagraniowa w tym sa-
mym terminie. String Connection
nagrywali przed potudniem, a my
po nich wchodzilismy do tego sa-
mego studia. Dzieki temu mam
Krzysia 1 Andrzeja Olejniczaka na
ptycie! I to tyle kombinowania przy
jednej sesji nagraniowej, pozniej



byto jeszcze trudniej, by miec jed-
noczesnie Andrzeja Przybielskiego
i Krzysia Scieranskiego, najbardzie;
elastyczny byt Pawet Scieranski.

Nie udato sie kontynuowac¢ w jed-
nym sktadzie, przede wszystkim
przez brak mozliwosci zgrania jed-
nego dogodnego terminu dla wszyst-
kich. Zespot w takiej formie przestat
funkcjonowac¢ wtasnie z powodow
logistycznych. W konsekwencji sktad
zmieniat sie czesto, a statymi czton-
kami bylismy ja i Piotr Baron.

Lata 1983 i 1984 wydaja sie przeto-
mowe, nagrane zostaly w sumie
trzy autorskie ptyty — Zbigniew Le-
wandowski, Gain, Blues for Jarek
- wydany dopiero po 12 latach od
zarejestrowania materiatu, czy-
li w roku 1995. Dlaczego az tyle lat
musiato mingaé, by ten album uj-
rzal swiatto dzienne?

Powdd jest dos¢ prozaiczny. Nie by-
to chetnych do wydania tego mate-
riatu, cho¢ tasma matka byta gotowa
1 czekata na uruchomienie. Poljazz
miat pelne rece roboty. Moze tez
dlatego, ze ja miatem inne priorytety,
skupitem sie na innych dziataniach
1 projektach.. Finalnie album uka-
zat sie naktadem wytworni Polonia
Records, ktora troche nieprofesjo-
nalnie sie zachowata, bo i zmienita
mi oktadke ptyty — miatem gotowy
Swietny projekt zrobiony przez ar-
tyste, z ktéorym sie umowitem, a na
dodatek z pierwszego utworu odcie-
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ta pot taktu z intra. Ptyta na straty.. Mam nadzieje, ze
jeszcze ja kiedys wydam ponownie na witasnych wa-
runkach. Na pewno nowy mastering dobrze jej zrobi.
Choc to wszystko jest troche efektem tego mojego ro-
bienia wielu rzeczy na raz, zadna z moich orkiestr nie
miata statego sktadu, ktory trwat przez dtuzszy okres.
Podobnie jak w kwartecie, kwintecie czy septecie.

Na szczescie udato sie wyda¢ muzyczne spotkanie
z José Torresem.

Projekt Lewandowski/Torres Partnership to by-
ta pierwsza ptyta z salsowa muzyka grana przez
polskich wykonawcéw. Pamietam, ze raz kole-
ga, ktory nagtasniat festiwal w Sopocie w 1984 ro-
ku, na ktorym akompaniowalismy wykonawcom

fot. Stawek Przerwa
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fot. Lech Basel

z orkiestrg Alex Band, puscit ten materiat przez
gtosniki 1 wszystkim czapki z gtow spadty, bo nikt
takiej muzyki w Polsce nigdy nie grat. A to byt ra-
sowy afro-cuban! Tez bede pewnie niebawem pu-
kat do drzwi pana Michata (Wilczynskiego) z GAD
Records, by wznowic te ptyte po latach, bo to jest
naprawde fajne wydawnictwo.

W 2020 roku w katalogu GAD ukazala sie reedycja
ptyty Zbigniew Lewandowski. Jaki jest pana stosu-
nek do tego materiatu po tylu latach?

Po tylu latach mam bardzo pozytywne nastawie-
nie! Natomiast kiedy$s miatem z tym problem. Nie
mogtem stuchac swoich ptyt swiezo po nagraniu.
Po ukazaniu sie albumu w 1983 roku miatem duze
pretensje do efektu poprodukcyjnego. Dopiero po ja-
kims czasie, kiedy gdzies ustyszatem przypadkiem
swoj materiat, myslatem: ,Cholera, czego ja sie cze-
piatem, przeciez tam jest wszystko dobrze” [Smiech].
Zawsze miatem poczucie, ze efekt koncowy nie do-
rownuje moim wizjom przed wejsciem do studia.

Ciezko bylo dogonié wlasne oczekiwania i ambi-
cje, a dojrzewajac i dystansujac sie nieco, mozna
jednak docenié swoja prace.

Tak, chyba o ten dystans chodzi.
Kiedy miatem wiecej dystansu, to
okazywato sie, ze wszystkie preten-
sje nie miaty sensu.

W rozmowie dla Jazz Forum
w 1983 roku wymienil pan dos¢
konkretne wytyczne, jak stworzyé
i prowadzi¢ zespol. Czytajac ten
wywiad, zastanawialam sie, jak
zmienita sie rzeczywisto$é muzy-
ka jazzowego przez te 40 lat.

Wybija sie z tej wypowiedzi tro-
szeczke moja — jesli nie arogancja —
to pewnosc¢ siebie [smiech]. Chyba
nie ma takiej recepty, o ktorej wte-
dy mowitem. Wystarczy stworzyc
podstawe, czyli dobra¢ wtasciwych
ludzi, miec¢ jakis pomyst.

I konkretne oferty:.

To jest najwazniejsze. Czesc z tego, co
mowitem, sie nie zmienita. Musi sie
zebrac¢ grupa muzykow, ktérzy na-
daja na tych samych falach, ktorzy
muzycznie beda pasowac, a potem
te pozostate elementy nie gwarantu-
ja sukcesu, a na pewno nie s3 takie
proste. Dzi$§ muzycy tapia wszystko,
co mozna, zeby grac¢ jak najwiece;.
W zwiazku z tym pojawia sie pod-
stawowy problem — znalez¢ wspdlny
czas na proby. Kiedy tworzytem swo-
je zespoty, byto nas niewielu, wiec
byto nam tatwiej, i zatatwic¢ koncert,
1 sta¢ sie szybciej muzykami roz-
poznawalnymi. A teraz jezdzac po



roznych festiwalach, obserwuje do-
skonatych muzykow, swietnie gra-
jacych, ale zupetnie ich nie znam.
Podziwiajac ich, jednoczesnie do-
strzegam, ze mielismy tatwie;j.

Czasem mysle, ze jest wiecej dosko-
natych technicznie muzykéw niz
przestrzeni na odbidr ich tworczosci.

Tak, problem jest w zaburzeniu tych
proporcji. Zadbano o to, zeby ksztal-
ci¢iwypuszczac coraz to nowych ab-
solwentow akademii muzycznych,
a zupelnie nic sie nie robi, zeby dac
im mozliwosci funkcjonowania. Ry-
nek ich nie wchtania. Odnosze wra-
zenie, ze teraz, kiedy prawie znik-

Wystarczy stworzyc podsta-
we, czyli dobrac wtasciwych lu-

dzi, miec jakis pomyst
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Umiejetnosc¢ stuchania sie nawzajem to chyba naj-
wazniejsze kryterium udanej sekcji rytmicznej,
czy w ogole zespotu jazzowego. Z perspektywy cza-
su —jak pan ocenia, z kim udato sie panu stworzy¢
sekcje idealna? Pytam oczywiscie w kontekscie te-
go upragnionego ostuchania i zrozumienia.

Na pewno najlepsza byta sekcja z Krzysiem Scie-
ranskim 1 Januszem Skowronem. Poczawszy od
String Connection po kontynuacje w roznych elek-
trycznych projektach. Miatem tez duzo szczescia
do partnerow w sekcjach rytmicznych tworzonych
przez siebie projektow: Zbyszka Jakubka / Tomka
Grabowego, Wojtka Pilichowskiego / Marka Radu-
lego, Darka Oleszkiewicza / Kube Stankiewicza, Jur-
ka Kaczmarka / Mietka Jureckiego. Ostatnio zupet-
nie niezwykte jest trio Patrycjusza Gruszeckiego
z Kajetanem Galasem, ktore wspottworze.

To trio jest dla mnie idealna
przestrzenia, bo jest trzech mu-
zykéw nadajacych na tych sa-
mych falach, rozumiejacych sie
doskonale, co stycha¢ réwniez
na dwoch ptytach, ktore nagrali-

neto tzw. srodowisko akademickie,
ktore byto gtéownym odbiorca mu-
zyki jazzowej, naprawde duzym
wyzwaniem jest — szczegdlnie gdy
gra sie gatunki muzyki wymagaja-
ce bardziej zorientowanych, wyra-
finowanych i otwartych stuchaczy
— zorganizowanie trasy koncerto-
wej. Zespoty, ktére posiadaja dobre-
go, umiejacego sie porusza¢ w mean-
drach zycia muzycznego managera,
zdarzaja sie rzadko, z reguty muzycy
probuja sami sie tym zajmowag, nie
majac w tym zadnego rozeznania.

Smy. Oprocz tego kazdy jest tak-
ze muzykiem otwartym na rozne sytuacje, co po-
woduje, ze na koncertach te same utwory stajg sie
zupeinie inne, kazdy koncert jest wyjatkowy i nie-
powtarzalny. Oba albumy zostaty nagrane w jeden
dzien! Weszlismy do studia, nagralismy trzy wersje
kazdego utworu. To jest doskonaty przyktad konse-
kwencji wzajemnego stuchania — stuchajac sie, po-
trafimy tapac sie za dZzwieki puszczone sobie wza-
jemnie. Na kazdym kolejnym koncercie utwory
brzmia inaczej. Okresle to jednym stowem — magia.
[ nie ma w tym zadnej przesady.

Drugim takim sktadem jest big-band Bartosza Per-
nala, w ktorym sam band lider jest osoba swiado-
ma tego, w jaki sposob funkcjonuje i powinien graé
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zespot. Wzorem big-bandu sg amerykanskie grupy,
ktore grajac tzw. bigbandowy kop, powoduja efekt
porownywalny z witozeniem palcow do gniazdka
z pradem.

I wydanie plyty z orkiestra Bartosza Pernala Salu-
te to Buddy Rich byto taka proba wlozenia palcow
do gniazdka?

To w ogdle byta bardzo wyjatkowa sytuacja. Ustalili-
Smy wspolnie repertuar na koncert podczas festiwa-
lu Jazz nad Odra w rocznice uro-

gralismy, jest nie do zaakceptowa-
nia — jak mam to w zwyczaju, co juz
ustalilismy [smiech], ale po czasie,
gdy odstuchalismy materiat po ma-
steringu, uznalismy, ze jest na tyle
dobry, ze trzeba go koniecznie wydac
w formie ptyty. Dla mnie ten album
jest tadna puenta mojej so-letniej ka-
riery artystycznej, tym bardziej, ze
nagrany z big-bandem. A poniewaz
wszystko wydarzyto sie na koncercie

dzin Buddy’ego Richa. Przy okazji

Kiedy

zbiegty sie jeszcze inne rocznice,
w tym mojego pierwszego spotka-

tworzytem swoje ze-

nia z mistrzem na jednej scenie..

Takie spotkania bywaja trudne...

spoty, byto nas niewielu, wiec
byto nam tatwiej, 1 zatatwic kon-
cert, 1stac sie szybciej muzykami
rozpoznawalnymi

Mielismy zagrac¢ jako Sami Swoi

support, ale Buddy Rich nie zgodzit sie, zeby ktos
grat przed nim - on gra najpierw, a potem niech so-
bie reszta gra. Wystuchatem catego koncertu, sie-
dzac za jego bebnami z tytu, po czym zwineli jego
perkusije, a ja miatem na tym samym miejscu po-
stawic swoja i zagra¢ po nim koncert, przezytem to
bardzo mocno [$miech], bo zobaczytem ogromna
przepasc miedzy tym, co ja moge, a co mistrz przed
chwilg wyprawiat.

Ale po latach zdecydowat sie pan zagrac jego utwory.

Tak, gralismy utwory napisane specjalnie dla big-ban-
du Buddy’ego Richa, ale tez autorskie, czyli moj —inspi-
rowany troche numerem Mercy, Mercy, Mercy, ktory
ustyszatem lata temu na ptytach kolegi w Ciechocin-
ku, o ktorym wspominatem — i kompozycje Bartka
Pernala Cabo Girdo. Postanowilismy zarejestrowac ten
koncert, po czym oczywiscie pomyslatem, ze to, co za-

— kolejna puenta do tego, co mowi-
tem — niezaleznie od wielkosci orkie-
stry muzycy musza stanowic jednosc
1 mie¢ wewnetrzng ekspresje, musza
sie bawic podczas wspolnego grania,
musza sie nawzajem rozumiec i in-
spirowac.

Mysle, ze ta przestrzen koncer-
towa, a nie studyjna, w waszym
przypadku data mozliwos¢ wydo-
bycia z muzykow autentycznosci,
swobody — moze w tym nalezy do-
szukiwac sie czesciowej przyczyny
sukcesu tej ptyty?

Tak, bo byta to sytuacja Swieza,
nieograna dziesiatka prob i spo-
ro zadziatat dobor gosci. Dla mto-



dych muzykoéw z orkiestry byta to
sytuacja fascynujaca, a dla mnie
rownie fascynujace bylto zobacze-
nie ich — nowej generacji w akcji.

Czasem ciezko plytom studyjnym
doréownaé koncertowej ekspre-
sji. Podobnie bylo w przypadku
String Connection. Zgodzi sie pan,
ze ptyta Workoholic, na ktdrej pan
gral, jest najblizsza mozliwosciom

1 kondycji zespotu z okresu lat 8o.

Sledzitem wszystkie kolejne wydaw-
nictwa zespotu i uwazam, ze pierw-
sza ptyta Workoholic, ktora wspodlnie
nagralismy, byta najlepsza — spdjna,
zwarta, ze swietnymi soldowkami.
Nikt wtedy w Polsce nie grat takiej
muzyki. PdZzniej troche sie pozmie-
niato w String Connection przez ro-
szady personalne, najpierw odszed-
tem ja, potem Andrzej Olejniczak
1 Janusz Skowron — kazda modyfika-
cja powodowata, ze zespot stylistycz-
nie sie zmieniat. Najlepiej odzwier-
ciedlaja to ptyty — na Workoholic
stychad, ze gra pieciu muzykow ide-
alnie sie rozumiejacych, podobnie
byto na naszych koncertach. Mysmy
sie bawili graniem.

Jak wspomina pan Andrzeja Przy-
bielskiego i wasza wspolprace? Za-
prosil go pan do zespotu, bo byt
najblizszy brzmienia Milesa Davi-
sa, na ktérym panu zalezato przy
tworzeniu albumu Zbigniew Le-
wandowski?

183

Byt cztowiekiem nieprzewidywalnym, troche odje-
chanym artystg, bo z jednej strony bardzo oczyta-
ny i Swiadomy wielu rzeczy, a z drugiej — szybko za-
uwazyt, ze ludzie maja go za kogos, kto ma lekkie
odchyty od normy psychicznej, wiec on ich nie wy-
prowadzat z btedu [Smiech], a czasem swoim poste-
powaniem wrecz ich utwierdzat w tym przekona-
niu. Nauczytem sie miec dystans do jego fanaberii.
Mam zabawne wspomnienie, ktére pokazuje po-
sta¢ Andrzej Przybielskiego, a nawiazujace takze
do okresu wspotpracy ze String Connection. Popro-
sitem wtedy Krzesimira Debskiego, zeby zagrat na
skrzypcach w moim septecie partie saksofonu al-
towego. Na probie przed koncertem Krzesimir cig-
gle krecit nosem, ze Zle mu to brzmi, a Andrze]
cierpliwie grat, co mu kazali, ale przy chyba trze-
cim utworze i po kolejnym komentarzu Krzesimi-
ra, nagle Andrzej mowi: ,Jak mozna inkwizytora
wzia¢ do myslistwa lotniczego”. Tak sie wyrazit za-
miast ,lotnictwa mysliwskiego”. Orkiestra sie ugo-
towata i zaczeta sie potwornie smiac, na co Krze-
simir taki oburzony: ,A ty tam nuty czytaj” 1 tu
musielismy zrobi¢ wieksza przerwe [Smiech].

fot. Lech Basel
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Wracajac do tej refleksji i podsumowan, od kto-
rych zaczeliSmy - czy czegos$ pan zatuje z tych po-
nad 5o lat dziatalnosci artystycznej? Moze jaki$
etap wywotuje gorycz, a moze bylty wybory, na kto-
re dzis by pan sie nie zdecydowat?

To chyba jest temat na oddzielng rozmowe. Mysle,
ze kazdy artysta w swoim zyciu ma bardzo wiele
chwil, kiedy czuje watpliwosci, ale te trudne sytu-
acje powinny sie pojawiac, bo tworza nasza osobo-
wos¢ i maja wptyw na kolejne nasze decyzje. Nato-
miast jezeli miatbym jakies watpliwosci do swoich
wyborow —w oderwaniu od muzyki, chociaz nie, to
wszystko jest ze soba zwiazane — to miatem w swo-
im zyciu taki okres, kiedy chciatem byc¢ stuprocen-
towym jazzmanem.. Jak to spiewat Krzysiu Piase-
cki na koncercie zorganizowanym z okazji mojego
przejscia z zespotu Sami Swoi do Crashu: ,Jazzman
pije wodke 1 pali papieroski, jazzman nazywa sie
Zbigniew Lewandowski”. I jak z papierosami byt
mniejszy problem, tak alkohol wiele rzeczy w zy-
ciu mi utrudnit, a takze wprowadzit sporo réznych
perturbacji. To jest na pewno decyzja, ktérej bym
nie powtorzyt.

Wychodzenie z takich trudnych doswiadczen na
pewno pana umocnito.

Zdecydowanie nie byta to prosta sprawa, a umocni-
to zdecydowanie.

Za to jedna z pozytywnych decyzji, jakie pan pod-
jat, bylo rozpoczecie pracy pedagogicznej, ktora
stata sie gldwna osia pana dziatalnosci.

Gdy pierwszy raz mi zaproponowano prowadzenie
warsztatow, to nie bytem przekonany, czy sie do te-
go nadaje. Okazato sie, ze umiem to robic¢ i catkiem
niezle mi to wychodzi. PdZniej pojawiaty sie propo-

zycje takze jazzrockowe i blueso-
we. Uswiadomitem sobie, ze praca
pedagogiczna to nie tylko przeka-
zywanie wiedzy, dziata ona w obie
strony, wiele sie sam nauczytem
1 skorygowatem wtasng technike,
bo stawiatem sobie za punkt ho-
noru, by potrafi¢ zagraé, zrobic to,
o czym mowitem, uczac innych.

Gdyby miatl pan przesledzié¢ swo-
ja droge rozwoju artystycznego, to
jaki aspekt najbardziej sie zmienit
w pana swiadomosci muzycznej
czy podejsciu do budowania swo-
jej kariery?

Nawiazujac do poprzedniego pyta-
nia, poniewaz wiecej wiem i wiecej
umiem, dzieki 20-letniej dziatal-
nosci pedagogicznej, uczac innych,
sam nauczytem sie mysle¢ i grac
jeszcze lepiej. Dlatego chce wresz-
cie wykorzystac ten caty potencjat,
ktory zgromadzitem 1 nacieszyc
sie mozliwoscig zywego grania na
scenie, kontaktu z publicznoscia,
z czego wynikaja naprawde wspa-
niate sytuacje. Zakonczytem pra-
ce pedagogiczna i zamierzam resz-
te aktywnego artystycznego zycia
poswieci¢ koncertowaniu w do-
brym towarzystwie, bo wiem, ze
to jest uktad dla mnie idealny. Ni-
gdy, nawiazujac do pytania, nie
skupiatem sie na budowaniu swo-
jej kariery. Wszystko, co robitem,
robitem uczciwie i z pasja. Kariera
zbudowata sie sama. O
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Patrze w przysztosc

Gabriela Kurylewicz

Patrze w przysztos¢ i widze prze-
pasc¢ tuz pod moimi, naszymi no-
gami. Naprawialnos¢ natury wy-
daje sie powaznie zagrozona przez
wzmozong pobudliwos¢ niszczy-
cielskiej dziatalnosci ludzi. Prze-
pasc zajmuje zdecydowanie pierw-
szy plan. Gdy jednak rozgladam
sie wokot, widze, ze moi bracia, lu-
dzie, probuja sie urzadzi¢ nad tag
przepascia, a przepas¢ sama sta-
je sie coraz bardziej powszechnie
czyms ogdlnym albo ogdlniejszym,
czyms, co mozna — gdy sie zechce —
pomingc¢. Ludzie kontynuuja swo-
je przedsiewziecia muzyczne i po-
zamuzyczne, jezdza na nartach,
jezdza na tyzwach, hulajnogach,
rowerach, wypozyczaja sportowe
samochody, kupuja wycieczki, la-
taja do Egiptu i na odleglejsze kon-
tynenty. Lapia okazje i korzystaja
z nich. Przepascia sie nie przejmu-
ja. Przepasc jest co najwyzej tema-
tem jednym z wielu.

A moze przepasci nie ma rze-
czywiscie i jest tylko wymystem
medialnym, azeby sprzedawac
strach i strachem wymuszac dal-
sze 1 coraz bardziej zawiktane
sprzedaze? Kto by tak myslec¢ za-
czat — o przepasci — jednak przy-
pominatby tych ludzi, ktorzy, py-
tani w ttoku ulicznym o wojne

w Ukrainie, odpowiadaliby, ze
0 niej nie wiedza, ze wobec tego
dla nich wojna, chociaz jest po-
dobno, nie istnieje, wojna jest
czyms rozmytym, zrelatywizo-
wanym, medialnym produktem,
nieistniejacym realnie.

Gteboko i1 osobiscie przeciwsta-
wiam sie relatywizowaniu rze-
czy istniejacych. Wole sie mylic,
ale sady moje prywatne wyrazac
musze, bo przeciez bez nich nie
mogtabym myslec¢, a gdybym my-
sle¢ przestata, przestatabym ist-
nie¢. Wojna jest i przedtuza sie
niestety, poniewaz Rosja, choc¢
upada w zepsuciu zupetnym, jest
kolosalnym kartelem przestep-
czym z powigzaniami, intere-
sami 1 wierzycielami na catym
globie. Zachdd pomaga Ukrainie
walczy¢ z Rosjg, ale boi sie zbyt-
niego ostabienia Rosji. Chociaz to
straszne i niepojete, Rosja wyda-
je sie Zachodowi wstydliwie po-
trzebna. A przepas¢, nad ktora
stoimy, nie jest optaconym przez
Rosje lewackim pomystem partii
zielonych, lecz skutkiem rzeczy-
wistej dewastacji harmonii na-
tury na naszej planecie. W ciggu
ostatnich lat czterdziestu rabun-
kowa, bezmyslna gospodarka na
swiecie naszym ludzie zniszczyli



jedna trzecia zycia naturalnego
gatunkow i srodowisk.

A co sie dzieje z muzyka, poe-
zja, filozofig? Tez sa mniszczo-
ne, a przynajmniej redukowa-
ne, po to by ludzie ostatecznie
utracili jednostkowsg tozsamoscé
1 samodzielnosc¢ i stali sie masg
bezproblemowo i bezmyslnie
konsumujaca wytwory produk-
cji przemystowej. Dlaczego tele-
wizja jest gtupia? By moc ludzi
skutecznie ogtupiac. Ludzie ogtu-
pieni sg tatwiejszymi i bardzie]

pozadanymi odbiorcami produk-
tow komercyjnych.

Osobiscie i prywatnie przeciwsta-
wiam sie terrorowi komercji i pro-
dukcji masowej. W zadnym razie
nie chce iloscia zastepowac jako-
$ci. Szanuje prawde i kultywuje
mysl poszukujaca poznania praw-
dziwego w muzyce, poezji i filozo-
fii. Nikomu nie chce niczego na-
rzucac. Ale gdy ktos jest gosciem
moim, biore odpowiedzialnos¢ za
jego bezpieczenstwo intelektualne
1 etyczne.

Barbara Jonscher, Pejzaz, kolekcja prywatna Gabrieli Kurylewicz. Fot. Gabriela Kurylewicz
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Zdecydowatam o wyprowadzce Piwnicy Kurylewi-
czow z Piwnicy na Rynku Starego Miasta 19 w War-
szawie po to, by pracujac na gruncie nie swoim —
miejsce to nigdy nie byto mojej rodziny wtasnoscia
— nie musie¢ wspotzawodniczy¢ z restauratorami,
hotelarzami i galerzystami skazanymi na komer-
cje. Wyprowadzitam Piwnice z Piwnicy, zeby nie
zatonac¢ w dtugach, a przede wszystkim, by nie stra-
ci¢ wiary w poezje, muzyke i filozofie. Piwnica Ku-
rylewiczow jest sposobem myslenia i odczuwania,
ktore bede kontynuowata na gruncie moim, skraw-
ku ziemi, ktorej jestem realng wtascicielka i gospo-
dynia — a wiec w obydwu pracowniach w Mariewie

WIERSZ O KONCU SWIATA

Zatrzymatam sie po drodze na noc
w drewnianym domu w puszczy.
Buty spokojnie susza sie przy piecu,
ksigzki sg zamkniete.

Spie i we $nie stysze, ze kto$ stuka
w okno. Patrze — dziwnego ksztattu
ma czapke na gtowie. — Czy to jest
Dzien Panski, czy ksiezyc ztodziej?

Swiat skoniczy sie wielkim pozarem
lasow 1 mysli.

Ocean, morza, $nieg, kamienie,
miasta, biel obtokow —

zaptona rownym ogniem.

[ wszystko stanie sie wyzwoleniem
w grze, ktéra dokad podazy?

1 Wierzchucinie - Pracowniach
Muzyki, Poezji i Filozofii.

Co najwazniejsze, Piwnice, skarb
moj najwiekszy, bede miata za-
wsze w sercu, o ile ktos popro-
si mnie o wiersz, mysl filozoficz-
na lub fragment muzyki. Wojna
jest. Przepasc¢ jest. Spogladam
w przepas¢ i szukam ratunku
w stowach, myslach, dzwiekach
brzmiacych prawdziwie i1 piek-
nie, staram sie z szacunkiem po-

jac¢ i przekazac rzecz. ©

Wiatr rozbije ogrodzenie

1z cyrku wybiegna zwierzeta

na cztery strony jakze chwiejne.
Gdzie podzieja sie wtedy moi
przyjaciele, bliscy? Czy zdaze

im przekaza¢ wiadomos¢?

Czy juz sie to zaczeto czy dopiero
bedzie?

15.12.1992

Wiersz z tomu Gabrieli Kurylewicz, Wydtuzyc¢ horyzont, wyd. 11, Piwnica Artystyczna

Wandy Warskiej i Andrzeja Kurylewicza, Warszawa 2003. Copyright Gabriela

Kurylewicz.



Stara mitosc nie rdzewieje...

Trudno mi uwierzyc, ze grupa Mi-
tos¢ nie istnieje juz od ponad dwu-
dziestu lat. W moich wspomnie-
niach jest ciagle zywa, a jej ptyty
regularnie wracaja do mojego od-
twarzacza. To chyba po prostu mi-
tosc¢ na cate zycie.. Podejrzewam, ze
znaczna (ta mtodsza) czesc jazzfa-
now nie miata okazji spotkac sie
z tworczosciag zespotu, a juz na
pewno nie na zywo.

W ostatnim czasie mielismy kil-
ka okazji, zeby przypomniec¢ so-
bie o Mitosci. Ukazata sie ksigz-
ka Tymona Tymanskiego Sclavus.
Cho¢ jej gtownym tematem jest hi-
storia trojmiejskiego Totartu, opo-
wiedziana na tle watkow autobio-
graficznych, to opisywany przez
Tymona okres obejmuje tez czas
formowania sie Mitosci. Nie bra-
kuje tam takze mitosnych epizo-
dow z zycia prywatnego samego
artysty, ale to juz zupeinie inna
historia. Ten pierwszy formatyw-
ny okres dziatalnosci grupy nie
zostat udokumentowany zadny-
mi dostepnymi dzi§ nagraniami,
jest jednak swietnie opisany. Poza
najnowsza ksiazka Tymanskiego
transformacja nowofalowego ze-
spotu Sni Sredstvom Za Uklania-
nie w jazzowa, a W zasadzie yasso-
wa Mitos¢ barwnie przedstawiona

Piotr Rytowski

jest w autobiografii Tymona AD/
HD, w rewelacyjnej ,encyklope-
dii yassu” — Chtepcqc ciekty hel Se-
bastiana Reraka czy w autobiogra-
fii Mikotaja Trzaski zatytutowanej
Wrzeszcz!.

Ten ostatni wspomina, ze kiedy Ty-
mon zaproponowat nazwe grupy,
jego pierwsza reakcja byta mysl, ze
to ,taka wiesniacka nazwa”. A na-
zwa nie byta rzucona ot tak. Mi-
tos¢ wzieta sie przede wszystkim
ze stuchania Coltrane’a (A Love Su-
preme), ale tez po czesci z pierw-
szego powaznego zakochania sie
Tymona. Przez pierwsze sktady ze-
spotu, poza cztonkami Sni Sred-
stvom Za Uklanianie — Piotrem
Mertg 1 Barttomiejem Szmitem,
przewineli sie takze Jerzy Mazzoll
i Tomasz Gwincinski - jak sie
wkrotce potem okazato, kluczowe
postaci sceny yassowe].

Po siedmiu latach od zaprzesta-
nia dziatalnosci, ktorego powo-
dem byta tragiczna smierc¢ per-
kusisty Jacka Oltera, cztonkowie
propozycje
wspolnego wystepu na Off Festiva-

zespotu  otrzymali
lu. Oltera miat zastapi¢ Kuba Sta-
ruszkiewicz. Spotkanie muzykow
po latach, ich proby, dyskusje oraz
wspomnienia z czasow aktyw-
nosci zespotu dokumentuje film
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fot. Jarek Wierzbicki

Filipa Dzierzawskiego Mitos¢. Dokument swiet-
nie ukazuje z jednej strony radosc¢ ze spotkania
w studiu po latach, ale z drugiej, w jak rézne stro-
ny rozeszty sie drogi muzykow i jak dalekie od sie-
bie staty sie ich postawy tworcze. Gorzkim fina-
tem filmu jest scena rozmowy przed majacym sie
odby¢ koncertem, w ktérej Tymanski oznajmia
Mozdzerowi, ze ani Trzaska, ani Sikata nie zde-
cydowali sie wystapi¢c w reaktywowanej grupie.
W rezultacie na Offie zespot zagrat w sktadzie: Ty-

manski, Mozdzer, Gralak, Korecki,
Wojtczak i1 Staruszkiewicz. Trud-
no wiec przyjac, ze byta to reakty-
wowana Mitosc.

To prawdopodobnie przez te filmo-
Ww3a scene poczutem sie nieco zdez-
orientowany na poczatku kon-
certu Z mitosci do Karoliny, ktory
miat miejsce 18 grudnia ubiegtego
roku w gdynskim klubie Ucho. To
charytatywne wydarzenie (zbior-
ka pieniedzy na leczenie Karoli-
ny — corki Macieja Sikaty) zapo-
wiadane byto jako pierwszy od lat
1 prawdopodobnie jedyny koncert
Mitosci w oryginalnym sktadzie
(z Jackiem Proscinskim w miejsce
Oltera). Dlatego tez pewien niepo-
koj mogto wywotac w stuchaczach
rozpoczecie koncertu, podczas
ktorego na scenie pojawit sie tyl-
ko Tymon Tymanski z saksofo-
nem barytonowym (!) oraz mito-
dy pianista, z daleka by¢ moze
przypominajacy nieco Mozdzera..
z czasow jego wystepow z Mitos-
cig, czyli sprzed trzydziestu lat. Po
chwili jednak na scenie pojawili
sie pozostali muzycy zespotu oraz
dwaj goscie — Jan Michat Ciesiel-
ski na saksofonie oraz Dawid Lip-
ka na trabce. W kolejnym utwo-
rze dotaczyt tez Leszek Mozdzer,
wiec okazato sie, ze wszelkie oba-
wy byty bezzasadne.

Wspaniaty koncert miat dla mnie,
a mysle ze takze dla wielu obec-
nych stuchaczy, dwie ptaszczyzny
odbioru. Wielka przyjemnoscia



byta mozliwos¢ postuchania na
zywo, w oryginalnym wykona-
niu swietnych utworow z réoznych
okresow aktywnosci zespotu (po-
czynajac od Luke the Skywalker
z pierwszej ptyty grupy), ale prze-
de wszystkim ciekawym doswiad-
czeniem bylto stuchanie Mitosci,
ktérej muzycy sa o dwie dekady
starsi, a tym samym bogatsi w bar-
dzo rozne doswiadczenia. Najwy-
razniej byto to stycha¢ w grze Mi-
kotaja Trzaski i Leszka Mozdzera.
Pierwszy po ,okresie yassowym’
stat sie wybitng postacia sceny mu-
zyki improwizowanej i free, drugi
poszedt w przeciwna strone — wir-
tuozeria uczynita go jednym z naj-
bardziej uznanych i popularnych
polskich instrumentalistow. Obaj
doskonale wykorzystywali swoje
aktualne umiejetnosci, dzieki cze-
mu znane z przesztosci utwory zy-
skiwaty nowe, Swieze oblicze. Mam
wrazenie, ze dla wszystkich mu-
zykow to spotkanie, poza speinie-
niem podstawowego celu — pomo-
cy Karolinie — byto duza frajda. Dla
publicznosci zgromadzonej w klu-
bie na pewno!
O Mitosci

w koncowce ubiegtego roku jesz-

przypomniat nam
cze jeden koncert, takze z Gdyni,
ale tym razem wydany na ptycie.
Winyl Mitos¢ & Lester Bowie Live
in Gdynia to zapis koncertu gru-
py z goscinnym udziatem legen-
darnego trebacza podczas Gdynia
Summer Jazz Days w 1996 roku.

Ptyta zostata pieknie wydana przez
AC Records. Zawiera wybor tylko
pieciu utwordéw z ponad podttora-
godzinnego koncertu, natomiast
z cata pewnoscia jej mocng stro-
ng jest brzmienie — mimo ze zosta-
ta zrealizowana z dwusciezkowego
zapisu na tasmie DAT.

Czy mozemy mie¢ nadzieje, ze
gdynski koncert oraz archiwalna
ptyta nie beda ,ostatnim tchnie-
niem” grupy Mitosc? Trzeba wie-
rzyé, ze inne istniejace, a dotad
niewydane materiaty koncertowe
ujrza jeszcze kiedys swiatto dzien-
ne, a grupa po grudniowym spot-
kaniu podejmie probe powtodrki
— by¢ moze tym razem z bardzie]
radosnego powodu. ,Tak wiec trwa-
ja wiara, nadzieja, mitosc — te trzy:
z nich zas najwieksza jest mitos¢”
(1 Kor13,13). ©

fot. Jarek Wierzbicki
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Ciaggte poszukiwania Andrzeja Pagowskiego

Aleksandra Fiatkowska

Wie pan, do takiego plakatu warto
byto zrobic ten film.
Andrzej Wajda o plakacie
do filmu Cztowiek z zelaza.

Krzysztof Kieslowski uwazat, ze
nikt nie potrafi lepiej opowie-
dzie¢ filmu w jednym obrazku
niz Andrzej Pagowski. Ta umie-
jetnos¢ sprawita, ze poza rezy-
serami, ktorzy politycznie ,mu
nie lezeli”, nie byto takich w Pol-
sce, z ktorym Andrzej Pagowski
by nie wspotpracowal. Byt twor-
ca plakatow do najbardziej kulto-
wych filmow: Cztowieka z zelaza
Andrzeja Wajdy, Misia Stanista-

wa Barei, Przestuchania Ryszar-
da Bugajskiego, Trzech kolorow
Krzysztofa Kieslowskiego, Kle-
ru Wojciecha Smarzowskiego.
Nawet jesli wspdtpracowat z ja-
kims rezyserem tylko raz, byta to
wspoipraca przy tym jednym naj-
wazniejszym, najbardziej rozpo-
znawalnym filmie.

Andrzej Pagowski ksztatcit sie
w Panstwowej Wyzsze]j Szko-
le Sztuk Plastycznych w Pozna-
niu, na Wydziale Sztuki Uzytko-
wej, ktorg ukonczyt w 1978 roku.
Podobnie jak wiekszosc¢ grafikow
planowat zosta¢ malarzem. Jak
przyznal, poczatkowo nie miat

JAMBOREE /.
2018 -




Swiadomosci, ze plakat to tez
sztuka. Plakaty dostrzegat, chet-
nie je kupowat, wieszat w domu,

ale nie utozsamiat ich tworcow
z artystami. Tak byto do czasu,
gdy trafit do pracowni Waldema-
ra Swierzego, jednego ze wspdt-
tworcow Polskiej Szkoty Plakatu.
W pracowni Swierzego Pagowski
zrozumiat, ze plakat to tez sztu-
ka, i ze plakat daje popularnosc,
bo jako medium szybciej tra-
fia do przestrzeni publicznej niz
malarstwo.

Jako grafik zadebiutowat, jeszcze
w trakcie trwania studiow, w 1977
roku, a juz poéttora roku pozniej,
po zaprojektowaniu okoto 100 pla-
katow, stat sie artysta znanym
1 cenionym. Swoj szybki sukces
zawdzieczat wyjatkowej praco-
witosci, talentowi i umiejetnosci
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sprostania oczekiwaniom odbiorcéw: ,Mnie sie
ten plakat robito swietnie, bardzo wczesnie po-
lubitem ten sposob wypowiedzi, czyli takie ku-
mulowanie w jednym znaku, w jednej anegdo-
cie, w jednej historii catych wielkich opowiesci,
bo przeciez sztuka teatralna czy film to sg jed-
nak opowiesci wielogodzinne, a ja to musiatem
zrobi¢ w jednym znaku. Dzisiaj wielu dziennika-
rzy pyta, czy mam jakas recepture, jakis pomyst.
Mnie sie wydaje, ze po prostu zostatem obdarzo-
ny talentem, umiejetnoscia. Tak jak sa wspania-
li gitarzysci, solisci, jak Clapton, ktory robi takie
soloweczki, czy Santana, czego zawsze im za-
zdroszcze, to mnie los obdarzyt umiejetnoscia
analizy i wyszukiwania anegdoty, wyszukiwania
jakiegos znaku, a poniewaz bardzo lubie ludzi,
duzo z nimi przebywam i rozmawiam, wchodze
w kazde relacje — z paniami w sklepie, z ludzmi
na ulicy, na spotkaniach, to tez w jakis sposob ro-
bie to dla nich, tzn. postuguje sie taka anegdo-
tg, taka symbolika, taka historig, zeby ona zwra-
cata ich uwage, zeby im sprawiata przyjemnosc
w kontakcie, zeby ich zaciekawita”.

Tworczos¢ Andrzeja Pagowskiego moze kojarzyc sie
gtownie z plakatem filmowym i teatralnym, ale ar-
tysta ma na swoim koncie rownie imponujacy do-
robek w kategorii plakatow jazzowych. W 1982 roku
zaprojektowat plakat do dziewiatej edycji Festiwalu
Pianistow Jazzowych w Kaliszu, bedacy malarska
kompozycja przedstawiajaca Theloniousa Monka
z papierosem w ustach, we fraku z zabotem w for-
mie klawiatury fortepianu. Ten jeden z pierwszych
plakatow jazzowych Pagowskiego uznaje sie za na-
wigzanie do serii Wielcy ludzie jazzu Waldemara
Swierzego.

W kolejnym roku powstat plakat do XVII Miedzy-
narodowego Festiwalu Jazzu Tradycyjnego Ztota
Tarka, przedstawiajacy — w zaleznosci od interpre-
tacji — postac odbijajaca sie jak w lustrze lub dwie
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blizniacze postaci, z ktorych jedna
symbolizuje Polskie Stowarzysze-
nie Jazzowe, a druga klub Stodo-
ta. W 1984 roku Pagowski znowu
podjat wspotprace z Festiwalem
Pianistow Jazzowych w Kaliszu,
tym razem wykonujac plakat bar-
dziej humorystyczny, przedsta-
wiajacy znak nieskonczonosci
w formie klawiatury fortepianu.

Jednak mnajwazniejsze projekty
plakatow jazzowych do Jazz Jam-
boree i Warsaw Summer Jazz Days
byty wynikiem wspotpracy An-
drzeja Pagowskiego z promotorem
muzyki jazzowe] Mariuszem Ada-
miakiem. Wspotpraca okazata sie
na tyle owocna, ze obecnie trud-
no wyobrazi¢ sobie ktorys z hi-
storycznych, kultowych festiwa-
li jazzowych bez plakatu Andrzeja

Pagowskiego.

Sam Pagowski uwaza, ze sita za-
projektowanych przez niego plaka-
tow tkwi w ich niepowtarzalnosci
irdznorodnosci: ,Mnie tak napraw-
de, co moze byc¢ okropne dla mitos-
nikow Polskiej Szkoty Plakatu, ta
cecha zawsze bardzo denerwowata
i dziwita, ze mozna caty czas, jako
artysta uprawiac¢ te sama grafike
i caty czas postugiwac sie tymi sa-
mymi grypsami. To byta na pewno
droga bezpieczniejsza, bo wtedy ce-
nito sie, ze artysta jest taki stylowy,
ale dzisiaj klienci by powiedzie-
li: wczoraj pan zrobit to samo, to
moze dzisiaj zrobi pan cos innego.
Ta umiejetnos¢ kameleonizowania
1 zmieniania wtasnych stylow i te-
matyk jest takim znakiem rozpo-
znawczym dla mnie”.

Trudno w plakatach jazzowych Pa-
gowskiego doszukac sie wspolnego
mianownika. Wydarzenia jazzowe
anonsowaty juz: syrenka warszaw-
ska dzierzaca trabke, waz z kon-
cowka ogona w ksztatcie ustnika
klarnetu, przenikajace sie postacie
saksofonistow, a ostatnio wywo-
dzaca sie z popularnej serii panien
— panna jazzowa.

Artysta przyznaje, ze sam jest mi-
tosnikiem jazzu i od zawsze ma-
rzyt o zrobieniu plakatow muzycz-
nych do tak znaczacych imprez
muzycznych jak Jazz Jamboree.
Muzyka jazzowa kojarzy sie An-
drzejowi Pagowskiemu z po-
czuciem wolnosci, szczegdlnie
z okresu PRL-u. kiedy po latach



socrealizmu organizowano pierw-

sze festiwale jazzowe.

W trakcie rozmowy, ktéra prze-
prowadzitam z bohaterem tego
tekstu, pojawita sie kwestia okre-
Slania tworczosci polskich mu-
zykoéw jazzowych okresu ,odwil-
zy” mianem polskiej szkoty jazzu.
Zdaniem Pagowskiego, taka na-
zwa nie ma najmniejszego sen-
su — polska muzyka jazowa na
samym poczatku byta zdecydo-
wanie inspirowana muzyka za-
chodnig. Potem pojawity sie
tak wielkie legendy jak Ptaszyn
Wroblewski,
Stanko, Namystowski. Przez wy-

Karolak, Nahorny,

chowanie w Polsce, poprzez na-
sigkniecie pewnymi typowymi
dla Polski dzwiekami, muzycy
zaczeli tworzy¢ muzyke bardziej
obrazowa.
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Polski jazz, zdaniem Pagowskiego, jest na tak wyso-
kim poziomie, ze moze sie on mierzyc z osiggniecia-
mi najwiekszych gwiazd amerykanskiego jazzu bez
poczucia, ze jest stabszy, gorszy. Polski jazz jest po pro-
stu inny niz jazz zachodni, ale znowu nie tak bardzo
inny jak polski plakat od plakatu zachodniego.

Jesli chodzi o muzyczny gust Andrzeja Pagowskie-
go, to, jak sam przyznaje, najbardziej odpowiada
mu muzyka oszczedniejsza, wyciszona — z pogra-
nicza katalogu wytworni Blue Note, muzyka Joh-
na Coltrane’a i Milesa Davisa. Z instrumentéw ko-
jarzonych z jazzem artysta jako ulubiony wskazuje
przede wszystkim saksofon.

Na koniec warto dodac, ze Andrzej Pagowski jest
jednym z artystow najbardziej wszechstronnych,
co jak twierdzi, zwigzane jest z jego silnym ADHD.
Pagowski jest tworca otwartym na nowosci, na po-
dejmowanie ryzyka. Byt jednym z pierwszych gra-
fikow, ktorzy zainteresowali sie wykorzystaniem
komputerdw i programow graficznych w projekto-
waniu plakatéw. Podobno obstugi nowego sprzetu
nauczyt sie w ciggu dwoch tygodniu, a potem prze-
kazywat te wiedze samemu Zdzistawowi Beksin-
skiemu.

Wspotpracowat z Elzbieta Penderecka przy Festi-
walu Beethovenowskim, byt pierwszym dyrek-
torem artystycznym polskiej edycji Playboya, za-
siadat w jury Miss Polonia i w Kapitule Ortow,
rezyserowat teledyski, m.in. dla Anny Jurksztowicz
1 Alicji Majewskiej, wspotpracowat ze sklepem Pty-
ty Gramofonowe na Pradze przy organizacji impre-
zy Winylobranie, byt tworca jednej z najgtosniej-
szych kampanii antynikotynowych w Polsce pod
hastem Papierosy sq do dupy. Andrzej Pagowski jest
takze jedynym do tej pory grafikiem uwiecznio-
nym w Alei Gwiazd w Lodzi. O stawie Paggowskiego
sSwiadczy rowniez wydana w 2017 roku ksigzka Byc
jak Pggowski bedaca zapisem wywiadu-rzeki arty-
sty z Dorota Wellman. ©
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Na przekor przelotnym modom

Rafat Garszczynski

Amerykanski pianista i wokali-
sta Les McCann, dzi$ juz w wie-
ku emerytalnym (rocznik 1935),
dawno nic nowego nie nagrat
1 podejrzewam, ze nie nagra. Al-
bum z 2002 roku byt jego powro-
tem do studia po wylewie i mo-
zolnej rehabilitacji, ktora trwata
kilka lat. Niestety McCann nigdy
nie powrocit do sprawnosci, kto-
ra pozwolitaby mu grac¢ na forte-
pianie. Album Pump It Up zawiera
wiec gtownie Sciezki wokalne na-
grane przez lidera w doskonatym
towarzystwie wielu jazzowych
staw. Do dzis pozostaje ostatnim
albumem, ktory nagrat jako li-
der. Wszystkie ptyty w jego kata-
logu wydane po 2002 roku sg albo
wznowieniami materiatu z lat
szesc¢dziesiatych, albo kompila-
cjami wczesniej niepublikowa-
nych nagran archiwalnych.

Muzyki Lesa McCanna nie da
sie w zasadzie w zaden sposob
przypisa¢ do jakiejs konkretne]
jazzowej kategorii. Na przekor
wszystkim przelotnym modom
1 kolejnym wymyslnym jazzo-
wym nazwom — przez cate zycie
grat jazz rozrywkowy, nigdy jed-
nak nie przekraczajac granicy do-
brego smaku. Zanim jeszcze na
dobre w 1960 roku rozpoczat swo-

Les McCann - Pump It Up
ESC, 2002

ja swiatowa kariere albumem
o jakze znaczacym tytule Les Mc-
Cann Ltd. Plays The Truth, zda-
zyt odrzuci¢ niezwykle korzystna
(podobno) finansowo i artystycz-
nie propozycje posady pianisty
zespotu Juliana Cannonballa Ad-
derleya. Kto wie, czy nie bytby jed-
nym z muzykow Kind Of Blue Mi-
lesa Davisa, u boku Cannonballa,
gdyby nie chciat gra¢ wtedy swo-
jej autorskiej muzyki?

Na scenie Les McCann pojawiat
sie  w latach szesc¢dziesigtych
w  przeroznych zespotach jako
gos¢ specjalny, jednak trzon jego
dyskografii to nagrania z wtas-
nymi zespotami, taczace tanecz-
ne rytmy z bluesem 1 soulem.
Na podsumowujacej kariere Mc-
Canna ptycie Pump It Up zabra-
kto jego najwiekszego przeboju
— kompozycji Compared To What

fot. Rafat Garszczynski


https://www.youtube.com/playlist?list=PLYX-Tqwi41VNObS9gd7FhAXlamUHxNHtU

z hipnotycznym rytmem, kto-
ra po raz pierwszy pojawita sie
w jego koncertowym mnagraniu
z 1969 roku z Montreux (album
Swiss Movement). Album z Mon-
treux przyniost McCannowi na-
grode Grammy, a utwor bedacy
chyba najbardziej tanecznym pro-
test songiem zwigzanym z wojna
w Wietnamie stat sie przebojem
i wszedt na listy przebojow nie
tylko jazzowe, ale rowniez te, na
ktorych trzeba byto wygrac z ro-
ckowym szalenstwem konca epo-
ki hippisow.
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Pump It Up to spotkanie przyjaciot chcacych po-
moc w powrocie na scene muzykowi, z ktorym
grali wczesniej albo o nagraniu z ktéorym marzyli
przez cate zycie. Stad obecnos¢ gwiazd jazzu i mu-
zyki popularnej — od Maceo Parkera i Marcusa Mil-
lera po Dianne Reeves i Bonnie Raitt. Album jest
podsumowaniem bogatego dorobku nagraniowe-
go lidera. Miat by¢ jego powrotem na scene, jednak
zdrowie nie pozwolilo mu na wznowienie kariery
artystycznej. Jesli spodoba sie Wam Pump It Up, ko-
niecznie siegnijcie po wczesniejsze nagrania lidera,
od najstynniejszego Swiss Movement z Eddiem Har-
risem 1 Bennym Baileyem po inne, w szczegdlno-
sci koncertowe, nagrania z lat szes¢dziesiatych, dzis
dostepne w katalogu Pacific Jazz. ©

CzytamJAZZ - biblioteka ksigzek o jazzie
97 ksiazek poleca Rafat Garszczynski
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O czym szumia drzewa

Linda Jakubowska

Ludzkie kultury s3a podobne do
drzew — maja swoje korzenie, gate-
zie, rozrastaja sie i wydaja owoce.
Muzyka, jako jeden z najwazniej-
szych elementéw kultury, nie jest
wyjatkiem. Mamy roots music (mu-
zyke korzeni), a termin ten odno-
si sie do kilku gatunkow, takich jak
blues, bluegrass, cajun, gospel, coun-
try, zydeco itp, czyli do pdinocno-
amerykanskiego folkloru. Beda one
przedmiotem rozwazan w tej rubry-
ce, ale pojecie korzeni potraktowa-
ne zostanie duzo szerzej. Nie ogra-
niczymy sie do jednego kontynentu,
wrecz przeciwnie, bedziemy przeno-
si¢ sie z Ameryki do Afryki, z Europy
do Azji, przemieszczac sie w roznych
kierunkach, odkrywajac mniej lub
bardziej znane tradycje muzyczne.

Cykl rozpoczniemy od rozwazan na
temat jazzu, zwtaszcza jego poczat-

kow. Historia jazzu, ktéra zaczyna sie
w Nowym Orleanie, jest nam mniej
wiecej znana, ale jego korzenie sie-
gaja gtebiej — Afryki i Europy. O ile
spuscizna europejska jest nam bli-
ska i bardziej znajoma, o tyle Afryka
1jej kultura pozostaje dalej w cieniu,
dlatego wezmiemy pod lupe akurat
ten niewielki wycinek korzenia.

Jesli chodzi o geneze jazzu, jest tyle
teorii, ze nie sposob ich zliczy¢ ani
pogodzi¢. Wszyscy jednak powinni
sie zgodzi¢, ze ta pierwsza autentycz-
na forma sztuki w Stanach Zjedno-
czonych powstata z europejsko-afry-
kanskich kulturowych kombinacji.
Pomimo ze skupimy sie na wptywie
tradycji afrykanskich na jazz, trzeba
jasno podkresli¢, ze muzyka ta jest
fenomenem amerykanskim, a nie
afrykanskim. Tak jak muzyka coun-
try jest fenomenem amerykanskim,
a nie brytyjskim.

Podobne rozwazania prowadza nas
do pytania — czy jazz ma kolor? To
bardzo kontrowersyjny temat, kto-
ry rowniez postaram sie tu poruszyc.
Muzyka jazzowa odegrata kluczo-
wa role w ruchu praw obywatelskich
i byta integralna czescia historii
Afroamerykanow. Kiedy kolejne rza-
dy préobowaty uciszy¢ polityczne gto-
sy Czarnych, jazz stanowit sciez-
ke dzwiekowa dla walki o prawa



obywatelskie. Afroamerykanie opra-
cowali rézne ztozone sposoby radze-
nia sobie ze swoim drugorzednym
statusem — od ostroznego przyzwo-
lenia do otwartego sprzeciwu. Przy
okazji tych skomplikowanych zabie-
gow zaczat wyrastac tez jazz i inne
gatezie wspotczesnej muzyki, poczy-
najac od kubanskiej rumby, brazylij-
skiej samby poprzez jamajskie reg-
gae, martynicki zouk czy haitanska
muzyke rara, konczac na nowojor-
skim hip-hopie.

Abstrahujac od jazzu 1 Ameryki,
a patrzac na muzyke bardziej glo-
balnie, wydaje sie niezwykle waz-
ne, aby pamietac, ze wiele wspot-
czesnych gatunkéw wywodzi sie
z roznych tradycyjnych rodzajow
muzyki (soul), jest nimi inspirowa-
ne (afrobeat) albo wchodzi z nimi
w fuzje (flamenco pop). Pomiedzy
tradycyjna muzyka a nowoczesny-
mi gatunkami istnieje silna zalez-
nos¢. W obliczu naporu nowoczes-
nosci i globalnej muzyki popularnej
naszym obowigzkiem jest szerzenie
wiedzy na temat gatunkow mnie]
popularnych. Niestety, rola zajmo-
wania sie tg tematyka spada na
mate inicjatywy non-profit, jak np.
JazzPRESS czy Radio]AZZ.FM. Pa-
radoksalnie obecnie ludzie na ca-
tym swiecie moga stuchac wiecej
rodzajow muzyki niz kiedykolwiek
wczesniej w historii ludzkosci. Sko-
rzystajmy z tego, pamietajac, ze wy-
bor tego, czego stuchamy, staje sie
kwestig o znaczeniu kulturowym
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1ze oprocz doznan duchowych i estetycznych, jakich
nam muzyka dostarcza, moze ona opowiadac wie-
le ciekawych historii o ludziach i spoteczenstwie. Bo

jak powiedziata Nina Simone, ,obowigzkiem arty-

stow jest odzwierciedlanie ich czasow”

Chociaz ludzie sa sktonni przypisywac znaczenie
gtownie ideom wyrazonym stowami, wiele waz-
nych wiezi spotecznych jest ksztattowanych przez
zmysty, w tym zmyst stuchu. Cztonkowie spotecz-
nosci na catym swiecie uzywaja muzyki do budo-
wania swojej tozsamosci kulturowej i wymazywa-
nia tozsamosci kulturowej innych; do tworzenia
jednosci i jej rozbijania. Pogarda dla niektérych ga-
tunkéw muzycznych czesto wynika z ignorancji,
ale nalezy zawsze pamietac, ze chociaz wewnetrz-
ne roznice moga by¢ duze, zewnetrzne powigzania
sq liczniejsze i silniejsze, niz mogtoby sie wydawac.
Kazdy nowo powstaty gatunek muzyczny musi byc
zasadniczo znajomy i nawiazujacy do poprzednika,
bo tworzenie wiezi emocjonalnej ze stuchaczem
wymaga wiele wspdlnych stow i skojarzen. Wtas-
nie te powigzania beda przedmiotem naszych co-
miesiecznych rozwazan. O
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Na nocnej herbatce u obtakanych

Adam Tkaczyk

Sean Price to (chyba) pierwszy
amerykanski raper, ktory uzyt
w tekscie stowa  kietbasa” (chociaz
na innym albumie niz tutaj opisy-
wany). Pisatem o nim kilka nume-
row temu, ale napisze ponownie.
Solowy debiut — Monkey Barz — to
klasyk i jeden z najwazniejszych
albumow podziemnego rapu XXI
wieku. Ale niemal dekade wczes-
niej, w roku 1996, rapujac pod pseu-
donimem Ruck, razem z kumplem
— Rockiem, nagrat ptyte Noctur-
nal. Pierwszy album wydany pod
szyldem Duck Down Records, trze-
ci z pierwszej fali dziet spod para-
sola grupy Boot Camp Clik. W mo-
jej opinii — najlepsza ptyta sposrod
klasykow BCC.

Rock jest posiadaczem jednego
z najciekawszych glosow w hi-
storii rapu, a przynajmniej jed-
nego z moich najulubienszych.
Charakterystyczne przecigganie
samogtosek, zabiegi wokalne ko-
jarzace sie z dzieciecymi zabawa-
mi (,kto potrafi dtuzej wypusz-
czac tak powietrze?”) i, najprosciej
rzecz ujmujac, smykatka do melo-
dii sprawiaja, ze jest ekspertem
od refrenow. Niepodrabialnych,
nienadajacych sie do wykorzy-
stania nigdzie indziej niz w pod-
ziemnych rapowych bangerach

— chwytliwych i na swdj sposob
melodyjnych. I o ile refreny sa
moze 1 najbardziej charaktery-
stycznym elementem jego zesta-
wu umiejetnosci, to podkreslam,
ze zestaw umiejetnosci Rocka roz-
cigga sie rowniez na wprawne ra-
powanie. ,Nawiedzona” barwa
gtosu sprawia, ze rzucane grozby,
opisy i metafory uderzajg jeszcze
mocniej — zwizualizowanie so-
bie kuli przeszywajacej kregostup
1 wywotujacej konwulsje (patrz:
Grate Unknown) jest przerazajaco
tatwe.

Sean Price, tak samo jak w pdz-
niejszej tworczosci, jest arogancki
1 pewny siebie, ale na Nocturnal
jego charakter jeszcze nie okrzept,
nie zostat przetestowany wystar-
czajaca liczbe razy. Ruck z Mon-
key Barz to stary wyjadacz, dosko-
nale znajacy swoje umiejetnosci
oraz ograniczenia i maksymalnie
wykorzystujacy najwieksze atuty.
Natomiast ten z Nocturnal to wo-
jowniczy matolat, rowniez aro-
gancki i1 bezczelny w tekstach, ale
jednak dopiero ,na dorobku”. Raz
po raz czuje potrzebe udowod-
nienia wszystkim wokodt swoje]
wartosci: jako MC i jako ulicznik.
Jego styl jest bardziej ,pod linijke”
niz Rocka — z grupy 5o raperow
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Heltah Skeltah - Nocturnal
Duck Down, 1996

wyroznitby sie mniej, ale pew-
nie zostatby sklasyfikowany wy-
ze] (jako lepszy raper). Obydwaj
panowie wydaja sie mie¢ Swia-
domos¢, ze tatwo jest przesadzic
z groznymi minami i ulicznymi
opowiesciami, wiec od czasu do
czasu popisuja sie rowniez cie-
tym poczuciem humoru - czy to
w wersach, czy skitach dajacych
odetchnac¢ stuchaczom. Monolog
Seana Price’a, wypowiadany z ja-
majskim akcentem pod koniec
ptyty jest jednym z moich ulubio-
nych w catym hip-hopie.

Zawiekszos¢ produkcji na Noctur-
nal odpowiadaja Da Beatminerz
— wtedy bliscy wspdtpracowni-
cy Boot Camp Clik. Kilka podkta-
doéw dostarczyli rowniez: Buck-
shot (raz we wspotpracy z Lordem
Jamarem z Brand Nubian), DJ Evil
Dee, E-Swift z Tha Alkaholiks,
Shawn ] Period, Supreme oraz
sam Sean Price (pod pseudoni-

mem Dr. Kill Patient). Bity Beat-
minerz stojg nieco w opozycji do
wokalnego obtgkania Rocka i Ru-
cka. Na 0gdét nie rzucaja w twarz
jakimis dziwnymi dZzwiekami ro-
dem z pokoi bez klamek, nie obra-
zaja inteligencji stuchacza oczy-
wistosciami typu pohukiwania
sow albo krzyki strachu. Czesto
zawieraja jakas urzekajaca, deli-
katna melodie, na ktérej potozone
sq gtosne, dudniace przez sciany
bebny, typowe dla nowojorskie-
go boom bapu. Zdarzaja sie oczy-
wiscie bardziej agresywne pod-
ktady, jak w Soldiers Gone Psyco,
The Square (Triple R) czy Prowl, ale
generalnie bity raczej balansuja
teksty wypetnione przemocg, niz
podkrecaja je do poziomodw paro-
dystycznych.

Sa i momenty wyraznie lzejsze:
Therapy z goscinnym udziatem
Vinii Mojici oraz ikoniczny sin-
giel Leflaur Leflah Eshkoshka — je-
den z najwazniejszych i najpopu-
larniejszych jointéow w tworczosci
catego Boot Camp Clik. Chociaz
wycelowany bardziej w twardogto-
wych hip-hopowcow niz niedziel-
nych stuchaczy, Nocturnal nie daje
sie nudzi¢ — urozmaicenia, zmiany
nastrojow, zarty wpadaja w Swiet-
nych momentach. Czyszcza pale-
te smakowa niczym kawa w per-
fumerii 1 przygotowuja na dalsze
zagtebienie w noc.

Incydent z niewpuszczeniem do |

budynku na umodwiony wczesniej
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wywiad poskutkowal zakazem
grania utworow Heltah Skeltah
w HOT 97 — najwazniejszej hip-ho-
powej stacji radiowej w Nowym
Jorku (Rock i Ruck zrobili bardache
w lobby budynku). Hitowy singiel
Leflaur Leflah Eshkoshka miat pre-
miere ponad pot roku przed Noc-
turnal, wiec zainteresowanie tym
singlem zdazylo spas¢ (w dodatku
ukazat sie jako utwor grupy Fab g,
a nie Heltah Skeltah). Operation Lo-
ckdown zwrodcit uwage ciekawym
teledyskiem, ale dziwnym tra-
fem nie poszta za tym popularnosé
w stacjach radiowych w kraju. Hel-
tah Skeltah mieli zatem wsparcie
Nowego Jorku i wschodniego wy-
brzeza, ale w perspektywie catych
Stanoéw  Zjednoczonych, Noctur-
nal przeszto raczej bez wiekszego
echa. Wynik sprzedazy: 250 tysie-
cy egzemplarzy, byt akceptowalny,
satysfakcjonujacy dla niezaleznej
wytworni, ale z pewnoscia nie od-
powiadal poziomowi artystyczne-
mu ptyty.

a

e ragioJozzem

L
a

L]
]
®
®
®
@
..l'lll
®
®
L

[ ] B
e ® ® @ ® & & & & @

&

e
@
©
o
@
]
"_
[ ]
‘.
@

® ® o 9 O

® 8 @

L I
% & & & ®» & » @& @©& @

-
n
>
N

htpps://archiwum.radiojazz.fm O
PONAD 2400 PODCASDW

Drugi album duetu — Magnum For-
ce okazat sie porazka komercyjna,
zainteresowanie tworczoscig Boot
Camp Clik wciaz spadato, koniec
wspotpracy Duck Down z Priority
Records pociggnat za soba wyrwa-
nie Rocka z ,ziomalskiego” labe-
lu 1 rozpad Heltah Skeltah. A dalej
byto gtéwnie gorzej. Plany solowych
albumow ustapity miejsca zyciowej
szarosci: powrotu do sprzedazy nar-
kotykow, pracy w budowlance oraz
handlu sprzetem na czarnym ryn-
ku. Dopiero wydane w 2005 roku
pierwsze solo Seana Price’a — Mon-
key Barz przyniosto wyrazne od-
wrocenie losu i kolejne sukcesy.
Duet Heltah Skeltah wydat jeszcze
jeden album: DIRT (Da Incredible
Rap Team) w roku 2008. 12 lat po
Nocturnal nadal wspaniale sie uzu-
peitniali, nadal rzucali zapadajace
w pamiec linijki, nadal epatowali
glodem mikrofonu i energia. Szko-
da tylko, ze album okraszony byt ze-
nujaca oktadka. Sean Price zmart 8
sierpnia 2015 roku. ©
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