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Od Redakcji

redaktor naczelny
Piotr Wickowski

piotrwickowski@radiojazz.fm

Koniec muzyki? — pyta w swoim felietonie Piotr Rytowski. Wbrew pozorom ta-
kie pytanie nie zaskakuje w czasach, w ktorych wieszczenie roznych koncow
jest na porzqdku dziennym. ,Kiedy przesledzimy kolejne epoki, kierunkiw roz-
woju sztuki czy muzyki, to mozemy je dosyc precyzyjnie scharakteryzowac,
zobaczyc, jak kolejne generacje albo rozwijaty dokonania swoich poprzed-
nikow, albo je negowaty i robity cos w kontrze. Nie inaczej jest z rozwojem
jazzu — od ragtime’u i wczesnego dixielandu po.. no wtasnie.. po free, fusion..
Cos jeszcze? W rdznego typu periodyzacjach pojawiajq sie potem «post bop»,
«acid jazz», «neo swing» — czyli powroty bqdz «mieszanki». Obecny okres roz-
woju jazzu okresla sie na ogot jako «jazz pluralism» albo «eclecticism», czy-
li rozwoj w wielu kierunkach, niejednokrotnie reprezentowanych wytqcznie
przez wybitne indywidualnosci — jednostki. W tym sensie koniec sztuki nie
oznacza wiec wyczerpania mozliwosci rozwoju” — pisze autor rubryki My Fa-
vorite Things (or quite the opposite..).

Schodzqc do skali mikro — obecny na rynku fonograficznym od prawie szesciu
dekad Wtodzimierz Nahorny w rozmowie z Ayq Al Azab przyznaje: ,Caty czas
ucze sie fortepianu i umiejetnosci przekazywania emocji’. A na pytanie o po-
wod sukcesu w roznych stylistykach odpowiada: ,Szczerze moge powiedziec,
ze bardzo kocham muzyke, ale nie jakis jeden konkretny gatunek. Zazwyczaj
brakuje czasu, by zajmowac sie wszystkim, na co cztowiek ma ochote, ale gdy
pojawiaty sie takie mozliwosci, to je po prostu wykorzystywatem”.

Tak, tu moze chodzic przede wszystkim o uczucie, a nawet.. o wiare. W muzy-
ke. Wytrwania w niej zZycze w zwigzku ze Swietami Bozego Narodzenia, i oby
koniec roku byt poczqtkiem.

Mitej lektury.
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Ambasador jazzu

Krzysztof Komorek

donos@wp.eu

Przez dtugie lata, nawet w podesztym wieku, zachowywat wysoka aktyw-
nos$¢ twoércza. Wielokrotnie przemierzyt ze swoimi zespotami caty swiat,

stajac sie jednym z najskuteczniejszych ambasadoréw jazzu i amerykan-
skiej muzyki. Nie do przecenienia jest tez jego wplyw na polskich muzy-
kéw, zwtaszcza starszych pokolen, i ich twérczos¢. Mimo ze od jego $Smierci
uptyneto osiem lat, wciaz pozostaje jednym z najbardziej rozpoznawalnych
artystow jazzowych, a najwiekszy przebdj jego kwartetu nadal nuca na-
wet niezainteresowani jazzem. W grudniu przypada setna rocznica urodzin

Dave’a Brubecka.

David Warren Brubeck urodzit sie
6 grudnia 1920 roku w kalifornij-
skim miescie Concord, nieopodal
San Francisco. Jego matka uczyta
gry na fortepianie, a ojciec byt ran-
czerem. I cho¢ David nie stronit od
muzyki, to wtasnie zawdd ojca po-
pchnat go do podjecia studiow we-
terynaryjnych, w odrdéznieniu od
starszych braci, ktorzy wybrali ka-
riery artystyczne.

Jednak dosc¢ szybko okazato sie, ze
miejsce mtodego Dave’a jest w kon-
serwatorium, ktore ukonczyt nie
bez problemow, kiedy okazato sie,
ze nie potrafi czytaé¢ zapisu nuto-
wego. ,Nawet moja matka nie byta
w stanie mnie tego nauczyc¢’ — zar-
towat wielokrotnie w wywiadach
ze swojej ,utomnosci”. Dyplom uni-
wersytecki otrzymat pod warun-
kiem, ze nigdy nie bedzie uczyt
muzyki, i obietnicy tej dotrzymat.

W roku 1942, zaraz po ukonczeniu
studidow, wzigt slub z Iolg Whitlock
(matzenstwo to przetrwato 70 lat,
az do $Smierci muzyka), a nastep-
nie zostat wcielony do armii. Stuz-
be odbywat w Europie, udzielat sie
podczas wystepow zespotow woj-
skowych, czes¢ z nich sam organi-
zowat, tam wreszcie spotkat Paula
Desmonda. Po powrocie do Stanow
Zjednoczonych studiowat jeszcze
u Dariusa Milhauda w Mills Colle-
ge, wziat rowniez kilka lekcji u Ar-
nolda Schonberga.

Kwartet

Warto wspomnie¢, ze wojskowe ze-
spoty Brubecka byty pierwszymi
mieszanymi rasowo w amerykan-
skiej armii, w ktorej panowata wow-
czas segregacja. Sam pianista nie-
zwykle pryncypialnie podchodzit
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do kwestii rownouprawnienia i w zwigzku z tym
zdarzato mu sie odwotywaé wystepy w klubach,
a nawet w programach telewizyjnych, kiedy oka-
zywato sie, ze unikaja one prezentowania artystow
afroamerykanskich oraz zespotow z ich udziatem.
Juz pierwsze nagrania zespotow Brubecka — wydane
przez Fantasy Records w roku 1949 — odniosty sukces.
W 1951 roku pianista stworzyt owiany dzis legenda
Dave Brubeck Quartet, w pierwszym jego sktadzie
znalazt sie rowniez grajacy na saksofonie altowym
Paul Desmond, ktéry jako jedyny pozostat w zespo-
le az do jego formalnego rozwiazania w 1967 roku.
Kwartet Brubecka stat sie jednym z najstynniej-
szych zespotow w historii muzyki jazzowe;.

Kariere pianisty i jego zespotu znaczyty znakomi-
te ptyty i klasyczne dzis nagrania. Poczawszy od se-
rii nagran z tournée po kampusach uczelnianych:
Jazz at Oberlin, Jazz at the College of the Pacific i Jazz
Goes to College. Popularnosc¢ sprawita, ze w roku
1954 Brubeck — jako drugi jazzman w historii po
Louisie Armstrongu — stat sie bohaterem oktadki
magazynu Time. Sam pianista twierdzit zawsze, ze
na zaszczyt ow bardziej zastugiwat Duke Ellington.
Dave Brubeck zastuzyt sie rowniez na niwie dy-
plomatycznej. W roku 1958 odbyt wraz z zespotem

tournée organizowane przez Departament Stanu

422 GOES 70 COLLEGE
= DAVE BRUBECK ™=
E BEES

Loy . :;;I. |

USA. Muzycy koncertowali w Euro-
pie 1 Azji. Przez dwa tygodnie wy-
stepowali w Polsce, a pobyt obej-
mowat rowniez dziatania - jak
nazwalibysmy je dzisiaj — integra-
cyjne z lokalnymi srodowiskami
muzycznymi. Sprawdzily sie one
znakomicie, do dzi$ pamietajacy
tamte wydarzenia przedstawicie-
le polskiego srodowiska jazzowe-
go wspominaja je jako jedne z naj-
wazniejszych w swoim zyciu.

Time Out

Rok 1959 zaznaczyt sie albumem
Time Out — najwazniejszym 0sigg-
nieciem w historii Dave Brubeck
Quartet. Plyta wydana wodwczas
przez Concord Records ze sporymi
oporami — wytworni nie podobata
sie nawet oktadka w formie repro-
dukciji obrazu. Jak sie z czasem oka-
zato, byt to pierwszy jazzowy album,
ktory przekroczyt milion sprzeda-

nych egzemplarzy. [ znalazt sie na

& STEREO

téout BRUBECK QUARTET




nim jeden z najbardziej rozpozna-
walnych do dzis hitow jazzu Take
Five — skomponowany przez Paula
Desmonda, cho¢ czesto mylnie przy-
pisywany samemu Brubeckowsi.
Nietypowe metrum, ktére cha-
rakteryzuje wiekszos¢ kompozyciji
z Time Out, stato sie znakiem rozpo-
znawczym kompozycji Brubecka,
a album - poczatkiem nieformal-
nej serii ptyt z ,czasem” w tytule.
Drugiej z tematycznych cyklow po
wspomnianych juz rejestracjach
wystepow w college’ach. Pigta i szo-
sta dekada XX wieku przyniosta
jeszcze jeden taki zbidr w postaci
albumow Impressions, ktore inspi-
rowane byty licznymi podrézami
kwartetu po sSwiecie.

Po roku 1967 artysta skoncentrowat
sie na pisaniu dtuzszych form mu-
zycznych, czesto przeznaczonych do
wykonywania z orkiestrg. W tego
typu projektach brat chetnie udziat
juz weczesniej, by wspomnie¢ cho-

ciazby kompozycje Elementals z roku
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1962, czy tez musicalowy cykl piosenek The Real Am-
bassadors, ktorego premierowe wykonanie odbyto
sie z udziatem Louisa Armstronga, Carmen McRae
1 tercetu Lambert, Hendricks & Ross.

W pdzniejszych latach nagrywat solowe albumy dla
wytworni Telarc, koncertowat ze swoimi synami —
czterech z nich zostato profesjonalnymi muzyka-
mi — jako Two Generations of Brubeck. Ostatnia se-
sje nagraniowa odbyt w roku 2010, zarejestrowany
woweczas album Lullabies ukazat sie zaledwie przed
miesigcem, po dekadzie od nagrania. Brubeck miat
na swoim koncie liczne nagrody, odznaczenia i do-
wody uznania.

Zostat odznaczony przez dwoch prezydentéw USA:
Billa Clintona, ktéry udekorowat go National Me-
dal of the Arts w roku 1994, i Baracka Obame, ktory
w 2009 wreczyt mu Kennedy Center Honors. Znalazt
sie w Galerii Staw DownBeatu, otrzymat Grammy za
catoksztatt tworczosci, zostat doktorem honoris cau-
sa uczelni w pieciu krajach, ma swoja gwiazde w hol-
lywoodzkiej Alei Staw. Jego kompozycie, jak In Your
Own Sweet Way, zyskaty miano standardéw. Na jego
czes¢ nazwano nawet asteroide — 5079 Brubeck.

Dave Brubeck zmart 5 grudnia 2012 roku w Norwalk
w stanie Connecticut na atak serca, zaledwie jeden
dzien przez 92 urodzinami. ©
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Pamiatki

»Nie zrozumie sie Ameryki, nie rozumiejac jazzu i nie zrozumie sie jazzu, nie rozumiejac
Dave’a Brubecka”. Te stowa prezydenta Baracka Obamy kapitalnie okre$laja role i pozycje
zmartego w roku 2012 artysty. Przypadajaca 6 grudnia 2020 roku setna rocznica jego uro-

dzin uczczona zostata kilkoma interesujacymi wydawnictwami. Zaréwno nowymi, jak i wy-

ciagnietymi z archiwoéw.

Dave Brubeck - Lullabies

Wydawnictwo Verve przygotowato juz na pocza-
tek listopada solowy album pianisty z niepubli-
kowanymi dotad nagraniami. Sa to utwory zare-
jestrowane podczas ostatniej sesji nagraniowej
artysty.

Lullabies, bo tak wtasnie zatytutowana zostata pty-
ta, nagrana zostata w marcu 2010 roku, zaledwie
niecate trzy lata przed Smierciag muzyka. Krazek za-
wiera pietnascie utworow i pomyslany zostat przez
samego Brubecka jako prezent dla wnukow. Stad
tez wziat sie taki, a nie inny zestaw zarejestrowa-
nych kompozycji, w znacznej czesci sktadajacy sie
z popularnych klasykow i piosenek dla dzieci. Stu-
chacze znajda wsrdd nich miedzy innymi Over the
Rainbow, Danny Boy, When It’s Sleepy Time Down
South czy tez Kotysanke Johannesa Brahmsa. Nie
zabrakto takze dziet samego Brubecka: Going to Sle-
ep, Lullaby for Iola, Koto Song, Softly, William, Softly
1 Briar Bush.

Jezeli Lullabies ma byc¢ przyktadem rodzinnego
muzykowania, to mozna tylko pozazdrosci¢ ro-
dzinom, ktére miaty mozliwos¢ posadzenia przed
klawiatura takiej klasy pianisty. Delikatne, spo-
kojne, acz wcale nie smutne, za to fantastycznie
dobrane i uzupetniajace sie utwory. Dos¢ krotkie
— Brubeck nie ,rozgaduje sie” w interpretacjach.
Cata ptyta trwa niespetna trzy kwadranse i tyl-
ko Koto Song wytamuje sie z czasowego schematu

DAVE
BRUBEGK

Dave Brubeck - Lullabies
Verve, 2020

1 przekracza cztery minuty. Nota-
bene to jeden z moich ulubionych
utworow Dave’a Brubecka. Na Lul-
labies umieszczony jest na central-
nym - 1 to nie tylko dostownie -
miejscu. Jest wrecz kwintesencja
piekna.

Wiele wskazuje na to, ze owa se-
sja nagraniowa 9i-letniego wow-
czas Dave’a Brubecka miata miec
charakter czysto prywatny, a nie-
spodzianka miata pozosta¢ w ro-
dzinnym gronie. Na szczescie dzis
wszyscy moga zachwycac sie tym
intymnym i, jak sie okazato, po-
zegnalnym upominkiem.



Dave Brubeck Quartet
— Time OutTakes

Doktadnie w dniu urodzin Dave’a
Brubecka zainauguruje swoja dzia-
Brubeck
Editions. Rodzinna inicjatywa bli-

talnos¢ wydawnictwo
skich pianisty. Pierwsza zaprezen-
towana przez nowego wydawce
plyta zawiera nagrania z sesji, pod-
czas ktorej zarejestrowany zostat
kultowy album Time Out. Obok pie-
ciu alternatywnych wersji utwo-
row z oryginalnego wydania ptyty
album zawiera rowniez dwie kom-
pozycje, ktorych w edycji z roku
1959 W ogdle nie byto.

Tasmy z sesji nagraniowej spoczy-
waty sobie spokojnie w zbiorach
Archiwum Dave’a Brubecka i przy-
ciggnety najpierw uwage biogra-
fow artysty przygotowujacych pub-
likacje na stulecie jego urodzin,
a nastepnie synow pianisty. Bry-
tyjskie tournée pod hastem Brube-

Dave Brubeck Quartet - Time OutTakes
Brubeck Editions, 2020
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cks plays Brubeck pozwolito zapoznac sie drugiemu
jazzowemu pokoleniu Brubeckdw ze znalezionym
materiatem i wybrac¢ fragmenty do zaprezentowa-
nia. Stuchacze roznie odnosza sie do ,wykopalisk”
z dawnych sesji nagraniowych, ktore czesto rzeczy-
wiscie wydawane sa bez gtebszej refleksji co do ich
artystycznej wartosci. W przypadku Time OutTakes
mozna $miato stwierdzic, ze otrzymalismy wydaw-
nictwo zdecydowanie wartosciowe 1 warte uwagi.
Odstaniajgce kulisy powstania jednego z najstyn-
niejszych wydawnictw w historii jazzu.

Pierwsze piec¢ nagran odzwierciedla kolejnos¢ utwo-
row z wydania oryginalnego. Juz zaczynajace catosc¢
Blue Rondo d la Turk intryguje soléwkami Brubecka
1 Desmonda. Strange Meadowlark zagrany jest nieco
delikatniej, a w solu saksofonu odnalez¢ mozna cy-
tat ze standardu Bewitched, Bothered, and Bewilde-
red. Niewatpliwym hitem jest opublikowany jeszcze
przed premiera Take Five, w ktorym chyba najwy-
razniej stycha¢ odstepstwa od powszechnie znanej
wersji — szczegdlnie w linii perkusji. Pigtke alterna-
tyw zamyka przepiekna wersja Cathy’s Waltz.

Nie ma na opisywanym tu tegorocznym wydawni-
ctwie Pick Up Sticks ani Everybody’s Jumpin’—w ich
przypadku, jak sie okazuje, wystarczyt tylko je-
den ,tejk” Za to mozemy zapoznac sie z dwiema in-
nymi kompozycjami niewlaczonymi ostatecznie
w sktad pierwotnej edycji. I'm In a Dancing Mood
jest jedynym nagraniem, ktorego autorstwo nie na-
lezy do cztonkow kwartetu. Z kolei Watusi Jam, kto-
ry jak podaje wydawca, nie byt nawet opisany na
archiwalnych tasmach, okazat sie pewnego rodza-
ju wprawka, nagrang w triu bez Paula Desmonda.
Impresja bazujaca na utworze Watusi Drums, ktory
wydany zostat na koncertowym albumie z tego sa-
mego roku Dave Brubeck Quartet in Europe.

Trzeba nieco przyzwyczai¢ sie do zawartosci tego
albumu. W pierwszym momencie szokowac¢ moze
zwtaszcza inne ujecie przeboju wszechczasow Take
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Five. Jednak odkrywanie alternatywnych mean-
drow Time OutTakes z kazdym kolejnym przestu-
chaniem sprawiac zaczyna coraz wieksza satysfak-
cje. A przy okazji mozna powroci¢ do klasycznej
wersji tej caty czas fantastycznej ptyty.

Stulecie Dave’a Brubecka uswietnity wiec dwa in-
teresujace wydawnictwa muzyczne. Na poczat-
ku roku 2020 ukazata sie rowniez biografia arty-
sty (o ksiazce wiecej na nastepnych stronach tego
numeru JazzPRESS-u). Poszukiwaczom oryginal-
nych memorabiliow mozna zasugerowac jeszcze
inny oryginalny zakup. Na sprzedaz wystawio-
ny zostat bowiem.. dom Dave’a Brubecka. Znajdu-

jaca sie w Wilton w Connecticut
nowoczesna (wedtug standardow
z roku budowy - 1963) rezydencja
o powierzchni niemal 600 metrow
kwadratowych. Zaprojektowa-
na zostata wedtug wskazan same-
go Brubecka, ktory mieszkat tam
przez niemal 5o lat. Zainteresowa-
ni musza liczy¢ sie z wydatkiem
prawie 3 milionow dolarow amery-
kanskich. Polecamy rowniez. O

Krzysztof Komorek

Philip Clark — Dave Brubeck: A Life in Time

Philip Clark to posta¢ znaczaca w swiecie jazzo-
wej zurnalistyki. Jego teksty publikowane byty
w takich tytutach, jak The Wire, Gramophone,
Mojo, Jazzwise, Spectator, Guardian, Financial
Times (trzy ostatnie, cho¢ kojarzone z zupetnie
inng, ,przyziemna’ tematyka, prowadza znacza-
ce sekcje poswiecone kulturze). W roku 2003 Phi-
lip Clark przygotowujac materiat dla The Jazz Re-
view, towarzyszyt Dave'owi Brubeckowi w jego
tournée po Wielkiej Brytanii. Clark nie znalazt sie
tam przypadkiem. Jeszcze jako student konserwa-
torium nawigzat — w roku 1992 — kontakt z Brube-
ckiem 1 stale z nim korespondowat. Dziesie¢ dni
spedzonych z artysta i towarzyszacymi mu 0SO-
bami w luksusowym autokarze w trakcie podro-
zy pomiedzy miejscami kolejnych wystepow dato
Clarkowi mozliwos¢ — jak sam przyznaje — skom-
pletowania materiatu daleko przekraczajacego po-
trzeby tekstu, jaki u niego zamowiono. Napisanie

ksigzki stawato sie wiec oczywi-
stym wyjsciem dla zagospodaro-
wania pozyskanych informacji.

Autobusowe rozmowy nie byty
oczywiscie jedynym zrodiem dla
Philipa Clarka. Wydanie biografii
poprzedzity kolejne lata kweren-
dy, rozmowy z bliskimi i wspot-
pracownikami Dave’a Brubecka,
a takze kolejne spotkania z sa-
mym artysta. Catos¢ ujrzata swiat-
to dzienne dopiero na poczatku
tego roku i — w pozytywnym zna-
czeniu — zaskoczyta niczym najlep-
sze albumy samego Brubecka. Ot,
chociazby faktem, ze Philip Clark
catkowicie dat sobie spokdj z chro-
nologicznym trybem opowiesci.
Date 1 miejsce urodzenia swojego
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S a life in time
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Philip Clark - Dave Brubeck: A Life in Time
Da Capo Press, 2020

bohatera wspomina Clark dopie-
ro w polowie dsmego rozdziatu.
Ksiazka rozpoczyna sie od pierw-
szego spotkania z gltownym bo-
haterem, a dziesiatka rozdziatow
wywodzi narracje z kolejnych roz-
mow, jakie miaty miejsce.

Mozna sie w trakcie lektury wielo-
krotnie przekonac, ze Philip Clark
lubi nieszablonowe rozwigzania.
Chocby takie, jak nadanie poszcze-
golnym rozdziatom tytutdéw za-
pozyczonych z klasycznych dziet
literatury amerykanskiej, uzu-
petnionych w kazdym przypadku
mottem wzietym z przywotanych
ksiazek. Te literackie zabawy i nie-

standardowy sposob opowiadania
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stanowia niewatpliwa, dodatkowsa zalete publika-
cji, obok tej podstawowej, jaka jest doktadne prze-
Swietlenie kariery Dave’a Brubecka. Bowiem wtas-
nie na artystycznym aspekcie jego zycia skupia sie
Clark. Zreszta Brubeck, zonaty z ta sama kobieta
przez szes¢ dekad, unikajacy skandali, nie dat ra-
czej przyczynkow do pisania o nim w tonie taniej
sensacji.

Mocno zagtebia sie natomiast biograf w tworczosc¢
Brubecka, nie brakuje wiec w ksigzce sensacji mu-
zycznych, jak chocby doktadnie opisanych ku-
lis stynnej sesji nagraniowej albumu Time Out, ze
szczegolnym uwzglednieniem prac nad pozniej-
szym jazzowym ,przebojem” Take Five, ktory jak sie
okazuje, powstawat w wielkich meczarniach. Inna
ciekawostka jest opis negocjacji z Columbia Recor-
ds w sprawie wydana rzeczonego albumu. Wszyst-
ko to, co dzis poczytywane jest za odkrywcze 1 wy-
bitne w Time Out, przez dziat marketingu wytworni
uznane zostato za ,obcigzenie’, a konkluzja byto za-
lecenie, by wydanie ptyty zarzuci¢. Z kolei rodzi-
mi czytelnicy znajda w ksigzce obszerne fragmenty
poswiecone wspominanej do dzis pierwszej wizy-
cie Dave’a Brubecka w Polsce.

Clark nie zapomina catkowicie o Brubecku jako
osobie, mocno akcentujac chociazby twardy sprze-
ciw artysty wobec rasizmu, akcentowany przez cate
zycie, niejednokrotnie przektadajacy sie na kon-
kretne finansowe straty. Kapitalna ksiazka. Zna-
komita. Czterysta piecdziesiat stron (z niewielkim
oktadem) kipi wrecz od informacji. Wprawdzie
publikacja Clarka nie zawsze jest tatwa w lekturze,
bowiem autor — wyksztatcony muzyk — niejedno-
krotnie ucieka w fachowe analizy kompozycji Bru-
becka, ale z pewnoscia warto podjac ten trud. Dave
Brubeck: A Life in Time po prostu trzeba przeczytac.
Bravo! Clark! ©

Krzysztof Komorek
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That’s NYC jazz, Babe
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Sesja fotograficzna Igmar Thomas’ Revive Big Band w studiu nagran Bunker w Nowym Jorku.
W sktadzie szesnastoosobowego zespotu miedzy innymi gitarzysta Mark Whitfield, trebacz
Jumaane Smith, saksofonisci Brent Birckhead i Brian Landrus oraz gos$¢ specjalny - gwiazda
jazzowej trabki Nicholas Payton. To wtasnie on w dyskusji z Igmarem Thomasem - trebaczem,

kompozytorem, szefem zespotéw Lauryn Hill i Nasa. ©

Kasia Idzkowska



Wydarzenia

Archiwum Ad Libitum

F ilmy, nagrania audio, zdje-
cia i plakaty zwiazane z Fe-
stiwalem Muzyki Improwizo-
wanej Ad Libitum zostaty udo-
stepnione na specjalnie w tym
celu stworzonym portalu in-
ternetowym archiwum.ad-li-
bitum pl.

Przez 15 lat istnienia festiwa-
lu Ad Libitum na koncertach,
warsztatach, wyktadach po-
jawito sie ponad 350 artystow,
odbyto sie 140 prawykonan.
Wsrdd gosci festiwalu znalezli
sie tak wybitni improwiza-
torzy, jak Lawrence D. Butch
Morris, Anthony Braxton, Mis-

ha Mengelberg, Han Bennink,
Barry Guy, Maya Hombur-
ger, Alexander von Schlippen-
bach, Peter Brotzmann, Evan
Parker, Maja Ratkje, Iva Bito-
va, Joélle Léandre, John Tilbu-
ry, Eddie Prévost, Paolo Pan-
dolfo, w tym réwniez polscy —
od Tomasza Stanki do Rafata
Mazura, a wsrod artystow in-
nych dziedzin — Mirostaw Bat-
ka. Na scenie Ad Libitum wy-
stapity legendarne orkiestry —
London Jazz Composers’, Glo-
be Unity oraz zespoty — War-
sztat Muzyczny, Kawalerowie
Blotni, Kwartludium, Phonos
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ek Mechanes, Sejnenska Spot-
dzielnia Jazzowa, Blue Shroud
Band, RGG.

Najciekawsze nagrania kon-
certow ze wszystkich edycji fe-
stiwalu mozna ogladac¢ dzie-
ki stronie www.archiwum.ad
-libitum.pl. Wsréd materia-
tow znajdujag sie miedzy inny-
mi filmy uznanego dzis rezy-
sera-dokumentalisty Tomasza
Knittla, na ktérych utrwalono
nadzwyczajne spotkania mu-
zykow (np. Szabolcs Esztényi,
Axel Dorner i Mikotaj Trza-
ska) we wspdlnych improwi-
zacjach. O

Hradecky slunovrat czeka

D 0 31 grudnia muzycy i ze-
spoty moga sie zgtaszac
do konkursu selekcjonujacego
wykonawcow, ktérzy wystapia
w przysztym roku na scenie
Welcome podczas czeskiego
festiwalu Hradecky slunovrat.
Zgtoszenia przyjmowane s3
mailowo na adres welcome@
hradeckyslunovrat.cz. Organi-
zatorzy zapraszaja do konkursu
zespoty oraz autorow wszyst-
kich gatunkéw muzycznych.
Festiwal odbywa sie w pieknej
scenerii zamku w miejscowo-
$ci Hradec nad Moravici w Cze-
chach, a jego 6sma edycje zapla-
nowano w koncéwce czerwca
2021 roku.

Scena Welcome, jako jed-
na z trzech scen muzycznych
w ramach festiwalu Hrade-

cky slunovrat, tradycyjnie juz
jest doskonata okazja dla cze-
skich i zagranicznych zespo-
tow do zaprezentowania wtas-
nej tworczosci. Jej celem jest
odkrywanie  interesujacych
poczatkujacych, jak rowniez
dtuzej wystepujacych arty-
stow réznych gatunkow mu-
zycznych. Na podstawie kon-
kursu organizatorzy wytania-
ja co roku 14 zespotdw, ktore
otrzymaja zaproszenie do wy-
stagpienia na festiwalu.

Od 2019 roku festiwal Hrade-
cky slunovrat wydaje utwory
kazdego z 14 wybranych zespo-
16w na specjalnym albumie
kompilacyjnym, ktérego rea-
lizacji podjeto sie czeskie wy-
dawnictwo Indies Scope. Or-
ganizatorzy festiwalu planuja

zachowanie wszystkich tych
form wsparcia zespotow wy-
branych na scene Welcome
rowniez w 2021 roku.

Festiwal Hradecky slunovrat
wspotdziata z festiwalami part-
nerskimi, takimi jak Boskovice
— festiwal dla dzielnicy zydow-
skiej, Letnia Szkota Filmowa
Uherské Hradisté, Freedom
fest lub Polskie Dni w Ostravie
— wiec artysci sceny Welcome
majq tez szanse na otrzyma-
nie zaproszen do wystapienia
podczas tych kolejnych wyda-
rzen. Jeden z 14 zespotdw, ktory
tradycyjnie wybiorg sami or-
ganizatorzy festiwalu Hrade-
cky slunovrat, otrzyma zapro-
szenie do wystgpienia na sce-
nie gtéwnej festiwalu w 2022
roku. ©
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JAKUB PAULSKI TRIO - PRELUDIUM

dgoszczy. Lider autorskich projektow,

- Jakub Paulski Quartet, Opowiesci
mprowizowane i Jakub Paulski Trio, kté-
re tworzy wraz z kontrabasista Francisz-

Pospieszalskim
So

Kultury Saska Kepa, za$ miedzynarc
- 23 lipca, podczas festiwalu More & Jazz
Festival w Chorwacji.

fot. Sisi Cecylia



Aya Al Azab: Jak odnajdujesz sie w nowej
rzeczywistosci, w ktdrej kultura nie na-
lezy do priorytetow, znalazta sie wrecz
gdzies na samym koncu?

Jakub Paulski: Adaptuje sie. W marcu, kie-
dy pandemia sie zaczeta i wszystko zaczeto
sie wali¢, rozszerzytem swoje mozliwosci —
zatozyliSmy razem z zona Fundacje Razem
Dla Sztuki, aby moc pozyskiwac wsparcie
na nasze dziatania artystyczne. Poki co —
odpukac — jest co robi¢, ale oczywiscie mar-
twie sie, bo widze, ze sytuacja i nastroje wo-
kot sie pogarszaja.

Wydanie albumu to pod katem promocyj-
nym dos¢ ryzykowne posuniecie w czasie
pandemii...

Wydawanie albumu, w moim przypadku,
oznacza przeszkody i trudnosci [smiech].
Pandemia oczywiscie dorzucita swoje trzy
grosze, moze nawet i osiem. Ale z natury je-
stem romantykiem i podoba mi sie ta wal-
ka. Pandemii zawdzieczam — jesli moge tak
powiedzie¢ —ze wydatem ptyte niezaleznie,
z wtasna wizjg od oktadki po teaser albu-
mu, z ludZzmi, ktorym zalezy na tym projek-
cie. Moja siostra Ewa Jazwinska stworzyta
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Agora Digital Music i musze przyznac, ze
taka hybryda sprawdza sie dobrze. Promo-
cyjnie oczywiscie dziatania sg utrudnione,
czasem nieskuteczne, ale to zmusza mnie
do szukania nowych rozwigzan, aby do-
trzec do stuchacza i rozszerzac krag fanow.

Kontrabasiste Franciszka Pospieszalskiego
i perkusiste Pétera Somosa zaprosites do
wspolpracy, poniewaz grali ze sobg wczes-
niej i dobrze sie znali, wiec gwarantowali
zgrana sekcje rytmiczna? Jako kompozy-
tor dates im szanse do pelnego zaprezento-
wania sie.

Trio to byt odpoczynek od kwartetu

caty koncept graficzny i grafike ptyty oraz
nawiazujaca do tego animacje poklatkowa,
moj przyjaciel Wojtek Piotrowski stworzyt
wideoklip, a Sisi Cecylia zrobita wspania-
ta sesje zdjeciowa. Wspomagam sie jedynie
w obszarze dystrybucji w kanatach digital

Podoba mi sie w tym triu, ze sie nie spie-
szylismy. Gramy ze soba od 2017 roku,
w ktorym to, po wygasnieciu kwartetu,
Franek Pospieszalski polecit mi Pétera So-
mosa. Nawet nie bytem swiadomy, ze gra-
li ze sobg wczesniej. Nie nastawiatem sie
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na to, ze musze stworzy¢ zespot, po prostu
spotkalismy sie na pierwsza probe i od te-
go sie zaczeto.. Od poczatku staratem sie
dawac¢ Frankowi i Péterowi jak najwiecej
przestrzeni. Ciesze sie, bo korzystaja z niej
i w ramach moich utworow moga pokazac
czastke swojego talentu.

Trio mozna traktowac jako kontynuacje
drogi obranej wczesniej z kwartetem dzia-
tajacym pod twoim nazwiskiem?

2021, w ramach nagrody przetozonej z 2020
roku. Ptyte bedziemy rejestrowac we wto-
skim studiu Tube Recording Studio, zas
wydana zostanie dla wtoskiej wytworni
Emme Record Label. Beda zatem funkcjo-
nowac dwa odrebne ,tria”, a to dopiero po-
czatek plandw..

Kompozycje na albumie Preludium po-
przez zastosowane kontrasty wywoluja
poczucie niepokoju. Taki byt zamyst kom-

Nie chciatem kopiowac, tylko stworzyc¢ cos, co
wyjdzie ode mnie, dlatego narzucitem sobie
intuicyjny i improwizowany sposéb komponowania

Trio to byt odpoczynek od kwartetu. Potrze-
bowatem w tamtym czasie zdystansowac
sie od tego, co gralismy w kwartecie, prze-
mysle¢ moje postrzeganie muzyki. Ten czas
byt potrzebny, aby pojawito sie miejsce na
nowe pomysty i nowe podejscie do zespotu,
no i w efekcie narodziny tria.

Zdobyliscie nagrode Grand Prix konkur-
su Jazz Juniors 2019. Nagraliscie wspdlnie
album Preludium, koncertujecie, takze za
granica. Czy mozna zatem spodziewac sie,
ze trio bedzie teraz gléwnym twoim ze-
spotem? Macie plany wykraczajace poza te
jedna plyte?

Plany sa dwutorowe, w przysztym sezonie
bedziemy kontynuowac¢ promowanie pty-
ty Preludium. Ale tez w nastepnym roku
premiere bedzie miata nowa formacja —
Jakub Paulski Trio plus 2, koncertowa pre-
miera albumu odbedzie sie na Jazz Juniors

pozytora czy ja, jako odbiorca, dopisuje
im takie znaczenie pod wplywem sytua-
cji w otaczajacym nas Swiecie? Co sadzisz
o takim ,drugim zyciu” dzieta po tym, jak
oddajesz je stuchaczom?

Utwory byty skomponowane przed pande-
mia, wiec mysle ze to zbieg okolicznosci.
Nie mam nic przeciwko takim przeksztat-
ceniom, w koncu kazdy odbiera muzy-
ke w sposob indywidualny i cieszy mnie,
ze odnalaztas takie analogie. Dzieki temu
muzyka staje sie zywa i aktualna.

A naile chcialbys, by stuchacz wiedzial, co
chciates przekazaé?

Mysle, ze trzeba dac stuchaczowi wybor.
Ja jako tworca bede dbat o dzieto od jego
koncepcji po ostatni element realizacji —
tak juz mam, lubie kiedy o utworze moz-
na opowiedziec¢ historie lub kiedy ptyta

artykut promocyjny



niesie jakis przekaz w ramach okreslo-
nej koncepcji. Zas stuchacz moze zde-
cydowac, czy chce skonfrontowaé swo-
je odczucia z informacjami dostepnymi
o0 utworze.

Pamietam z czaséw licealnych, kiedy tata
zabierat mnie na koncerty Warszawskiej
Jesieni czy jak jezdziliSmy na Musica Ge-
nera do Szczecina. Podcza g iuEaE
tych koncertow miatem w gtowie niesa-
mowite plastyczne wizje, odbior byt bar-
dzo zywy. Byty to jedne z bardziej in-
spirujacych muzycznych doswiadczen
z czasOw mtodosci. I wcale nie siegatem
po opisy utworow.

Informujac o nowej ptycie, wymieniates
skrajne pod wzgledem stylu i epok wpty-
wy - Jimiego Hendrixa, Billa Frisella, Dy-
mitra Szostakowicza i Henryka Wieniaw-
skiego. Jak przy tak réznych inspiracjach
udaje ci sie stworzy¢ witasny jezyk mu-
zyczny?

Tak jak powiedziatas, sa to inspiracje — bar-
dzo gteboko zakorzenione w moich upodo-
baniach muzycznych, ale nadal tylko in-
spiracje. W procesie tworzenia miatem
niektore utwory lub zaobserwowane srod-
ki z tytu gtowy Nie chciatem kopiowac,
tylko stworzy¢ cos, co wyjdzie ode mnie,
dlatego narzucitem sobie intuicyjny i im-
prowizowany sposob komponowania — na-
grywalem swoje improwizacje - potem
odstuchiwatem i wybieratem najlepsze po-
mysty, taczytem je ze soba. Tak powstato ca-
te Preludium i In Bb. A czy stworzytem swoj
wtasny jezyk? O tym nie mysle, bo wiem,
ze proces tworczy byt szczery i pochodzit
z iImprowizacji.
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Jako gitarzysta w komponowaniu i wyko-
nywaniu poszukujesz granic swojego in-
strumentu?

Tak, nieustannie. Uwielbiam gitare, to taki
abstrakcyjny, zaklety, odrebny i nielogiczny
swiat. Caty czas probuje przenosi¢ pomy-
sty i rozwiazania z innych instrumentow —
czy to fraze saksofonows, czy fortepianowa
— ten proces przetwarzania jest bardzo in-
spirujacy i fascynujacy, chyba wtasnie tym
jest poszerzanie granic. Druga sprawa jest
czerpanie z literatury i sztuki — ale to juz
pewnie temat na inng rozmowe...

Mieliscie wiele planéw koncertowych. W ja-
kim stopniu udato wam sie je zrealizowaé?
Czy promocja plyty bedzie kontynuowana
w najblizszym czasie? A moze przejdziecie,
jak wiekszos¢ artystow, do internetu?

Tak, wiele koncertow zostato odwota-
nych. Ciesze sie, ze udato sie zagrac¢ pre-
miere na festiwalu More & Jazz w Chorwa-
cji i na wspaniatych polskich festiwalach:
Jazztrzebie, Jazz w Ruinach i Jazz Jantar
— wielkie podziekowania dla organizato-
row, ktorzy sa gladiatorami, ktorzy walcza
z wszystkich sit o to, by koncerty sie odbyty,
1 nie rezygnujg.

Reszta musi poczekac do 2021 roku. W obec-
nym czasie jestem zajety realizacjg swojego
pierwszego festiwalu Wesota Jazz Festiwal
1 szykowaniem Solaris Project na rok 2021.
e aeReadla e a gs ale czije, ze bedzie
trzeba przygotowac cos nowego w ,nowych
czasach” — co$ wiecej niz stream i co$ wie-
cej niz sam koncert. Co to bedzie? Czas po-
kaze, ale jestem zmotywowany do dalszych
dziatan! O
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MAREK NAPIORKOWSKI & ARTUR LESICKI - NOCNA CISZA

Czastka Swiatecznej
magii

est ich dwdch. Graja na gitarach. Z niematym
sukcesem dali o sobie zna¢ piec¢ lat temu, kiedy
albumem Celuloid ztozyli hotd polskim kompo-
zytorom muzyki filmowej. Ptyta ta byta nominowana
do nagrody Fryderyk 2016 jako Album Roku. Marek
Napiorkowski i Artur Lesicki - przyjaciele ze
szkolnych lat - powracaja z drugim wy-
dawnictwem. Tym razem jednak jest
to materiat mocno zwiazany z cza-
sem Swigtecznym. Muzycy na
warsztat wazieli Swiagteczne
melodie - koledy, ktore za-
aranzowali w otwartej for-
mule, wzbogacajac zapisane
tematy o improwizacje. Jak
twierdzg, zaaranzowane przez
nich melodie sa uniwersalne i tak
piekne, ze mozna ich stuchac
przez caty rok. Kiedy wybrali re-
pertuar, pracowali nad nim osob-
no, po czym dopracowywali
tak, by catos¢ brzmiata Swiezo,
a przede wszystkim jak ich mu-
zyka. Pomysty na opracowa-
nie poszczegdlnych melodii
pojawiaty sie nierzadko po-
przez emocjonalne skojarze-
nia zwigzane ze wspomnie-
niami dotyczacymi danej
koledy i ciepta spedzonych
z bliskimi Swiat. Gitarzysci
na nowo odczytuja znane
nam melodie, nie odrzu-
caja przy tym ich prosto-
ty, pokazujac, ze to w nigj
tkwi ich piekno.

artykut promocyjny

fot. Iza Grzybowska



Mery Zimny: Skad pomyst na koledy?

Artur Lesicki: Mowi sie zartem, ze kazdy
artysta musi kiedys nagrac ptyte z piosen-
kami swiagtecznymi.. Mowiac powaznie,
poczatkowo szukaliSmy inspiracji w este-
tyce ludowej, myslac o przetozeniu na je-
zyk jazzu i brzmien akustycznych trady-
cyjnych, polskich melodii. Odniesienie do
koled, pastoratek pojawito sie w tym kon-
tekscie, gdyz doktadnie taki jest ich rodo-
wod — ich baza sg czesto melodie ludowe.
Proste, a zarazem piekne i dajace ogrom-
ne mozliwosci reharmonizacji. Dopiero
pozniejsze dopisanie do nich tekstu nada-
to im znaczenie liturgiczne. Spotykajac sie
z ta materia, doszlismy do wniosku, ze na
jej bazie mozemy stworzy¢ muzyke nieko-
niecznie majaca zwiazki jedynie z okresem
sSwiatecznym. Nasze inspirowane koleda-
mi aranzacje sg naprawde inne, bez proble-
mu mozna stuchac ich przez caty rok.

Co zdecydowalo o doborze repertuaru?
Sentyment i wlasne upodobania czy raczej
ciekawe mozliwosci aranzacyjne konkret-
nych melodii?
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MAREK NAPIORKOWSKE

jawito sie Nie byto miejsca dla Ciebie. Wiaze
sie to z odlegtym wspomnieniem sytuacii,
w ktorych mama zawsze musiata matego
Mareczka wyprowadzac z kosciota, bo sie
przy tej melodii bardzo wzruszat i zalewat
tzami [Smiech].

Swiatecznych ptyt, przeréinych aranza-
cji koled jest mndstwo. Zwrocié uwage na
swoje wydawnictwo w tym natltoku to
sztuka. Wy podjeliscie podwodjne wyzwa-
nie, wydajecie bowiem plyte czysto in-
strumentalna...

Nasze inspirowane koledami aranzacje sa naprawde

inne, bez problemu mozna stuchac ich przez caty rok

Marek Napidrkowski: Postepowalismy po-
dobnie jak w przypadku Celuloidu, podda-
jac aranzacyjnej obrobce tylko te utwory;,
ktore dawaty nam szanse, by przemoéwié
wlasnym gtosem i stworzy¢ nowe, cieka-
we 1 niosace emocje miniaturki. Wiedzia-
tem od razu, ze chciatbym, by na ptycie po-

AL: Czysta forma. Szlachetne brzmienie
roznego rodzaju gitar akustycznych, po-
chodzacych z najlepszych swiatowych pra-
cowni lutniczych.. To jest nasza estetyka,
chcemy stuchacza z nig zapoznac. Ta pty-
ta byta nagrywana na tzw. setke, czyli gra-
lismy cate utwory wspdlnie w studiu, bez
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pomocy zadnej elektroniki. Tak gramy od
dawna i uwazamy to za nasz atut i cos, co
nas wyroznia.

Lubicie stuchac koled i swiagtecznych me-
lodii? Magia $wiat jest dla was wazna?

AL: Magia sSwiat istnieje, jestem o tym prze-
konany! Zwtaszcza odkad mam dwie mate
corki i przezywam z nimi te chwile, chyba
nawet intensywniej, niz kiedy sam bytem
dzieckiem. Niekoniecznie musi to miec
zwiazek z jakakolwiek religia. Dla mnie
osobiscie istnieje jako poczucie wspdlnoty,
wyjatkowosci przebywania razem i obda-

ty przez dziesieciolecia dzieki swojej uro-
dzie. Myslac o tej muzyce, nie czutem wie-
zi z ich sakralnym wyrazem, a bardziej
z sitg tradycji i tym, co zapisane w osobi-
stych wspomnieniach.

Na pewno na tle swiatecznych ptyt wasze
wydawnictwo wyrodznia oktadka — zupel-
nie nieSwiateczna. Dlaczego?

MN: Oktadke zaprojektowat Macio Mo-
retti, cztowiek wielu talentéw. Kiedy przy-
szedt nam do gtowy pomyst, by go zaprosic
do wspotpracy, odwiedzitem Macia u niego
w domu i dtugo rozmawialismy o koncep-

Gitary akustyczne niczego nie wybaczaja

rzania sie wzajemnie mitoscia i prezenta-
mi od Mikotaja [smiech]. Muzyka moze by¢
dopetnieniem tych chwil i mam nadzieje,
ze udato nam sie zawrzec¢ na naszej ptycie
choc¢ czastke tej Swigtecznej magii.

Czy waszym celem bylo umilenie stucha-
czom $wiatecznego czasu, czy cos wiecej?

MN: Przede wszystkim chcielismy nagrac
dobra ptyte, taka, do ktorej chce sie wra-
ca¢. Moze trudno sobie wyobrazic, ze lu-
dzie beda chcieli stuchac¢ tej muzyki po-
za sSwigtecznym czasem, ale pracujac nad
ptyta, nie mysleliSmy o jej okolicznoscio-
wym charakterze. Oczywiscie sa to utwo-
ry Swiateczne, ale traktujemy je jako
standardy — jako piekne preteksty do im-
prowizacji i proby wzruszenia stuchaczy.
To szlachetne melodie, ktore przetrwa-

cie, takze o tym, by na oktadce nie byto pyza-
tego Mikotaja albo nas w sweterkach z reni-
ferami. Tak jak muzyka, mimo ewidentnego
kontekstu repertuarowego, nie zawiera od-
glosow dzwoneczkow zawieszonych u san,
tak 1 oktadka jest minimalistyczna i po-
zbawiona dostownosci. Macio zrobit swiet-
na robote i stworzyt piekna oktadke, pod-
kreslajaca intymnosc przezycia duchowego
podczas kultywowania tradycji.

Pamietam, Marku, w jednym z wywia-
déw mowites, ze lubisz tworzy¢ muzyke,
ktora brzmi przystepnie, ale wykonaw-
czo jest trudna. Czy tutaj, w aranzacji by-
to podobnie?

MN: No tak.. Troche sie trzeba byto napra-
cowac, by te opracowania brzmiaty na-
turalnie i swobodnie. Jednak wierze, ze

artykut promocyjny



stuchacz nie musi podczas odstuchu trzy-
mac za nas kciukow bysmy wszystko ugra-
li [Smiech]. Informacji muzycznej w tych
aranzacjach jest niemato, poza tym gitary
akustyczne niczego nie wybaczajg — trze-
ba wszystko, jak mdéwimy potocznie, do-
cisngc. Jest na ptycie kilka wymagajacych
fragmentow, jak na przyktad, przetozone
na jezyk gitar, stworzone przez Witolda Lu-
tostawskiego opracowanie koledy W zto-
bie lezy pochodzace ze zbioru 20 koled na
glos i fortepian z 1946 roku. To jedyna nie
w peini nasza aranzacja. Po temacie gramy
W niej zupelnie otwarta wspolng impro-
wizacje, oczywiscie utrzymana w klimacie
utworu.

Plyta swiateczna, ale znalazl sie na niej
akcent, ktory zauwazy kazdy milosnik
jazzu - muzyka Krzysztofa Komedy - cos,
co wsrdd koled jest troche niespodziewa-
nym akcentem.

AL: Niespodziewanym, ale niestychanie
waznym. To bardzo piekna piosenka, za-
rowno muzycznie, jak i pod wzgledem
warstwy tekstowej. Warto sie z tym ak-
centem w spokoju i zamysleniu zapoznac,
korzystajac z chwili Swiatecznego spokoju.
Mielismy nawet pomyst, zeby tekst autor-
stwa Wojciecha Mtynarskiego umiescic¢
wewnatrz ptyty w catosci, lecz nieoce-
niony Marcin Kydrynski napisat nam
tak piekna laudacje, ze nie oparlismy sie
pokusie jej publikacji na oktadce ptyty.
Kompozycja Komedy Szara koleda jest na-
tomiast poddana przez nas istotnym za-
biegom aranzacyjnym, z zachowaniem
jej pierwotnego ducha, taka przynajmniej
mamy nadzieje.
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Material nagrywaliscie w sierpniu. Jak to
bylo pracowacé i nagrywac koledy w srod-
ku lata?

MN: Przede wszystkim czulismy podeks-
cytowanie faktem, ze dopisujemy kolej-
ny rozdziat do naszej muzycznej historii,
a znamy sie i przyjaznimy z Arturem od
dziecka. Taka relacja buduje iscie rodzinng
atmosfere co, jak wierze, stycha¢ w naszej
muzyce. Przez to, ze nagrania i poprzedza-
jace je proby odbyty sie w sierpniu, doszto
do matego zaburzenia czasoprzestrzenne-
g0, co W erze pandemii nie wydaje sie ni-
czym niezwyktym. Poza tym to ptyta jazzo-
wa, na ktorej gramy piekne utwory i sporo
improwizujemy — nie ograniczamy sie je-
dynie do wykonania koled, ale dopowiada-
my do nich swoja historie. ©

fot. Iza Grzybowska
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TET JANA PTA

Jan Ptaszyn Wroéblewski - Studio
Jazzowe Polskiego Radia 1969-1978

Dorobek Studia Jazzowego Polskiego Radia pod
dyrekcja Jana Ptaszyna Wrdblewskiego, ktére
dziatato w latach 1969-1978, zostat wreszcie ze-
brany na jednym wydawnictwie. To piecioptyto-
wy zestaw, w ktdrym sa tez pdzniejsze nagrania
saksofonisty. Niemal wszystkie nagrania ukazuja
sie na po raz pierwszy na ptytach, a wyboru do-
konat sam Ptaszyn.

Ponad cztery godziny w wykonaniu orkiestry,
ktdra nie tylko nagrywata w studiu, ale tez wyste-
powata na festiwalach w kraju, Norwegii, Szwe-
cji, Finlandii, w Niemczech i na Wegrzech. Studio
zarejestrowato dla Polskiego Radia 187 utwo-
row, z czego 56 znalazto sie na czterech dyskach
z boksu. W sktadzie czotdbwka polskiego jazzu:
Krzysztof Komeda, Zbigniew Seifert, Zbigniew
Namystowski, Wojciech Karolak, Janusz Muniak,
Witodzimierz Nahorny, Andrzej Trzaskowski i To-
masz Stanko. Pigta ptyta to nagrania kwartetu
i sekstetu Wrdblewskiego z lat 1979-2017.
Wydawca jest Agencja Muzyczna Polskiego Ra-
dia. Premiera 11 grudnia.

Piotr Schmidt Quartet

Dark Forecast

Piotr Schmidt Quartet
- Dark Forecast

Dark Forecast to dwunasta autorska ptyta tre-
bacza i kompozytora Piotra Schmidta, trzecia
nagrana wraz z prowadzonym przez niego kwar-
tetem. Obok lidera tworza go pianista Wojciech
Niedziela, basista Maciej Garbowski i perkusi-
sta Krzysztof Gradziuk. Skiad poszerzono tym
razem o muzykdéw zza oceanu - kanadyjskiego
gitarzyste Matthew Stevensa i amerykanskiego
saksofoniste Waltera Smitha Ill, zaproszonych do
szesciu utworow.

Zespot zaprezentowat dziewie¢ kompozyciji lide-
ra oraz jego aranze dwodch utwordw Krzysztofa
Komedy. Wedtug Adama Barucha, ktérego tekst
zamieszczony zostat wewnatrz oktadki, grupa
doskonale taczy tradycje jazzowego mainstre-
amu z bardziej europejskim podejsciem. ,Choc
wiekszos$¢ muzyki jest mocno osadzona w pigk-
nie prowadzonych melodiach, jest tu tez wiele
miejsca na swobodne improwizacje, tak charak-
terystyczne dla wspdtczesnego polskiego jazzu”
- napisat krytyk.

Album 27 listopada wydato SJ Records.
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Minim & Sainkho
- Earth

Album kwintetu Minim prowadzonego przez

Kube Wojcika, nagrany z udziatem tuwinskiej ar-

tystki Sainkho Namtchylak, to spotkanie dwdch

muzycznych Swiatdw, potaczenie awangardowe-

go jazzu z wokalistyka zakorzeniong w folklorze

tuwinskim, amalgamat nowoczesnosci i syberyj-

skiej tradycji szamanskie;j.

W sktad Minim wchodza: gitarzysta Kuba Woj-

cik, pianista Kamil Piotrowicz, kontrabasista An-

drzej Swies, perkusista Albert Karch. Z wyjatkiem Gdansk, Al. Grunwaldzka 355
jednego utworu, z zespotem $piewa Sainkho Katowice, ul. Krasiriskiego 5
Namtchylak. W zamierzeniu lidera album jest Lodz, ul. Piotrkowska 53
muzyczna podréza pomiedzy kulturag i natura, Poznan, ul. Zielona 8

w miejsce, w ktérym wspotczesnose, przeglada- Warszawa, Pl. Konstytucji 5
jac sie w swoim dziedzictwie, podejmuje z nim Wroctaw, ul. Pitsudskiego 28
artystyczny dialog. ,Uznatem, ze wiasnie Sainkho
Swietnie pasuje do zrodzonego w mojej gtowie
konceptu. Nie znam drugiej takiej artystki, kto-

ra potrafitaby swoim gtosem wzbudza¢ tak silne

emocje” - moéwit Kuba Wojcik.

Wydany przez wydawnictwo KOLD album pre- i

miere miat 6 listopada.
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Bence Vas & Big Band - overture et al.

Bence Vas to mieszkajacy w Polsce organista
grajacy na hammondzie. Najnowszy jego album
overture et al. jest piatym w jego dorobku. Ptyta
zawiera pie¢ autorskich kompozycji wykonanych
przez Bence’a wraz z wegierskim big-bandem,
w ktérego sktad weszli gtdbwnie muzycy Modern
Art Orchestra, pod dyrekcja Daniela Dinnyésa.
»Muzyka zostata skomponowana podczas moich
pierwszych miesiecy w Polsce w czasie lockdow-
nu. Praca nad niag byta swoistym kotem ratunko-
wym. Zamkniety w domu otoczonym przyroda,
obserwujac zmiany $wiatet, form, koloréw, sta-
ratem sie przeksztatci¢ swoje wrazenia w obraz
dzwiekowy” - ttumaczy Bence Vas. Wiekszos$¢
utwordw zawartych na ptycie ma $cista strukture
muzyczna zainspirowana studiowaniem podstaw
techniki kompozytorskiej Bartéka. Album zostat
nagrany w Pannonia Studio - historycznym domu
wegierskich produkcji filmowych i muzycznych
w Budapeszcie.

Ptyta ukaze sie naktadem Jazz Sound 10 grudnia.

Jakub Hajdun Trio

Pianista Kuba Hajdun na debiutanckiej ptycie na-
granej w skitadzie klasycznego jazzowego forte-
pianowego tria prezentuje wtasne interpretacje
jazzowych standardéw. Towarzysza mu kontra-
basista Janusz Mackiewicz oraz perkusista Ro-
man Slefarski.

Pianista wybrat standardy legendarnych muzy-
kébw, m.in. Billa Evansa, Dizzy'ego Gillespiego,
Charliego Parkera i McCoya Tynera, ale nie te naj-
popularniejsze, tylko rzadziej nagrywane.

Jakub Hajdun jest absolwentem Akademii Mu-
zycznej w Gdansku (klasy Bogdana Czapiewskie-
go i Wtodzimierza Nahornego). Kilkakrotnie brat
udziat w warsztatach jazzowych Berry’ego Harri-
sa we Wioszech. Jest laureatem nagrody indywi-
dualnej na Mezinarodni Hudebni Festival - Ceska
Kamenice 2014 i Ogdélnopolskiego Przegladu Mto-
dych Zespotdw Jazzowych i Bluesowych - Gdynia
2017. Przez kilka lat byt cztonkiem big-bandu Jana
Konopa. Od 2017 roku prowadzi wtasne trio.

Ptyta ukazata sie 24 listopada naktadem Solitonu.
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Astigmatic Records, 2020

EABS - Discipline of Sun Ra

Drodzy Czytelnicy! Wiecie, ze ja wiem, ze Wy wiecie doskonale,
czym jest EABS. Zatem, z szacunku do Was, nie mam zamiaru
marnowac linijek tekstu oraz czasu Waszego 1 mojego na opi-
sywanie drogi, jaka zespot przebyt, aby znalez¢ sie w miejscu,
w ktorym jest teraz. Po Komedzie, stowianskosci i projektach
pobocznych EABS biora sie za tworczos¢ Sun Ra. Fundamentem
staje sie nie tylko jego muzyka, ale takze podejscie do tworze-
nia i doskonalenia sie. Podobno przygotowujac sie i nagrywajac
album Discipline of Sun Ra, muzycy EABS mieli trzymac sie za-
sad dekonstrukciji i dyscypliny, czyli krétko mowiac: po pierw-
sze — dogtebnie analizowac swoich odpowiednikéw w zespole
Sun Ra Arkestra, aby uchwycic istote ich gry, po drugie — pilno-
wac precyzji i trzymania dyscypliny w trakcie swojego wyko-
nania.



Uwazam ze Discipline of Sun Ra,
podobnie jak plyty jej inspiratora,
przetrwa probe czasu i bedzie
brzmiata rownie rewelacyjnie

za 10, 20 i 30 lat

Abstrahujac od tworczosci Sun Ra
— na ogot raczej nie kupuje chwytu
pod tytutem  futuryzm” i ,kosmicz-
ne brzmienie” Najczesciej] z gory
mozna zalozyc, ze bedziemy mieli do
czynienia albo z dziwnymi dzwieka-
mi rodem z Barbarelli (ktore starzejq
sie jak mleko), albo z przestrzennym
brzmieniem jak w 2001: Odysei Kos-
micznej czy Interstellar. Czesto taka
sztuczka wystarczy, by wzbudzi¢ za-
chwyty krytykow.

Pomimo ogromnej 1 doskonale
udokumentowanej na tamach ni-
niejszego periodyku sympatii do
muzyki EABS — miatem niesmia-
te obawy co do Discipline of Sun Ra.
Fakt, przestanki, ze moze by¢ do-
brze, wydawaty sie o wiele moc-
niejsze niz moje zte doswiadczenia
z futuryzmem: fundamentem no-
wego albumu miata by¢ twodrczosc
nie byle kogo — cztowieka, ktdérego
tworczos¢ w sztuczne chwyty nie
uciekata. A 1 wroctawski sekstet
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Adam Tkaczyk

adam-tkaczyk@wp.pl

raz po raz udowadnia swoja klase, wiec na papierze
potaczenie nie w kij pierdziat. W dodatku, jak ta-
two wywnioskowac, rzucajac okiem na liste utwo-
row — projekt to dos¢ ambitny, bo sprintem przebie-
gajacy przez ponad 20 lat kariery Sun Ra — od roku
1957 (Brainville) az do 1979 (UFO). Niech jednak ni-
komu przez mysl nie przejdzie stowo ,cover” — naj-
czesciej utwory EABS, okreslane przez nich jako
,rekreacje” tych Sun Ra, odlatuja dos¢ daleko od
oryginatow. Bywa, ze punktem wspdlnym dwodch
identycznie nazwanych twordw jest gtdwnie na-
strdj, jaki wywotuja u stuchacza. I zazwyczaj oby-
dwa sa Swietne. Moim zdecydowanym faworytem
na Discipline of Sun Ra jest The Lady with the Golden
Stockings (The Golden Lady) — chyba najnowoczes-
niej brzmigca kompozycja, rekreacja utworu wyda-
nego w 1966 roku, ciagnaca mocno w strone fusion.
Najwieksza kontrg w stosunku do moich obaw
o futuryzm” jest smak i umiar w stosowaniu elek-
tronicznych zabawek i skupienie sie na instru-
mentach klasycznych. Uwazam, ze dzieki temu
Discipline of Sun Ra, podobnie jak ptyty jej inspira-
tora, dobrze przetrwa probe czasu i bedzie brzmia-
ta rownie rewelacyjnie za 10, 20 i1 30 lat. Nikt tutaj
nie wariuje i nie dorzuca dzwiekdow, ktore za pare
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lat beda brzmiec¢ jak modem ta-
czacy sle z internetem na poczat-
ku XXI wieku. Pomimo wszyst-
kich wirujacych dookota tekstow
o Saturnach, kosmosach i1 kon-
cach swiata brzmienie jest bliz-
sze Ziemi, niz moze sie wydawac
po pierwszym rzucie oka na tytu-
ty utwordw. Wezmy np. taki Neo-
Project #2. Tak, stycha¢ w tle dziw-
ne swiergotanie, jakies dzwieki
mogace rownie dobrze pochodzic¢
z filmu Pan Kleks w kosmosie, ale
stanowia one S$ladowy smaczek
tta, absolutnie nieprzeszkadzaja-
cy instrumentalistom popisywac
sie swoimi umiejetnosciami. A ze
te posiadaja nieprzecietne, wiemy
nie od dzisiaj. Caty ten ,kosmos”

jest szczypta przyprawy w kotle —
dodaje unikatowosci i nastraja od-
bidr muzyki w pewnym kierunku,
ale nie stanowi clou utworow.
Chociaz osobiscie wyzej stawiam
dwie wczesniejsze ptyty studyjne
EABS, Discipline of Sun Ra to kolej-
ne zdecydowane zwyciestwo na
ich koncie. Uwielbiam ich tacze-
nie klasycznego, instrumentalne-
go jazzowego brzmienia z elektro-
nika —robig to z duzym wyczuciem
1 smakiem, nie przesadzajac w zad-
na strone. A zeby doceni¢ album
jeszcze bardziej — polecam przynaj-
mniej raz zrobi¢ sobie sesje porow-
nawcza i puszczac¢ na zmiane ory-
ginalne nagrania Sun Ra Arkestra
i rekreacje EABS. O
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EABS - Discipline of Sun Ra

Rafat Garszczynski

rafal@radiojazz.fm

Zespot EABS (ten wiekszy) i Bto-
to, jego edycje w zmniejszonym do
kwartetu sktadzie uwazam za jed-
no z najciekawszych polskich mu-
zycznych zjawisk ostatnich lat.
Miatem co prawda przez chwile
watpliwosci w momencie ukaza-
nia sie Slavic Spirit, jednak dzis, po
dwu doskonatych albumach kwar-
tetu i nowosci poswieconej muzyce
Sun Ra, juz wiem, ze musze wrocic
do Slavic Spirit i zrozumiec¢ rowniez
ten album.

Najnowszy album EABS - jesli do-
brze licze, trzeci w ciggu ostat-
nich 12 miesiecy, poswiecony jest
kompozycjom, a przede wszyst-
kim nowoczesnemu, elektronicz-
nemu wecieleniu ducha wielkiego
jazzowego szamana Sun Ra. Album
powstal, zgodnie z deklaracja mu-
zykdéw umieszczona na oktadce, za
zgoda Sun Ra Arkestry i zarzadza-
jacego spuscizna po tworcy wszyst-
kich nagranych na ptycie utworow.
Kosmiczna stylistyke Sun Ra i jego
Arkestry, intergalaktycznej, poza-
ziemskiej 1 kazdej innej, kupuje je-
dynie w czesci. A nawet ta czesc,
ktéra przekonuje mnie muzycznie,
ciggle budzi watpliwosci, czy my,

Ziemianie nie jesteSmy aby przed-
miotem jakiegos pozaziemskiego
zartu muzycznego i czy oryginalne
nagrania Sun Ra — przynajmniej te
powstate w latach szes¢dziesiatych
1 pozniej — nie sa jakims fikusnym
zartem.

Jednak z pewnoscia nagranie EABS
jest zupelnie powazne i nawet gdy-
by nie bylo inspirowane muzyka
Sun Ra, bytoby rownie ciekawe. Spo-
dziewatem sie po tym albumie tro-
che wiecej szalenstwa, czegos w ro-
dzaju natozenia dynamiki i checi
do muzycznych eksperymentow
muzykéw EABS na nieprzewidy-
walnos¢ i zupeine oderwanie od
regut, z ktérych znany byt Sun Ra.
Tego w muzyce zawarte]j na Dis-
cipline Of Sun Ra nie odnalaztem.
Moze to nawet i dobrze, bo wtedy
powstataby mieszanka wybucho-
wa, by¢ moze trudna do strawie-
nia. Jak na potaczenie EABS i Sun
Ra ten album brzmi zaskakujaco
konwencjonalnie i dos¢ przewidy-
walnie, co nie jest w zadnym wy-
padku jego wada.

Album Discipline Of Sun Ra jest
tworczym przetworzeniem muzy-
ki Sun Ra, tak jak Repetitions byto
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najciekawszym od lat i by¢ moze
najbardziej do dzis nowoczesnym
przetworzeniem muzyki Krzyszto-
fa Komedy. Cho¢ EABS zdecydowa-
nie bardziej odeszli od Komedy niz
od Sun Ra, to jednak w obu przy-
padkach udato sie pogodzi¢ wspot-
czesne brzmienia z duchem muzy-
ki oryginatow.

Lubie, kiedy mtodzi muzycy poka-
zuja, Ze znaja sie na dorobku star-
szych mistrzow. Nie lubie jednak,
jesli udaja i staraja sie byc lepsi od
nich. Dlatego nie przepadam za
wszelkimi pseudonurtami mu-
zycznymi, ktorych nazwy rozpo-
czynaja sie od ,neo”, moze za wy-
jatkiem neoswingu, ale to dlatego,
ze mato nagran z lat trzydziestych
ubiegtego wieku jest na tyle do-
brych technicznie, zeby dato sie ich
stuchac dla przyjemnosci, a nie tyl-
ko w zwiazku z badaniami arche-
ologicznymi historii muzyki. EABS
nie zajmuje sie archeologia, ani na-
wet wspominaniem fajnej muzyki
sprzed lat. Dla nich dzieta wielkich
mistrzow sg tworzywem i inspi-
racja do tworzenia czego$ nowego.
Jak dla mnie moga improwizowac
na zywo (to robia czesciej w kwar-
tecie) albo przygotowywac przerob-
ki czegokolwiek.

Robig to po swojemu, maja dosko-
naty warsztat, ciekawe pomysty
irozpoznawalne brzmienie. Z wiel-
kim wyczuciem formy tacza trady-
cje z nowoczesnymi instrumenta-

mi i efektami specjalnymi. Tworza
muzyke, ktora doskonale zniesie
probe czasu, mimo zastosowania
sporej ilosci elektroniki, ktéra lubi
starzec sie nieciekawie. Dla muzy-
kéw EABS elektronika jest instru-
mentem jak kazdy inny — nie stuzy
do popisywania sie, tylko do wyra-
zania wtasnej tworczej mysli i in-
wencji. Rok 2020 to rok EABS i Bto-
to. Do konca roku juz chyba nikt
nie zdota im dorownac.
Dodatkowe gratulacje naleza sie
wytworni Astigmatic za staran-
nie przygotowane techniczne, kre-
atywne projekty graficzne i niety-
powe podejscie do technik druku.
Doceniam ludzi, ktorzy traktuja
produkt jako catos¢, dbajac o kaz-
dy szczegoét, nie tylko dzwieko-
wy, ale tez wizualny. Uwazam, ze
wszyscy, ktorzy chca na swojej mu-
zyce zarobic¢ troche wiecej niz gto-
dowe stawki z serwisow streamin-
gowych, na ktore mam alergie,
powinni o tych niewielu zapalen-
cow, ktorzy chea kupic ptyte i miec
ja w swoich zbiorach, zadbac¢ szcze-
golnie. Nie jest nas wielu, ale je-
sli mamy ciagle na ptyty wyda-
wac nasze pieniadze, musza byc
nie tylko doskonate muzycznie,
ale tez piekne wizualnie. Dlatego
wszystkim znajomym na swieta
kupie ktoras z ptyt EABS vel Btoto,
albo inng z wydanych w tym roku
przez Astigmatic (na przyktad Pol-
ske Piotra Damasiewicza). O



WE SEE THE LIGHT

KRZIYSZITOF "PUMA" PIASECK! & ADAM WENDT

_— b,
e

Krzysztof Puma
Piasecki & Adam
Wendt — We See
The Light 59/62

Soliton, 2020

Ptyta live nagrana u pro-
gu narodowej koronahiste-
rii. Gitara, saksofon i pustka
na sali jazzowego klubu, jak
i za oknami. Jak Panstwo
myslg, jaka muzyka ukta-
da sie pod palcami w takich
warunkach? W przypadku
gitarzysty Krzysztofa Pumy
Piaseckiego 1 saksofonisty
Adama Wendta - chtod-

na, ascetyczna, ztowroz-

bna mieszanka. Niechybnie
moca tego albumu jest ilu-
stracyjne wspodtgranie cza-
sami ambientowej, czasa-
mi jazz-rockowo drapieznej
gitary, z przenikliwoscig,
smetkiem i surowoscia sak-
sofonu.

Powage chwili oddaje jed-
norazowa, refleksyjna me-
lorecytacja (Jana Nowickie-
go), a ulicznego szwungu

dodaje rap przepuszczony
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przez megafonowy przester
(Eskaubei). Warto
mniec, ze i dojrzate stowa

WSPpo-

interpretowane przez Nowi-
ckiego skreslit 6w raper. Do-
piero w sidédmej, delikatne]
kompozycji (Don’t Let The
Sun Go Down - nie, nie jest
to cover I Won't Let The Sun
Go Down On Me Nika Ker-
shawa!) odczuwamy nieco
ciepta, mocno juz zziebnie-
ci dotychczasowym sound-
trackiem do szarej, opresyj-
nej rzeczywistosci. Po nagtej
wolcie (troche klaustrofo-
bicznym To Stay Alive) otrzy-
mujemy chilloutowe Not Far
From Here, a chilloutowe
rowniez za sprawa lekkiej
petli,
ktdra na stot mikserski pod-

elektro-perkusyjnej

suwa Eskaubei (jest to jeden
z trzech loopow, ktorymi ar-
tysta uwspotczesnia oma-
wiany tu album).

Koncowka ptyty to powrot
do przekazywania dzwie-
kiem emocji niepokoju.
Koncowe tytutowe We See
The Light to podkiad, ktore-
mu wczesniej towarzyszyta
recytacja Jana Nowickiego
(jako I See The Light), a tu-
taj zamiast niej otrzymuje-
my powtarzany w roznych
jezykach tekst autorstwa
Adama Wendta. I nawet je-

sli bije z niego pozytywny
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przekaz, to stuchacz pozo-
stawiony jest w rozbiciu.

We See The Light 59/62 to
W mojej ocenie jedna z pere-
tek dokumentujacych szcze-
golny moment w historii.
Mam podejrzenia, ze do

ostatniej chwili sami ar-
tysci nie wiedzieli, w kto-
ra strone poprowadzi ich
natchnienie, jakie klima-
ty beda dominowac pod-
czas tego wystepu. A nawet
jesli podchodzili do na-
grania juz z jakims tadun-
kiem emocjonalnym, to
byto to na tyle swieze, spon-
taniczne, ze mozna sie do-
szukiwac w projekcie duzej
dozy autentycznosci i czer-
pania inspiracji ,Zz powie-
trza”. Nie jest to ptyta nale-
zaca do tatwych w odbiorze
(przywodzi mi na mysl sou-
ndtrack Grzegorza Ciechow-
skiego do filmu Stan stra-
chu), ale moze konfrontujac
sie z emocjami skumulowa-
nymi na nagraniu, tatwiej
nam bedzie mierzy¢ sie
z tym, co wcigz przed nami.
I mysle, ze chyba taki byt
sens przestania ostatniego
utworu. Niezaleznie od tego
—jest to mocna, meska rzecz,
zdecydowanie o potencjale

miedzynarodowym. ©

Wojciech Sobczak-Wojenski
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THE KIDNAPPING OF
STALE STORLOKKEN

HANG EM HIGH

Hang Em High — The
Kidnapping of Stale
Storlokken

Gig Ant / Boomslang, 2020

Lider Hang Em High, Ra-
dek Bond Bednarz, grat kie-
dys w zespole Miloopa, a ze
mam mite wspomnienia
zwigzane z ta grupa i do-
brze mi sie ona kojarzy, z za-
ciekawieniem  siegnatem
po najnowsza (trzecig) pty-
te aktualnego projektu tego
wroctawskiego basisty. Ty-
tut albumu mozna w pew-
nym sensie odczytywac do-
stownie: miedzynarodowe
trio ,porwato” do wspodtpra-
cy ,tego czwartego” Do Bon-
da, austriackiego perkusisty
Alfreda Vogla 1 szwajcar-
skiego  saksofonisty/klar-
necisty Luciena Dubuisa
dotaczyt Norweg, klawiszo-
wiec Stale Storlekken. Pano-
wie spotykali sie na koncer-
tach od 2018 roku, a w 2019,
po
w szwajcarskim Ilanz, od

wspolnym  wystepie

razu udali sie do studia na-

graniowego. Jak to opisuje
sam zespot, porwanemu nie
stata sie krzywda, co wie-
cej, fakt uprowadzenia ucie-
szyt go. Jak sie okazato, za-
ktadnik pasuje swietnie do
koncepcji porywaczy, a jego
wptyw na catoksztatt jest
zNnaczacy.

Kto
dokonania Hang Em High,
rowniez na tej ptycie znaj-

styszat wczesniejsze

dzie elementy charakte-
rystyczne dla ich stylu. To
jest ciagle granie osadzo-
ne w ,brudnym” bluesie,
a momentami Wwrecz ro-
cku, nietracgce swoiste-
go groove'u (czy tylko ja
stysze tu echa tria Mede-
ski Martin & Wood?). Moc-
ne tematy klarnetu ba-
sowego, podbijane przez
dwustrunowy bas Bon-
da wioda nas w okolice
nieodzatowanego zespo-
tu Morphine, ale obecnos¢
norweskiego klawiszowca
znacznie rozszerza spek-
trum odbioru i skojarzen.
Jego gra mnadaje catosci
specyficznego psychode-
licznego klimatu 1 wiedzie
zespot ku improwizacji ro-
dem z free jazzu. W teks-
tach

Em High pojawia sie hasto

opisujacych Hang

,power jazz” i jesli potrze-
bujemy jednoznacznych

okreslen, to jest to catkiem

zasadne, ale czworka mu-

zykow zdaje sie jednak
Smielej spogladac¢ w stro-
ne bardziej improwizo-
wanych form. Koncowka
albumu to 23-minutowa
impresja, podzielona na
trzy czesci o nieprzypad-
kowych tytutach Free One,
Free Two, Free Free.

The Kidnapping of Stadle
Storlokken

w maju 2020 roku, kiedy

ukazato sie
to zylismy nadzieja, ze CO-
VID jest faktycznie w od-
wrocie 1 Swiat, w tym
rzeczywistos¢ kulturalno-
koncertowa, wroci do jako
Nie-
stety nasze nadzieje oka-

takiej normalnosci.
zaly sie ptonne, a w kon-
tekscie Hang Em High
brak koncertow wydaje sie
szczegolnie bolesny. Choc
nie styszatem ich nigdy na
zywo, to wyobrazam so-
bie ten dzwiekowy walec
w potaczeniu z transowos-
cig 1 jestem w zasadzie pe-
wien, ze moje wyobrazenie
nie odbiega od koncerto-
wej prawdy. Jesli dodamy
do tego fakt, ze Storlekken
podtrzymuje chec¢ koope-
racji, to apetyt na to danie
nie stabnie. A w oczekiwa-
niu na wystep zdecydowa-
nie nalezy poznac ptyte. ©

Grzegorz Smedek



ILONA DAMIECKA TRID
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Ilona Damiecka Trio
— Hope

Soliton, 2020

Coraz czesciej podejmujac
sie recenzji ptyt nagranych
w sktadzie fortepian-kon-
trabas-perkusja, odczuwam
podskérny niepokdj. Czy
znowu bede zwracat uwage
na mniejsze lub wieksze na-
sladownictwo, zwykta po-
prawnosc utartego schema-
tu, wspominat dokonania
redefiniujace idee jazzowe-
go tria? Jednak tym razem,
drodzy Czytelnicy, nie po-
zwole sobie na zadna z tych
uwiecznianych juz na ta-
mach JazzPRESS ekstrawa-
gancji. Hope realnie przyno-
si nadzieje!

Przyznam, nie wdajac sie
W szczegdlowe omawianie
poszczegdlnych  utwordw,
ze jako spojna, przemysla-
na catos¢ krazek zrobit na
mnie wielkie wrazenie. Na-
wet jezeli w duzej czesci za-
warty na nim materiat jest
regularnym, poprawnym
jazzowym mainstreamem,

JazzPRESS, grudzien 2020

to dynamika tej opowiesci,
bogactwo aranzacyjne, sto-
pien zlozonosci partii solo-
wych 1 — uwaga — pomysto-
wosc¢ autorskich kompozycji
—jest czyms, co realnie mnie
wciggneto. Rowniez w pro-
dukciji, w ogdlnym brzmie-
niu tej propozycji jest cos
takiego, ze dzwieki otulaja,
tworzg intymna atmosfere
- na tyle, ze mozna odnies¢
wrazenie, jakby muzycy (li-
derka na fortepianie, Pawet
Urowski na kontrabasie,
Krzysztof Szmanda na per-
kusji) grali tuz przed stu-
chaczem.

Do rodzimego jazzu, co cie-
kawi i raduje, coraz smiele]
wkracza kobieca energia,
pojawiaja sie zdecydowane
liderki — i wreszcie nie sa
to tylko wokalistki (w tym
miejscu wspomne tylko,
ze 1 Ilona Damiecka pro-
jed-
na piosenke na omawianej

ponuje stuchaczom

ptycie — zreszta uroczg).
jednak od
ptci wykonawcow Hope to

Niezaleznie

dzwieki wyjatkowe - za-
skakujace lekkoscig i do-
tykajace stuchacza swo-
ja szlachetnoscia. Z duzym
zainteresowaniem wypa-
truje od dzisiaj kolejnych

projektow pani Ilony! ©

Wojciech Sobczak-Wojenski
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KRIYSIA GORNIAK

PRESRAP TS

Krzysia Gorniak

— Memories
Krzysia Gorniak, 2020

Krzysia Gorniak z konse-
kwencja godna podziwu
kto-
rych celem jest umilenie

realizuje nagrania,
stuchaczowi zycia. To jazz
(@ jakze!), ktéry moze nie
daje poczucia obcowania
z czyms ekstraordynaryj-
nym, ale za to koi zmysty,
urzeka lekkoscig, pozwala
na inteligentny eskapizm.
[ tak, po raz kolejny, gita-
rzystka-liderka, nie baczac
na tendencje we wspot-
czesnym jazzie (czy juz
moze po prostu w muzy-
ce improwizowanej) udo-
wadnia, ze jazzowa (celo-
wo to podkreslam) muzyka
moze byc¢ lekka, tatwa (dla
ucha, bo materia do grania
moze nie byc¢ tak prosta),
wyprodukowana  nowo-
czesnie (tu m.in. Winicjusz
Chrost), a zarazem brzmig-
ca ciepto i intymnie, orygi-
nalna — cho¢ jakze stodko
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znajomo gdzies pobrzmie-
wajaca.

Bede bronit tezy, ze stwo-
rzenie takich dzwiekow jest
trudniejsze niz po prostu
popuszczenie cugli i granie
SJryty”. Tu zamiast tej ostat-
niej otrzymujemy m.in. Tru-
Stodkie
migdaty, Kardamonowq kawe

skawkowe catusy,
1 Morskqg sol na ustach (ttu-
maczenia anglojezycznych
tytutow kompozycji — przyp.
aut) i od razu robi sie cieple]
na duszy w tym chtodniej-
szym juz sezonie... ©

Wojciech Sobczak-Wojenski

DANIAN HYRA QUARTER

Z ODDALI

T i Gawrodikl &

ry Ranz Davesd Opalifiki

Damian Hyra
Quartet - Z oddali

V Records, 2020

Wroctawska wytwornia V
Records wydaje i sprawuje
opieke menedzerska nad
intrygujacymi artystami:
The Cuban Latin Jazz, Jazz-
Blaster i The Lions. Zazwy-

czaj sq to pierwsze projekty

nadziei polskiej sceny. Label
ten ma tez w swym katalo-
gu takich utytutowanych
muzykow jak Jorgos Skolias,
Marek Napiorkowski, Artur
Lesicki, Kuba Stankiewicz,
Krzysztof Petech, Przemy-
staw Jarosz i Kuba Ptuzek.
Nie stroni od jazzu Srod-
ka, cho¢ znalez¢ tam mozna
tez jazz alternatywny. We
wrzesniu do grona artystow
oficyny dotaczyt debiutant
Damian Hyra.

Jego kwartet to zespot, ktory
zwyciezyl w tegorocznej edy-
cji prestizowego konkursu
Jazzowy debiut fonograficzny
organizowanego przez Insty-
tut Muzyki i Tanca. Pokto-
siem wygrane] jest album
Z oddali. Muzyka, ktdéra zna-
lazta sie na ptycie, to pota-
czenie subtelnego jazzu i ko-
lektywnych  improwizacji.
Wielkim atutem krazka sa
poetyckie teksty autorstwa
Damiana Hyry (Swiezo upie-
czonego absolwenta Akade-
mii Muzycznej im. Karola
Lipinskiego we Wroctawiu
w klasie Artura Lesickiego).
Co ciekawe, ten dobrze roku-
jacy gitarzysta stanat tez za
mikrofonem. Nie jest to cze-
sta sytuacja. Polski jazz od
lat cierpi na deficyt nowych
meskich gtosow.

Rezultatem sesji zarejestro-
wanej w renomowanym stu-

diu Monochrom jest dziewiec
oryginalnych  rozbudowa-
nych kompozycji. Wszystkie
napisat lider zespotu. Nagra-
nie zrealizowat Ignacy Gru-
szecki. Catos¢ wraz z Da-
mianem Hyrg stworzyli
jego zdolni przyjaciele — Do-
minik Gawronski (trgbka,
flugelhorn), Ambrozy Ranz
(bas) oraz Dawid Opalin-
ski (perkusja). Jak sami de-
klaruja, najwazniejsze jest
dla nich brzmienie i prze-
strzen. Duza wage kwartet
przywiazuje do przekazu
werbalnego. Osiem tekstow
powstato w jezyku ojczy-
stym. Rodzynkiem w zesta-
wie jest anglojezyczny The
Soul’s Whisper. Zwiastuna-
mi ptyty byty single: SigdZ
tu ze mnqg oraz Kanapa zda-
rzen. Oba songi maja hitowy
potencjat. Chetnie ustyszat-
bym je w stacjach radio-
wych sformatowanych nie-
koniecznie na jazz.

Damian Hyra ma ciepta
barwe glosu. Spiewa lekko,
postuguje sie scatem. Bez
zbednych upiekszen, meli-
zmatow. Towarzyszacy mu
trebacz Dominik Gawron-
ski zgrabnie improwizuje.
Egzemplifikacja ich sym-
dialogu
chocby pierwszy utwor na

biotycznego jest

ptycie Byt sobie cztek. Ot-
warte drzwi wciagaja od



pierwszych dzwiekow. Pio-
senka W przyjazni z lustrem
traktuje o samoakcepta-
Cji, pogodzeniu sie z tym,
co przynosi przewrotny los.
Szczegdlnie podoba mi sie
fraza: ,Daj wiec sobie czas
1z nim, a nie przeciw nie-
mu idz”. Stow zapomnianych
to pieknie snujaca sie bal-
lada. Delikatna, dajgca na-
dzieje.

Z oddali to interesujacy de-
biut. Cho¢ DHQ nie odkry-
waja tu Ameryki, nie wy-
znaczaja nowych trendow
w jazzie, plyty stucha sie
z zaciekawieniem 1 satys-
fakcja. Przyjemnie buja
1 kotysze, a zawarte na niej
teksty zmuszaja do refleks;ji.
Przyktad zwienczonej suk-
cesem muzycznej przyjazni.
Propozycja dla tych, ktorzy
alergicznie reaguja na hasto
,polski jazz”. Panowie, cze-

kam na album nr 2. ©

Piotr Peplinski

DAMIAN HYRA

postuchaj podcastu pp
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Kasia OUsterczy Tric
Travel Elegy

Kasia Osterczy Trio
— Travel Elegy

Audio Cave, 2020

,Ta ptyta to potaczenie
moich roéznych pasji” -
przyznata Kasia Oster-
czy w Radio]JAZZ FM, ttu-
maczac zwigzki muzyki
z poezja, a nawet psycho-
logia, na jej debiutanckim
krazku. Travel Elegy stano-
Wi zbidr utworow inspiro-
wanych dzietami Wistawy
Szymborskiej, ktore autor-
ka zinterpretowata zarow-
no w warstwie kompozy-
torskiej, jak 1 wykonawcze]
— recytujac teksty w an-
gielskim przektadzie Sta-

nistawa Baranczaka i Cla-
re Cavanagh oraz uzywajac
wokalu jako pozbawionego
stow aparatu brzmieniowe-
go. Aspekt psychologiczny
przejawia sie zas w doborze
wierszy z dorobku poetki,
wokalistke interesuja bo-
wiem te zbudowane na me-
taforycznym przestaniu.

Trio Kasi Osterczy tworza
Kuba
fon tenorowy, klarnet) oraz
Piotr Scholz (gitara). To nie-
codzienne, minimalistycz-

Marciniak (sakso-

ne potaczenie instrumen-
talne zapewnia intymna
przestrzen, w ktorej kazdy
dzwiek ma fundamentalne
znaczenie. Choc¢ osig kom-
pozycji sa utwory noblistki,
to Osterczy nie ogranicza
sie do ich zwyktej deklama-
cji. Przede wszystkim brak
perkusji czy fortepianu
zmusit ja do samodzielne-
go szukania rytmu, co dato
duzo ciekawszy, bo bar-

dziej osobisty efekt. Row-

Rozmowy z laureatami konkursu Jazzowy debiut fonograficzny 2020

KASIA OSTERCZY

postuchaj podcastu p-p



https://archiwum.radiojazz.fm/pasmo-dzienne/damian-hyra-z-oddali
https://archiwum.radiojazz.fm/pasmo-dzienne/kasia-osterczy-travel-elegy
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niez pozostali cztonkowie
zespotu wnosza znacznie
wiecej niz jedynie akompa-
niament. ,Muzyka nie jest
tylko ttem do wierszy. Teks-
ty prowokowaty mnie do
siegania do konkretnych
wspotbrzmien 1 harmonii”
— napisata liderka w mate-
riatach promujacych wy-
dawnictwo. Imponuje spo-
sob, w jaki udato im sie
wyrazi¢ emocje wynikaja-
ce z prywatnej interpreta-
cji niejednoznacznych tre-
Sci. Z jednej strony jest to
efekt precyzyjnie zaaranzo-
wanych przez autorke har-
monii, z drugiej zas — in-
dywidualnej improwizacji
kazdego wykonawcy:.

Wydanie ptyty byto mozli-
we dzieki zwyciestwu woka-
listki w konkursie Jazzowy
debiut fonograficzny orga-
nizowanym przez Instytu-
tu Muzyki 1 Tanca. Czytajac
wypowiedzi innych benefi-
cjentow tego jakze waznego
programu, mozna odnies¢
wrazenie, ze nierzadko ich
produkcje, cho¢ finalnie bar-
dzo udane, cechowata spon-
tanicznosc¢. Tutaj wszystko
jest pieczotowicie dopraco-
wane, a ostateczna spojnosc
produkcji zastuguje na duze
uznanie. Muzycy sa czton-
kami

regularnego zespo-

tu Osterczy, z mysla o nich

komponowata  zarejestro-
wany materiat. Byt on per-
fekcyjnie ograny, gdyz jego
czes¢ stanowita podstawe
pracy dyplomowej artystki
na Wydziale Jazzu Zespotu
Panstwowych Szkot Muzycz-
nych im. Fryderyka Chopi-
na w Warszawie. W koncu
szata graficzna oktadki pty-
ty doskonale oddaje zawar-
ta tresc, zgrabnie nawiazujac
do charakterystycznych wy-
klejanek noblistki.

Album,

mierzenie, jest tez swiade-

zupelnie nieza-
ctwem tworczosci z czasow
pandemicznego zamknie-
cia. Tegoroczny wiosenny lo-
ckdown uniemozliwit re-
jestracje  w  pierwotnym,
marcowym terminie, wiec
muzycy spotkali sie w stu-
diu Monochrom dwa mie-
sigce pozniej. Jak przyzna-
je liderka w wywiadzie dla
JazzPRESSu (9/2020), ,Okaza-

to sie to ogromnym plusem,

) N

poniewaz tesknota za wspol-
nym graniem (.) sprawita,
ze mielismy jeszcze wieksza
motywacje do pracy, wieksza
z niej satysfakcje i radosc”.
Dobrze ustyszed, ze ten fatal-
ny dla muzykéw czas przy-
niost cos pozytywnego.

We wspomnianej juz roz-
mowie Osterczy przyzna-
ta: ,Muzyka powinna miec
swoje uzasadnienie w tek-

Scie i na odwrot”. To wazne
przestanie dla artystow po-
dejmujacych sie interpreta-
cji wszelkich tekstow. Choc
taczenie jazzu z tworczos-
cia Szymborskiej nie jest ni-
czym nowym (by wymienic
tylko produkcje Tomasza
Stanki, Grzegorza Turnaua
czy Hanny Banaszak), to
Travel Elegy okazuje sie do-
skonatym przyktadem, jak
przy jasnej koncepciji i bez-
btedne;j
osiagnac¢ odpowiedni

mozna
ba-
jednoczes-

technice

lans, tworzac

nie oryginalng i przyjemna
w odbiorze muzyke. O

Jakub Krukowski

=0WL

FEAT. PABLO HELD

The Owl & Pablo
Held- Improcode

Fundacja Stuchaj!, 2020

Trio The Owl zadebiuto-
wato w 2017 roku albu-
mem On the Way. W ten
sposob starzy” wyjadacze
Krzysztof Gradziuk (per-
kusja) 1 Maciej Garbowski



(kontrabas)
na scene jazzowa skrzyp-

wprowadzili
ka-improwizatora Marci-
na Hatata. Zeby byta jasnosc
— wprowadzili fonograficz-
nie, bo Hatat jako absolwent
Wydziatu Jazzu 1 Muzyki
Rozrywkowej Akademii Mu-
zycznej w Katowicach, maja-
cy w swoim CV wspotprace
m.in. z Wtodzimierzem Na-
hornym i Adamem Makowi-
czem, doskonale wiedziat na
czym empiria jazzowa pole-
ga. Mato tego, artysta z po-
wodzeniem dziatat w dys-
kursie muzyki klasyczne]
(wspotpraca m.in. z Krzysz-
tofem Pendereckim, Jerzym
Maksymiukiem, Orkiestra
Stotecznego  Krdlewskiego
Miasta Krakowa Sinfoniet-
ta Cracovia), partycypujac
w wielu koncertach i festi-
walach tego nurtu.

Gradziuk z Garbowskim,
trzecie RGG,
w  przeroznych konstela-

czyli dwie
cjach od dawna z niezwy-
ktym efektem testuja moz-
liwosci  improwizacyjne,
czego efektem sa prawdzi-
we perty, jak chocby album
City Of Gardens (z Ojdana,
Blaserem i Pohjola). Wyda-
je sie, ze tylko kwestia cza-
su byto potaczenie ich sit
z Hatatem. Jego debiut mu-
siat by¢ niewatpliwie dla
in-

jazzowego stuchacza
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trygujacy, tym bardziej, ze
w tym trojkowym uktadzie
skrzypek zajat pozycje li-
dera. Dzieto debiutanckie
miato wymiar monumen-
talny, dostalismy ponad
85 minut muzyki zawartej
w 14 utworach zapisanych
na dwuptytowym albumie.
Po trzech latach forma-
cja wrocita z nowym al-
bumem Improcode, posze-
rzajac jednoczesnie sktad
— trio rozrosto sie do kwar-
tetu, albowiem w nagra-
niach udziat wziat niemie-
cki pianista Pablo Held.
Pojawit sie zatem dodat-
kowy instrument harmo-
niczny, co wprost przetozy-
to sie na charakter nowego
albumu. Znacznie krotsze-
go od poprzedniego, a za-
razem bardziej spojnego,
jesli chodzi o warstwe mu-
zyczna, bo o ile nad debiu-
tem unosit sie duch nie-
okietznanej improwizacii,
o tyle druga ptyta prezen-
tuje bardziej ujarzmione
struktury dzwiekowe op-
arte na trzech filarach: The
Land, Improcode i Luna-
tic (autorstwa Hatata). Po-
miedzy nimi rozgrywa sie
to, co muzykoéw potaczyto:
duch improwizacji zawar-
ty w szesciu kompozycjach
autorstwa tria (Impro I-VI).
Zacznijmy od filarow. The
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Land
nami wachlarz romantycz-

rozposciera przed
nych patentow, klasyczny
sposob gry Hatata sSwiet-
nie koreluje z krystalicz-
nym brzmieniem fortepia-
nu Helda, a tto snute przez
sekcje rytmiczna wznosi
catosc¢ na poziom zaiste ar-
cymistrzowski. Utwor ty-
tutowy cechuje sie wieksza
dynamika w sposobie gry
Hatata, ale i Helda, stycha¢
akcenty ludowe. W tym
utworze skrzypek w so-
lowych akcjach pokazuje
swoj potencjat, dajac nam
gotowe melodie do nuce-
nia. Finatowy Lunatic ma
w sobie co$ z Komedy, ,ner-
wowy” klimat akcentowa-
ny klawiszami i przerywa-
nymi partiami skrzypiec,
tworzy niespokojng aure.
Swietna robote robia tu
takze Gradziuk z Grabow-
skim. Oczami wyobraz-
ni widze, ze ten pierwszy
pewnie juz stapia sie z per-
kusjg, drugi natomiast wy-
ciska z kontrabasu wspa-
niale soczyste dzwieki.
Pomiedzy trzema filara-
mi rozgrywa sie improwi-
zacyjna zadymka, utrzy-
mana w roznej dynamice:
od zahaczajacego o awan-
garde wzajemnego badania
przez wypuszczanie skrzy-

piec i fortepianu na pierw-



40| Ptyty /Recenzje

szy plan po homogeniczna
gre catej czworki.
W  najdtuzszym utwo-
rze, Impro VI, pole zasta-
je oczyszczone dla Hatata,
a on w catej krasie przed-
stawia sie tym, ktorzy go
jeszcze nie poznali. Tym,
jak gra, przypieczetowuje
swoja pozycje na rodzimej
scenie. Przy debiucie kry-
tyk jazzowy Adam Baruch
stwierdzit, ze musi usty-
sze¢ wiecej, aby wyrobié
sobie jednoznaczne zdanie
o Hatacie i przyzna¢ mu
(lub nie) zaszczytne miej-
sce na piedestale, teraz sta-
wiam dolary przeciw orze-
chom, ze po wystuchaniu
Improcode zostanie pozba-
wiony wszelkich watpli-
WOSCi.

Obcujac z tym albumem,
sitag rzeczy ogniskujemy
nasza uwage na fortepia-
nie i skrzypcach, gdyz mie-
dzy nimi toczy sie gtow-
na rozgrywka, jednak chce
da¢ wskazowke tym, kto-
rzy dopiero wrzuca pty-
te do odtwarzacza: nie od-
puszczajcie tego, co dzieje
sie w tle, miejcie bacznosc
na Gradziuka i1 Garbow-
skiego, panowie wyprawia-
ja istne czary-mary 1 warto
ulec tej magii. ©

Michat Dybaczewski
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Grzegorz Tarwid
— Plays

KOLD, 2019

To nie bedzie dtugi tekst, i to
nie dlatego, ze ptyta jest sto-
sunkowo kroétka. To w zasa-
dzie EP-ka trwajaca niewie-
le ponad trzydziesci minut.
Nie podejme sie proby kate-
goryzowania tej muzyki — to
karkotomne, a nawet niesto-
sowne. Sam artysta twierdzi,
ze inspiracja do nagrania
tych utwordw byty problemy
wtasnej techniki pianistycz-
nej.. Witajcie w swiecie Grze-
gorza Tarwida.

Nie
mniec przy okazji tej ptyty,

Sposob nie przypo-

jak mocno mtode pokolenie
muzykow wyksztatconych
w Kopenhadze zaznaczy-
to swoja obecnos¢. Wygla-
da na to, ze tak juz zostanie.
To dobrze. Lubie oczekiwac
nieoczekiwanego i mozna
powiedzie¢, ze obcowanie
z tym pianista zawsze jest
jak zapisywanie jakiegos
nowego rodziatu. Juz wspot-

praca z Wojciechem Jachna
czy jako Diomede pokazy-
wata, ze mamy do czynienia
z Dpostacia nietuzinkows.
A jesli mieliscie juz okazje
poznac jego duet z Szymo-
nem Pimponem Gasiorkiem,
funkcjonujacy pod nazwa
Alfons Slik, to juz wiecie, ze
wszystko moze sie wydarzyc.
Te kolaboracje, doswiadcze-
nia, prowadza nas do Plays,
czyli pierwszego solowe-
go wydawnictwa Tarwida.
Cztery etiudy, trzy nagra-
ne w studiu, jedna w cza-
sie koncertu. Minimalizm,
sladowe melodie, ale jed-
noczesnie wyrastajaca mo-
mentalnie Sciana dzwieku.
Awangarda, muzyka wspot-
czesna, improwizacja — jesli
bardzo chcecie, niech to beda
dla Was jakies drogowska-
zy. Nie spodziewajcie sie tez
easy listening. Najwazniejsze
jest jednak to, co nieokietz-
nane i czego nazwac nie spo-
sob. Jezyk w opisywaniu tych
dzwiekdéw jest mocno utom-
ny, ale cisnie sie na klawia-
ture stowo ,odwaga”. Od Was
bedzie wymagane skupienie,
otwarta gtowa, ale jesli be-
dziecie chcieli wyruszy¢ w te
podroz, to szeroki wachlarz
doswiadczen  zapewniony.
Zainteresowani? ©

Grzegorz Smedek
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Brad Mehldau

— Suite: April 2020
Nonesuch Record, 2020

Najnowsza solowa ptyta
Brada Mehldaua w mojej
poczekalni spedzita kilka
miesiecy. Kto§ mi powie-
dziat, ze jest wypeinio-
na smutkiem i samotnos-
cia, a to ostatnia rzecz,
ktorej w obecnych cza-
sach chciatbym doswiad-
czy¢. I w dodatku Wam
poleci¢. Cho¢ przed prze-
roznymi emocjami nie da
sie przeciez uciec 1 muzy-
cy tez im ulegaja. Album
Mehldaua powstat w cza-
sie krotkiej sesji nagra-
niowej w Amsterdamie
w koncowce kwietnia 2020
roku. Nie pamietam juz
sekwencji wydarzen, jed-
nak z pewnoscig w Holan-
dii, tak samo jak w Polsce,
nie byt to najciekawszy
nie-
brak
koncertow i kontaktu nie

okres. Puste ulice,

pewna Pprzyszitosc,

tylko z publicznoscia, ale

tez czesto z rodzing i zna-
jomymi. Wtedy wydawato
sie wielu z nas, ze to stan
chwilowy, dzis wiemy, ze
jest jednak troche ina-
czej. Mniej wiecej od kon-
ca czerwca patrzytem od
czasu do czasu na swoj eg-
zemplarz Suite: April 2020
1 za kazdym razem uzna-
watem, ze to jeszcze nie
ten dzien.

Az wreszcie nadszedt mo-
ment, w ktorym stwierdzi-
tem, ze sprdbuje. Istotnie,
zbyt wielkiego optymizmu
nie odnalaztem na tym
krazku. Mehldau stworzyt
dwanascie miniaturowych
kompozycji uktadajacych
sie w spojna catos¢ opowia-
dajaca tytutami o nieta-
twej] kwietniowej sytuaciji.
Nastroj muzyczny odpo-
wiada tytutom — Uncertain-
ty, Keeping Distance, Re-
membering Before All This,
cho¢ wtasciwie te dwana-
scie kompozycji mogto byc
potaczone w jedna catosc.
Przypuszczam, ze to byto
catkowicie spontaniczne
nagranie.

W muzyce Brada Meh-
ldaua zawsze odnajdu-
je niezbedna dla wielkie]
sztuki prostote 1 prze-
strzen wtasciwg najwiek-
szym pianistom wszech
czasow. Czasem go pono-

si i probuje sie popisywac,
szczegolnie w nagraniach
koncertowych, jednak tym
razem zagrat mniej dzwie-
koéw, co sprawito, ze album
Suite: April 2020 zaliczam
do jego najciekawszych
nagran. Nie tylko w zwigz-
ku z tym, ze jestem od
wielu tygodni w mnastro-
ju sktaniajacym mnie ra-
czej do ograniczania zbed-
nych dzwiekéw, wydarzen
i zaskakujacych zwrotow
akcji. Rowniez dlatego, ze
tak jest trudniej. Nie wy-
starczy biegtos¢ technicz-
na, trzeba miec jeszcze hi-
storie do opowiedzenia.
Gdyby nie cata sytuacja
epidemiczna, nazwatbym
najnowsza ptyte Mehldaua
pozZznojesienng. Z pewnos-
cig gdybym siegnat po ten
album w lipcu, uznatbym,
ze nie wyrodznia sie spe-
cjalnie na tle poprzednich
jego nagran.

Dzi$ wiem, ze jest inaczej.
By¢ moze dlatego, ze caty
Swiat wycisza sie i ponow-
nie zwalnia. Nie dotyczy
to oczywiscie czesci ludzi,
zwtaszcza tych, ktorzy zaj-
muja sie ratowaniem na-
szej cywilizacji, ale mysle, ze
oni rowniez docenia muzy-
ke Brada Mehldaua. To bez-
pieczna przystan po catym
dniu walki o zycie innych



albo rozmyslania o niepew-
nej przysztosci. Z tym albu-
mem jest tak jak z wciaga-
jacym serialem w telewizji
— czeka sie z niecierpliwos-
cig na kolejng nute, kolejny
odcinek, na to, co za rogiem,
jednak bez tej odrobiny
leku, ze to, co wydarzy sie za
chwile, bedzie niemitym za-
skoczeniem. Przewidywal-
nos¢ moze byc¢ intrygujaca
albo kojaca, ta oferowana
przez Brada Mehldaua jest
zdecydowanie z tej drugiej
kategorii.

Na swoich albumach Brad
Mehldau czesto umieszcza
ciekawe interpretacje zna-

nych rockowych i popular-

JazzPRESS, grudzien 2020

nych piosenek. Tym razem
uzupeinit swoja autorska
suite fortepianowa zna-
nym przebojem Neila Yo-
unga Don’t Let It Bring You
Down i kompozycja Bil-
ly Joela New York State Of
Mind.

Czterdziesci minut muzy-
ki to troche mato, jak na
dzisiejsze standardy, jed-
nak muzyki nie kupuje sie
na kilogramy. Suite: April
2020 to jeden z tych albu-
mow, ktore z pewnoscia
bede chciat mie¢ na diu-
ze] niz wytrzymuje ptyta
CD, w zwiagzku z tym kupie
przy najblizszej okazji wer-
sje analogowa, a ta mie-
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Sci sie na jednym krazku,
co gwarantuje sensowna
cene. Lepiej zagra¢ mniej
i ciekawie. Brad Mehldau
to wie, a ja moge stuchac
tej ptyty kilka razy jednego
wieczora, wiec jej dtugosc
i tak nie ma dla mnie wiel-
kiego znaczenia. W kate-
gorii muzycznego doku-
mentu z czasOw epidemii,
opowiadajacego o mnastro-
jach wiekszosci z nas, Brad
Mehldau zajmuje zastuzo-
ne pierwsze miejsce i mam
wrazenie, ze nie bedzie ta-
two go wyprzedzi¢ w tej
konkurenciji. ©

Rafat Garszczynski
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KEITH JARRETT

ECW

Keith Jarrett

— Budapest Concert
ECM Records, 2020

W styczniu tego roku na ta-
mach JazzPRESSu zachwy-
catem sie monachijskim
koncertem Keitha Jarret-
ta uwiecznionym na pty-
cie Munich 2016, ktore to na-
granie zaklasyfikowatbym
jako klasyczne — kompletne
dzieto dojrzatego mistrza,
ktory nie musi dokonywac
stylistycznych wolt, rewolu-
cji, czy startowac w jakim-
kolwiek tworczym wysci-
gu. Spokdj 1 pogoda tchnace
z tego wystepu (niepozba-
wionego jednak elementow
roznamietnione] awangar-
dy), a takze mnogos¢ srod-
kow ekspresji, ktorych Ke-
ith byt taskaw przemyslnie
uzy¢ ku radosci psyche stu-
chaczy, byty oszatamiajace.
Dzi$ — w Swietle doniesien
o niepokojacym stanie zdro-
wia Amerykanina (Jarrett
jest czesciowo sparalizowa-
ny po dwoch udarach moz-

gu, ktére przeszedt w 2018
roku) 1 wizji Swiata jazzu bez
jego wystepow — wspomnia-
ny wyzej krazek nabiera do-
datkowej symboliki. Pytanie
wiec, jakie intencje stoja za
wydanym w tym roku Buda-
pest Concert?

Ptyta ta jest rejestracja wyste-
pu, ktéry Jarrett dat na dwa
tygodnie przed koncertem
stanowigcym zawartos¢ Mu-
nich 2016. Program obu wyda-
rzen jest w zasadzie niemal
identyczny  (kilkuczesciowa
improwizowana suita, dwa
te same standardy na koniec).
Pisze ,niemal” — bo wiadomo,
w jazzie trudno zagra¢ dwa
razy tak samo, zwtaszcza kie-
dy sie jest muzykiem pokroju
Jarretta. Mozna by wiec — dla
dzikiej melomanskiej satys-
fakcji — oddac sie szczegoto-
wemu analizowaniu, w kto-
rym miejscu i w jaki sposob
Jarrett improwizuje inaczej
niz na krazku poprzednim.
Ja, o czym uczciwie informu-
je, nie podejmuje sie takich
¢wiczen. Majac jednak w pa-
mieci zawartos¢ ptyty, ktora
tak sie zachwycatem, stwier-
dzam, ze Budapest Concert
wywotuje we mnie analo-
giczne odczucia. Mogtbym
wiec powtdrzy¢ za samym
sobg, jak niecodzienny, eru-
dycyjny, a zarazem rozbrajaja-
cy (abstrahujac od gtebokiego

wspotczucia dla niedyspono-
wanego Jarretta) jest to show.
Wréce jednak do stawiane-
go wczesniej pytania o istote
1 zasadnos¢ tego, w lwiej cze-
sci quasi-zdublowanego, wy-
dawnictwa. Czy mam ro-
zumied, ze teraz — w Swietle
wspomnianych wyzej donie-
sient z zycia prywatnego pia-
nisty — uzasadnione bedzie
wydawanie wszystkich po-
jedynczych jego koncertow
w ramach tego samego tour-
née? Oczywiscie, mozna przy-
puszczac, ze ECM w swoim
czasie uraczy nas dodatkowy-
mi — ,nieodkrytymi dotad”
nagraniami Jarretta czy tez
reedycjami, ale jak pojmowac
omawiany tu przypadek?

Na miejscu wydawcy — jezeli
z jakiegos powodu warto po-
rownywac i analizowac roz-
nice miedzy wspomnianymi
wystepami (@ mysle, ze tzw.
die-hard fani moga sie o to po-
kusi¢) — wydatbym to jako
pamiatkowy box-set, np. Ke-
ith Jarrett solo — 2016. RGwno-
legle do tego mogtaby wyjs¢
pojedyncza ptyta stanowig-
ca tylko wyimek zestawu,
ot, dla ,zwyktego” stucha-
cza. Wowczas bytoby jasne,
ze wieksza pozycja jest zare-
zerwowana dla nieskapig-
cych grosza Jarrettowych fa-
natykow, a ECM uniknetoby
oskarzenia o wtornosc. Bu-



dapest Concert to symbolicz-
ny powrot Jarretta do kraju,
w ktorym ma swoje rodowe
korzenie, i jezeli okazatoby
sie, ze wydanie tego krazka
bylo jego wyraZzna inicjaty-
wa, chocby tylko 1 wytacznie
ze wzgledu na prywatne sen-
tymenty, to oczywiscie decy-
zja wytworni jest nieco bar-
dziej uzasadniona.

Koniec koncow moje jednost-
kowe utyskiwania i filozo-
fowanie nie maja wielkiego
znaczenia w $wietle tego, ja-
kiej klasy jest to wystep i jakie
nagrania pod szyldem ECM
juz pozostawil nam Keith Jar-
rett. Wydawca zdazyt tez zro-
bi¢ do tej pory kapitalna ro-
bote, odgrzebujac ciekawostki
pokroju Hamburg '72 (2014) czy
inne realnie wyrdzniajace sie
pod wzgledem zawartosci po-
zycje oferujace nam, zaznajo-
mionym z dokonaniami pia-
nisty, wiekszy wglad w jego
artystyczne portfolio. A teraz,
gdy najpewniej nie przyjdzie
nam juz oklaskiwac Jarretta
na zywo, mozna kupi¢ dru-
ga pltyte z tym samym pro-
gramem i dotaczyc¢ do wegier-
skiej publicznosci z Budapest
Concert, odktadajac na bok
marudne wywody krytykow,
bo to naprawde sensacyjny
materiat. ©

Wojciech Sobczak-Wojenski

JazzPRESS, grudzien 2020

VALENTINE

BILL FRISELL

ROYSTOM
THOMAS
MORGAN

Bill Frisell — Valentine

Blue Note, 2020

Jakos nie czuje sie zasko-
czony najnowszym dzietem
Billa Frisella. Chyba jednak
nie mam ochoty, zeby aku-
rat on jakos specjalnie sie
zmieniat albo szukal no-
wego brzmienia. To, ktore
ustyszycie na Valentine, jest
idealne. Thomas Morgan
i Rudy Royston to z pewnos-
cig nie Dave Holland i Elvin
Jones. To jednak inny album
niz jedno z moich ulubio-
nych dziet Frisella — Bill Fri-
sell With Dave Holland And
Elvin Jones. Najnowszy al-
bum to Bill Frisell plus dwa.
Holland i Jones byli rowno-
rzednymi partnerami gita-
rzysty. Najnowsza sekcja jest
przede wszystkim ttem dla
lidera. Co mi nie przeszka-
dza, bowiem Frisell potrafi
mnie zaciekawic¢ przestrze-
nig pomiedzy dzwiekami
gitary juz od wielu lat.

Jest jednym z tych muzykow,
ktorzy im graja mniej, tym
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lepiej. Jak i tym razem. Dla-
tego album Valentine podo-
ba mi sie w catosci, jest takag
wtasnie oszczedng, kameral-
naizrelaksowana produkcja.
Wyglada na produkt troche
sktadankowy. Zaczyna sie od
Boubacara Traoré Baba Dra-
me, do ktorego Frisell wraca
juz nie pierwszy raz. Powrot
do starszych kompozycji nie
musi oznaczac lenistwa. Gdy-
by tak byto, potowe nagran
Ellingtona i Monka powinno
sie wyrzuci¢ i juz nigdy nie
wznawiac¢. Frisell rowniez
rozwija melodie 1 przedsta-
wia je W rozny sposob.
Album, ktéry wyglada na
zbior kompozycji premie-
rowych, starszych melodii
Frisella 1 przypadkowo wy-
branych evergreendw, jest
W rzeczywistosci rodzajem
koncertu zagranego w stu-
diu. Trio Frisella nagrato go,
majac za sobga trase koncer-
towg, niemal z marszu. By¢
moze ostatni utwor na tej
ptycie — We Shall Overcome —
grywali na bis.

Po kilku wieczorach spedzo-
nych z tym albumem mam
poczucie, ze ciagle jeszcze
nie wiem, czy to album nie-
zwykle spdjnego i przemy-
slanego tria z gitarg w roli
gtdwnej, czy to tylko gitara
1 wazne, ale drugoplanowe
tto muzyczne. Kazdy kolejny
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wieczor z tg ptyta przynosi
kolejna refleksje. Proby od-
gadniecia koncepciji lidera sa
pewnie zupeinie niepotrzeb-
nym przyzwyczajeniem re-
cenzenta. Niezaleznie od
powodu chce mi sie do tej
plyty wracac, a to oznacza,
ze muzyka brzmi interesuja-
co 1 mimo prostej formy i to-
talnej przewidywalnosci nie
jest ani przez chwile nudna.
Frisell zaskoczyt swoich fa-
now nie raz. Ja jednak wole
jego klasyczna, zwyczajna
gre na gitarze niz wszyst-
kie awangardowe nagrania
z Johnem Zornem i Verno-
nem Reidem. Jak dla mnie
Frisell moze po swojemu
grac country, amerykanskie
klasyki z musicali, piosen-
ki z list przebojow albo co
tam jeszcze ma piekne me-
lodie. Byle tylko w matych
sktadach i z dala od jakiej-
Wte-
dy powstang dzieta tak wy-

kolwiek elektroniki.

$Smienite jak Valentine.

Dalej bede sie upierat, ze
Morgan i Royston to nie Dave
Holland i Elvin Jones, ani na-
wet nie Ron Carter i Paul
Motian, ale trzeba dawac
szanse mtodszym muzykom
rozwinac sie pod okiem star-
szego o pokolenie albo dwa
kolegi. ©

Rafat Garszczynski

A Love Supreme
Electric: Vinny Golia /
John Hanrahan /
Henry Kaiser / Wayne
Peet / Mike Watt

— A Love Supreme

and Meditations
Cuneiform Records, 2020

Moja pierwsza reakcja na
wies¢ o ukazaniu sie tej
ptyty bylo: Wow! Musze
tego jak najszybciej postu-
chac¢!”. Zanim jednak do
tego doszto, zaczety mna
targa¢ watpliwosci.. Czego
powinienem sie spodzie-
wac? W koncu to A LOVE
SUPREME! Nie
czy ptyta, na ktora wspot-

standard

czesni muzycy chca rzu-
ci¢ nowe swiatto, to dzieto
— skonczone, absolutne, je-
dyne w swoim rodzaju. Czy
aby nie bedzie troche tak,
jak z (nie przymierzajac)
piosenka Niemena Dziw-
ny jest ten swiat, z ktérg pro-
buja sie zmierzyc rozni pio-
senkarze 1 piosenkarki,

a efektem tego najczesciej

sa albo niezbyt udolne ko-
pie, albo zupeilne pomytki.
Z drugiej strony z A Love Su-
preme mierzyli sie juz mie-
dzy innymi John McLau-
ghlin i Carlos Santana, tego
drugiego ciekawie ,zrekon-
struowat” jeszcze z powo-
dzeniem Bill Laswell. Do
tego na oktadce widnie-
je nazwisko Henryego Ka-
isera, ktory wspdlnie z Wa-
dada Leo Smithem nagrat
Swietna serie ptyt z muzyka
Milesa Davisa i udowodnit,
ze ma wtasciwe podejscie do
tego typu przedsiewziec.

Skad pomyst na nagranie
catego materiatu z legen-
darnej ptyty, a w zasadzie
z dwoch — bo album poza
A Love Supreme zawiera tez
Meditations — Coltrane’a? Te-
mat zainicjowat perkusi-
sta John Hanrahan, ktory
w 2003 roku przeprowadzat
wywiad z Elvinem Jonesem.
Kiedy rozmawiali o czasach
Coltrane’a, Jones polecit
muzykowi ksiazke Ashley
Kahn: A Making of A Love
Lektura
wptyneta na Hanrahana,

Supreme. silnie
zwtaszcza kiedy uzmysto-
wit sobie, ze urodzit sie do-
ktadnie w dniu, w ktérym
odbywata sie sesja nagra-
niowa tej ptyty. W efekcie ta
muzyka stata sie nieodtgcz-
nym elementem jego dal-



szej Sciezki — artystycznej
1 zyciowej. Wykonywat ja
w roznych konfiguracjach,
najczesciej]  akustycznych
kwartetach, az do 2017 roku,
kiedy poznat Henry’'ego Ka-
isera. Wtedy powstat po-
myst, aby zaaranzowac ma-
teriat na elektryczny sktad
1 dotozy¢ materiat z Medita-
tions, ktory wedtug Kaise-
ra byt duchowag kontynu-
acjg” suity A Love Supreme.
Program grany byt na kon-
certach w roznych sktadach
do czasu, az muzycy zde-
cydowali sie wydac album.
Do jego nagrania zaprosili
saksofoniste Vinny'ego Go-
lie, organiste Wayne’a Peeta
1 basiste Mike'a Watta. Ca-
tos¢ zostata nagrana pod-
czas jednodniowej sesji (!)
w lutym 2019 roku.

Wykorzystanie elektrycz-
nych instrumentow zdecy-
dowanie zmienito brzmie-
nie utworéw sprzed ponad
pot wieku. Ale nie instru-
mentarium jest tu najwiek-

rovioJozz.em
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sza zmiang. W grze muzy-
kow wyraznie stychac ogrom
doswiadczen zbieranych na
przestrzeni dekad po ukaza-
niu sie oryginatu — free jazz,
fusion, a nawet rock (Mike
Watt byt cztonkiem reakty-
wowanego The Stooges). Nie
przy¢mito to jednak ducha
muzyki Coltrane’a. Ani geste,
elektryczne brzmienie, ani
silne osobowosci autorow
projektu nie usituja domi-
nowac — wszystko jest tu na
swoim miejscu. Muzycy sta-
raja sie znalez¢ odpowiedz
na pytanie, co by byto, gdy-
by John Coltrane nie zmart
w 1967 roku. Jak mogtby grac,
gdyby tak jak Davis zwrocit
sie ku elektrycznemu jazzo-
wi. Juz w 1961 roku Coltrane
koncertowat z Wesem Mont-
gomerym. Brzmienie gita-
ry elektrycznej nie byto mu
obce, wiec kto wie, dokad da-
lej mogtaby prowadzi¢ jego
muzyczna Sciezka.

Album zawiera niemal dwie
godziny wspaniatej] muzy-

piatek 18:00

zaprasza Agnieszka Iwanicka-Szczepaniak

10Iat
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ki. Wspaniale wykonane;j
— zarowno jesli chcieliby-
sSmy oceni¢ catosciowo gre
zespotu, jak i liczne dosko-
nate sola wszystkich muzy-
kow. W moim odczuciu pty-
ta posiada jednak jeden, nie
wiem, na ile istotny dla stu-
chaczy, mankament. Artysci
skutecznie przenosza mu-
zyke Coltrane’a w czasie, ale
czesto stuchajac tego mate-
riatu, odnosze wrazenie, ze
przenosza go o jakie$ 10-20
lat, do ery jazz-rocka. Stu-
chajac nowej ptyty, nagranej
w ubiegtym roku, a wydanej
przed kilkoma dniami, moz-
na oczekiwac, ze bedzie pro-
ba ukazania A Love Supreme
z pespektywy AD 2020. Czy
tego typu zastrzezenie jest
zasadne przy, jak pisatem
wczesniej, naprawde Swiet-
nym wykonaniu? Proponuje
postuchac i oceni¢ samemu.
Niezaleznie od wyniku oce-
ny —warto. ©

Piotr Rytowski
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Rudresh
Mahanthappa
— Hero Trio

Whirlwind Recordings, 2020

Rudresh Mahanthappa to
hindusko-amerykanski sak-
sofonista bedacy uznanym
sidemanem (wspotpracowat
m.in. z Jackiem DeJohnet-
tem), ale ma takze na kon-
cie ponad 15 autorskich al-
bumow. W 2009 i 2010 roku
byt
saksofonistg altowym przez

wybrany najlepszym

Jazz Journalists Association.
O ile na wczesniejszych pty-
tach znajdziemy S$lady jego
pochodzenia i wptywy mu-
zyki z potudniowych Indii,
to tym razem trop jest zu-
pelnie inny, poniewaz do-
stajemy dziewiec interpreta-
cji jazzowych klasykow. I nie
tylko.

Juz pierwsze dzwieki nakre-
slaja charakter tych wyko-
nan, styszymy bowiem zy-
wiotowo zagrany Red Cross
Utwo-
ry giganta saksofonu poja-

Charliego Parkera.

wiaja sie jeszcze dwukrot-

nie, a jego Dewey Square jest
rownie wybuchowa klamra
spinajaca ptyte. Swietna jest
takze wersja The Windup Ke-
itha Jarretta, ale to nie koniec
inspiracji, poniewaz ustyszy-
my takze Overjoyed Stevie
Wondera, a jesli dorzucimy
jeszcze do tego skoczne Ring
Of Fire Johnny'ego Casha, to
tytut ptyty staje sie jak naj-
bardziej adekwatny.

Bardzo charakterystyczny
alt Mahanthappy uzupet-
niaja Francois Moutin na
kontrabasie i Rudy Royston
na perkusji. Zespot dobrze
czuje sie w momentach,
w ktorych sie rozpedza, ale
potrafi rowniez zwolnic, np.
w Sadness Ornette’a Colema-
na. Umowmy sie — nie jest to
ptyta, ktora zrewolucjonizu-
je rynek jazzowy, nie zawie-
ra autorskiego materiatu,
ale standardy i nowoczesne,
pelne energii ich wykona-
nia po prostu sie bronia.
Tutaj musze podzieli¢ sie
osobista refleksja: jednym
z pierwszych wykonaw-
cow, od ktorych zaczyna-
tem przygode z jazzem, byt
Joshua Redman, mtody sak-
sofonista, szturmem wkra-
czajacy wtedy na scene. On
rowniez lubit nagrywac cu-
dze utwory, m.in. Jamesa
Browna i The Beatles. I kie-
dy pierwszy raz wiaczytem

Hero Trio, miatem nieodpar-
te skojarzenie z Redmanem
wtasnie, i nie chodzi tu tyl-
ko o koncepcje ptyty. A cho¢
czekam teraz na nastep-
ny w peini autorski album
Mahanthappy, musze przy-
znac, ze raz na jakis czas do-
bry cover nie jest zty. ©

Grzegorz Smedek

REMEMBERING JACO

' _v.u
MULT 1@
JAaRIUM

'_li )
Ik PAND

BIRELI LAGRENE

Aot

-

e

Multiquarium
Big Band & Biréli
Lagrene — Remembe-

ring Jaco
Naive/Believe, 2020

Remembering Jaco jest al-
bumem wielu wykonaw-
oktadkowy Mul-
tiguarium Big Band to

cOw —

liczny francuski zespot pro-
wadzony przez perkusiste
André Charliera i pianiste
Benoita Sourisse’a. Niewat-
pliwie pieknie swingujacy
1 brzmiacy, dobrze zgrany
1 tworzony przez muzykow,



ktorych sola warte sa postu-
chania. Ale czy jest to pty-
ta tego big-bandu, czy moze
bardziej znakomitego 1 sze-
roko znanego gitarzysty —
Biréliego Lagrenea? Biréli
Lagrene jest tutaj jednak za-
proszonym gosciem grajg-
cym na bezprogowej gita-
rze basowe]j. Takiej, na jakiej
grat jego przyjaciel Jaco Pa-
storious, ktory jest postacia
kluczowa w przypadku tego
materiatu. I to on jest tutaj
na pierwszym planie — nie
big-band i nie Biréli Lagrene.
Co nie dziwi, jesli pamieta
sie, jak duzy wptyw wywart
Jaco na muzykdw i na wspot-
czesna muzyke jazzowa.

Biréli Lagrene — cudowne
dziecko gitary, muzyk, kto-
ry koncertowat na festiwa-
lu w Montreux w wieku 15
lat — pierwszga ptyte Jaco Pa-
storiousa kupit w poczatku
lat osiemdziesigtych. Zrobi-
ta ona na nim tak duze wra-
zenie, ze kupit gitare baso-
wa. A pozniej, jeszcze w tych
samych latach osiemdziesig-
tych, obaj wspaniali muzycy
spotkali sie, tworzac zespot
(z perkusista Thomasem
Boroczem), z ktérym odby-
li europejska trase. Lagrene
1 Pastorious nagrali nawet
w 1986 roku wspodlna pty-
te (Stuttgart Aria, zagrat na
niej polski pianista Wtady-
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staw Sendecki). Nic dziw-
nego wiec, ze przedwczes-
na S$mier¢ Jaco wywarta
duzy wplyw na gitarzyste,
ktéry od tamtego czasu ro-
bit bardzo wiele, by pamiec
o Pastoriousie byta ciggle
zywa. Na ptycie Remembe-
ring Jaco ta pamie¢ wraca
w formie bezposredniej —
muzyka wzbogacona zosta-
ta bowiem wspomnieniami
Petera Erskine’a, perkusi-
sty, ktorego Jaco sciagnat do
Weather Report i ktory grat
z Jaco w jego Word Of Mo-
uth, wspodttworzac z nim
niezapomniang sekcje ryt-
miczna.

Remembering Jaco przy-
pomina najwieksze i naj-
bardziej znane utwory,
ktore staty sie znakiem roz-
poznawczym Jaco Pastorio-
usa, podkreslajac, jak wielki
wpltyw wywart on na wspot-
czesng muzyke jazzowa oraz
na zwiekszenie w niej roli gi-
tary basowej. Mamy tu utwo-
ry z dwoch autorskich kraz-
kow Jaco — Jaco Pastorious
1 Invitation oraz cztery utwory
z repertuaru Weather Report
(z Black Market, Heavy Weat-
her i Night Passage). W konico-
wej czesci znalazty sie kom-
pozycje stworzone dla Word
of Mouth.

To ekscytujaca ptyta. Linia
basu jest mocna i wyrazna,

|49

jej atutem jest tez energicz-
ny big-band i wiele krzyzu-
jacych sie. a czasem tacza-
cych linii poszczegdlnych
sekcji. Poczawszy od otwie-
rajacego Used To Be A Cha
Cha az po konczacy wszyst-
ko utwor Fanny Mae. Con-
tinuum 1 Teen Town szcze-
gélne mocno podkreslaja
solowa role gitary basowej
(choc¢ absolutnie nie w tych
utworach jest ona pierwszo-
planowa). Na tej ptycie gte-
boko brzmiacy bas jest tym,
co napedza cata orkiestre. To
jest jedno z waznych prze-
stan tej wspomnieniowej
ptyty —Jaco Pastorious to nie
(tylko) wspaniaty wirtuoz,
ktorego solowki powinny
by¢ pamietane i wspomina-
ne, lecz przede wszystkim
znakomity muzyk zespo-
towy, ktory tworzyt cha-
rakter zespotu, nadajac mu
kierunek nie tylko jako ba-
sista, ale takze jako kompo-
zytor i aranzer. Nie nalezy
bowiem zapominac, ze pre-
zentowane na krazku utwo-
ry sg autorstwa Jaco Pasto-
riousa.

Dla mnie to byta muzycz-
na uczta, niezbyt moze od-
krywcza, lecz petna wspo-
mnien,

emocjl 1 energii.

Polecam. ©

Yatzek Piotrowski
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Florian Arbenz
— Convergence

Hammer Recordings, 2020

Florian Arbenz to szwaj-
carski perkusista — zardow-
no jazzowy, jak i klasyczny.
Wystepuje rowniez, koncer-
tujac solo, co nie jest bardzo
czeste wsrod perkusistow.
Jest otwarty na réoznego typu
przedsiewziecia kulturalne,
co zaowocowalo przyznanag
mu European Award of Cul-
ture. Jego tegoroczna autor-
ska ptyta Convergence na-
grana zostata przez ciekawy
miedzynarodowy  szescio-
osobowy sktad, w ktorym
znalezli sie znani Kubanczy-
cy bracia Vistelowie (Jorge
— trgbka, Maikel — saksofon
tenorowy), gitarzysta Nel-
son Veras, wibrafonista Jima
Hart i basista Rafael Jerjen.

Convergence to ptyta eklek-
tyczna, ktéra taczy w sobie
wszystkie pasje i doswiadcze-
nia lidera — od muzyki kla-
sycznej poprzez te wyniesio-
ne z kilkuletniego pobytu na

Kubie zainteresowania mu-
zyka wspotczesna az do mi-
tosci do jazzu tak po prostu.
Petna jest skomplikowanych
formalnie utwordw, ktéorym
przyswieca jedna mysl — zeby
muzycy odnajdowali w ich
graniu rados¢. Mozna dojs¢
do takiego wniosku, bo sty-
cha¢ w nagraniu swobode
1 przyjemnosc¢ z wykonywa-
nia tych utworow.
Kompozycje zainspirowane
zostaty przez wielkich jazz-
manow: Johna Coltrane’,
Henry'ego Threadgilla, Steve'a
Colemana i Django Reinhar-
dta. Wptyneli oni na poety-
ckos¢, dojrzatos¢ i warstwe
rytmiczng materiatu, kto-
ry bez watpienia jest muzy-
ka naszych czasow, wykony-
wana przez artystow z duzym
1 roznorodnym doswiadcze-
niem.

Ciekawe sg dialogi pomie-
dzy muzykami. Warto sie
w nie wstucha¢, chocby
w takich utworach jak Little
Idea, Strong Steps czy Edificio
17. Catos¢ godna jest polece-
nia jako ptyta do aktywne-
go stuchania, bo stuchanie
,na pot gwizdka” moze spo-
wodowac¢ dyskomfort i nie
sprawdzi¢ sie z powodu jej
zlozonosci. Polecam wiec, ale
do uwaznego stuchania. ©

Yatzek Piotrowski

Peterson Kohler
Collective — Winter

Colors
Origin Records, 2019

Wielokrotnie juz pory roku
byty inspiracja do stwo-
rzenia nieprzemijajacych
kompozyciji, nie tylko chet-
nie stuchanych pod wszyst-
szerokosciami

kimi geo-

graficznymi, ale rdéwniez
w jakims stopniu ksztat-
tujacych muzyke jazzowa.
W przypadku tej ptyty na-
tchnieniem dla muzykow
stata sie zima, ze wszystki-
mi swoimi kolorami, pejza-
zami i nastrojami.
Muzycy bardzo trafnie
przy pomocy dzwiekow
opowiadaja o ptatkach spa-
dajacego Sniegu, zadymce,
jezdzie na sankach, reflek-
syjnie i nastrojowo spogla-
daja na wieczorny zimowy
pejzaz. Mozna zaryzyko-
wac stwierdzenie, ze Peter-
son Kohler Collective spo-
glada na zime w sposob
ekspresjonistyczny, wyko-
rzystujac na sposob mu-



zyczny caty urok tego kie-
runku malarstwa. Jezeli
jednak ktos przypuszcza,
ze ptyta Winter Colors skta-
da sie z utworow ckliwych
1 przestodzonych, to jest
w btedzie.
Wytrawni, doswiadcze-
ni amerykanscy muzy-
cy wchodzacy w sktad Pe-
terson Kohler Collective
przeprowadzaja stuchacza
przez rozne gatunki jazzu
— od spokojnej ballady po-
przez rytmy latynoskie,
kompozycje z pogranicza
muzyki ilustracyjnej az do
bluesa.

Nalezy zwrdci¢ tez uwa-
ge na ciekawe rozwiagzania
realizatorsko-aranzacyj-
ne, na przyktad w Solstice
Song zbudowanej przede
wszystkim na gitarze, na
ktorej gra David Peterson.
Zastosowanie dwugtosu,
naktadanie na siebie par-
tii  solowych zagranych
bez szalenstw, ale spraw-
nie i bardzo precyzyjnie
sprawia, ze utworu dobrze
sie stucha.

Trudno przeoczy¢ tez M &
M Blues, z ktory mnie ko-
jarzy sie z surrealistycz-
nym pejzazem, z ciezkim
padajacym sniegiem, sza-
rymi chmurami i zimo-
wym zmierzchem. Intere-
sujaco na teren free jazzu
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Peterson Kohler Collective
wkracza w utworze Withe
Fluries. To juz raczej krot-
ka, ale bardzo dotkliwa
$Sniezna zadymka.

Ciekawa jest geneza po-
wstania tego krazka Win-
ter Colors. Po 45 latach in-
dywidualnych dziatan
muzycznych dwaj bracia
Kohlerowie — pianista Lee
1 basista Rob — wraz z ku-
zynem, gitarzysta Davi-
dem Petersonem, postano-
wili wspdlnie nagrac ptyte
inna od swoich wczesniej-
szych dokonan - reflek-
syjna, nieco ekstrawagan-
przy
tym wysokie umiejetno-

cka, prezentujaca
sci muzyczne pomystodaw-
cow projektu. Do realizacji
krazka zaprosili przyjaciot
— gitarzyste Davida Peter-
sona, saksofoniste Brenta
Jensena i perkusiste Johna
Bishopa (wspodizatozyciela
wytworni Origin Records,
ktéra materiat wydata), da-
jac im rowniez mozliwosc
wykazania sie jako kompo-
zytorom.

Jezeli ktos szuka muzyki na
jesienno-zimowe wieczory,
ta ptyta jest jak znalazt. Cie-
pta, czasami ekspresyjna,
dobrze i inteligentnie zagra-
na. Polecam! ©

Andrzej Wisniewski

Mary Halvarson's
CODE CIRL

X

Mary Halvorson’s
Code Girl - Artlessly
Falling

Firehouse 12 Records, 2020

30 pazdziernika, dwa tygo-
dnie po swoich czterdziestych
urodzinach, gitarzystka Mary
Halvorson wydata najnow-
sza plyte. Zespodt, z ktorym
ja nagrata, nosi nazwe Mary
Halvorson's Code Girl i jak
sama nazwa wskazuje, sta-
nowi stylistyczng kontynua-
cje albumu wydanego w 2018
roku, od ktérego wzieta sie ta
nazwa (recenzja — JazzPRESS
12/2018). Podobnie jak poprzed-
nia, tegoroczna ptyta ukazata
sie naktadem Firehouse 12 Re-
cords.

Album stanowi ilustracje
muzyczna  skomponowa-
na do osmiu wczesniej na-
pisanych przez Halvorson
wierszy. Jak przyznaje au-
torka, napisanie ich zaje-
to kilka miesiecy i koszto-
wato wiele trudu. Utwory
literackie zostaty stworzo-
ne wedtug precyzyjnych re-
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gut 1 maja réznorodne for-
my - od japonskich tanki
1 haibun przez arabski gha-
zal po europejskie villanel-
le, pantoum, wiersz biaty czy
sestyne. Czes$¢ wierszy ma
klarowne odniesienia: ot-
wierajacy ptyte The Lemon
Trees jest hotdem dla twor-
czosci brytyjskiego pisarza
Lawrence’a Osborne’a (cieka-
wostka: przez wieksza czesc
swojego zycia Osborne prze-
mieszcza sie 1 mieszka po
kilka lat w roznych krajach,
m.in. we Francji, Wtoszech,
Maroku, Meksyku, Tajlandii
i Turcji, ale swojg wedrow-
ke rozpoczat od kilkuletnie-
go pobytu w Polsce; a jednak
pozostaje u nas praktycznie
nieznany). Last-Minute Sme-
ars zostaty przez Halvorson
napisane bezposrednio po
obejrzeniu przez nia trans-
misji przestuchania przed
senatem Bretta Kavanaug-
ha w toku kontrowersyjne-
go, dzielgcego amerykanskie
spoteczenstwo procesu no-
minacji do Sadu Najwyzsze-
go. Z kolei Mexican War Stre-
ets (Pittsburgh) odnosi sie do
artystycznej dzielnicy Pitts-
burgha, w ktorej przeby-
wata Halvorson z zespotem
Thumbscrew. Odkrycie zna-
czen innych wierszy, niekie-
dy bardzo osobistych, artyst-
ka pozostawia stuchaczom,

sSwiadomie operujac niedo-
powiedzeniami, aluzjami,
skojarzeniami.

Od ostatniej ptyty w zespole
nastapito kilka zmian. Gtow-
ny trzon, funkcjonujacy tez
samodzielnie jako Thumbs-
crew, czyli Halvorson, Micha-
el Formanek na basie i To-
mas Fujiwara na bebnach,
pozostat ten sam. Rowniez
w wiekszosci utworow $pie-
wa klasycznie wyksztatcona
Amirtha Kidambi. Do skta-
du dotaczyty dwie nowe oso-
by, ktore wniosty znacza-
cy wktad w nagranie: Adam
O'Farrill na trgbce oraz Maria
Grand na saksofonie tenoro-
wym, bedaca tu takze dru-
ga wokalistkg. No 1 jest jesz-
cze gos¢ specjalny, Spiewajacy
w trzech utworach — The Le-
mon Trees, Walls and Roses
1 Bigger Flames — legendarny
brytyjski muzyk Robert Wy-
att. Wywodzi sie on z psycho-
delicznej jazz-rockowej sceny;,
z tego samego kregu co Pink
Floyd. Na poczatku swojej ka-
riery byt perkusista 1 woka-
lista na pierwszych ptytach
Soft Machine. Wkrotce po
odejsciu od zespotu i rozpo-
czeciu kariery solowej ulegt
wypadkowi, w wyniku kto-
rego zostat sparalizowany.
Z koniecznosci skoncentro-
wal sie przede wszystkim
na karierze wokalnej. Boga-

ctwo jego biografii i karie-
ry muzycznej warte sa osob-
nego artykutu, tym bardziej,
ze W Polsce jest daleko mniej
popularny niz w krajach an-
glosaskich. By¢ moze dlatego,
ze jego pozniejsza tworczosc
stata sie politycznie zaanga-
zowana, a jej przestanie i kon-
tekst w naturalny sposob juz
nie musiat by¢ dla nas zrozu-
miaty. Niemniej Mary Hal-
vorson przyznaje, ze wias-
nie Robert Wyatt nalezy do
najwiekszych inspiracji dla
jej tworczosci, a jego udziat
w nagraniu to dla niej praw-
dziwy zaszczyt.

Za roznorodnoscia tematy-
ki i form poetyckich podaza
znaczna roznorodnos¢ kom-
pozycji. Znakomita, jak za-
wsze, jest gra sekcji rytmicz-
nej. Tomas Fujiwara zdazyt
juz sobie wyrobi¢ znaczaca
pozycije, a jego gre na Artlessly
Falling cechuja wszystkie jego
najlepsze cechy —zywiotowos¢
1 prowadzona pewna reka po-
lirytmia 1 polifonia. Glebia
1 soczystos¢ basu Forman-
ka stanowi cenne oparcie dla
zespotu 1 nadaje gtebie cate-
mu nagraniu. Lata wspdlnej
gry Halvorson z tymi muzy-
kami przynosza swoje owoce.
Bardzo cennym atutem na-
grania jest trgbka O’Farrilla.
Znakomite sg jego rozbudo-
wane sola w The Lemon Trees,



Muzzling Unwashed 1 A Nea-
ring. Maria Grand okazuje sie
cennym nabytkiem z dwoch
powodoéw. Po pierwsze, jest
bardzo dobra saksofonistka,
0 czym mozna sie przekonac,
stuchajac jej gry w Last-Minu-
te Smears czy A Nearing. Do-
datkowo jej gtos zostat przez
kompozytorke = pomystowo
wykorzystany.

Pomimo ze teksty zajmu-
ja w kompozycjach sporo
miejsca, pozostaje jeszcze
przestrzen na improwizacje
Takze

Kidambi w swoich partiach

instrumentalistow.

wokalnych kunsztownie or-
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namentuje stowa i buduje
rozbudowane frazy, wyka-
zujac duzo wtasnej inwen-
cji. Cata trojka wokalistow
jest bardzo udanym i uni-
kalnym pomystem, takze
przez kontrastowe zestawie-
nie stylow: surowy, wrecz
szorstki, przy czym zgaszo-
ny 1 liryczny Roberta Wy-
atta, eteryczny Marii Grand
oraz perfekcyjny, pewny sie-
bie, operowy badz oriental-
ny Amirthy Kidambi. Gra
Mary Halvorson prezentu-
je caty wachlarz techniki
1 stylow, od wyszukanej bal-
lady poprzez skomplikowa-

101at
rapioJozzem

53

ne pasaze do hendriksow-
skiej furii.

By¢ moze wielomiesieczny
trud wtozony w pisanie poe-
zji sprawit, ze w czesci utwo-
row tekst wydaje sie niekiedy
przyttumia¢ inwencje kom-
pozytorska i zbyt dominowac,
jednak muzyka na tej ply-
cie jest tak bogata w pomysty,
brzmienia, partie improwizo-
wane, ze nawet dla osob, ktore
uznaja warstwe poetycka za
niezrozumiatyg, moze to byc¢
z powodow muzycznych, bar-
dzo ciekawa ptyta. ©

Cezary Scibiorski

Grupa
na facebooku!

PODCASTY O JAZZE

OKOLICACH

Dotacz do nasi dziel sie jazzem!
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Thumbscrew — The
Anthony Braxton

Project
Cuneiform Records, 2020

Trio Thumbscrew zebrato
sie po raz kolejny, tym ra-
zem, zeby uczci¢ siedem-
piate
Anthonego Braxtona, legen-

dziesiagte urodziny

darnego amerykanskiego
awangardowego  multiin-
strumentalisty 1 kompozy-
tora. Najlepszym sposobem
na celebrowanie tej rocz-
nicy byto nagranie ptyty
z muzyka Braxtona. Przy-
pomnijmy, w sktad Thumb-
screw wchodzi Mary Hal-
vorson - gitara, Michael
Formanek - kontrabas i To-
mas Fujiwara - perku-
sja 1 wibrafon. To, ze aku-
rat oni wzieli na warsztat
kompozycje Braxtona, dzi-
wi¢ nie powinno, poniewaz
wszyscy wspotpracowali juz
z nim przy roznych projek-
tach.

A zatem solidne podstawy

juz mamy. Teraz wystarczy

tylko wybra¢ kompozycje
z przepastnego archiwum
muzyka. Proste, prawda?
Jak moéwi Halvorson, zde-
cydowali sie na utwory
z wczesnego okresu jego
tworczosci, ktore nigdy nie
zostaty nagrane badz zda-
rzyto sie to raz lub dwa.
Wazne byto rowniez dopa-
sowanie szkicow kompo-
zycji do instrumentarium
tria. Taki, a nie inny wy-
bor dat muzykom mozli-
wosC¢ szerszego spojrzenia
na zapis ptytowy i wolnosc
w interpretacji. Zespot za-
mknat sie na cztery tygo-
dnie w Pittsburghu, gdzie
codziennie przygotowywat
sie do nagrania.

Wydaje sie, ze Thumbscrew,
zespot bazujacy na impro-
wizacji i swobodnych zmia-
nach w obrebie kompozy-
cji, 1 kompozycje Braxtona
to potaczenie idealne. Przy
matej liczbie instrumentow
sita rzeczy na pierwszy plan
wysuwa sie nieco gitara
Halvorson. Zreszta jej wyob-
raznia i technika gry nigdy
nie pozostawiata stuchacza
obojetnym. Bardzo dobrym
pomystem byto wprowa-
dzenie do instrumentarium
wibrafonu. Fuijawara przy
jego pomocy wpuszcza do
mocno jednak precyzyjnych
kompozycji sporo powietrza

i przestrzeni. Swietnie sty-
chac to szczegdlnie w jednej
z lepszych na ptycie Com-
position No. 79. Warto tez
zwroci¢c uwage na Compo-
sition No. 14 — utwor zagra-
ny trzy razy przez kazdego
z muzykow solo (brawo Hal-
vorson!). Wrazenie robi tez
rozpoczynajaca sie marszo-
wym rytmem Composition
No. é1.

Mowigc wprost, nie jest to
zbior utworow, ktore pus-
cicie sobie w tle i bedziecie
sie bujac przy swingujacym
triu. Dla wielu, szczegdlnie
dla nieznajacych w ogdle
tworczosci Braxtona, wraze-
nie dysonansu, liczne zmia-
ny tempa i ztamania rytmu
moga byc¢ przyttaczajace.
Ztosliwi powiedza, ze nazwa
Thumbscrew (z ang. narze-
dzie tortur do miazdzenia
kciukow) jest adekwatna do
dzwiekow, ktore gra zespot.
Ale absolutnie nie zwracaj-
cie uwagi na ztosliwcow -
znajdziecie w tej] muzyce
bardzo duzo. Tak jak Antho-
ny Braxton jest wazng po-
stacig muzyki wspodtczesnej,
tak The Anthony Braxton
Project moze sie okazac jed-
na z najwazniejszych ptyt
z muzyka improwizowana
w tym roku. O

Grzegorz Smedek



PEDERNAL

Susan Alcorn

Quintet — Pedernal
Relative Pitch Records, 2020

Susan Alcorn wystepowata
10 listopada 2018 roku na fe-
stiwalu Jazz Jantar w Gdan-
sku, w sktadzie oktetu Mary
Halvorson. Nie pozostaje bez
zwiazku z najnowsza ptyta
artystki, wydang niemal do-
ktadnie dwa lata po tamtym
wydarzeniu — 13 listopada,
pod szyldem ,Susan Alcorn
Quintet”.

Instrumentem, na ktéorym
Susan Alcorn gra od po-
nad czterdziestu lat, jest
elektryczna gitara hawaj-
ska, po angielsku nazy-
wana pedal steel guitar.
Jest to specyficzny instru-
ment, kojarzony przede
wszystkim z muzyka ha-
wajska (stad polska nazwa)
— o charakterystycznych,
stodkich,
dzwiekach - a takze z mu-

przecigganych

zyka country wywodza-
ca sie z Nashville. Mimo
tego, ze wydawany od wie-
lu dziesiecioleci do dzisia]

JazzPRESS, grudzien 2020

polski podrecznik gry na
gitarze Jozefa Powroznia-
ka nosi tytut Szkota gry na
gitarze 1 na gitarze hawaj-
skiej, to wtasciwie nigdy gi-
tara hawajska nie zyskata
u nas wiekszej popularno-
$ci. Gra sie na niej w ten
sposob, ze na palce prawej
reki zatozone sa metalowe
plektrony, ktorymi szarpie
sie struny, a dzwieki stro-
jone sa metalowym wat-
kiem, trzymanym w lewej
rece. Dodatkowo, w hawaj-
skiej gitarze elektryczne]
zainstalowany jest mecha-
nizm pedatowy, ktéry po-
zwala na modulowanie
napiecia i ptynne zmiany
stroju strun.

Alcorn, z koniecznosci, naj-
pierw grata przede wszyst-
kim muzyke country, ale
nigdy jej jednak nie po-
lubita. Kiedy zetkneta sie
z tworczoscig Ornette’a Co-
Alberta

Johna Coltrane’a i Alice Col-

lemana, Aylera,
trane, odwazyta sie na roz-
poczecie poszukiwania
wtasnego stylu. Przez lata
przede wszystkim grata
solo, z rzadka bywata zapra-
szana do amerykanskich
klubéw i sporadycznie na-
grywata ptyty. Dopiero po
tym, jak jedna z nich — Uma
— zostata doceniona i opisa-
na przez znana amerykan-
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ska kompozytorke awan-
gardowa Pauline Oliveros,
Susan Alcorn wypltyneta
na szersze wody 1 zaczeta
znacznie czesciej koncerto-
wac w Europie. Zdarzyto sie
tez, ze zagrata u boku swo-
jej mentorki.

W ostatnich latach Alcorn
grywata m.in. z Michae-
lem Formankiem, Ryanem
Sawyerem (ktorzy znalez-
li sie w sktadzie autorskie-
go kwintetu gitarzystki), In-
grid Laubrock, Joe McPheem
1 Kenem Vandermarkiem,
Ellerym Eskelinem, Fredem
Frithem, Evanem Parkerem
oraz niedawno — we wspo-
mnianym, glosnym oktecie
— Mary Halvorson.

Pomimo tego, ze rodzaj mu-
zyki prezentowanej przez
Susan Alcorn nigdy nie
siegnat
go kregu odbiorcow, jednak

bardzo szerokie-
artystka stawata sie stop-
niowo coraz bardziej roz-
poznawana i zaczeta otrzy-
mywac¢ nagrody. Grant
przyznany Alcorn pozwo-
lit na realizacje omawia-
nej tu ptyty. Zebrata do niej
zespol marzen, oprocz For-
manka na basie i Sawyera
na perkusji; udato sie jej
zaprosi¢c Mary Halvorson,
a takze skrzypka bardzo
dobrze znanego z wystepow

1 nagran z Johnem Zornem
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1 Johnem Abercrombie -
Marka Feldmana (nie wie-
dzie¢ czemu widniejacego
na oktadce jako Michael).

Tytut albumu odnosi sie do
gory w amerykanskim sta-
nie Nowy Meksyk, oficjal-
nie zwanej Cerro Pedernal
Powszechnie jednak znang
1 uzywana nazwa jest witas-
nie Pedernal Byt to ulubio-
ny krajobraz stynnej ame-
rykanskiej malarki Georgii
O'Keeffe,
amerykanskiego moderni-

zwane] ,matka

”

zmu’, wielokrotnie przez
nig uwieczniany. Alcorn
spedzita u podndza tej gory
miesigc, szukajac samotno-
$ci i przygotowujac kompo-
zycje na te ptyte. Zdjecie Pe-
dernal zdobi tez jedna ze
stron oktadki.

Ptyte
tytutowy, o

rozpoczyna utwor
pastelowym
brzmieniu, sugerujacym,
ze bedziemy mieli kolej-
ny album w stylu wczes-
nego Pata Metheny’ego. Juz
w drugie] minucie moze-

my sie zorientowac, ze nic

bardziej btednego. Niezwy-
kle skomplikowane, geste
1 wypracowane kompozy-
cje, pozostawiajace nieco
przestrzeni na improwiza-
cje muzykow dobrze zna-
nych ze swoich awangardo-
wych inklinacji, sprawiajg,
ze ptyta, aby w peini ja do-
ceni¢, wymaga skupienia
iwielokrotnego przestucha-
nia. Druga kompozycja, Cir-
cular Ruins, wypracowana
1 skoncentrowana, nawig-
zuje do catego wachlarza
wspotczesnej awangardy,
od dodekafonii, poprzez so-
noryzm, serializm, po mi-
nimalizm.

Trzeci utwor, RUR., to na-
wigzanie do przedwojennej
sztuki czeskiego pisarza Ka-
rela Capka, w ktérym po raz
pierwszy w historii uzyt on
wymyslonego przez siebie
terminu ,robot”. Zaczyna sie
motorycznym, precyzyjnym
pulsem, aby w drugiej czesci
rozptynac¢ sie w amorficz-
na improwizacje i powrocic
na krotko do swej rytmicz-

nej struktury. Pomyst na
najdtuzsza kompozycje pty-
ty Night in Gdansk, jak moze-
my przypuszczac, narodzit
sie podczas wspomnianego
pobytu artystki w naszym
kraju. Tym bardziej, ze na-
strdj utworu ewidentnie su-
geruje, iz mogt to byc listo-
pad. Tutaj kompozytorka
potozyta nacisk na mozli-
wosci brzmieniowe swojego
instrumentu, ale takze i1 po-
zostatych muzykow kwinte-
tu. Album zamyka radosny,
wrecz przebojowy Northeast
Rising Sun.

Oprocz odniesien do wspot-
czesnej muzyki awangardo-
wej, zaproszeni muzycy od-
ciskajg na nim takze swoje
indywidualne pietno, znane
z ich wczesniejszych doko-
nan. Album, jak wspomnia-
tem, stawia stuchaczowi
wysokie wymagania. Nie-
mniej, przy odrobinie wy-
sitku, zostanie on wynagro-
dzony. ©

Cezary Scibiorski


https://jazzpress.pl/wyroznione/playlista-jazzpress-122020

Y -
M-Piwhicy
po« Bakranami

Witold Wnuk - Jazz
w Piwnicy pod Bara-
nami. 25 lat Summer

Jazz Festival Krakow
PWM, 2020

Koneserom  krakowskiego
jazzu 1 entuzjastom dwu-
dziestu czterech edycji Let-
niego Festiwalu Jazzowego
w Piwnicy pod Baranami,
Summer Jazz Festival Kra-
kow, Witold Wnuk - spiri-
tus movens owego festiwalu
- sprezentowat szczegdtowe
kompendium historii kon-
certow, ktore odbyty sie w la-
tach 1996-2019.

Jak wspomina autor, po-
mystodawca festiwalu byt
sam Piotr Skrzynecki, kto-
ry w zwigzku ze zbiegajacym
sie czterdziestoleciem kaba-
retu Piwnica pod Baranami
zasugerowat serie lipcowych
koncertéw dla upamietnie-
nia jazzowych tradycji jego

JazzPRESS, grudzien 2020

siedziby. Z biegiem lat festiwal
nabierat coraz to pokazniej-
szych rozmiarow, prezentujac
plejade polskich i1 zagranicz-
nych muzykéw udokumen-
towana w ksigzce. Lista wy-
stepujacych artystow zajmuje
11 stron, a wiekszos¢ muzy-
kow  wystepowata rokrocz-
nie, zatem Witold Wnuk ma
na swoim koncie setki, jesli
nie tysiace koncertow z udzia-
tem polskich i miedzynaro-
dowych gwiazd Swiatowe-
go kalibru, wtacznie z takimi
ikonami starszych pokolen
jak Bobby McFerrin, Herbie
Hancock, Charles Lloyd i Pha-
roah Sanders czy miodszych,
jak Robert Glasper. Zaryzy-
kuje stwierdzenie, ze nie ma
polskiego muzyka jazzowego,
ktory nie wystapit na ktdrejs
z edycji festiwalu.

Marzeniem Wnuka jest,
aby Krakow stat sie ;mekka
jazzu, do ktorej beda sciagac
(.) moze nawet setki tysiecy
fanow. Jazz moze byc¢ kolej-
nym wielkim krakowskim
magnesem dla swiata”. Mo-
zemy tylko miec¢ nadzieje,
ze COVID-19 nie pokrzyzuje
na dtuzej tych plandw.

Ksiazka ma forme gawedziar-
skiego pamietnika uzupet-
nionego spora porcja recenzji
autorstwa znanych krytykow
muzycznych m.in. Bogdana
Chmury, Tomasza Handzli-
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ka, Grzegorza Tusiewicza, Ro-
berta Buczka 1 Jerzego Arma-
ty. Jest tez wzbogacona o duza
kolekcje fotografii muzykow
i artystycznych osobowosci,
reprodukcje plakatéw oraz li-
ste laureatow przyznawanego
rokrocznie od 2001 roku Jazzo-
wego Baranka.

Smaku dodaja anegdoty, jak
ta o Michale Urbaniaku,
ktory zasnat w trakcie gra-
nia na jam session w klubie
U Muniaka, czy tez o forte-
pianie, ktory na cztery go-
dziny przed koncertem oka-
zat sie za maty dla Joey'ego
Calderazzo, a organizato-
rom, pod grozba odwotania
koncertu, udato sie zapew-
ni¢ instrument odpowied-
nich rozmiardéw. Sympaty-
cy krakowskiego festiwalu
odnajda te i sporo innych
szczegdtow zza jego kulis. O

Basia Gagnon

JAZZPRESS.PL
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KTOS A, GOTZE

NVINIE LUBI

Ronnie Wood: Ktos

na gorze mnie lubi

Ronnie Wood Somebody Up There
Likes Me, rez. Mike Figgis, polska
dystrybucja MusiCine, w ramach
cyklu Kino Jazz, polska premiera:
2020.

,Ktos na gorze mnie lubi”
— to odwazne stwierdze-
nie, na ktore pozwolic¢ sobie
moze tylko osoba speinio-
na, ktorej zycie przyspo-
rzyto o wiele wiecej przy-
jemnosci niz  cierpien.
Myslimy: ,nic w tym dziw-
nego, ze na taka uwage po-
zwala sobie Ronnie Wood —
legendarny gitarzysta The
Rolling Stones,

bog rockn

po prostu
rolla uwielbia-
ny przez ttumy”. Rzeczywi-
stos¢, jak zwykle jednak,
okazuje sie nieco bardziej
film
Ronnie Wood: Ktos na go-

skomplikowana, a

rze mnie lubi Mike’a Figgisa
przedstawia rowniez pew-
ne cienie historii tego wy-
jatkowego gitarzysty..

Figgis
1 szczery portret czlowie-

tworzy intymny
ka. Caty film utrzyma-
ny jest w formie wspomnien

gesto
przeplatanych wypowiedzia-

gtdwnego bohatera,
mi innych osob. Co cieka-
we, okazuje sie, ze oprocz po-
staci ze Swiata muzyki duza
role w zyciu Ronniego Woo-
da odegrali ludzie niezwig-
zani z ta profesja: chociaz-
by jeden z najwazniejszych
artystow XX wieku - Da-
mien Hirst — czy, wedtug
wielu, najwybitniejszy sno-
okerzysta w historii — Ron-
nie O'Sullivan. Rzecz jasna,
w filmie pojawiaja sie row-
niez wypowiedzi legend
muzyki rockowej lat szesc¢-
dziesigtych — Roda Stewar-
ta, Keitha Richardsa i Micka
Jaggera.

[ wtasnie skonfrontowanie
postaci Micka i Ronniego
stato sie dla mnie kluczem
dla zrozumienia specyficz-
nej osobowosci tego drugie-
go. Elokwentny, dowcipny
1 wyjatkowo inteligentny
Jagger to osoba w peini po-
godzona ze $Swiatem i ciut
wobec niego zdystansowa-

na - innymi stowy, ikona

muzyki chetnie dzielaca sie
swoimi  przemysleniami.
Ronnie jest zupetnie inny.
To nadal, jak zreszta zostat
okreslony w filmie, ,narwa-
Piek-

ne, ale tez chyba najbardziej

o

ny rockn’rollowiec”.

przerazajace jest to, ze od
swoich mtodzienczych lat
zmienit sie naprawde nie-
wiele. Jest piekielnie wraz-
liwy 1 nieprawdopodobnie
utalentowany - Swietnie
maluje, by¢ moze nawet le-
piej, niz gra na gitarze. Stale
podgryzaja go jednak jego
wtasne demony, co skutku-
je chociazby ciezkim uza-
leznieniem od uzywek.
Cho¢ pozornie wyglada na
szczesliwego, to mam nie-
odparte wrazenie, ze W jego
duszy tkwi jakas gteboka
zadra. By¢ moze swiat go ni-
gdy nie zrozumiat, a moze
to raczej on go nigdy nie
pojat — bez znaczenia, tak
czy inaczej, w jakis zadzi-
wiajacy sposob nie potra-
fi on dostroi¢ sie do otacza-
jacej go rzeczywistosci. Jest
uwielbiany, ale ciagle szu-
ka, za czyms goni, niszczac
tak naprawde samego sie-
bie. Emanuje z niego swego
kto-
re w polaczeniu z niewat-

rodzaju ,rozedrganie”,

pliwym urokiem osobistym
wspottworzy jego intryguja-



ca osobowos¢. Mam wraze-
nie, ze te krotkie chwile pet-
nego spokoju osigga wtedy,
gdy chwyta swojego 12-stru-
nowego akustyka i zaczyna
gra¢ prostego bluesa, odar-
tego z blasku swiatet, tak
dalekiego od wkurzajacych
menedzerow i medialnych
kontraktow..

Ronnie Wood: Ktos na go-
rze mnie lubi to film, ktory
skraca dystans miedzy od-
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biorca a gtéwnym bohate-
rem. Od zawsze znalismy
Ronniego Wooda jako ar-
tyste, a teraz poznalismy
go rowniez jako cztowie-
ka. Utworem, ktory najle-
piej ukazuje, o czym ten
film tak mnaprawde jest
i1 kim jest Ronnie Wood,
jest kompozycja Mystifies
Me. Jest doktadnie taka
jak nasz bohater — szcze-
ra, bezpretensjonalna, lecz

159

rowniez bardzo wzrusza-
jaca i melancholijna. Film
Figgisa spodoba sie na-
wet tym, ktorzy Stone-
sow i rock'n’rolla nie lubig
(sa tacy w ogole?). Wszak
nieczesto sie zdarza, ze
z gtdwnym bohaterem ja-
kiegokolwiek filmu na-
wigza¢ mozemy tak szcze-

rg iludzka wiez. O

Jedrzej Janicki
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Ewelina Serafin Quartet, Centrum Kultury Dworek Biatoprgdnicki, Krakéw

Bela Fleck & The Flecktones - Jingle All The Way

Enrico Rava - Rava on Dance Floor

Caty ten Jazz! LIVE! Jerzy Matek Black Sheep, PROM Kultury Saska Kepa, Warszawa
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CHRISTIAN LILLINGER & ARTUR MACKOWIAK
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grudnia GODZ. 20.00

SUPER SAM + 1: CHRISTIAN LILLINGER & ARTUR MACKOWIAK

LSuper” w tytule oznacza, ze program budowany bedzie w oparciu o arty-
stow uznanych - mistrzow. ,Sam” moéwi oczywiscie o wystepie solowym, ale
i 0 tworczym osamotnieniu. ,+ 1”7 w tytule oznacza, ze kazdy wieczdr uwien-
czony jest wystepem w duecie. Artysci spotykaja sie na scenie po raz pierwszy.
Na grudniowym koncercie zagraja: Christian Lillinger, niemiecki awangardowy
muzyk, perkusista i kompozytor, oraz Artur Mac¢kowiak, muzyk i performer
poruszajacy sie w obszarach szeroko pojetej muzyki gitarowej, okraszonej
duzg dawkga eksperymentu, elektroniki, ambientu i improwizacji. WIECEJ >>

Seiem

16 ON-LINE Y220\
grudnia GODZ.19.00 16 X112020 / godz.19:00
KUBA BANASZEK
DUO

SALON JAZZOWY: KUBA BANASZEK DUO

Kuba Banaszek jest absolwentem Akademii Muzycznej w Krakowie, liderem
kwartetu, z ktérym zdobyt juz liczne nagrody podczas krajowych festiwali
jazzowych: Przegladu Mtodych Wykonawcéw Muzyki Jazzowej Novum Jazz
Festival w tomzy, Blue Note Poznan Competition, Przegladu Mtodych Zespo-
téw Jazzowych i Bluesowych oraz Jazzu nad Odra. Wraz ze swoim kwartetem
ma na koncie debiutancki aloum Band of Brothers. Podczas Salonu Jazzo-

wego pianista wystapi w duecie z saksofonista Marcinem Konieczkowiczem.
WIECEJ >>


https://jazzpress.pl/koncerty/super-sam-1-christian-lillinger-artur-mackowiak
https://jazzpress.pl/koncerty/super-sam-1-christian-lillinger-artur-mackowiak
https://jazzpress.pl/koncerty/super-sam-1-christian-lillinger-artur-mackowiak
https://www.facebook.com/events/823837671518321
https://www.facebook.com/events/823837671518321
https://www.facebook.com/events/823837671518321
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1113 ON-LINE

grudnia

WESOtA JAZZ FESTIWAL

Przez trzy dni odbywac sie beda koncerty w ramach Wesota Jazz Festiwal.
Na inauguracje zagra Jakub Paulski Trio, prezentujac program z tegorocznej
debiutanckiej ptyty Preludium. Z triem goscinnie zagraja Tomasz Wendt i Szy-
mon Klekowicki. Drugiego dnia wystapi trio Theos & Vincents, wspdttworzone
przez pianiste Franciszka Raczkowskiego, kontrabasiste Michata Aftyke oraz
perkusiste Stefana Raczkowskiego. Podczas finatowego koncertu postuchac
bedzie mozna Tercetu Kamili Drabek i utwordw z jego przyjetego z uznaniem
albumu Muzyka naiwna.  WIECEJ >>

22 ON-LINE

grudnia GODZ.19.00

CALY TEN JAZZ! LIVE!: LESZEK KUELAKOWSKI | MACIEJ SIKAELA

Podczas kolejnego koncertu z cyklu Caty ten jazz! Live! na scenie zaprezentu-
je sie duet znakomitych muzykdéw tréjmiejskich - pianista Leszek Kutakowski
oraz saksofonista Maciej Sikata. W roku 2019 muzycy nagrali w duecie bar-
dzo wysoko oceniony album Red Ice i zawarte na nim utwory zagraja podczas
grudniowego koncertu. ,Bardzo osobisty album, z moja muzyka w stu procen-
tach, bo w muzyce interesuja mnie melodia, harmonia, przestrzen..” - mowit
w JazzPRESSie o Red Ice Leszek Kutakowski. WIECEJ >>

wiecej koncertdw na www.jazzpress.pl/koncerty

ng//\


https://jazzpress.pl/koncerty/wesola-jazz-festiwal-jakub-paulski-trio-plus-2
https://jazzpress.pl/koncerty/wesola-jazz-festiwal-jakub-paulski-trio-plus-2
https://jazzpress.pl/koncerty/wesola-jazz-festiwal-jakub-paulski-trio-plus-2
https://www.facebook.com/events/204126374499801
https://www.facebook.com/events/204126374499801
https://www.facebook.com/events/204126374499801
www.jazzpress.pl/koncerty
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Szepty rozniosty sie szerokim echem

Jakub Krukowski

j.krukowski@op.pl

Poznan Komeda Maraton byt
wielkim sukcesem ubiegtorocz-
nych obchoddéw 5o-tej rocznicy
smierci Krzysztofa Komedy od-
bywajacych sie w jego rodzin-
nym miescie. Ta niecodzienna
inicjatywa okazata sie znakomi-
ta platforma do obcowania z mu-
zyka mistrza, integrujaca przy
tym lokalne srodowisko. Choc¢ in-
tensywnos¢, z jaka artysci eks-
plorowali jego spuscizne, mogta

P in.pl

Poznan Komeda Maraton - Poznan,

siedziba Stowarzyszenia Jazz Poznan, 7-8 listopada 2020 r.

wyczerpac potencjat formuty, to
organizatorzy — Maciej Fortuna
wraz ze Stowarzyszeniem Jazz Po-
znan, zdecydowali sie na konty-
nuacje. Pomyst tym bardziej sza-
lony, ze zrealizowany w dobie
pandemicznych ograniczen.

Co gorsze, gdy program impre-
zy byt juz dopiety, pare dni przed
startem zakazano udziatu pub-
licznosci. Jak w przypadku innych
wydarzen, mozna byto spodziewac

fot. Ewelina Jaskowiak



sie transmisji na zywo online,
muzycy szybko wykluczyli jed-
nak taka mozliwosc. Jest przesyt
tej formy i1 ona sie mocno zdewa-
luowata. (.) Streaming prowadzi
do grania bardziej ostroznie, do
unikania eksperymentu” — stwier-
dzit Fortuna. Zapis koncertow po-
jawit sie w sieci kilka dni pdZzniej,
po stosownej postprodukciji, tak by
zapewni¢ najlepsza jakosc¢ prze-
kazu. Tym samym trzydziestogo-
dzinny (') maraton z 71 8 listopada
widownia mogta obejrze¢ w for-
mie krotszych recitali publikowa-
nych na portalach spotecznoscio-
wych, codziennie miedzy 10 a 21
listopada.

Druga edycja odbyta sie pod wy-
mownym hastem ,Muzyka szep-
tow”, ktéore wzmocnit jeszcze
brak widowni. Fortuna, ttuma-
czac obrany idiom, zwracat uwa-
ge na potrzebe oddania emociji
towarzyszacych  wykonawcom:
,muzyka improwizowana odnosi
sie do czasu, w ktorym powstaje.
Ostatnie miesigce (.) to emana-
cja skrajnych emociji”. Srodkiem
do wyrazenia tych przezyc¢ byta
dla artystow, rzecz jasna, muzy-
ka Krzysztofa Komedy:.

Choc¢ w porownaniu z poprzednia
odstong pojawito sie mniej wyko-
nawcow, to sita ich ekspresjii kre-
atywnos¢ okazaty sie wieksze.
Dotyczyto to zarowno solistow:
pianistow - Katarzyny Stroin-
skiej-Sierant, Jakuba Krolikow-
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skiego i Michata Martyniuka, kontrabasisty Da-
miana Kostki, gitarzysty Dawida Kostki oraz
trebacza Macieja Fortuny, jak tez duetow: Patryka
Pitasiewicza (gitara basowa, moog, elektronika)
1 Patryka Rynkiewicza (trabka, elektronika), Ce-
zarego Ostrowskiego (syntezator, oscylatory, elek-
tronika) i Macieja Fortuny (trabka, tasma), Nata-
lii Kordiak (Spiew, tasma, elektronika) i Jakuba
Miarczynskiego (perkusja preparowana). Dla

fot. Stawek Wachata




fot. Ewelina Jaskowiak
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atrakcyjnosci przekazu nie miato
znaczenia, czy interpretowali oni
oryginalne utwory Komedy, czy tez
prezentowali autorska tworczosc¢
nim inspirowana. Jesli ktos miat
obawy o oryginalnos¢ wystepow
(w koncu co jeszcze mozna odkry¢
w tej muzyce?), na pewno szybko je
zweryfikowat Zwtaszcza duety nie
baty sie eksperymentow, a ostatni
z wymienionych przyniost zupet-
nie inne spojrzenie na legendarna
tworczosc.

Oprocz waloru artystycznego war-
to doceni¢ koncepcje transmisji
wydarzenia. Oczywiscie, jak za-
wsze przy okazji koncertow onli-
ne, trudno porownywac ich atmo-
sfere do wystepow z publicznoscia.
Niemniej mam wrazenie, ze orga-
nizatorzy nastawiajac sie na jakosc
przekazu, trafnie zdiagnozowali
oczekiwania widowni, a pojedyn-
czo publikujac fragmenty koncer-
tow, dali szanse na lepsze skupie-
nie uwagi.

Konczac swoj wystep oraz caty
maraton, Fortuna stwierdzit, ze
powodzenie tegorocznej edycji
byto wazne: jnie tylko z punktu
widzenia poznanskiego Srodowi-
ska muzycznego, ale takze pewnej
nieztomnosci tworczej”. Mozemy
narzekac¢ na formute aktualnych
koncertdw, ale rzeczywistosci nie
zmienimy. Wazne wiec bysmy
rowniez my — widownia, mieli po-
dobna nieztomnos¢ we wspiera-
niu artystéw. O



fot. Yatzek Piotrowski
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Skutki braku szczepionki

Po raz pierwszy od kilkunastu lat nie
dane mi byto znalez¢ sie na polskim
koncercie Brada Mehldaua. W skali
pandemicznych kiopotow i tragedii
trudno chyba nazwac éw fakt choc-
by przykroscig, a ponizszy tekst nie
ma stuzy¢ dorabianiu temu, co sie
zdarzyto, martyrologicznej otoczki.

Zastanawiatem sie, czy zapozna-
wac sie z relacjami z warszawskie-
go wystepu pianisty. W koncu wy-
razone zachwyty (no bo przeciez
koncert Brada mozna przyjac tyl-
ko z zachwytem) mogty pogtebic je-
dynie subiektywny zal, ze nie byto
mnie tam na miejscu. Tak, w przy-
padku Mehldaua jestem na bakier
z obiektywnoscia. Nie ukrywam

tego 1 nie taje faktu, ze to muzyk, ktorego lubie i ce-
nie najbardziej. Mozna $miato powiedziec, ze mam
fiota na jego punkcie, nawet jezeli nie smiem sie na-
zywaé Najwiekszym Fanem Brada na Swiecie (tytut
ten przynalezy zastuzenie do kogos innego — w tym
miejscu zatagczam pozdrowienia dla Redaktora A.D).
Nie ukrywam wiec, ze az mnga zatrzesto, kiedy prze-
czytatem na tamach listopadowego JazzPRESSu re-
lacje Yatzka Piotrowskiego z solowego recitalu Bra-
da Mehldaua podczas Jazz Jamboree 2020. I nie chodzi
mi o to, ze koncert relacjonujacemu sie nie podobat.
Nie rozumiem tego, ale — wprawdzie z trudem — ak-
ceptuje. Jednakze uznatem, ze ton ironii i wyzszosci,
jaki przebijat z zamieszczonego tekstu, nie moze po-
zostac¢ bez odzewu. Tak wiec pozwole sobie odnies¢
sie do kliku stwierdzen ze wspomnianego artykutu.

Cytat pierwszy: ,Wieczor zaczat sie od zapowiada-
nego i mocno reklamowanego wystepu pianisty
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1 improwizatora Brada Mehldaua” — nie wiem po co
podkreslac ow reklamowy fakt. Wiadomo, ze im-
preza promuje sie nazwiskiem najwiekszej gwiazdy,
a nawet w pierwotnie zaplanowanym programie to
wtasnie Brad Mehldau byt gwiazda najjasniejsza. Cy-
tat drugi: ,Program koncentrowat sie na utworach le-
gendarnych The Beatles, bardziej od nich energicznie
zabrzmiaty kompozycje klasykow bebopu. W nich
pojawiata sie wieksza energia, moze tez wiecej emo-
cji, ktorych zdecydowanie mi brakowato przy wyko-
naniach piosenek legendarnej czworki z Liverpoolu’”.
Brad Mehldau stynie z kilku rzeczy. Jedna z nich sa
wtasnie interpretacje utworow ,nowych klasykow”.
Sieganie nie tylko do zasobow Great American Song-
book, ale takze po dzieta Radiohead, Pink Floyd, Nir-
vany, Massive Attack, Stone Temple Pilots czy wtasnie
The Beatles. Interpretowanie ich w sposob powszech-
nie uznawany za wybitny. [ zdecydowanie trudny do
nazwania, zwtaszcza takiego, jak beznamietnie uczy-
nit to moj redakcyjny kolega. Czterokrotnie miatem
mozliwos¢ stuchania Mehldaua solo podczas koncer-
tu 1 za kazdym razem atmosfera w sali koncertowej
byta az gesta od emociji. Od pierwszej po ostatnig se-
kunde. Nawet poczatkowi sceptycy — a mam na su-
mieniu przekonanie do Brada oséb nieprzekonanych
— potrafia przyznac, ze emocjonalna intensywnosc
koncertow Mehldaua nalezy do wyjatkowych. Na-
suneta mi sie w tym miejscu na mysl stynna scena
z genialnego filmu Amadeusz, w ktorej cesarz Jozef
I, oceniajac najnowsza opere Mozarta, stwierdza, ze
dzieto miato za duzo nut. By¢ moze — tu nie powstrzy-
mam sie od lekkiej ztosliwosci — w ocenie Yatzka Pio-
trowskiego takze Mehldau zagrat tego wieczoru zbyt
wiele nut. Innego wyttumaczenia takiej recenzji zna-
leZ¢ nie potrafie.

Cytat trzeci, czes¢ pierwsza: ,Repertuar znakomicie
dopasowany do bardzo eleganckiej restauracji (.)"
To gtdwnie z powodu tego wiasnie zdania nie opusz-
cza mnie oburzenie. Wiekszego braku szacunku

dla postaci miary Brada Mehldaua
nie mozna sobie chyba wyobrazic.
I zakonczenie: () mnie jednak nie
przekonat jako rozpoczecie festi-
walowego wieczoru” W tym miej-
scu raczej wyjasnienie niz polemi-
ka. Brad Mehldau zawsze gra na
festiwalach na rozpoczecie dane-
go dnia. Moze to sie wydawac dziw-
ne, ale podejrzewam, ze ze wzgledu
na wspomniany emocjonalny tadu-
nek swoich koncertéw, ktorego nie
zauwazy! Yatzek Piotrowski, piani-
sta chce grac dla publicznosci wypo-
czetej, ktorej gtowy i serca wolne sa
od wrazen jakie moga pozosta¢ po
wczesniejszych wystepach. Czesto
trudno jest zaabsorbowac inng mu-
zyke po wystuchaniu Brada. Stad tez
wielu organizatorow planuje wystep
Mehldaua jako jedyna atrakcje wie-
czoru. I cytat ostatni: ,Szkoda tylko,
ze zabrakio mocniejszego akcentu,
na imprezie tej rangi co Jazz Jambo-
ree to jednak troche mato” — chetnie
dowiedziatbym sie, jakie propozycje
koncertow, wedtug Yatzka Piotrow-
skiego, stanowi¢ moga ,mocniej-
szy akcent” niz solowy wystep jed-
nego z najwybitniejszych pianistow
jazzowych dzisiejszych czasow.

Nikt nie jest wytaczony spod kryty-
ki. Nawet artysci najwybitniejsi. Jed-
nak warto do owej krytyki przyto-
zy¢ wtasciwa miare, a juz bez dwoch
zdan nie mozna zapomina¢ o sza-
cunku dla artysty i jego sztuki. O

Krzysztof Komorek
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Wiodzimierz Nahorny jest muzykiem o wielu twarzach. Pianista lirykiem, grajacym piekne
melodie, a takze awangardzista, ktéry swoja freejazzowa nature wyrazat przy pomocy sakso-
fonu i fletu. Jest liderem najdtuzej grajacego tria w historii polskiego jazzu, ktérego najnow-
sza ptyta jest Ballad Book. Okruchy Dziecinstwa, oraz autorskiego sekstetu. Napisat utwory
instrumentalne i piosenki znane nie tylko jazzfanom, m.in. Jej portret Spiewany przez Bogu-
stawa Meca. Stworzyt jazzowe aranzacje kompozycji wielkich polskich kompozytoréw - Fry-
deryka Chopina, Mieczystawa Kartowicza i Karola Szymanowskiego. Tworzyt koledy (wydat
dwie ptyty z koledami i pastoratkami), muzyke teatralng, filmowa i baletowa. Wspdtpracowat
z Andrzejem Kurylewiczem, Andrzejem Trzaskowskim, zespotem Tadeusza Nalepy Breako-
ut, a takze z wokalistkami, m.in. z Mariannga Wrdblewska i Lora Szafran. W dziecinstwie, aby
zachowa¢ domowe pianino, musiat udowodni¢ swoje umiejetnosci i che¢ edukaciji, co spo-
wodowato, ze zwigzat sie z muzyka na cate zycie. Pracuje jako wyktadowca klasy fortepianu
jazzowego Katedry Jazzu i Muzyki Estradowej Akademii Muzycznej w Gdanhsku.

Nie wierze w przypadki

Aya Al Azab

aya.alazab@radiojazz.fm

Aya Al Azab: Niedawno otrzymat
pan nagrode Koryfeusz Muzyki
Polskiej — gratuluje! To nagroda za
caloksztalt, a wiec zapytam prze-
wrotnie, czuje sie pan muzykiem
kompletnym?

Witodzimierz Nahorny: Chyba nikt
nie moze tego o sobie powiedziec¢, za
zycia przynajmniej. Nie mozna byc
kompletnym, majac przed sobg cos
do zrobienia, licze na to, ze nie za-
mknatem wszystkiego, co zaczatem
robi¢. Nie jestem muzykiem kom-
pletnym, ale z pewnoscia jestem mu-
zykiem wiekowym, to moge przy-

znac [Smiech]. Stad chyba te nagrody.
Za catoksztatt to brzmi jak uhonoro-
wanie za to, ze sie dtugo zyje.

Nie do konica moge sie zgodzi¢. My-
$le, ze sama dlugosc zycia jeszcze
nie nobilituje artysty, nagrody do-
staje sie za roznorodnos¢, za to,
czego sie w tym zyciu (niekoniecz-
nie dlugim) dokonato. Dlatego py-
tam o kompletnosé muzyka. Czy
w ogole jest to mozliwe do spelnie-
nia, abstrahujac od dtugosci zycia?

Na pewno niektorych rzeczy nie
moge posuwac naprzod, bo troche
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brakuje czasu i sit fizycznych, jest to coraz trud-
niejsze, co wcale nie znaczy, ze zamknatem swo-
ja catg dziatalnos¢ muzyczng i sobie leze, odcina-
jac kupony czy odbierajac nagrody. Wierze, ze cos
przede mna jeszcze jest, 1 bede probowat to reali-
zowac, czy to bedzie kolejna ptyta, czy koncerty —
cho¢ teraz jest taki okres, ze raczej trudno liczyc
na to, ze sypna sie one jak z rogu obfitosci, ale ja-
kies powinny by¢. Pandemia przerwata nam do-
piero co rozpoczeta Ppromo-

kie wybory, ktorych dokonatem
w ciggu tych siedmiu lat, byty do
konca udane, trafione. Pandemia
pod tym wzgledem uspokoita rze-
czywistos¢, pozwolita zastanowic
sie 1 rozwazyc, co dalej, ale nie za-
mkneta sprawy, mam nadzieje, ze
rychto sie skoniczy i z nowymi sita-
mi ruszymy wszyscy do boju.

cje ptyty Ballad Book. Okruchy
z dziecinstwa, ale mam na-
dzieje, ze uda sie ja kontynu-
owac. Troche jeszcze jest rze-
czy do zagrania, do napisania,
do zrobienia. Dlatego nie mo-
ge powiedziec, ze juz zamkna-
tem sprawy, jestem kompletny,
spetniony i szczesliwy. Szczesliwy jestem, spet-
niony na pewno w duzej mierze, ale chciatbym
jeszcze cos zrobid.

Minelo ponad siedem lat od ostatniej rozmowy dla
JazzPRESSu (JazzPRESS 3/2013). Mowil pan wtedy
o najblizszych planach, lista sie nie konczyta.. Jak
jest teraz? Brakuje panu tego napietego kalenda-
rza czy jednak pandemia data dobra wymoéwke do
odpoczynku i wyciszenia?

Moze nie tyle wymowke, co mozliwosc ztapania od-
dechu. Taka przerwa mimo wszystko i mnie, 1 mo-
jej muzyce dobrze zrobita, byleby sie nie przedtu-
zata za bardzo, bo wtedy przestanie spetniac¢ swoja
funkcje 1 zacznie by¢ dojmujaca. Przerwa sie przy-
data, poniewaz cztowiek byt zalatany, zagania-
ny z koncertu na koncert, z ptyty na ptyte, jeszcze
mam pedagogiczne zobowigzania, tego byto bar-
dzo duzo i w takim pedzie trudno byto sie skupic,
zastanowic¢. Dlatego podejrzewam, ze nie wszyst-

Nie mozna byc kompletnym,
majqc przed sobq cos do zrobie-
nia, licze na to, ze nie zamknagtem
wszystkiego, co zaczqtem robic

Mowi pan o chwili zadumy, ktorej
potrzebujemy, a juz wydajac pty-
te Ballad Book. Okruchy z dziecin-
stwa, tak ja pan opisal: ,Jest twor-
cza odpowiedzia na wspolczesnie
otaczajacy nas krzyk, zgietk i po-
$piech. To muzyka pelna odde-
chu, spokoju, zadumy i refleksji”.
Dzi$, po dwoch latach od ukazania
sie tego albumu, nabiera to jeszcze
wiekszego znaczenia. Kontempla-
cjaispokdjjest jedynym wyjsciem,
by przetrwaé obecny trudny czas.
Album okazat sie proroczy, a moze
po prostu jest uniwersalny?

Docieraja do mnie rzeczywiscie
glosy, ze ten album uspokaja, na-
straja. Wbrew pozorom nie jest
on smutny. Mimo ze wiekszos¢
utworow to ballady, smutku tam



jest niewiele, raczej wiecej zadu-
my 1 wtasnie tej checi zastanawia-
nia sie, co dalej. Tak ze jesli wszyst-
kie gtosy, ktore do mnie docieraja,
sq szczere [smiech], to speinit on
swoje zadanie. Mnie rowniez by-
to to bardzo potrzebne, bo na kaz-
dej z dotychczasowych ptyt zawsze
gdzies tam (moze nie na pierwszym
planie) byta che¢ jakiegos popisu,
pokazania sie, a tutaj wszystko byto
stonowane, pokazane z dystansem
—lecz nie z dystansem, jesli chodzi
0 uczucia, bo wtozytem duzo serca
w te ptyte. I wyjatkowo dobrze sie
ona sprzedaje, lepiej od albumow
bardziej efektownych, emocjonal-
nie na wyzszym poziomie agresji..

Méwi pan, ze plyta data cos nie
tylko stuchaczom, ale i panu. Tyl-
ko czy ten album byt swego rodza-
ju terapia, czy po prostu melan-
cholijng podréza do przesztosci?
Czym sa dla pana powroty do dzie-
cinstwa? Jakie wspomnienia, jakie
zapachy, jakie emocje one wywo-
tuja?

Chyba najwspanialsze. Dziecin-
stwo to jest cos wspaniatego i przez
to, ze zaczatem nagrywac te pty-
te, zaczatem sobie je przypominac.
Warto byto wroci¢ do dziecinstwa,
poniewaz bylo cudowne, beztro-
skie, spokojne, spedzone wspdlnie
z rodzicami, istotne w kontekscie
muzycznego rozwoju, bo przeciez
wtedy nauczylem sie grania pod-
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staw na pianinie. To sa chwile, o ktorych nie mysli-
my w pedzie codziennosci, a ktore w zasadzie ukie-
runkowaty mnie jako cztowieka.

Jak juz méwimy o dziecinstwie, to nie moge nie
zapyta¢ o wydarzenia, ktore w bezposredni spo-
sob zmienily pana zycie. Historia z uratowanym
w dziecinstwie pianinem zdeterminowata pan-
skie cale zycie. Na takie i wiele podobnych wyda-
rzen patrzy pan jak na przypadek, zrzadzenie lo-
su? Przeznaczenie?

Jestem cztowiekiem wierzacym, wiec przypadek
nie wchodzi w rachube, wszystko jest w jakis spo-
sOb zapisane w niebie, byto mi przeznaczone i mu-
siatem tylko przez to jakos przejs¢. Ode mnie za-
lezato, czy wyjde z konkretnej sytuacji caty i czy
wyjdzie mi to na dobre. Nie wierze w przypadKki.
Uwazam, ze zostatem stworzony rowniez po to, by
jakies zadanie spetnié. Dla ludzi obserwujacych
moje zycie, tym bardziej ludzi niewierzacych, be-
dzie to przypadek i w ten sposdb ujmujac, na mo-
jej drodze byto bardzo duzo ,przypadkow”. Wszyst-
ko, co wtasciwie posuwato naprzod zdarzenia,
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byto przypadkowe w tym sensie, ze niezaplanowa-
ne przeze mnie. Oczywiscie byty momenty, kiedy to
ja musiatem zdecydowac, zeby nie zboczy¢ na ma-
nowce.. Drobne zaplatania w moim zyciu sie zapisa-
ty, nie wszystko byto tak sielskie, proste i przewidy-
walne. Oczywiscie btadzitem, jak kazdy cztowiek,
ale jakos z tego wychodzitem, skoro zyje tak dtugo
i dostaje jakie$ nagrody [Smiech].

Ma pan status legendy polskiego jazzu, przede
wszystkim jako pianista, ale gral pan takze na
klarnecie, saksofonie, flecie. Moim zdaniem jest
pan artysta o wielu twarzach - z jednej strony
znany wszystkim liryk, a z drugiej awangardzi-
sta, muzyk freejazzowy. Ktdéra twarz jest najbliz-
sza panskiej naturze?

Obie sa mi bardzo bliskie. Kazdy ma w sobie jakies
sprzecznosci i wtasnie te dwie twarze. W czasach
mojej mtodosci, gdy gratem na saksofonie i forte-

fot. Piotr Gruchata

pianie jednoczesnie, bylo tatwie]
rozgraniczyc te dwie natury. Nawet
grajac ze swoimi szefami-pianista-
mi, takimi jak Andrzej Trzaskow-
ski, mogtem realizowac swoje za-
mierzenia pianistyczne. Mato tego
— oni zawsze mi pomagali w jakis
sposob. Gdy trzeba byto akompa-
niowac najlepszym wokalistkom,
takim jak Wanda Warska, zawsze
to robitem. Podczas wspotpracy,
gdy gratem jednoczesnie na sak-
sofonie i fortepianie, zauwazytem,
ze moge tatwo rozgraniczy¢ moj li-
ryzm i agresje muzyczng — chec,
wielki ped do eksperymentu mu-
zycznego wszelkiego rodzaju. Dwie
natury rownowazyty sie w ten spo-
sob, ze przy fortepianie bytem li-
rykiem i cztowiekiem, ktory gra
smetne i piekne melodie, a gdy bra-
tem, nawet w ramach jednego kon-
certu, saksofon, to wyzwalata sie
agresja, chec¢ poszukiwan, zaréwno
instrumentalnych, jak i w ogole ar-
tystycznych. Wtedy wchodzit styl
muzyczny free jazz, ktéory mnie
bardzo interesowat i pociggat.

Teraz gra pan tylko na fortepianie.

Od kilku lat wytacznie na forte-
pianie. Oczywiscie brak mi moz-
liwosci wyzycia sie, prawie fi-
zycznego, dlatego zaczatem (cho¢d
na tej ostatniej ptycie tego nie
ma) przenosi¢c agresywne gra-
nie rowniez na fortepian. Troche
trudniej jest uzyskac to, co byto



mozliwe na instrumencie detym,
na ktorym wydobycie dzwieku
jest bezposrednio z gtebi cztowie-
ka, w zwiazku z czym emocje ta-
twiej sie uzewnetrznia. Na forte-
pianie poczatkowo brakowato mi
Srodkéw, by gra¢ agresywnie. Naj-
pierw musiatem zdoby¢ mozliwo-
$ci, by nauczy¢ sie technicznie wy-
dobywac¢ emocje. Na saksofonie
przychodzito to znacznie tatwiej,
nawet na cichym instrumencie,
jakim jest flet, na ktérym jest tak-

Jestem cztowiekiem wierzqg-
cym, wiec przypadek nie wcho-

dzi w rachube
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Wracajac jeszcze do dziatalnosci nie w roli lide-
ra, akompaniowal pan wokalistkom - Marian-
nie Wrodblewskiej, Lorze Szafran, wspdtpracowat
pan z wieloma muzykami- Andrzejem Trzaskow-
skim, Andrzejem Kurylewiczem, Janem Ptaszy-
nem Wroblewskim i z zespotem Breakout - mozna
odniesé wrazenie, ze z tatwoscia przychodzito pa-
nu bycie z boku...

Prawda, wydawato mi sie, ze nie potrafie by¢ lide-
rem, kierownikiem zespotu. Dodatkowe obowiaz-
ki prowadzacego grupe zawsze mnie przerazaty.
Gdybym musiat skupic sie na nich, to z pewnoscia
ucierpiataby moja instrumenta-
listyka, rozwdj muzyczny i 0so-
bisty. Kiedys na barkach szefa
zespotu spoczywato kompono-
ustawia-

wanie, aranzowanie,

nie programu koncertu, organi-

ze wiele mozliwosci wydobywania
dzwieku. Na fortepianie jest ich
duzo mniej, ale jednak sg, tylko
trzeba sie tego nauczy¢. Musiatem
sie bardzo cofnac, zeby poznac ten
instrument, ktéry miat by¢ teraz
do kornca zycia jedynym moim in-
strumentem.

Caty czas wucze sie fortepianu
i umiejetnosci przekazywania emo-
cji. Wiem, ze czasem przesadzatem,
uderzatem piescia w klawiature,
bo brakowato mi tej mocy, ktore]
nie umiatem uzyska¢ normalnie,
stad byto niepotrzebne fizycz-
ne naciskanie na klawiature, ze-
by zagrac bardzo gtosno lub z ta-
ka emocja, jaka chciatem uzyskac

1 przekazac.

zowanie koncertow — i to mnie
przerazato. Wolatem by¢ tylko muzykiem w zespo-
le, ale jednoczesnie zawsze udawato mi sie miec
wiele do powiedzenia. Dopiero teraz w zasadzie
moge zrzuci¢ obowigzki na managera. Duzg fraj-
de sprawiaja mi te rzeczy poza graniem, czyli roz-
mawianie z publicznoscia, odpowiadanie na py-
tania stuchaczy. Takie spotkania tez sg wazne, ale
w nadmiarze innych obowigzkdéw tego typu chwil
nie mogtbym traktowac powaznie i z zaangazowa-
niem.

A jak udawato sie panu grac i zaistnie¢ w réznych
stylistykach?

Szczerze moge powiedzie¢, ze bardzo kocham mu-
zyke, ale nie jakis jeden konkretny gatunek. Za-
zwyczaj brakuje czasu, by zajmowac sie wszystkim,
na co cztowiek ma ochote, ale gdy pojawiaty sie ta-
kie mozliwosci, to je po prostu wykorzystywatem.
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To, ze zgodzitem sie grac z Breakoutami, nie wyni-
kato z tego, ze bytem zakochany w tej muzyce, tylko
ze byto to cos nowego. bigbit nie byt przez jazzma-
now traktowany powaznie, jak rownorzedny gatu-
nek. Zawsze czulismy sie lepsi, madrzejsi, bo gra-
lismy muzyke trudniejsza, wedtug nas, bardzie]
wysublimowana. Jak juz zaczatem grac z Breakou-
tami, to nasz poglad okazat sie czesciowo niepraw-
da, mase mitow obalita mi sama wspotpraca z tym
zespotem. To nie byto tak, ze pija tylko wodke i roz-
mawiajg o dziewczynach, oni od rana do wieczora
stuchali muzyki, dyskutowali.

Gdy jezdzilismy do innych panstw — a w tamtych
czasach podroéze byty bardzo diugie — przez cata
droge byta rozmowa o muzyce, stuchatem i dowia-
dywatem sie o innych zespotach, o réznych sposo-
bach grania bigbitu. Chcac nie chcac, wciagatem
sie w ich swiat, to byta kolejna

Mowilismy o przypadku, ktory
oczywiscie nalezy wzig¢ w cudzy-
stow. Pierwsza ptyta z kompozy-
cjami Szymanowskiego powstata
tylko dlatego, ze pot roku wczes-
niej nagratem Piosenki lwowskie
na zamowienie wytworni Polonia
Records, z ktérg w tamtym czasie
wspotpracowatem. Zgodzitem sie,
chociaz nie miatem zielonego po-
jecia, jak to ugryz¢. Musiatem ze-
bra¢ skiad zespotu, ktory miat
imitowac grupy podworkowe, cho-
dzace od bloku do bloku, $piewaja-
ce piosenki lwowskie, wiec pomy-
slatem, ze oprocz jazzowej sekcji
najlepszym wyjsciem bedzie akor-

ptaszczyzna, na ktérej mogtem

sie wiele nauczy¢ i dowiedziec.
Mato tego, jak sie okazato poz-
niej, przetartem troche droge
dla jazzowych kolegéw. Potem
wspotpraca jazzmanow z ze-
spotami

bigbitowymi zaczeta

by¢ normalna. Przy okazji pracy

Ludzie, ktorzy przychodzili
na koncerty Breakoutow, po-
znali 1 polubili moje zupetnie
nietonalne, nieproste granie, co
w efekcie doprowadzito do roz-
stania z Breakoutami

z Breakoutami, czy akompaniu-

jac wokalistom, uczytem sie wie-

lu rzeczy, to byta dla mnie kopalnia wiedzy. Zreszta
od dziecka lubitem akompaniowac, nie wiem, skad
sie to we mnie wzieto. Ciekawito mnie wszystko, co
dotyczy muzyki, chociaz byto to czasem odlegte od
gatunku, ktéry sam uprawiam.

Siegal pan po wielkich - Chopina, Szymanowskie-
go, Karlowicza - poszukujac wyzwan, o ktérych
pan moéwi? Cho¢ myslac o Kartowiczu, dostrze-
gam podobienstwa z panska twodrczoscia i umie-
jetnosciag malowania pejzazy melodia...

deon i skrzypce. Zostat mi pole-
cony doskonaty skrzypek Maciej
Strzelczyk, a na akordeonie zgo-
dzit sie zagra¢ Andrzej Jagodzin-
ski. To byta bardzo dziwna ptyta,
potaczenie — teraz bysmy to nazwa-
li - muzyki folkowej i wyrafinowa-
nego freejazzowego grania. I wtas-
nie konsekwencja tego byt album
z aranzacjami kompozycji Szyma-
nowskiego.



Maciej Strzelczyk zaproponowat
mi nagranie wspolnie Mitow Szy-
manowskiego na jazzowo, ponie-
waz byto to jego marzenie. Szy-
manowski jest bardzo trudny do
wszelkich przerobek, transkrypcii,
wydawat sie niemozliwy. Ja zno-
wu z rozpedu sie zgodzitem. Tak
powstata pierwsza ptyta z kompo-
zycjami Szymanowskiego. Przypa-
dek? Przypadek, bo gdyby nie byto
Ilwowskiego albumu, to nie poznat-
bym Strzelczyka, gdybym nie po-
znat Strzelczyka, to na pewno by
mi na mysl nie przyszto, zeby robic¢
Mity Szymanowskiego.

Kartowicz to byto rzeczywiscie mo-
je marzenie. Stusznie pani zauwa-
zyla, cos pokrewnego rzeczywiscie
jest. A poniewaz chodzitem na stu-
dia z Andrzejem Kulka [Konstan-
tym — przyp. A.A], wiec sie zmo-
wilismy, bo on takze uwazat, ze
dobrze bytoby cos takiego zrobic.
Sadze, ze jest to jeden z najlepszych
wykonawcow  koncertow Karto-
wicza na swiecie. Znowu przypa-
dek, ze znaliSmy sie jeszcze z cza-
sow Gdanska, przypadek, ze akurat
miat czas i ochote.

Komponowalt pan takze muzyke
do filmu, aczyt jazz z poezja. Jest
pan autorem spektaklu baletowe-
go Fantazja polska z udziatem pan-
skiego sekstetu oraz 30-osobowego
zespolu baletowego. Jak wygladat
proces tworczy tak specyficzne-
go dzieta? Myslat pan o dynami-
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ce, ruchu czy tworzenie muzyki bylto oderwane od
wizji catosci jako spektaklu baletowego?

Od dziecka bytem zwigzany z teatrem, ktory mi
w mniejszym lub wiekszym stopniu towarzyszyt
przez cate zycie. Zaczynajac od bardzo powazne]
roli koguta w dzieciecym teatrze [Smiech]. Nato-
miast juz na Wybrzezu przygotowywatem opra-
cowania muzyczne do spektakli. Po przeprowadz-
ce do Warszawy moim statym miejscem pracy
zostat Teatr Powszechny. Kazde kolejne wspot-
prace i projekty toczyty sie lawinowo. Zrobitem
takze w Teatrze Narodowym Moniuszke z Ada-
mem Hanuszkiewiczem, z ktorym takze zagrali-
Smy Kartowicza w Teatrze Wielkim w todzi (to,
ze uwielbiam Kartowicza, juz ustalilismy). Wte-
dy to wtasnie po raz pierwszy pracowatem przy
baletowym spektaklu, moj udziat byt niewielki,
ale statem w kulisach i obserwowatem wszyst-
ko uwaznie. Do granych przez orkiestre poema-
tow symfonicznych tanczono balet. Mozliwe, ze
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wtasnie stamtad balet pozostat w mojej pamieci,
by pdzniej méc zaowocowac.

Zaproponowano mi w Filharmonii Opery Bat-
tyckiej przygotowanie baletu Fantazja polska na
podstawie moich jazzowych aranzacji muzy-
ki klasycznej. Oczywiscie na uktad baletowy nie
miatem wpltywu, nawet na wybor utworow. Kie-
dy rozmawiatem z baletmistrzem, zastanawia-
lismy sie, jak pogodzi¢c muzyke improwizowana
z uktadem baletowym, ktéry chociaz nie ma swo-
jego zapisu, to jednak bardzo precyzyjnie reali-
zuje zapisy z partytury. Kazde odstepstwo wybija
tancerzy baletu z mozliwosci odtworzenia figu-

ry czy catej sekwencji, a jednak muzyka jazzowa

polega na tym, ze jest improwi-
zowana, wiec baletmistrz musiat
te odstepstwa i zmienne w ukta-
dach baletowych uwzgledniac,
czyli zaznaczat miejsca, w kto-
rych tanczacy beda musieli wy-
brnac z sytuacji, gdyby improwi-
zacja rozwineta sie za bardzo. Byli
przygotowani do tego, ze muzyka
bedzie inna niz ta, do ktérej ¢wi-
czyli. Mysle, ze mimo tych trud-
nosci z dostosowaniem muzyki
zywej, improwizowane] do pre-
cyzyjnych uktadow baletowych
ten spektakl nam wyszedt, nieste-
ty umart przedwczesna smiercig,
chyba przez niewielka promocije..

Pana ptyty ukazuja sie od pra-
wie 60 lat. Jak ocenia pan aktual-
ny wzrost liczby ptyt jazzowych
na rynku i ich wplyw na percep-
cje stuchacza? Czy mozliwy jest
przesyt? Czy nattok nowosci mo-
ze w efekcie psuc jakosé muzyki?
Przeszkodzi¢ w odpowiednim od-
biorze?

Jest to na pewno bardzo skompli-
kowane i na wszystkie z tych pytan
jest odpowiedzi bez liku. Chciat-
bym jeszcze wroci¢ do Breakou-
tu, by powiedzie¢ o percepcji. Na-
sza wspotpraca byta przedziwnym
zderzeniem muzyki bardzo pro-
stej, opartej na czterech funkcjach,
ktora graty zespoty mtodziezo-
we, z moim dotozeniem free jazzu
na flecie i saksofonie. Troche sie



wtedy upartem, ze nie bede dosto-
sowywat sie do grania w stylu te-
go rodzaju, jaki proponuje zespot
gitarowy, cho¢ byto to ryzykowne,
ale dzieki sukcesowi pierwszej pty-
ty No drugim brzegu teczy, na kto-
rej gratem te swoje freejazzowe
saksofonowe wstawki na akompa-
niamencie gitarowym, bardzo to-
nalnym, grupa zdazyta sie do tego
przyzwyczaic i zaakceptowac to.

Ludzie, ktorzy przychodzili na kon-
certy Breakoutow, poznali i po-
lubili moje zupeinie nietonalne,
nieproste granie, co w efekcie do-
prowadzito do rozstania z Brea-

Nie jestesmy skazani na sie-
bie ani zalezni artystycznie czy
finansowo. Po prostu lubimy ze

sobq grac
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le wspdtpracujac z Breakoutem, dostosowatem sie
do muzyki mtodziezowej, ile wyrwatem z tego za-
mknietego kregu ludzi, ktérzy byli otwarci na inna
niz tylko gitarowa muzyke, ktérzy doceniali moje
freejazzowe, atonalne, dla jednych dzikie, dla in-
nych nowoczesne, granie.

Zatem jesli chodzi o percepcje nowej muzyki —
wszystko zalezy od sposobu podania, w moim
przypadku pomostem byty gitary, ktore przycigga-
ty ttumy i zawsze z niego udawato sie wyrwac kil-
ka osob.

A jak jest dzis?

Wyktadam na Akademii Muzycznej w Gdansku
1 widze, co dzisiejsza mtodziez ma, jakich swiet-
nych pedagogdéw oferuje im
uczelnia. Wszyscy moi koledzy
to europejska czotowka. Z pew-
noscia tatwiej studentom przejsc¢
caty ten wstep do dorostej mu-
zyki, ktory my pokonywalismy
z duzym trudem i o wiele dtuzej.

koutami. Sam Tadzio Nalepa mi
powiedziat, ze ludzie zaczeli pod-
chodzi¢ do niego przed koncer-
tem 1 pytac sie, czy bede wystepo-
wat, a jak sie dowiadywali, ze nie,
to rezygnowali z kupowania bile-
tow. To byt taki prywatny przyczy-
nek do rozstania. Z drugiej stro-
ny, po latach ludzie podchodza do
mnie po koncercie i mowia: ,Wie
pan, pierwszy raz pana styszatem
z Breakoutami, to byta sSwietna
muzyka, ale pdzniej zaczeto mi to
nie wystarczac i zaczatem chodzic¢
na koncerty jazzowe”, wiec nie ty-

Do pewnego momentu mtodym
ludziom przychodzi tatwo nauka, opanowanie in-
strumentu, maja dostep do wszystkich mozliwych
podrecznikow, jak np. zeszyty Coltrane’a czy Parke-
ra. Maja ptyty, nagrania samej sekcji, zeby moc do
niej improwizowac.

Na poczatku drogi sg znakomici, schody zaczyna-
ja sie pod koniec studiow, kiedy okazuje sie, ze nie
wyksztatcili w sobie rysu indywidualnosci. Za-
uwazam to, gdy dostaje ptyte mtodego cztowie-
ka, puszczam i jestem zachwycony, poniewaz wy-
konawstwo jest na poziomie $Swiatowym, tylko
po pieciu minutach zaczynam sie rozpraszac, zaj-
mowac czyms innym, nie ze muzyka zaczyna byc¢
jednostajna, ale nie wnosi nic nowego, wtasne-
go. Poczatek jest rewelacyjny, bo stychac technike,
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znajomosc teorii, rozwigzan jazzowych, ale poz-
niej (po dtuzszym stuchaniu) brakuje tego rysu in-
dywidualnosci, ktéry powinien porwac, bez niego
to nie jest prawdziwa sztuka. Pod tym wzgledem,
mtodych adeptow dziele na tych, ktérzy sa wspa-
niali technicznie na poczatku i tak im zostaje, oraz
tych, ktérzy maja duzo do powiedzenia.

Pana student dzis takze prowadzi zajecia z forte-
pianu na Akademii Muzycznej w Gdansku. Mowa
oczywiscie o Stawku Jaskutkem, ktéry ten indy-
widualny sznyt posiada...

Tak, byt moim studentem, a teraz jest mtodszym ko-
lega, z ktorym pracuje. Mamy tych samych studen-
tow, co jest ewenementem. W wielu szkotach wy-
ktada dwdoch, trzech pianistow,

Stawkiem nie wchodzimy, wspol-
nie przyznajemy dyplomy.. Nie by-
to zadnych nieporozumien miedzy
nami, na razie Stawek wytrzymu-
je to, ze chwilami moze jestem na
pierwszym planie, gdy podpisu-
je dyplomy. Jeszcze to o niczym nie
stanowi, swietne rzeczy sie dzieja,
przekazujemy sobie studentow, gdy
widzimy, ze ktorys z nas lepiej do-
radzi, moze wiecej zaoferowac stu-
dentowi w danej sytuacji.

Porozmawiajmy o panskim triu,
najdtuzej istniejacym triu w hi-
storii polskiego jazzu, o wielolet-

ale kazdy ma swoja grupe, kto-
ra prowadzi. Nie ma natomiast
w zadnej innej uczelni mozli-
wosci, zeby studenci uczeszcza-
li do dwodch profesoréw na raz.
Mysmy sie ze Stawkiem tak do-
gadali, ze mamy wspdlnych studentéw, w zwigzku
z czym maja oni rewelacyjna mozliwosc¢ poznania
dwoch spojrzen na muzyke jazzowa. Stawek, kto-
ry jest mtody, peten zapatu, energii, ma spojrzenie
cztowieka, ktéry wie o jazzie bardzo duzo, i ja ja-
ko przeciwwaga — stary piernik, ktory z kolei opo-
wiada im rézne anegdoty, jak na jazz patrzec, jaki
to jest wspaniaty gatunek, i uczy ich zupetnie czego
innego. Oni moga te dwa spojrzenia sobie wysrod-
kowac 1 wybrac z nich to, co bedzie im najbardzie]
odpowiadato.

Maja pelniejszy obraz jazzu...

Tak, dlatego uwazam, ze Gdansk ma najlepsza
uczelnie muzyczna [Smiech]. Jakos sobie w droge ze

Tak jak naciecie zytki, krew
sama wyptywa, tak polskosc
powinna wyptynqgc

nich towarzyszach na scenie, czyli
Mariuszu Bogdanowiczu i Piotrze
Biskupskim. Czy taki dtugi staz to
zastuga bardziej dopasowania sie
charakterami, czy zrozumienia
muzycznego? Na ile role odgrywa

relacja, a na ile muzyka?

Kiedys, bardzo dawno temu, po-
wiedziatlem w wywiadzie, ze za-
wsze wole grac¢ z ludzmi, z kto-
rymi lepiej sie czuje prywatnie,
anizeli z najlepszymi muzykami.
[ oni mi to wypominaja do dzi-
siaj [Smiech]. A mdéwitem to w do-
brej wierze, ze tak wspaniale sie



rozumiemy i to jest najwazniej-
sze dla mnie w tworzeniu i gra-
niu muzyki, ale gdzies widocznie
w podtekscie byto, ze jakby go-
rzej grali, to 1 tak bym z nimi wo-
lat wspotpracowac niz z czotowka
amerykanska. Dla mnie wtasnie
relacje sg wazniejsze.

Na przestrzeni tych lat, cho¢ mija-
ja one dosc¢ szybko, musiato byc tro-
che zgrzytow, to oczywiste. Tarcia
byty, sa i beda. Pomaga fakt, ze gra-
my w roznych sktadach, dodatko-
wo kazdy z nas wyktada na uczel-
niach, Mariusz i Piotr robig kariery
naukowe, maja inng prace, absor-
bujaca uwage. Nie jestesmy skazani
na siebie ani zalezni artystycznie
czy finansowo. Po prostu lubimy ze
sobg grac, bez przerwy dostaje od
nich telefony i sms-y z pytaniem,
kiedy bedziemy mogli wspodlnie
pograc, brakuje nam naszego towa-
rzystwa, czyli granie jest okazja do
spotkania.

Podobnie jest w sekstecie. Oczy-
wiscie mamy odmienne poglady
polityczne, inne wizje nauczania
studentéw, ale dobrze sie ze sobg
czujemy. Kiedys w samochodzie
dysputy polityczne byty tak burzli-
we, ze czasem batem sie, ze nie do-
jedziemy do celu, a teraz po prostu
unikamy szczegdlnie drazliwych
tematow. Tyle ze sobg przezylismy,
dzielimy wspdlne wspomnienia,
wiec roéznice w pogladach maja
mniejsze znaczenie. To, ze za soba
tesknimy i chcemy wspolnie grac,
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uwazam za najwiekszy komplement. Jesli ptyta
skonczy sie tylko na jej nagraniu, to uwazam mu-
zyke za martwa.

Pisanie pieknych melodii to sztuka. Rozmawiajac
z muzykami, stysze zazwyczaj o tych melodiach
jako o celu kompozytorskim. W panu, mam wra-
zenie, te melodie po prostu s3...

Zeby byto $mieszniej, ja tez mam kompleksy i nie-
dosyt tych swoich mozliwosci melodycznych. Je-
sli chodzi o pisanie pieknych melodii, to na pierw-
szym miejscu jest Seweryn Krajewski, z niego
melodie wyptywaty same, nastepnie Andrzej Zie-
linski ze Skaldow. Mam ludzi, ktorych uwazam
za wzor niedosciglty, natomiast kiedy zwierzytem
sie Andrzejowi Jagodzinskiemu z moich komplek-
sOw, to strasznie sie obruszyt, ze nie mam podstaw
do takiego myslenia, czyli dla innych to ja jestem
jakims wyktadnikiem cztowieka, ktory dobrze
uktada melodie. Zmagam sie z kazda piosenka,
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melodia, ktorg uktadam. Wydaje mi sie nawet, ze
za duzo czasu temu poswiecam i pewnie inni ro-
bia to z wieksza tatwoscia. Zwracam na pewno
uwage na element, ktory zapadnie w pamiec stu-
chaczowi, zeby byto cos w mojej melodii takiego,
co bedzie np. towarzyszyto widzowi po seansie fil-
mowym.

Nagrywatl pan polska muzyke romantyczna (naro-
dowy), koledy, grat pan z kapelami ludowymi, na-
grat pan z Lora Szafran Spiewnik Nahornego. Czym
jest dla pana polskosé w muzyce?

Tak, napisatem dwie ptyty koledowe, jestem z nich
bardzo dumny i ciesze sie, ze udato mi sie to zro-
bi¢, rowniez dzieki ,przypadkowi” W sumie mam
30 swoich koled, pastoratek i wiem, ze niektorzy lu-
dzie podczas Swiat Bozego Narodzenia chetnie do
nich wroca.

Polskos¢ powinna siedzie¢ w nas. Powinna sie sa-
ma wydobywac¢ w trakcie pisania. Najlepsze rze-
czy sa wtedy, kiedy powstaja troche bezwiednie,
bo gdybym zaczat sie zastanawiac¢ nad tym, jak
polskos¢ wyrazic, to zginetaby ona od razu. Jezeli
w procesie komponowania uznam, ze jakas kwar-
ta zmniejszona jest charakterystyczna dla muzyki
goralskiej 1 bede pisat, zachowujac wszelkie teore-
tyczne wskazowki, zeby ta muzyka byta typowa dla
goralszczyzny, to bedzie ona zadna — ani goralska,
ani klasyczna.

Goralskiej muzyki nie czuje, nie umiatbym jej na-
pisac, w przeciwienstwie do Kurpi czy Mazowsza.
Polskos¢ — tak samo jak goralskosé, mazowieckosé
— musi sie gdzies pojawic¢ we mnie i wtedy muzyka
sama wyptynie, bez zadnego nacisku. Tak jak na-
ciecie zytki, krew sama wyptywa, tak polskosc po-
winna wyptynac¢ i wiasnie nie z kazdego regionu
Polski, tylko z miejsca, gdzie ta bliskos¢ jest natu-
ralna.

Zatem na ile ta polskos¢ ingeruje
w jazzowy jezyk muzyczny? Prze-
ciez polski jazz to oddzielna, po-
tezna jakosc...

Tak samo jak jazz skandynawski,
ktory cechuje sie chtodnym sposo-
bem grania, troche wydumanym,
ale za to jest bardzo okreslonym sty-
lem, dzieki czemu, mozna po kilku
frazach rozrézni¢ tozsamos¢ graja-
cego. Rys stowianski jest takze bar-
dzo charakterystyczny, ta liryka, ten
wspaniaty zaspiew stowianski-tego
rodzaju polskos¢ uwielbiam. Wiel-
kie zastugi w rozpowszechnieniu
polskiego jezyka muzycznego ma
Chopin. Poprzez Chopina polskos¢
lepiej sie rozeszta po swiecie, niz
gdybysmy bazowali tylko na samym
folklorze, ktory by tak nie przenik-
nat do innych kultur. Tym bardziej,
ze Chopin swoja harmonig w XIX
wieku wyprzedzal o co najmniej sto
lat swoja epoke. Dlatego kiedy teraz
bierzemy jego utwory, to w zasadzie
nic nie trzeba zmieniac, bo funkcje,
ktdére Chopin pisat, sa jazzowe — nic
im nie trzeba dodawacé, odejmowac,
one sa gotowe, dlatego jego kompo-
zycje sa bardzo tatwe i wdzieczne
do wszelkiego rodzaju transkrypcii,
przerdbek, interpretacji. Wystarczy
tylko te harmonie, ktérga on napisat,
zagrac troche po swojemu, zaimpro-
wizowag, i utwor jest gotowy. Dlate-
go uwazam, ze trzeba podkreslac, ze
w rozpowszechnieniu polskosci po-
mogt Chopin. ©



Michael Murphy - rezyser filmu doku-
mentalnego Nowy Orlean: Miasto Mu-
zyki (recenzja - JazzPRESS 11/2020),
prezentowanego w polskich kinach
w ramach cyklu Kino Jazz - jest rodo-
witym nowoorleanczykiem, ktéry od
lat pasjonuje sie historiag kultury swo-
jego miasta. W niecate dwie godziny
udato mu sie w tym dziele uja¢ esencije
tej niezwykiej kolebki jazzu. Muzyka
w Nowym Orleanie to co$ wiecej niz
doznanie artystyczne, ale tez zrddto
gtebokiej inspiracji i duchowego po-
jednania najrézniejszych grup etnicz-
nych, jakie naptynety przez trzy wieki
do tego miejsca. Cytujac autora: ,Mu-
zyka Nowego Orleanu stata sie nie tyl-
ko celebracja zycia, ale tez wyrazem
potrzeby i pragnienia wolnosci”.
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Chqtnle opowiedzialbym

wiece}

Basia Gagnon

basiagagnon@gmail.com

Basia Gagnon: Film Nowy Orlean:
Miasto Muzyki zostal opisany przez
jednego z krytykdéw jako ,rownie
ambitny, co odwazny”. Wyobrazam
sobie, jak trudno bylo zdecydowac,
co w nim umiesci¢. Jak wygladat
proces konstrukcji ostatecznego
dzieta — powstawalo droga elimi-
nacji czy raczej rozbudowy poja-
wiajacych sie tematow?

Michael Murphy: Proces tworzenia
filmu nie byt zbyt trudny, ale zga-
dzam sie, ze byt bardzo ambitny. Po
pierwsze, Nowy Orlean jest moim
rodzinnym miastem, w ktérym spe-
dzitem ponad 30 lat, rejestrujac wy-
stepy 1 przeprowadzajac wywiady
z artystami o ich karierze, muzyce
1tym, co na nig wptywato, mogtem
wiec czerpac¢ z tych doswiadczen

fot. materiaty prasowe
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podczas preprodukeiji. Po drugie, przed pierwszym
kontaktem z Eagle Rock (firma wspotprodukujaca
film — przyp. red) w sprawie koncepcji filmu moja
partnerka Cilista Eberle (producentka filmu — przyp.
red) i ja spedziliSmy okoto roku, przeprowadzajac
wywiady 1 tworzac zarys filmu. Ostatecznie zmon-
towany film stanowit okoto 9o procent tego, co pier-
wotnie zaplanowalismy. Podczas tworzenia filmow
dokumentalnych i robienia wywiaddéw, pojawia-
ja sie nowe fakty, ktore moga skutkowac uzupetnie-
niami lub modyfikacjami oryginalnej formuty, ale
uwielbiam, gdy artysta otwiera sie i ujawnia cos,
czego nie znatem, otwiera sie i mowi o swoich spra-
wach osobistych, wptywach, obserwacjach kulturo-
wych czy historycznych.

Skad wziela sie decyzja o wyborze Terence’a Blan-
charda jako narratora?

Nasza decyzja o wyborze Terence’a jako narrato-
ra 1 wykonawcy zostata podjeta na podstawie wy-
wiadu, ktory przeprowadzilismy z nim w 2015 roku.

Przedtem nakrecitem kilka jego wystepow na prze-

strzeni lat, kiedy grat podczas The
New Orleans Jazz & Heritage Festi-
val. Ale dopiero podczas tego wy-
wiadu Cilista i ja spedzilismy kil-
ka godzin, stuchajac, jak opowiadat
o swojej muzyce, kwestiach raso-
wych, jego mitosci do Nowego Or-
leanu, wszystkim, co wptywato na
niego i jego tworczos¢ czy o swoich
mentorach. Uderzyto mnie to, jak
zrelaksowany i szczery wydawat sie
by¢ przed obiektywem kamery. Ten
wywiad zatem byt powodem decy-
zji, aby zaprosi¢ go do naszego pro-
jektu jako narratora. I wspaniale sie
to udato, nie tylko w przypadku fil-
mu, ale takze dzieki przyjazni, jaka
wywigzata sie miedzy nami. W re-
zultacie pracujemy obecnie nad
kolejnym filmem, do ktérego za-
prosilismy Terence'a Blancharda.
Wtasnie nagralismy go ponownie,
wykonujacego muzyke z jednej ze




skomponowanych przez siebie scie-
zek filmowych.

Wielu muzykow twierdzi, ze dopoki
nie spedzisz czasu w Nowym Orle-
anie, nie powinienes nazywac sie
perkusisty. Zgadzasz sie z tym?

Styszatem ten cytat juz wczesniej
i chciatbym ci odpowiedzie¢ jako
muzyk, ale.. poniewaz nie gram na
zadnym instrumencie, moge po-
wiedzie¢ tylko z perspektywy ko-
gos, kto przeprowadzit w trakcie
swojej kariery wywiady z setka-

Uwielbiam, gdy artysta ot-
wiera sie 1 ujawnia cos, czego

nie znatem
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sobie sprawe z nieréwnosci spotecznych i histo-
rii handlu niewolnikami? Czy byt jakis szczegdl-
ny moment, ktéry spowodowatl, ze zdecydowates
sie podazaé za historig i opisywaé doswiadczenia
Afroamerykandéw nie tylko w Nowym Orleanie, ale
i w calych Stanach Zjednoczonych?

To pytanie bardzo na czasie, zwtaszcza w kontekscie
globalnej swiadomosci i aktywizmu, ktore wyrosty
z ruchu Black Lives Matter. Dorastajac w tak wielo-
kulturowym miescie jak Nowy Orlean, zawsze mia-
tem kontakt z ludZzmi réznorakiego pochodzenia.
Moje drzewo genealogiczne jest mieszanka francu-
skich, hiszpanskich, latynoskich i irlandzkich korze-
ni. Moja mama wychowata sie na Kubie, a w weeken-
dy w naszym matym salonie grato
wielu kubanskich muzykow. Tak
wiec kiedy dorastatem, te do-
Swiadczenia zrodzity we mnie
Swiadomos¢ kulturowej i rasowej

mi muzykow. Wielokrotnie powta-
rzali mi oni, ze perkusisci z Nowe-
go Orleanu sa najlepsi na Swiecie.
A groove, ktory tworza, wptynat na
rytmy roznych gatunkéw muzycz-
nych na catym swiecie. Styszatem
to nie tylko od muzykow blueso-
wych, jazzowych i funkowych, ale
takze artystow takich jak Bonnie
Raitt, Steve Gadd, Robert Plant, Ke-
ith Richards czy Sting.

Opowiadasz w filmie o tym, jak
siedzac jako siedmiolatek na pro-
gu domu swojej babci, stuchates
z oddali muzyki. Zaktadam, ze wte-
dy nie miates jeszcze swiadomosci
barier rasowych, kiedy wiec zdates

tkanki Nowego Orleanu. Jednak
dopiero na poczatku lat szescdziesiatych zaczatem
zdawac sobie sprawe, jak rozwijaty sie uprzedzenia
rasowe i kulturowe, powodujac nierownosci spotecz-
ne, z ktéorymi musieli walczy¢ Afroamerykanie.

Kiedy bytem na studiach, pod koniec lat szes¢dzie-
siatych, zaczatem by¢ bardziej aktywny i na swdj
wtasny maty sposob, pracujac jako wolontariusz
z grupa podobnie myslacych studentow, wozilismy
Afroamerykandw z wiejskiej potudniowo-zachod-
niej Luizjany na gtosowania w wyborach. Protesty
przeciwko wojnie w Wietnamie rowniez zaczety
sktania¢ mnie do przemyslenia tego, jak chciatem
zy¢. Zamiast kontynuowaé studia biznesowe, po
prostu je rzucitem i troche dryfowatem przez zycie,
szukajac kreatywnego ujscia. W koncu wrocitem
na studia i zrobitem dyplom z produkcji telewizyj-
nej. Wtedy jeden incydent ugruntowat moje prag-
nienie sledzenia historii i tworzenia kroniki muzy-
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ki Nowego Orleanu, szczegolnie w odniesieniu do
doswiadczen Afroamerykanow.

Byto to spotkanie z Artem Nevillem, zatozycielem
zespotu The Neville Brothers i The Meters. Od daw-
na chciatem ich nagra¢ i wreszcie nadarzyta sie
okazja podczas jednego z New Orleans Jazz Festival
w 1990 roku. Art zadzwonit do mnie 1 powiedziat,
ze nie pozwoli mi filmowac zespotu, dopoki nie
spotkam sie z nim osobiscie. Zaprosit mnie pew-
nej nocy do ,czarnej” dzielnicy. Spotkanie trwato
nie dtuzej niz 10 minut. Zadat mi kilka pytan do-
tyczacych produkciji, a potem zapytat, czy moze mi
zaufac. Stalismy w ciemnosciach na parkingu i kie-

patrzac z perspektywy czasu? Czy
bedzie New Orleans: The City Of Mu-
sic — czes¢ druga?

Ogolnie rzecz biorac, mysle, ze — Cili-
sta, ja, Terence 1 Robin (Burgess — ko-
lejny producent filmu — przyp. red)
— osiggnelismy wiekszos¢ tego, co za-
planowalismy. Aczkolwiek, mniej
wiecej w potowie projektu zapyta-
tem Eagle Rock czy moglibysmy zro-
bi¢ z tego projektu dwu-, trzyczes-
ciowa serie. Niestety ograniczenia

dy zadat mi to pytanie, podszedt
do mnie, zatrzymujac sie moze
pot metra ode mnie, po prostu
patrzac mi w oczy. Wiedziatem,
ze to konsekwencja doswiadczen
zawodowych 1 uprzedzen raso-
wych, z ktorymi Art musiat sie
boryka¢ w swoim zyciu i karierze muzycznej. Po-
wiedziatem: tak, mozesz mi zaufac” Wyciagnat
reke i uscisneliSmy sobie dtonie, a on powiedziat:
,OK, mozesz nas sfilmowac”. To byt poczatek dtugiej
przyjazni, w wyniku ktorej Art wzigt udziat w fil-
mie, ktory nakrecilismy z Cilistg, zatytutowanym
Make It Funky. Art jest jedna z wielu ikon jazzu, kto-
re tak wiele daty Nowemu Orleanowi i swiatu.

W wywiadzie zapowiadajacym wejscie na ekrany
Nowego Orleanu: Miasta Muzyki powiedziates, ze
ten film bedzie prawdopodobnie najwazniejszym
projektem w twoim zyciu. W rzeczy samej, trud-
no nie odnie$¢ wrazenia, ze jest to opus magnum
- w niecate dwie godziny film sprawia, ze widz nie
tylko poznaje trzysta lat historii Nowego Orleanu,
ale moze takze poczuc jego esencje. Czy masz wra-
zenie, ze osiggnates to, co zaplanowates? Czy jest cos
lub ktos, kogo chcialbys w nim jeszcze uwzglednié,

Pracujemy obecnie nad kolej-
nym filmem, do ktorego zaprosi-
lismy Terence'a Blancharda

finansowe 1 czasowe nie pozwolity
na to. Chetnie opowiedziatbym wie-
cej o wezesnych rodzinach jazzu, po-
niewaz mysle, ze ci mezczyzni i ko-
biety zastuguja na wieksze uznanie
—nalezatoby ,odkry¢” na nowo takie
nazwiska jak Batiste, Barbarin, Be-
chet, Celestin, Jordan, Lewis, Pichon
1 wiele innych. Jesli chodzi o druga
czes¢ New Orleans: The City Of Mu-
sic, to trudne pytanie, poniewaz nie-
stety finansowanie tego typu filmow
jest bardzo trudne. Wiem, ze Teren-
ce bytby na to gotowy, wiec kto wie?
Film zostat dobrze przyjety przez
wiekszos¢ krytykow 1 widzow, z kto-
rymi spotykalismy sie bezposrednio
na festiwalach filmowych i za pomo-
ca komunikatorow internetowych. O
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Koniec muzyki?

Piotr Rytowski

rytowski.jazz@gmail.com

Stowo na jazzowo / My Favorite Things (or quite the opposite..)

Kiedy ostatnio ukazata sie ptyta,
ktora Ci sie podobata? Kiedy taka,
ktora wprawita Cie w zachwyt?
A kiedy taka, ktora odmienita Two-
je spojrzenie na muzyke, o ktorej
mozesz powiedzie¢ — punkt zwrot-
ny, kamien milowy? O ile jestem
jeszcze w stanie wyobrazi¢ sobie,
ze cos takiego mogto miec¢ miejsce
w zwigzku z subiektywnym podes-
ciem, z wlasnymi gustami muzycz-
nymi i dotychczasowymi doswiad-
czeniami, to patrzac na rzeczy
obiektywnie, w skali makro, raczej
od bardzo dawna nic takiego sie
nie wydarzyto.

Czy to znaczy, ze wszystko juz
byto? Céz, nie sposdb nie zgodzic
sie z Simonem Reynoldsem, auto-
rem ksigzki Retromania, ze dzisiej-
sza popkultura jest bardzo silnie
uzalezniona od wtasnej przeszto-
Sci. Artysci czerpig z historii na
bardzo wiele sposobow - korzy-
staja z niej na zasadzie inspira-
cji, pastiszu, kolazu, czasem wra-
caja do jakiejs idei, a czasem biorg
gotowe sample albo robia covery.
W dzisiejszych recenzjach czytamy
Jkomplementy”, ze cos brzmi jak
analogowe nagrania z okresu naj-
wiekszej Swietnosci Motown albo
ze w muzyce da sie wyczuc ducho-

wos¢ niczym z Coltrane’a. W naj-
lepszym wypadku mozemy stwier-
dzi¢, ze nikt wczesniej w tak udany
sposob czegos ze sobag nie potaczyt
(np. ,freejazzowego pazura z no-
woczesnym elektronicznym soun-
dem”). Caty czas zonglujemy wiec
tym, co juz byto.

Rzeczywiscie trudno wyijs¢ poza
skale ograniczonag z jednej stro-
ny przez stynne 433" Johna Cage’a,
a z drugiej chociazby przez
noise'owa tworczos¢ graniczaca
nieraz z fizyczna wydolnoscig na-
szego zmystu stuchu. Czy to ozna-
cza, ze muzyka sie wyczerpata? Jak-
kolwiek by byto, nadal nas cieszy,
intryguje, stymuluje zarowno na-
sze emocje, jak 1 intelekt.

Z pomoca w tych rozwazaniach
moze Pprzyjs¢ nam Arthur Cole-
man Danto, amerykanski filozof
1 krytyk sztuki, tworca pojecia end
of art — konca sztuki. Danto opub-
likowat swojg teorie na ten temat
w 1984 roku, ale dojrzewata ona od
lat szescdziesigtych ubiegtego wie-
ku. Jak twierdza niektorzy, od mo-
mentu, kiedy autor zobaczyt jedna
z prac Andy’ego Warhola.

W kwietniu 1964 roku, w niewiel-
kiej nowojorskiej Stable Gallery,
Warhol pokazat Brillo Boxes — kar-
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tony ptatkdéw mydlanych Brillo,
ktore wizualnie do ztudzenia przy-
pominaty pudetka dostepne w su-
Dzieki
Danto zrozumiat, ze dzieto sztuki

permarkecie. Warholowi
nie musi posiadac¢ zadnych szcze-
golnych atrybutéw — moze wygla-
dac¢ jak kartony Brillo lub puszka
Zupy.

Zeby nie bylto zbyt prosto — Warhol
dokonywat podwdjnej dekonstruk-
cji. Przenoszac puszki zupy Camp-
bell na wielkoformatowe ptdtna
1 wystawiajac w galerii, podnosit je
do rangi sztuki. Jednoczesnie uzy-
wajac do tworzenia swoich dziet
techniki mechanicznego powiela-
nia czy wrecz metod ,produkcyj-
nych”, odzierat je z atrybutow typo-
wych dla sztuki. Czy nie przywodzi
to na mysl tak charakterystycz-
nych dla muzyki minimalistycz-
nej repetycji? Te ciggnace sie w nie-
skonczonosé¢, niemal mechaniczne
powtdrzenia prostych motywow,
ktore sa czesto krytykowane przez
przeciwnikow tego gatunku, cie-
kawie ttumaczyt John Cage: ,Zen
mowi: jesli czujesz sie czyms znu-
dzony po dwoch minutach, spro-
buj robic to przez cztery minuty. Je-
$li nadal cie to nudzi, rob to przez
osiem, szesnascie, trzydziesci dwie
i wiecej minut. W konicu zobaczysz,
ze wcale nie jest to nudne, a wrecz
przeciwnie — bardzo ciekawe”.

Ale wracajac do pojecia end of art
— nie tylko w tworczosci Warho-
la uwidaczniat sie kres dotych-
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czasowej formuty sztuki. Biate pitdtna Rober-
ta Rauschenberga czy jednolicie czarne obrazy
Ad Reinhardta stanowity  wartosci brzegowe”
dla rozwoju malarstwa. Pomiedzy nimi byto juz
wszystko — od kunsztownego hiperrealizmu po
absolutna abstrakcje. Czy byt wiec to juz rzeczywi-
scie koniec sztuki?

Danto wyktadajac swoja teorie, wyjasnia, ze ,ko-
niec sztuki” nie oznacza $mierci czy zaniku sztu-
ki, nie oznacza tego, ze nie beda juz powstawac
dzieta, ze nie bedzie artystéw. Nie wartosciuje
tez w zaden sposob sztuki powstajacej wspotczes-
nie (juz po symbolicznym koncu sztuki) i sztu-
ki wczesniejszej. MOéwi natomiast o konicu pewne;j
narracji, o konicu linearnego rozwoju. Kiedy prze-
sledzimy kolejne epoki, kierunki w rozwoju sztu-
ki czy muzyki, to mozemy je dosyc¢ precyzyjnie
scharakteryzowac, zobaczyc, jak kolejne generacije
albo rozwijaty dokonania swoich poprzednikow,
albo je negowaty i robity cos w kontrze. Nie ina-
czej jest z rozwojem jazzu — od ragtime'u i wczes-
nego dixielandu po.. no wtasnie... po free, fusion..
Cos jeszcze? W rdéznego typu periodyzacjach poja-
wiaja sie potem ,post bop’, ,acid jazz”, ,neo swing”
— czyli powroty badz ,mieszanki” Obecny okres
rozwoju jazzu okresla sie na ogot jako ,jazz plu-
ralism” albo ,eclecticism”, czyli rozwdé] w wielu
kierunkach, niejednokrotnie reprezentowanych
wytacznie przez wybitne indywidualnosci — jed-
nostki. W tym sensie koniec sztuki nie oznacza
wiec wyczerpania mozliwosci rozwoju. Wedtug
Danto to cos zupetnie przeciwnego. Mozna powie-
dzie¢, ze sztuka w swoim rozwoju osiagneta doj-
rzatosc i moze teraz robic, co chce!

Mozemy na to zjawisko spojrzec jeszcze z innej
strony. Koniec sztuki oznaczat ztamanie ,mono-
polu na sztuke” dla pewnych obiektow czy miejsc.
Nie tylko rzezby i obrazy, nie tylko galerie i muzea
—sztuka splotta sie z codziennym zyciem. Podobnie
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stato sie z muzyka — podziaty stylistyczne i gatun-
kowe tracg na znaczeniu, sala koncertowa, czy na-
wet ptyta, to tylko jedne z wielu i to zadecydowanie
nie najpopularniejsze formy kontaktu z muzyka.
Latwosc¢ dostepu do muzyki — zawsze i w kazdych
okolicznosciach — sprawita, ze staje sie ona bardzo
czesto banalnym elementem naszej codziennosci.
Obecnos¢ muzyki w ,Swigtyniach wspotczesne-
go konsumpcjonizmu” — centrach handlowych, re-
stauracjach, hipermarketach to namacalny znak
dehumanizacji tej sztuki.

O widmie nadciggajacego zmierzchu muzyki pi-
sat juz w latach szescdziesiatych ubiegtego wieku
Theodor Adorno. Wedtug niego zyskujaca zwo-
lennikow estetyka minimalizmu i milczenia, ci-
szy 1 kontemplacji pojedynczych dzwiekow to
swoiste wotanie o pomoc. Przywodzi to na mysl
chociazby twoérczos¢ Arvo Parta, a na jazzowym
polu — dziatalnos¢ Manfreda Eichera. Na margi-
nesie, wiele wykonan Parta ukazato sie wtasnie
naktadem ECM.

Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze muzy-
ka w czasach postnowoczesnych, czy moze, jak to
okreslat profesor Bauman, w czasach ptynnej no-
woczesnosci, wykazuje oznaki zmeczenia poszu-
kiwaniem nowosci i oryginalnosci. Stad czeste po-
wroty do tradycji, tonalnosci, nurt ,nowej prostoty”.
Ale stad takze liczne intertekstualne kontynuacje,
nawigzania, zapozyczenia i pastisze. Postepujacy
zanik podziatu pomiedzy muzyka ,elitarng”’ i ,po-
pularng”.

Koniec swiata wieszczony byt znacznie wczesniej
niz koniec sztuki czy koniec muzyki. Czy powinni-
Smy sie go obawiacé? Tego typu pytania wykracza-
ja poza obszar teoretyzowania, dotykajg juz kwestii
wiary. Chrzescijanie wierza w paruzje, wyznawcy
nauki Buddy w nirwane. Wiec jesli naprawde wie-
rzymy w muzyke, nie powinnismy sie obawiac jej
konica. ©
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" * » ]
{ : % . E
. ¢ -
. : & = c i =
= ts T # " T . *
I FRINCIPIO -
'
The r “
Ward
|.-|I ! L4
F.Jlun_. - - :_ . i
drrs - —
\'\'h i I - L L
.
[
. ] i ' . b ’
e
- - %= = -
:,. * . . * ' -
\
-+
" .
: 1 ) ] i
: "
5 de want i -
- - '.' | - -

Vox Clamantis

Arvo Part  The Deer's Cry

._\Jh..‘ .

’

-
)
=iy

ArvoPirt TeDeum

Te Doum
Silovans Song
Magnificat
Berliner Messe

- Estonian Philharmenic

Chamber Choir
Tallinn Chamber Orchestra

Tonu Kaljuste

LRI ]



fot. Jarostaw Czaja

Blues w gore i w dot

Znowu powracam do czasow ar-
chaicznych dla dzisiejszego stucha-
cza. Czyli do epoki sprzed potowy
lat piecdziesiatych ubieglego wie-
ku. Jazz wydawato sie wtedy jeszcze
gtéwnie na matych ptytkach, czy-
li singlach. Legendarny, pochodza-
cy z Chicago, czyli stolicy amery-
kanskiego bluesa — tenorzysta Gene
Ammons znany byt ze swego po-
teznego tonu. Jego nazwisko pada
czesto w najrozniejszych zestawie-
niach najwiekszych gigantéw sak-
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sofonu, ale na przyktad w ksigzce
Jazz na CD John Fordham, nie wie-
dzie¢ dlaczego, uznat, ze Ammons
nalezy do kategorii artystow mniej
waznych, ktérym nie naleza sie
osobne biogramy. Jednak znawcy
sq zgodni, ze bez tego muzyka nie
bytoby znaczacego dla jazzu stylu
chicagowskiego 1 pozniejszego soul
jazzu. Ba, nie bytoby jednego z naj-
wiekszych | hitow” w dyskografii
Milesa Davisa, ale o tym za chwile.
Kiedy mdéwi sie Ammons, natych-

JAZZ EDITION

uadromania

GENE AMMONS

YOU CAN DEPEND ON ME
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Gene Ammons - You Can Depend On Me
Quadromania, Membran Music, 2005
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miast przychodzi na mysl inny stynny saksofonista
z Chicago - Sonny Stitt. We wszystkich powaznych
opracowaniach historii jazzu pojawia sie wzmian-
ka o ,legendarnych muzycznych pojedynkach” tych
dwoch panow, ktore odbywaty sie na przetomie lat
czterdziestych 1 piecdziesigtych. Tylko sprobujcie
znalez¢ je na ptytach! Owszem, te péZniejsze nagra-
nia zrealizowane w latach szes¢dziesiatych dla Pre-
stige 1 Verve s3 dostepne i szeroko znane. Ale tych
wczesniejszych nie ma, bo po pierwsze wydawa-
ty je rézne mniejsze wytwornie, a po drugie — gtow-
nie na singlach. Nikt wtedy nie myslat kategoriami
ptyt dtugograjacych. Wiec o ile w ogdle te historycz-
ne nagrania funkcjonuja na dzisiejszym rynku, to
wytacznie wtasciwie w drugim obiegu. To sg rzeczy
przeznaczone dla szperaczy i kolekcjonerow.

W serii Jazz Edition ukazat sie onegdaj czteroptyto-
wy box z dorobkiem muzycznym Gene’a Ammon-
sa z lat 1947-55. To ponad 8o utwordw i prawie czte-
ry godziny muzyki! Jakosc tych nagran jest bardzo
rozna, ale da sie wytrzymac. Wazniejsze, ze zebra-
no w catos¢ rozproszone sesje z Chicago i Nowe-
go Yorku, dokonane rowniez z towarzyszeniem
Sonny’ego Stitta. Niespodzianka polega na tym, ze
Stitt w wiekszosci nagran gra na saksofonie.. bary-
tonowym. I to jest duze zaskoczenie, bo do tej pory
myslatem, ze Sonny byt alcistg i tenorzysta, a ni-
gdzie nikt nie pisat, ze takze barytonista! Oczywi-
scie w kilku utworach siega rowniez po tenor, jak
na przyktad w Blues Up And Down.

Ten temat skomponowany wspdlnie przez duet
Ammons/Stitt i zarejestrowany w 1950 roku stat sie
pozZniej prawdziwym standardem, granym chetnie
przez chociazby Dextera Gordona czy Johnny’ego
Griffina 1 Lockjawa Davisa. Ale w tym zestawie
znajdziemy takze inny rarytas. Oto w kwietniu 1950
roku w Nowym Jorku miata miejsce sesja nagra-
niowa grupy pod nazwa Gene Ammons And His
Band z udziatem takich muzykdw, jak Sonny Stitt,

Art Blakey, Benny Green, Tom-
my Potter, Duke Jordan 1 Bill Mas-
sey. Zarejestrowano wowczas dwie
wersje utworu, ktéry nazywat sie
Gravy. Nikt do konca nie wie, kto
byt autorem tego tematu (wiek-
szo$¢ zrodet podaje samego Am-
monsa), dlatego w opisie widnie-
je ,unknown” Wazne, ze wszyscy
fani jazzu znaja go doskonale pod
inng nazwg, a mianowicie Walkin’.
Na stynnej ptycie Milesa Davisa
pod takim samym tytutem mamy
napisane, ze skomponowat go nie-
jaki Richard Carpenter. A Miles
z kolegami zagrat go niemal toczka
w toczke tak, jak cztery lata wczes-
niej band Ammonsa. Wiec co tutaj
jest grane?

Ano to, ze Carpenter, ktory nie byt
w ogole muzykiem, lecz biznesme-
nem i menedzerem artystow (m.in.
Tadda Damerona), zmienit spryt-
nie — znany proceder w tamtych
czasach! — tytut bluesowego tema-
tu z singla Gravy na Walkin. Miles
Davis inspirowat sie nim juz w 1952
roku, co stycha¢ w aranzacji Weir-
do. Potem nagrat ten temat jeszcze
raz na sesji dla Prestige w 1954 roku
1 przypisat prawa autorskie Carpen-
terowi, z ktorym sie zreszta przyjaz-
nit Efekt jest taki, ze wszyscy kojarza
teraz Walkin’ z Milesem Davisem,
a nie z Geneem Ammonsem. Bo jak
wczesnie] wspomniatem, w potowie
lat piecdziesiatych mate ptytki prze-
staty by¢ modne i weszta era long-
playow, ktora trwa do dzisiaj. ©
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Siedem godzin muzyki
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Keith Jarrett - Keith Jarrett At The Blue Note
- The Complete Recordings
ECM Records, 1995

Trio Keitha Jarretta, z Garym Pea-
cockiem i Jackiem DeJohnettem,
to zespot doskonaty. Ich inter-
pretacje jazzowych standardow
moga uchodzi¢ za wzorcowe i po-
winny by¢ przedstawiane studen-
tom muzyki jako punkt odnie-
sienia. W 1994 roku muzycy grali
przez trzy wieczory w Blue Note
w Nowym Jorku. Obszerny, a byc
moze nawet kompletny zapis tych
trzech koncertow ukazat sie kil-
ka miesiecy pozniej w postaci pu-
detka szesciu ptyt kompaktowych
zatytutowanych Keith Jarrett At
The Blue Note — The Complete
Recordings.

ECM to wytwornia, ktora nie wy-
daje zbyt czesto takich obszer-

nych wydawnictw. To w Swiecie
jazzu rzecz spotykana naprawde
nieczesto. Sg oczywiscie na ryn-
ku przerdzne wieloptytowe wy-
dawnictwa kompilacyjne, jednak
wydanie serii koncertow zagra-
nych dzien po dniu w tym sa-
mym sktadzie na szesciu ptytach,
to naprawde wydarzenie niezwy-
czajne. Z tych znaczacych i row-
nie wysoko ocenianych przypo-
minam sobie, spacerujac miedzy
wilasnymi potkami, jedynie Live
At The Plugged Nickel Milesa Da-
visa i Cote d’Azur Concerts Elli Fit-
zgerald 1 Duke’a Ellingtona oraz
The London House Sessions Oscara
Petersona. Nie licze rzeczy zebra-
nych z kilku lat, nawet jesli za-
granych w tym samym miejscu.
W tej kategorii zdecydowanie wy-
grywa The Complete Miles Davis
At Montreux 1973-1991 zawierajacy
20 genialnych ptyt, cho¢ konku-
rencja jest ostra.

Kiedy wydano ten zestaw, w 1995
roku trio miato juz na swoim kon-
cie 10 albumoéw z jazzowymi stan-
dardami, a do dzis ukazato sie ich
kolejne 10, a moze wiecej. Czy to aby
nie za duzo? To przeciez proste, kla-
syczne jazzowe trio grajace stan-
dardy. Dlaczego wydawcy zdecydo-
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wali sie wydac¢ siedem godzin muzyki w jednym
pudetku sprzedawanym za niezbyt promocyjna
cene, ktorej dotkliwos¢ pamietam do dzisiaj, choc
mineto 25 lat?

Czy w te dni w nowojorskim Blue Note dziato sie
co$ wyjatkowego? Raczej nie, to byty zwyczajne
koncerty, cho¢ z perspektywy Blue Note troche
inne, bo w czasie wystepodw ponoc¢ nie mogli swo-
jej pracy wykonywac kelnerzy. Czy trio zagrato ja-
kos$ szczegolnie lepiej niz na innych koncertach
wydanych na innych ptytach — raczej nie, zagrali
tak samo dobrze. Jakos¢ realizacji technicznej tez
jest ponadprzecietna, to dotyczy wiekszosci ptyt
Jarretta dla ECM, moze z wyjatkiem, co jest pew-
nym paradoksem, jego chyba najbardziej popular-
nej ptyty solowej — The Koln Concert. Czy repertu-
ar byt jakis szczegdlnie niepowtarzalny — tez nie,
niektore utwory nawet powtarzajg sie kilka razy,
cho¢ za kazdym razem zagrane nieco inaczej. Czy
jakas szczegdlna improwizacja udata sie w sposdéb
nadzwyczajny — nie, cho¢ w zasadzie tak, wszyst-
kie sie udaty nadzwyczajnie, jak w przypad-
ku wszystkich koncertow tria — tych, ktore znam
z ptyt, i tych, ktore widziatem na zywo. Te niewy-
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dane mozna zreszta spokojnie wy-
dawac co jakis czas, z pewnoscia
znajda nabywcow.

Zastanawiatem sie chwile, czy nie
wskazac, wspierajac jakims tech-
nicznym opisem, ktéregos z utwo-
row, jednak szybko z tego zrezyg-
nowatem, bo zrobito sie pdZno,
kiedy zrozumiatem, ze przypo-
mnienie tego siedmiogodzinne-
go wydawnictwa bede musiat
raczej roztozyc¢ sobie na dwa wie-
czory, cho¢ moze dla zachowania
realizmu warto poswieci¢ na ca-
tos¢ trzy wieczory, bowiem ma-
terialt w taki wtasnie sposob zo-
stal zarejestrowany. Trio Keitha
Jarretta byto genialne, to wydaw-
nictwo z koncertami z Blue Note
jest najlepsze przez swoja kom-
pletnos¢ 1 obszernos¢ materiatu.
Za pomoca tej paczki ptyt mozna
udowodni¢ kazdemu niedowiar-
kowi, ze prosto nie znaczy nud-
no i ze mozna stuchac godzinami
dobrze znanych melodii z wielka
przyjemnoscia.

Dylemat czy Jarrett—-Peacock-De-
Johnette to trio ciekawsze niz moje
ulubione - Evans-LaFaro-Motian
nie jest mozliwy do rozstrzygnie-
cia. To inne epoki, a poza tym mu-
zyka to nie sport i warto cieszyc
sie nagraniami obu tych wybit-
nych zespotdéw, a z racji chronologii
to w muzyce Jarretta wielu dopa-
truje sie inspiracji Evansem, cho¢
to wcale nie wstyd znac tworczosé
wielkiego mistrza. ©
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Third stream — historia i dziedzictwo
Czes¢ 2 - przebudzenie

Cezary Scibiorski

cezary.scibiorski@wp.pl

W poprzednim, pierwszym odcinku z serii dotyczacej trzeciego nurtu
podjatem probe jego zdefiniowania oraz przyjrzatem sie rodzacemu sie

wzajemnemu zainteresowaniu: jazzem przez muzykow z kregu muzyki
symfonicznej i jednoczesnie muzyka tzw. klasyczng przez muzykow jazzo-
wych. Dziato sie to wtedy, kiedy przede wszystkim w srodowisku jazzo-
wym zaczeta dojrzewac potrzeba poszukiwania czegos nowego. Ferment
ten zaczat sie juz podczas najwiekszego rozkwitu i triumféw bebopu..
Tutaj potrzebna jest bardzo istotna dygresja — Charlie Parker przy swoje]
niezwyktej erudycji swietnie znat kompozycje Hindemitha, Strawinskie-
go (co udowodnit chociazby wtedy, kiedy bezbtednie rozpoznat jego kom-
pozycje podczas testu przeprowadzonego przez pismo DownBeat), Pro-
kofiewa, Ravela czy Debussy’ego, a odniesienia do ich twodrczosci znalez¢
mozna w jego muzyce.

Mieszkanie Gila Evansa

Mozna precyzyjnie wskaza¢ miej-
sce, w ktorym narodzita sie nowa
koncepcja. Jak teraz widzimy z per-
spektywy wielu lat, stata sie ona
— bezposrednio badz posrednio,
ale jednak - zaczynem wiekszo-
$ci obecnych i — miejmy nadzie-
je — przysztych kierunkow w jazzie.
Tym miejscem byto mieszkanie
Gila Evansa przy Piecdziesiatej Pia-
tej Ulicy w Nowym Jorku. Nieco
starszy od najbardziej aktywnych
muzykow, chetnie jednak goscit
ich w swoim mieszkaniu i dzieki
jego zachecie i klimatowi, jaki stwa-
rzal, inspirowat tworzenie catko-

wicie przetomowych koncepcii. Jak
to zwykle bywa, ostateczny sukces
inicjatywy zalezat od zbiegu szere-
gu szczesliwych okolicznosci: od in-
wencji Gila Evansa, od 0séb z boga-
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tej nowojorskiej sceny, ktore chciaty

siebie stuchac¢ i miaty odwage za-
proponowac co$ zupeinie nowego
i to catkowicie pod prad owczes-
nemu stylowi, a takze od przedsie-
biorczosci i determinacji 22-letniego
wowczas Milesa Davisa.

Autorami catego pomystu byli Gil
Evans, Gerry Mulligan i Miles Da-
vis. Ostatecznie przybrat on ksztatt
stynnego nonetu Milesa Davi-
sa. Udato im sie wszakze pozyskac
do niego muzykow, ktorzy chet-
nie dali sie nowinka zarazi¢, a poz-
niej rozwingc¢ i rozpowszechnic jg
na swoje sposoby. W sesjach na-
graniowych uczestniczyli muzycy
niezmiernie istotni dla tematu na-
szego cyklu: J. ]J. Johnson, John Le-
wis i Gunther Schuller. Przyznac
tez trzeba, ze trzech prowodyrow
koncepcji nie dziatato w prozni —
oprocz wspomnianych zaintereso-
wan muzyka wspotczesna Charlie-
go Parkera, w ktorego zespole Davis
spedzit kilka lat, nalezy wspo-
mnie¢ wptywy Claude’a Thorn-
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hilla (gdzie terminowat Gil Evans) oraz koncepcje
George’a Russella.

Z punktu widzenia powstania samego trzecie-
go nurtu trzy z wyzej wymienionych postaci maja
kluczowe znaczenie: George Russell, John Lewis
1 Gunther Schuller.

Ojciec chrzestny

George Russell pozostawit po sobie spuscizne na-
graniowg, na ktorej z powodzeniem peinit role li-
dera, pianisty, kompozytora i aranzera. Do historii
przeszed? jednak przede wszystkim jako tworca te-
orii modalnej, ktora opisat w swoim opus magnum,
ksigzce pod oryginalnym tytutem The Lydian Chro-
matic Concept of Tonal Organization. Wprawdzie zo-
stata ona wydana dopiero w1953 roku, ale jego pogla-
dy byty znane juz wczesniej i wtasnie one wywarty
doniosty wptyw na muzyke wspomnianego nonetu.
Teoria modalna przygotowana przez George’a Russe-
la opierata sie na zasadniczych etapach historii har-
moniki w rozumieniu teorii muzyki, wyktadanych
na uczelniach ksztatcacych kompozytorow i wyko-
nawcow w dziedzinie tzw. muzyki powaznej. War-
to podkreslic¢, ze po raz pierwszy od powstania jazzu
jego muzycy tak powaznie podeszli do historii mu-
zyki i podstaw teoretycznych.

John Lewis od samego poczatku swojej dziatalnosci
przyznawat sie do fascynacji muzyka Johanna Seba-
stiana Bacha. I to w czasach, kiedy to wcale nie byto
modne. Do historii przeszedt jako zatozyciel legendar-
nego i catkowicie unikalnego zespotu, ktérego poczat-
ki siegaja 1946 roku, kiedy to Lewis na fortepianie, Milt
Jackson na wibrafonie, Ray Brown na basie i Kenny
Clarke na bebnach tworzyli sekcje rytmiczng w big-
bandzie Dizzy'ego Gillespiego. Ci sami muzycy ztozy-
li sie na poczatku lat piec¢dziesigtych na Milt Jackson
Quartet, aby wkrdtce potem, po zmianie basisty na
Percy'ego Heatha, zmienic sie w Modern Jazz Quartet.
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Po ostatniej zmianie personalnej —
kiedy to na bebnach od 1955 roku
grat Connie Kay — zespot, pomimo
nieustannego napiecia tworczego
pomiedzy dwoma liderami: Lewi-
sem 1 Jacksonem, grat nieprzerwa-
nie w tym samym sktadzie do 1974
roku. Znamienny byt powdd odej-
Scia Clarke’a, ktory powiedziat: nie
moge grac swojej muzyki w zespo-
le, ktory gra w pokoju umeblowa-
nym w XVIII wieku”. Nic bardziej
btednego. Pomimo elegancji, wpty-
wow Bacha i pozorow konserwaty-
zmu, mato ktéra grupe w historii
cechowata podobna innowacyj-
nosc. To wtasnie ten zespot ma na
swoim koncie smiate i udane eks-
perymenty w trzecim nurcie.

Urodzony w dzielnicy Nowego Jor-
ku — Queens — Gunther Schuller po-
chodzit z rodziny o bardzo bogatych
tradycjach muzycznych. Dziadek
byt dyrygentem, a ojciec przez po-
nad czterdziesci lat skrzypkiem
w jednej z najstynniejszych orkiestr

symfonicznych swiata New York

Stowo na jazzowo / Wszystkie drogi prowadzg do Bitches Brew

Philharmonic. Mtody Gunther wy-
specjalizowat sie w grze na waltor-
ni i juz jako pietnastolatek zostat
przyjety do tej samej orkiestry, co oj-
ciec. Rownolegle, chociaz z poczat-
ku sporadycznie, a po 1962 roku cat-
kowicie, zaczat udzielac sie na niwie
jazzowej. Wziat udziat w jednej z se-
sji nonetu Davisa, pdzniej w skia-
dzie orkiestry Gila Evansa wysta-
pit na ptycie Davisa i Evansa Porgy
and Bess. Na dodatek, kiedy w 1967
roku zostat rektorem New England
Conservatory of Music w Bosto-
nie, zatozyt na tej uczelni pierwszy
w historii wydziat jazzowy, ktdre-
go absolwenci mogli poszczycic sie
stopniem akademickim.

To wtasnie Gunther Schuller jest
ojcem terminu ,third stream” i do
konca zycia pozostat jego propa-
gatorem. Do swoich licznych ini-
cjatyw na tym polu udato mu sie
pozyska¢ najbardziej znanych
w tamtym czasie muzykow jazzo-
wych, ale to juz jest materiat na ko-
lejny odcinek cyklu.. ©
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Cormega - The Realness
Legal Hustle/LandSpeed, 2001

Kariery rapowe zwykle nie trwa-
ja dtugo — bywaja intensywne, ale
krotkie.
m.in. na szybki postep technolo-

najczesciej Ze wzgledu
giczny przez diugie lata scena cat-
kowicie zmieniata sie w cyklach
trzy- 1 czteroletnich. Jesli ktos wy-
dawat swoj czwarty album — czesto
byt juz uznawany za weterana i aby
utrzymac uwage stuchaczy, chwy-
tat sie pogoni za trendami i aktual-
nie modnym brzmieniem. Wynika
to z tego, ze niestety w przeciwien-
stwie do np. sceny rockowej, w hip
-hopie starsi wykonawcy byli
wyrzucani na margines 1 nazy-
wani przezytkami, dinozaurami,

a chcieli maksymalnie przedtuzyc

swoje rapowe zycie. Na przestrzeni
lat znajdziemy jednak kilku rape-
row, ktorzy zaliczyli niemalze dwa
rownie dobre szczyty kreatywne
— czesto oddzielone od siebie wy-
razng kreska i dzielgce sie na ma-
instream 1 podziemie. Przyktady:
Masta Ace, MF Doom, Del the Fun-
ky Homosapien, Cormega. O wyjat-
kowej karierze tego ostatniego co
nieco dzisiaj.

Cormega swoj debiut
na albumie grupy PHD Witho-

zaliczyt

ut Warning w 1991 roku i rozwijat
swoj talent u boku Marleya Mar-
la 1 DJ-a Hot Daya. Proces zostat
jednak brutalnie przerwany od-
siadka w wiezieniu, z ktorego wy-
szedt w roku 1995. Jego imie nadal
jednak wybrzmiewato w nowo-
jorskich blokowiskach, np. dzie-
ki koledze z osiedla Queensbrid-
ge — Nasowi, ktory wymienit go
w utworze One Love ze stynnego al-
bumu Illmatic. Posiadanie ziomka,
ktory jest jedna z najjasniej akurat
Swiecacych gwiazd na scenie, ma
swoje zalety — Cormega w 1996 roku
pojawit sie goscinnie w utworze Af-
firmative Action z drugiego albu-
mu Nasa It Was Written. Obydwaj
nalezeli do sktadu supergrupy The
Firm, na ktorej alboum czekat caty
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Pogranicze / Down the Backstreets

rapowy Swiat. Mega podpisat tez
solowy kontrakt z jedna z najwaz-
niejszych wytworni w historii rapu
— Def Jam.

Wydawato sie, ze wielkiej karie-
ry Cormegi juz nic nie zatrzyma.
Tymczasem wszystko posypato sie
jak domek z kart. Konflikt Cormegi
z menedzerem Nasa — Stevem Sto-
utem doprowadzit do usuniecia go
z The Firm i zastapienia Naturem.
Milczenie ze strony Nasa doprowa-
dzito do zatargu rowniez na stopie
prywatnej, ale pech nie zamierzat
odpuszcza¢ — wkrotce Def Jam od-
mowit wydania debiutanckiego al-
bumu The Testament. I tak, w krot-
kim czasie, muzyczna kariera
Cormegi staneta pod znakiem za-
pytania.

Def Jam trzymat Cormege u sie-
bie przez trzy lata, podczas kto-
rych —jak mowi raper — byt grzecz-
ny i cierpliwy” W 2000 roku byt
juz wolnym artystg, spragnionym
wydawania muzyki. Otrzymywat
oferty od innych wytwodrni, ale te
nie mogty zapewni¢ mu szybkiego
wydania albumu — a na tym zale-
zato mu najbardziej. Zatozyt wtas-
ny label — Legal Hustle i w lipcu
2001 roku hip-hop dostat wreszcie
debiutancki album Cormegi, zaty-

_ tutowany The Realness.

Na The Realness l1sni przede
wszystkim cos, co stato sie w dal-
szych latach cecha charakte-
rystyczna albumow Cormegi -
Swietne bity. Niemal kazdy jest

peretka ulicznego brzmienia, do-
stosowanego do wymogow Ppo-
czatku XXI wieku. Jednoczesnie
bardzo cenie ich konsekwencje —
duza bolaczka tworczosci czoto-
wych raperow poczatku nowego
tysiaclecia jest chec¢ zaspokojenia
fanow roznych brzmien. Taki np.
Noreaga chcial swoimi albuma-
mi zadowoli¢ i zwolennikow no-
wojorskiego boom bapu, i fanow
Brudnego Potudnia, i wytworni
Cash Money, i stuchaczy bardziej
funkowej muzyki z Zachodnie-
go Wybrzeza. Czesto wychodzi-
ty z tego Srednio udane bajaderki,
a momentami wrecz kompletnie
niestrawne papki. Natomiast Cor-
mega wie, w czym jest dobry i cze-
go oczekuja jego fani — twardego,
ulicznego, nowojorskiego brzmie-
nia. Bitow, ktére brzmig jak tto do
rozmow na blokowych tawkach.
Bitow, na ktorych uliczni dilerzy
zastanawiaja sie nad swoimi zy-
ciowymi wyborami, ale jedno-
czesnie daja zna¢ wrogom, zeby
z nimi nie zadzierali. Bitow opar-
tych na samplach i bebnach - su-
rowych, bez dodatkowych upiek-
szaczy. Tego sie trzyma na The
Realness i1 dalszych albumach. Li-
sta producentow jest bardzo zroz-
nicowana, a oprocz mniej zna-
nych tworcow z Queensbridge
(ktérzy w kolejnych latach zyskali
wieksza stawe, jak Sha Money XL
czy Ayatollah) mamy tez podkta-
dy Havoca i Alchemista.



Co do samego Megi — oprocz ucha
do bitéw, teksty to jego najmoc-
niejsza strona. The Realness i al-
bumy wydane w ciggu kolejnych
kilku lat wypelnione sa zalem do
ziomkow, ktorzy w jego oczach
okazali sie zdrajcami, a takze
obietnicami wiernosci ulicznemu
kodeksowi. Wydaje sie, ze Corme-
ga w owym czasie, po latach nie-
powodzen, byt mentalnie w ciem-
nym miejscu 1 musial z siebie
wyrzuci¢ wiele negatywnych emo-
cji. Na szczescie obecnie juz cha-
rakter jego tworczosci sie zmienit
i wiekszos¢ konfliktow — w tym
ten z Nasem, szczegdlnie eksplo-
atowany przez media — jest za-
konczony i zapomniany, ale wte-
dy Mega sprawiat wrazenie osoby
bardzo gorzkiej i nieufnej. Srodki,
ktérych uzywa, sg proste, ale bija-
ca z jego rapu autentycznos¢, emo-
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cje i narracja wciagaja stuchacza w atmosfere i po
prostu wzbudzaja zainteresowanie. W peini rozu-
miem natomiast osoby, ktorym Cormega nie pasu-
je. Gtos ma mocno przecietny, zeby nie powiedziec
staby, a flow raczej nikt nie uzna za wzorcowe.
Droga niezaleznosci i decyzja o wydaniu ptyty na
wtasna reke optacita sie Cormedze — album sprze-
dat sie w liczbie ponad 150 tysiecy, dzieki czemu,
jak sam mowi, zarobit o wiele lepiej niz wykonaw-
cy sprzedajacy miliony egzemplarzy w wytwor-
niach gtéwnego nurtu. Niecaty rok po The Real-
ness, w czerwcu 2002 roku Cormega wydat kolejny,
rownie dobry album — True Meaning, W 2004 gor-
szy, przepeilniony goscinnymi zwrotkami Legal
Hustle. Za to w 2005 dostalismy w koncu swietny
The Testament — czyli te ptyte, ktéra miata ukazac
sie lata wczesniej naktadem Def Jam. Pomimo kil-
ku drobnych wpadek — dyskografia Cormegi to je-
den z najbardziej konsekwentnych i po prostu
najlepszych rapowych katalogow XXI wieku. Jego
ucho do bitéw jest absolutnie fantastyczne, a po-
sta¢, ktora kreuje interesujaca i wzbudzajaca sza-
cunek. O
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