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Od Redakajt

redaktor naczelny
Piotr Wickowski

piotrwickowski@radiojazz.fm

,Nadajqc ptycie tytut Earth, pragngtem zwrocic uwage na liczne problemy i wyzwa-
nia, z ktérymi zmagamy sie na co dzieri jako ludzkosé. Zyjemy w niespokojnych cza-
sach, u progu gtebokich przemian spotecznych, gospodarczych, ale rowniez w sferze
swiadomosci jednostki. Chaos informacyjny sprawia, ze ciezko dzisiaj dotrzec do
tego, co jest prawdq. Z drugiej strony, jako gatunek jestesmy konsekwencjq setek mi-
lionow lat ewolucji. Nosimy te wiedze w sobie. Czesto o tym zapominamy, a jesteSmy
przeciez nierozerwalnie zwiqzani z historiq planety, nie w sensie filozoficznym, ale
czysto biologicznym. Jestesmy Ziemiq” — mowi gitarzysta Kuba Wojcik, lider zespotu
Minim.

Taka wyraznie artykutowana postawa artystyczna jest jeszcze raz potwierdzeniem
tego, o czym pisat niedawno Piotr Rytowski w felietonie Ekojazz (JazzPRESS 9/2020):
,Ale co mogq zrobic instrumentalisci, jazzmani? Mogq oczywiscie nagrac swojq wer-
sje utworu jednoznacznie kojarzqcego sie z ekologiq. Mimo zZe nie bedzie w nim prze-
stania zawartego w tekscie, zadziata samo skojarzenie z utworem w oryginalnym
wykonaniu. Tak stato sie wtasnie z utworem Marvina Gaye’a (Mercy Mercy Me),
ktory do jazzowego swiata dzieki swietnemu wykonaniu wprowadzit Rahsaan Ro-
land Kirk. (.) Zwiqzki muzyki z kondycjq naszego srodowiska naturalnego mogq byc
jednak znacznie gtebsze. Ekologia moze byc¢ gtownym zatozeniem programowym

powstania ptyty albo nawet zespotu’”.

Na inny, ale w gruncie rzeczy organiczny, a wiec rowniez ekologiczny aspekt ob-
cowania z muzykq zwraca uwage Bernard Maseli: ,0d lat powtarzam, Ze jazz nie-
mal wszystkie harmonie 1 skale przejqt z klasyki, to nie byt Zaden nasz wynalazek.
Whnieslismy tylko specyficznqg pulsacje rytmicznq — warto o tym pamietac. Dlatego
tak mnie boli, kiedy ludzie skupiajq sie gtownie na harmonii czy fakturze, podczas
gdy najtrudniejszq rzeczq, gdy grasz na wibrafonie, a wtasciwie na kazdym instru-
mencie, jest uzyskanie odpowiedniej pulsacji, dobrego swingu czy groove'u. Skala
i akordy to jest to, co stychac na zewnqtrz, tatwo to opisac, ale pulsacja jest bardzo
subtelna, niewiele 0sob ma tutaj wstep i to styszy, ale tez nie muszq, poniewaz ciato

samo reaguje na ten puls”.

Tak jazz, w réznych swoich odstonach i z réznych powodow, odpowiada na wyzwa-

nia wspotczesnosci. Wystarczy sie wstuchac.
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That’s NYC jazz, Babe

fot. Kasia IdZkowska

To zdjecie wykonatam w nowojorskim klubie jazzowym Fat Cat, ktdéry w czasach przedcovido-
wych zwykle byt zattoczony, a zycie tetnito tam do Switu. Na fotografii jest basista i producent
Richie Goods, charyzmatyczny, wiecznie usmiechniety, grajacy z ogromna lekkoscia muzyk.
Oktadke jego najnowszego albumu My Left Hand Man zdobi fotografia mojego autorstwa. ©

Kasia Idzkowska
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Wars, Kaper, Young na koncercie Fundacji EuroJAZZ

Koncert Kuby Stankiewi-
cza 1 jego tria byt mu-
zycznym  podsumowaniem
projektu Wars, Kaper i Young -
wktad polskich kompozytorow
w historie Swiatowego jazzu
realizowanego w tym roku
przez Fundacje Popularyza-
cji Muzyki Jazzowej EuroJAZZ.
Zespol wystapit 10 pazdzier-
nika na scenie Bemowskiego
Centrum Kultury w Warsza-
wie dla ograniczonego z po-
wodow pandemicznych gro-
na odbiorcow. Wszyscy zain-
teresowani mogli jednak wy-
stucha¢ na zywo transmisji
w RadioJAZZ FM oraz obejrzeé
ja w mediach spotecznoscio-
wych.

Zespot w sktadzie: Kuba Stan-
kiewicz (fortepian), Wojciech
Pulcyn (kontrabas) i Seba-

stian Frankiewicz (perkusja)
wykonat kompozycje Henry-
ka Warsa, Bronistawa Kapera
1 Victora Younga. Wystep spe-
cjalnymi wizualizacjami mul-

timedialnymi oprawit artysta
malarz Andrzej Wasik. Zapre-
zentowane zostaty rowniez fi-
natowe prace drugiej edycji
Miedzynarodowego Konkursu
Plakatu We Want Jazz.

Projekt Wars, Kaper i Young
— wktad polskich kompozy-
torow w historie Swiatowego
jazzu dofinansowany zostat
ze srodkow Narodowego Cen-
trum Kultury w ramach pro-
gramu Kultura — Interwencje
2020. O

fot. Piotr Gruchata
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= HadieJAZZ FM zaprasza: WARS, KAPER, YOUNG - Kuba Stankiewicz Tric (10.10.2020)

ZOBACZ KONCERT >>

fot. Piotr Gruchata



https://youtu.be/NGNWP6BSOqo
https://youtu.be/NGNWP6BSOqo

fot. Stawek Przerwa
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Wtodzimierz Nahorny z Koryfeuszem

todzimierz Nahorny dotaczyt do grona

polskich muzykow odznaczonych Ho-
norowym Koryfeuszem. Statuetke odebrat 7 li-
stopada podczas telewizyjno-internetowej gali.
Laureatami tegorocznej nagrody srodowiska
muzycznego zostali Aleksandra Olczyk (Od-
krycie Roku), Lutostawski Piano Duo — Emi-
lia Sitarz i Bartek Wasik (Osobowos¢ Rokuw).
Za Wydarzenie Roku uznano premiere opery
Drach Aleksandra Nowaka podczas festiwalu
auksodrone 2020.
Wsrod nominowanych do Koryfeuszy byli
w tym roku rowniez muzycy jazzowi — Adam
Batdych i Dominik Wania. ©

Marcin Pater Trio Indywidualnoscia Jazzowa 2020

M arcin Pater Trio zwy- W finale rywalizowato osiem Szewczyk (bas), Adam Wajdzik
ciezylo w towarzysza- grup. (perkusja). Zespot odebrat tak-
cym wroctawskiemu festiwa-  Zwycieski zespdt przystapit ze nagrode specjalng redakcji
lowi Jazz nad Odra konkursie do konkursu w sktadzie: Mar- Jazz Forum.

Indywidualnos¢ Jazzowa 2020. cin Pater (wibrafon), Mateusz Nagrody Stowarzyszenia Auto-
row ZAiKS przypadty forma-
cji Gawronski/Lechki Conso-
lidation Collective i Unleashed
Cooperation. Nagrode ufundo-
wana przez Zwiazek Artystow
1 Wykonawcéw STOART otrzy-
mat zespdt Semiotic Quintet.
Nagrode specjalna w postaci
nagrania ptyty, ufundowana
przez Leszka Mozdzera, dyrek-
tora artystycznego festiwalu
Jazz nad Odra, otrzymat piani-
sta Patryk Matwiejczuk. Inne
nagrody specjalne przypadty
basiscie Mateuszowi Szewczy-
kowi i zespotowi Chojnacki/
Miguta Contemplations. ©

fot. Marcin Czajkowski
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Powiew Mtlodego Jazzu 2020

hojnacki/Miguta Contem-

plations wyszli zwyciesko
z rywalizacji podczas odby-
wajacego sie w Jeleniej Gorze
konkursu Powiew Mtodego
Jazzu, na ktéorym zespot zdo-
byt Grand Prix i statuetke Zto-
tego Krokusa oraz dwie nagro-
dy dodatkowe.
Dwie rownorzedne mnagrody
drugie otrzymaty tria Agi Gru-
czek 1 Krzysztofa Baranowskie-
go. Nagrode specjalna Polskiego
Stowarzyszenia Jazzowego otrzy-
mato trio Franciszka Pospieszal-
skiego, a nagrode specjalng Kra-
kowskich Zaduszek Jazzowych —
Vincent Meissner Trio oraz Yo-
ung Electric Band. ©

STOART

Grajcie
Z nami

Zwigzek Artystow Wykonawcow
Zarzgdzamy i chronimy prawa

do artystycznych wykonan utworéw
muzycznych i stowno-muzycznych

A: ul. Nowy Swiat 64 T: +48 (22) 55 69 200
00-357 Warszawa E: stoart@stoart.org.pl stoart.org.pl

fot. Tomasz Raczynski


http://stoart.org.pl
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Immortal Onion wsrod INES#talent

Trio Immortal Onion re-
prezentowac bedzie pol-
ska scene jazzowa w mie-
dzynarodowym programie
INES#talent. Zespdt bedzie
miat dzieki temu szanse wy-
stepowac¢ na roznych euro-
pejskich festiwalach muzycz-
nych.

Finansowany =ze
Unii  Europejskiej

Srodkow
program

INES#talent 2021 prowadzo-
ny jest przez organizacje In-
novation Network of Eu-
ropean Showcases. Dzia-
ta jako porozumienie osmiu
showcase’'owych  festiwali,
w tym polskiego Enea Spring
Break, i zrzesza 20 imprez
z 19 krajow. Do programu
moga zgtaszac sie mtode ze-
spoty, niezaleznie od prezen-

Kuba Wiecek wsrod artystow przyszlosci

Kuba Wiecek znalazt sie
posrdd 25 artystek i arty-
stow wyroznionych przez ma-
gazyn DownBeat jako 25 For
The Future. Polskiego sakso-
foniste wskazano jako mu-
zyka, do ktdérego naleze¢ ma
muzycznos¢ przysztos¢, obok
zdobywajacych coraz wieksze
uznanie postaci Swiatowego
jazzu.

Fryderyki 2021 czekaja

o 30 listopada 2020 roku

mozna zgtasza¢ do Aka-
demii Fonograficznej kan-
dydatury do nagrody Fryde-
ryk 2021. O nominacje i nagro-
dy moga ubiegac sie wydawni-
ctwa, ktorych premiera miata

Oprocz Kuby Wiecka dzienni-
karze prestizowego magazynu
wytypowali w tym roku mie-
dzy innymi Shabake Hutching-
sa, Jazzmeie Horn, Christiana
Sandsa, Camile Meze, Nubye
Garcie, Nduduzo Makhathinie-
go, Makaye McCravena, Lakecie
Benjamin, Juniusa Paula, Theo
Crokera, Adama O'Farrilla i To-
meke Reid. O

miejsce od 1 grudnia 2019 roku
do 30 listopada roku 2020.

Rejestracji zgtoszenia moze do-
kona¢ przedstawiciel wytwor-
ni fonograficznej, sam artysta
wykonawca lub jego manager.
Ponadto w kategoriach Autor

towanej stylistyki, z Austrii,
Czech, Niemiec, Grecji, Wegier,
Wtoch, Litwy, Luksemburga,
Macedonii Pin., Polski, Portu-
galii, Rumunii, Serbii, Stowa-
cji, Stowenii, Hiszpanii, Szwe-
cji, Szwajcarii 1 Wielkiej Bry-
tanii. Wybrane zespoty moga
liczy¢ na wystepy w przynaj-
mniej oSmiu imprezach w cia-
gu dwoch lat. ©

| '%;.k
~/“Saksofon to moj jg

Roku, Kompozytor Roku i Pro-
ducent Muzyczny Roku zgto-
szenia moga dokonac¢ odpo-
wiednio: autorzy, kompozytorzy
1 producenci. Wiecej informacji
na stronie internetowej Zwiaz-
ku Producentéw Audio Video. ©
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Michat Dybaczewski: Minim, ktdéry zna-
my z debiutu, uleglt pewnemu przeobraze-
niu, z kwartetu zrobit sie kwintet, zmiana
kosmetyczna, ale jednak dotkneta row-
niez nazwy zespotu. Co sie kryje za ta per-
sonalno-semantyczna transformacja?

Kuba Wdjcik: Faktycznie, Minim Experi-
ment zmienit sie w Minim feat. Sainkho.
Jak zdradza juz sama nazwa, dotaczy-
ta do nas Sainkho Namtchylak, wybit-
na wokalistka pochodzaca z syberyijskiej
Tuwy. RozszerzyliSmy wiec skitad. Dodat-
kowo, w poréwnaniu z debiutem, Luce Cur-
cio na kontrabasie zastapil Andrzej Swies.
Te zmiany z mojej perspektywy oznacza-
ja zdecydowany krok naprzod, rozwiniecie
minimalistycznego konceptu, wzbogace-
nie go o ptaszczyzne wokalna.

Co sprawilo, ze doszlo do takiej zmiany?
Co byto dla ciebie inspiracja?

Wydaje mi sie, ze jest to konsekwencja na-
turalnego rozwoju. Minimalizm stanowi
poczatek, start, oznacza, ze przykiadamy
wage do kazdego dzwieku. Jesli rozwijamy

JazzPRESS, listopad 2020 i

tworzona przeze mnie muzyka kojarzy sie
z czyms lub kims, dzieje sie to niejako przy
okazji mojego sposobu wyrazania siebie —
w improwizacji lub kompozycii.

Wasz sposob gry, wokalizy i frazy spiewa-
ne przez Sainkho maja ogromny tadunek
emocjonalny, rytualny wrecz charakter.
Odczytuje w tym pewien powrot do korze-
ni, do natury i pierwotnosci. Mam racje?

Doktadnie taki byt mdj zamyst. Chciatem
zeby ta muzyka miata organiczny, pierwot-
ny rys, bliski natury, zeby wzbudzata silne

JesteSmy Ziemia. Tym albumem to wtasnie

chciatem przypomniec¢, zerwac z poczuciem
odrebnosci i-ah i

improwizacje, jesli staje sie ona bardziej
dynamiczna i dochodza do tego elemen-
ty sonorystyczne, wowczas absolutnie sie
przed tym nie wzbraniamy. Nie inspiru-
je sie konkretnymi tworcami, nie nasladu-
je ich 1 do nich nie nawiazuje. Zatem gdy

emocje. Nadajac ptycie tytut Earth, pragna-
tem zwrdci¢ uwage naliczne problemy i wy-
zwania, z ktorymi zmagamy sie na co dzien
jako ludzkos$¢. Zyjemy w niespokojnych cza-
sach, u progu gtebokich przemian spotecz-
nych, gospodarczych, ale rowniez w sferze
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Swiadomosci jednostki. Chaos informacyj-
ny sprawia, ze ciezko dzisiaj dotrzec do tego,
co jest prawda. Z drugiej strony, jako gatu-
nek jestesmy konsekwencja setek milionow
lat ewolucji. Nosimy te wiedze w sobie. Cze-
sto o tym zapominamy, a jesteSmy przeciez
nierozerwalnie zwigzani z historig plane-
ty, nie w sensie filozoficznym, ale czysto bio-
logicznym. Jestesmy Ziemig. Tym albumem
to wtasnie chciatem przypomnieé, zerwacé
z poczuciem odrebnosci i alienacji.

Udziat Sainkho dodaje wiele albumowi
Earth. Jak doszto do waszej wspotpracy?

Wymyslitem sobie, zeby na nowym albu-
mie byt wokal, i dtugo zastanawiatem sie,
komu te role powierzyé. Nie chciatem jed-
nak tradycyjnego wokalu jazzowego i wte-
dy przypomniatem sobie o Sainkho, ktdrej
stucham od ponad 10 lat. Sainkho jest sSwiet-
na artystka awangardowsa potrafiacg niesa-
mowicie improwizowac, zachowujac przy
tym indywidualny, folkowy, syberyijski rys.

takiej artystki, ktora potrafitaby swoim gto-
sem wzbudzac tak silne emocje. Jej partie
wokalne sa niesamowite, Spiewane w roz-
nych jezykach: angielskim, ale i plemien-
nym, szamanskim, czasem jest to jednak
strumien swiadomosci, gdzie stowa permu-
tujg, nabieraja nowego znaczenia, stajac sie
jezykiem magicznym, w ktorym wazniejsza
jest sfera emocjonalna niz konkretne zna-
czenie zwigzane ze stowem.

Jak ksztaltowata sie ta muzyka — od mo-
mentu koncepcji przez koncerty po osta-
teczna forme, jaka jest album Earth?

Poniewaz Sainkho mieszka w Wiedniu,
praca nad ptyta nie byta tatwa od strony lo-
gistycznej. Jako zespot, z Kamilem, Alber-
tem 1 Andrzejem, przygotowywalismy mo-
je kompozycje, tworzac solidna podstawe
tego, co pozniej zostato zweryfikowane po
spotkaniu z Sainkho i co finalnie poukta-
dalismy w forme, ktéra mozna ustyszec
na ptycie. Spotkanie z Sainkho byto mo-

Nie znam drugiej takiej artystki, ktora potrafitaby

swoim gtosem wzbudzac tak silne emocje

To niezwykle charyzmatyczna, magiczna
wrecz artystka, ktora przeszta bardzo trud-
na droge — z Syberii przez Moskwe, trafiajac
ostatecznie do Wiednia. Nagrata kilkadzie-
siat albumoéw z wieloma artystami, zaha-
czajac o zroznicowane gatunki muzyczne.
Mnie najbardziej podobaja sie jej awangar-
dowe eksperymenty. Uznatem, ze wtasnie
Sainkho swietnie pasuje do zrodzonego
w mojej gtowie konceptu. Nie znam drugiej

mentem przetomowym — musielismy zna-
lez¢ ,ztoty srodek” miedzy moja koncepcja
a czyms$ nowym, czyli silna osobowoscig
artystyczng Sainkho i jej gtosem. Wspdlnie
improwizowalismy i na tej bazie szukali-
Smy spojnych rozwiazan. Przed wejsciem
do studia zagralismy jeden koncert w SPA-
TiF-ie, weryfikujac caty materiat, a w sa-
mym studiu podczas dwudniowej sesji na-
graniowej zagraliSmy go na tzw. ,setke”

artykut promocyjny



fot. Hania Podladowska

Album zostat zarejestrowany w marcu 2019

roku i rézne wydarzenia, w tym pandemia
COVID-19, sprawity, ze postanowilismy po-
czekac z jej wydaniem az do teraz.

Akustyczno-ambientowe dzwieki na albu-
mie Earth wymagaja skupienia, wysitku
intelektualnego. Jest jednak na tej ptycie
utwor stanowiacy swoisty ,wentyl bezpie-
czenstwa”. Domyslasz sie, o ktéra kompo-
zycje mi chodzi?

Czyzby Song of Elements?

Zdecydowanie tak, ten utwoér kontrastuje
z pozostatymi. Celowo?

Bardzo lubie kontrasty — zaréwno w sfe-
rze dynamicznej, jak i formy. Lubie taczyc
rozne gatunki. Chciatem, zeby ptyta byta
roznorodna pod tym wzgledem. Nad Song
of Elements pracowalismy wczesniej, jesz-
cze przed spotkaniem z Sainkho. Masz ra-
cje, ten utwor zdecydowanie sie wyroznia
na tle pozostatych, chciatem, zeby na pty-
cie zdominowanej przez awangardowe
1 improwizowane dzwieki znalazta sie ta-

ka wrecz piosenkowa kompozycja.
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Earth zawiera intrygujaca muzyke, ale in-
tryguje rowniez oprawa graficzna. Jaka
symbolike kryje w sobie oktadka?

To juz pytanie do jej autorki Hani Podladow-
skiej. Interpretacja jest otwarta, cho¢ zdecy-
dowanie dominuja tam elementy dualistycz-
ne zwigzane z Ziemig. Co ciekawe, oktadki
nie wykonano komputerowo, ale na drewnie,
ktdére zostato pdzniej zeskanowane. Widocz-
ny czerwony pigment pochodzi z ziemi wul-
kanicznej z Kolumbii. Zatem oktadka ma nie-
samowity charakter i kryje w sobie tajemnice.

Naturalna konsekwencja wydania pty-
ty jest jej promocja w postaci koncertow.
W covidowych czasach koncerty to jednak
wydarzenia wyjatkowo niepewne. Macie
jakis plan awaryjny?

Przewidywatem, ze jesienia zaczng sie ogra-
niczenia, jesli chodzi o koncerty, i jak widac,
miatem racje. Nie chciatem jednak dtuzej
czekac z wydaniem ptyty, gdyz nie wiadomo,
kiedy ta sytuacja sie skonczy. Pozostaje nam
internet, radio i prasa. Mam nadzieje, ze Earth
bedzie mozna ustysze¢ w tych kanatach i ze
dotrze do jak najwiekszej liczby odbiorcow. ©
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Hrzysztal Deiedzic

Krzysztof Pacan
- Story of 82

Story of 82 to drugi autorski album Krzyszto-
fa Pacana - kontrabasisty, gitarzysty basowego,
producenta i kompozytora dziatajacego na pol-
skiej scenie od ponad dwudziestu lat. Tytut na-
wigzuje do roku urodzenia muzyka.

~Nowy krazek to w pewnym sensie moja mu-
zyczna autobiografia, podsumowanie, ale tez
okreslenie kierunku, w ktérym chciatbym da-
lej podazacé. Od lat dziatam na wielu muzycz-
nych ptaszczyznach, naturalnym jest, ze moja
twoérczos¢ przesigknieta jest wieloma gatun-
kami. Staram sie taczy¢ wptywy mistrzéw z lat
sze$cédziesigtych z moim autorskim podej$ciem
i oryginalnymi melodiami” - wyjasnia Krzysztof
Pacan. Ptyta nagrana zostata w kwartecie, do
ktérego basista zaprosit Piotra Wylezota (for-
tepian), Radka Nowickiego (saksofon tenorowy
i sopranowy) i Krzysztofa Dziedzica (perku-
sja), goscinnie zagrata Marta Zalewska (viola da
gamba i fidel renesansowa).

Ptyta ukazata sie 16 pazdziernika. Wydawca jest
Audio Cave.

Mateusz Smoczynski & Stephan Braun
- Keep On Turnin’

Keep On Turnin’ jest pierwszym wydawnictwem
duetu polskiego skrzypka Mateusza Smoczyn-
skiego i niemieckiego wiolonczelisty Stephana
Brauna. Wigkszos$¢ utwordw wybranych na ptyte
pochodzi z repertuaru znacznie wiekszych ze-
spotdw grajacych w latach dziewiecdziesiatych
w stylistyce fusion i soul. Jak twierdzi duet, in-
terpretowanie tej muzyki tylko na dwéch instru-
mentach smyczkowych pozwolito zaprezento-
wac brzmienia skrzypiec i wiolonczeli z zupetnie
innej perspektywy.

»,Najbardziej cenie Stephana za jego feeling, dri-
ve i time” - méwi Smoczynski. ,Kiedy ustyszatem
go na zywo w klubie jazzowym w Berlinie, bytem
zafascynowany! Szybko zauwazytem, ze mamy
bardzo podobne preferencje muzyczne. Niezwy-
kle elastyczna i wszechstronna gra Mateusza
daje mi duzo swobody” - uwaza Braun.

Album ukazat sie naktadem Seifert Records (Fun-
dacja im. Zbigniewa Seiferta), a swoja premiere
miat 16 pazdziernika podczas koncertu w Zielo-

nej Gorze.



Inga Lewandowska

Inga Lewandowska
- Przebudzenie

Przebudzenie to prezentacja wielowymiarowosci
twodrczej wokalistki Ingi Lewandowskiej. Album
wydany zostat w formie ksiazki, w ktérej znala-
zty sie wiersze Ingi, napisane przez nia teksty
piosenek oraz reprodukcje obrazéw olejnych jej
autorstwa. Inga Lewandowska jest réwniez kom-
pozytorka wszystkich zamieszczonych na ptycie
utworoéw.

Muzycznymi partnerami wokalistki sa: Piotr
Schmidt (trgbka), Przemystaw Raminiak (forte-
pian, instrumenty klawiszowe), Grzegorz Piasecki
instru-

(kontrabas), Stawomir Berny (perkusja,

menty perkusyjne), ktérym towarzyszy Baron
Chamber Orchestra pod dyrekcja Piotra Barona.

Inga Lewandowska ukonczyta Panstwowa Szkote
Muzycznej pierwszego i drugiego stopnia w to-
dzi w klasie skrzypiec oraz Wydziat Jazzu i Muzy-
ki Rozrywkowej w Katowicach w klasie wokalisty-
ki. Jest laureatka Miedzynarodowego Konkursu
Wokalistéw Jazzowych w Zamosciu w 1994 roku.
Wydawnictwo ukazato sie 18 wrzes$nia naktadem

SJ Records.
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KUBA BANASZEK QUAFTTEI'
BAND OF BROTHERS

OLEZEWSKIRONIECTKOWICZ f TRABCIYINGK!

Kuba Banaszek Quartet
- Band Of Brothers

Debiutancki alboum Band of Brothers nagra-
li muzyczni bracia: lider sktadu, pianista Kuba
Banaszek, saksofonista Marcin Konieczkowicz,
kontrabasista Tymon Trabczynski i perkusista
Maksymilian Olszewski. Grupa prezentuje przede
wszystkim autorskie kompozycje lidera.

Kuba Banaszek zatozyt swdj kwartet po tym,
jak zdobyt pierwsza nagrode podczas IX Prze-
gladu Mtodych Wykonawcédw Muzyki Jazzo-
wej Novum Jazz Festival w tomzy. Zespdt ma
na swoim koncie réwniez pierwsza nagrode na
Blue Note Poznah Competition 2018, pierw-
szg nagrode na Przegladzie Mtodych Zespotdw
Jazzowych i Bluesowych 2018 w Gdyni i Grand
Prix Konkursu na Indywidualno$¢ Jazzowa 2019
w ramach Jazzu nad Odra we Wroctawiu. Lider
jest absolwentem Akademii Muzycznej w Kra-
kowie, w klasie fortepianu jazzowego Joachima
Mencla. Doswiadczenie zdobywat, wspdtpracu-
jac z Grzegorzem Nagoérskim, Dominikiem Wa-
nig i Piotrem Wylezotem.

Ptyte wydat 21 pazdziernika Soliton.
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Warm Trio
- Mouse Paradise

Warm Trio - ktére tworza Bogustaw Raatz, Grze-
gorz Gre Korybalski i Grant Calvin Weston - po
pieciu latach powraca z druga ptyta Mouse Para-
dise. Ukaze sie ona na winylu z dotaczona wersja
na CD.

Grant Calvin Weston to perkusista, ktéry wspot-
pracowat miedzy innymi z Ornettem Colemanem,
Johnem Zornem, Markiem Ribotem, Vernonem
Reidem oraz z polskimi muzykami - Krzysztofem
Majchrzakiem i Henrykiem Gembalskim. Basista
Grzegorz Gre Korybalski zwiazany jest gtdwnie
ze sceng rockowa i alternatywna (None, Gate-
way, Pinkroom, Rbze Europy, Variété). Gitarzysta
Bogustaw Raatz to wspotzatozyciel zespotu QM,
Ritual Art Orchestra i twdrca muzyki ilustracyj-
nej. Wspotautorem jednego z utwordw na ptycie
- Lost World - jest Steve Kindler znany ze wspdt-
pracy z Mahavishnu Orchestra, Jeffem Beckiem
i Janem Hammerem. Z Raatzem tworzy réwniez
formacje Ritual Art Orchestra.

Premiere albumu zaplanowano na 16 listopada.
Wydawca jest RG Records.

Gniewomir Tomczyk
- Pieces of My Journey

Perkusista Gniewomir Tomczyk po debiutanckim
koncept albumie Event Horizon, nawiazujacym do
tematyki kosmosu, oraz drugim, koncertowym
Quality Jazz Live, na ptycie Pieces of My Journey
zobrazowat w metafizycznym kontekscie swoja
artystyczna droge.

Nowy album Tomczyka wychodzi poza jazz,
czerpiac z réznorodnych technik improwizacji
i siegajac po wspodtczesne muzyczne trendy. Ko-
rzysta z jazzu, neo soulu, muzyki elektronicznej
oraz rapu. Do wspdtpracy Gniewomir Tomczyk
zaprosit Martyne Kubicz (MIN t) - wokal, rap, syn-
tezator basowy, Macieja Kadziele - saksofon alto-
wy i Zdzistawa Kalinowskiego - instrumenty kla-
wiszowe. Goscinnie pojawiaja sie: Piotr Schmidt
(trabka), Marek Kadziela (gitara, fx), Maciej Kocin-
ski (saksofon tenorowy), Andrzej Swies (kontra-
bas), wokalistka Patrycja Zarychta, saksofonista
i wokalista Stanistaw Plewniak oraz amerykanski
raper The Blu Mantic.

Plyta dostepna od 30 pazdziernika w katalogu
Solitonu.



SKETCHES  TRom THE  NORTH
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Michat Tomaszczyk & Petter Olofsson
- Sketches from the North

Sketches from the North to pierwsza autorska
ptyta polsko-szwedzkiego duetu tworzonego
przez puzoniste Michata Tomaszczyka i kontra-
basiste Pettera Olofssona. Muzycy graja na co
dziern w Norrbotten Big Band.

Michat Tomaszczyk to muzyk znany z projektdw
Z pogranicza jazzu, popu, hip-hopu, world mu-
sic i awangardy. Koncertuje z uznanymi na $wie-
cie artystami, dostaje ztote ptyty za produkcje
hip-hopowe, zdarza sie, ze jest tez angazowany
w premiery wspodtczesnych kompozycji klasycz-
nych. Poza dziatalnoscig stricte muzycznag pra-
cuje tez przy produkcji muzyki do rozrywkowych
programow telewizyjnych. Puzonista zaprosit tym
razem do wspodtpracy kontrabasiste, ktéry dosko-
nale odnajduje sie zarbwno w akustycznej muzy-
ce improwizowanej, jak i w funkowych groove’ach.
Album wypetniaja kompozycje Tomaszczyka
inspirowane surowa natura poétnocnej Szwecji,
gdzie obecnie mieszka.

Ptyta, wydana przez Michata Tomaszczyka, uka-
ze sie 10 listopada.

STORY

OF82

Piotr Wylezot
Radek Nowicki
Krzysztof Dziedzic

CD dostepne na:
www.sklep.audiocave.pl

Winyl w przygotowaniu

audio e cave
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Stawek Jaskulke Park.Live

Sea Label, 2020

Stawek Jaskutke — Park.Live

Trzy lata temu Stawek Jaskutke opowiadajac o albumie koncerto-
wym Tokyo Solo Concert 2016, przyznat, ze kluczowa w procesie re-
jestracji byta naturalnosc¢: nawet jesli sa jakies niedociggniecia,
moze nie dosc idealny instrument, ktos kaszlnie czy cos spadnie, to
wszystko to stychac na ptycie” (JazzPRESS 10/2017). Dodat wowczas, ze
od czasu pracy nad ptyta Sea (2014) interesuje go uchwycenie chwi-
li, a nie sztuczne generowanie warunkow umozliwiajacych perfek-
cyjne nagranie. Najnowszy projekt pianisty jeszcze dalej podaza tym
tropem, prezentujac materiat dotykajacy muzyki konkretne;.

Zgodnie z zatozeniami nurtu autor kreowat melodie, grajac wtas-
ne kompozycje przy akompaniamencie tworzonym przez nature.
Mamy wiec do czynienia z dwojako rozumiang improwizacjg — po-
chodzaca z fortepianowych tematow wykonawcy oraz przenikaja-
cych je nieprzewidywalnych odgtoséw przyrody. Materiat pocho-
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Nieprzewidywalne elementy

wspotgrajq ze sobq, tworzqc idealng
harmonie. Swiadczy to o znakomitym

wyczuciu i wrazliwosci wykonawcy,
ktoremu udato sie prawdziwie

polqgczyc z naturq

dzi z koncertu, jaki Jaskutke zagrat
25 lipca 2019 roku w ogrodzie Muze-
um Sopotu. To niezwykte miejsce
dostarczyto szerokiej palety dzwie-
kow — od spiewu ptakow przez szu-
miacy wiatr az po przebywajace na
widowni dzieci. W niedawnej roz-
mowie w Radio]AZZ FM (27 czerw-
ca 2020 roku) artysta opowiadat,
jak przestrzen, w ktorej wykony-
wat muzyke, stata sie sSrodkiem do
osiggniecia brzmienia. Ciekawa
byta jego refleksja nad wptywem
otoczenia na przebieg tamtego gra-
nia. Choc¢ dobierajac repertuar (ba-
zujacy na utworach z albumodw
Sea oraz The Son), muzyk nie my-
slat o potencjalnej aurze, to w trak-
cie koncertu instynktownie dopa-
sowywat sie do niej — ,czym dalej
do konca koncertu, tym przestrzen
dookota byta cichsza, bo zapadata
noc i to stychac¢ na nagraniu”. Efekt

Jakub Krukowski

j.krukowski@op.pl

na tyle go zafascynowat, ze zapowiedziat juz serie
podobnych rejestracji w towarzystwie odgtosow
deszczu, rzeki czy lasu.

Jaskutke nieraz podkreslat osobisty zwiazek z przy-
roda, zwtaszcza morzem, ktore stanowi dla nie-
go wazna inspiracje. Stuchajac Park Live, wyraznie
daje sie odczug, ze artysta instynktownie wspotgra
z otoczeniem, kreujac organicznie zespolone z nim
dzwieki. W efekcie kazdy, nawet ten pozornie prze-
szkadzajacy, wzbogaca jego gre. Prowadzi to do pa-
radoksu, w ktorym nieprzewidywalne elemen-
ty wspotgraja ze soba, tworzac idealng harmonie.
Swiadczy to o znakomitym wyczuciu i wrazliwo-
sci wykonawcy, ktoremu udato sie prawdziwie po-
taczyc¢ z natura.

Park Live to jeden z tych albumodw, ktore pozwala-
ja stuchaczowi przenies¢ sie do intymnej przestrze-
ni przepetnionej kojaca energia. Trzeba przyznac, ze
Jaskutke wyspecjalizowat sie w takiej twodrczosci —
kazda kolejna produkcja to doskonate srodowisko do
kontemplacji. Imponujace, ze mimo tej konsekwencji
W jego muzyce ciagle pojawiaja sie fascynujace ele-
menty, do ktérych z przyjemnoscia sie wraca. O
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Bloto — Kwiatostan
Astigmatic Records, 2020

Zespot Bloto przy okazji ich
poprzedniej ptyty — Erozje
(JazzPRESS 6/2020) uznatem
za okrojone wcielenie EABS.
PoZniej zorientowatem sie,
ze mogto to zosta¢ odebra-
ne jako zarzut, ze dostaje-
my jakby mniej, oczekujac
petnego sktadu. W muzy-
ce jednak nie ma takich re-
gut, sktad
Btota uwazam za doskona-

czteroosobowy

le wybrany do muzyki, jaka
obecnie tworza. Ich najnow-
szy album, wykreowany na
produkt limitowany i luk-
susowy, zbudowany jest we-
dtug podobnej recepty, co
Erozje — to zapis spontanicz-
nej, kilkudniowej sesji na-
graniowej, ktéra odbyta sie
W Czerwcu 2020 roku w nie-
otwartym wtedy jeszcze dla
publicznosci warszawskim
klubie jazzowym Jassmine.

Trudny dla muzykow czas,
kiedy nie odbywaty sie zad-
ne koncerty, pozwolil na

zorganizowanie sesji 1 na-
granie albumu, ktory ukazat
sie we wrzesniu w pieknie
wydanej edycji winylowej
1 sprzedat sie w catosci (600
sztuk), zanim wiekszos¢ po-
tencjalnych klientow zdazy-
ta zauwazyC jego istnienie.
Dzi$ dostepny jest w formie
plikéw do pobrania. Pomyst
rozumiem, ale uwazam, ze
wydanie wersji na ptycie CD
bytoby jednak zasadne. Kaz-
dy ma oczywiscie prawo do
wtasnego pomystu na dys-
trybucje, a najwazniejsza
jest muzyka, nawet jesli al-
bum w postaci fizycznej jest
juz w kilka tygodni po pre-
mierze kolekcjonerskim ra-
rytasem.

Muzycy Blota nagrywajac
Kwiatostan, udowodnili po
raz kolejny, ze potrafia czer-
pac z przeroznych muzycz-
nych zrodet i stworzy¢ na-
grania dorownujace energia
najlepszym nagraniom We-
ather Report i pozniejszych
formacji Joe Zawinula. Po-
dejrzewam, ze gdyby Zawi-
nul zyt 1 potrafit znalezc
witasciwych mitodych mu-
zykéw do swojego zespotu,
gratby witasnie tak, jak Btoto
brzmi na koncercie.

Miatem okazje postuchac
w klubie Jassmine materiatu
z ptyty na zywo. Znajac z po-
przedniego albumu pomyst

zespolu na dos¢ sponta-
niczne nagrywanie 1 oparte
na zbiorowych improwiza-
cjach kompozycje, obawia-
tem sie, ze na zywo klimat,
ktory pamietatem z ich po-
przedniego albumu Erozje,
moze byc¢ trudny do odtwo-
rzenia. W koncu nie zawsze
1 niecodziennie jest ten naj-
lepszy dzien, kiedy wyob-
raznia podpowiada, co jesz-
cze mozna zagrac i zmiescic¢
w ramach luZzno zarysowa-
nych kompozycji. Koncert
miat charakter uroczystej
premiery nie tylko Kwiato-
stanu, ale réwniez urzadzo-
nego z duzym wyczuciem
stylu eleganckiego wnetrza
Jassmine. Do takiego miej-
sca, przypominajacego zapo-
mniany bar gdzies na tytach
duzego kasyna w Las Vegas
albo bar na ostatnim pietrze
pieciogwiazdkowego hotelu,
pewnie bardziej pasowatby
swingujacy pianista. Dobra
muzyka obroni sie jednak
w kazdym miejscu, a mu-
zyka w wykonaniu zespotu
Btoto na zywo brzmiata jesz-
cze ciekawiej niz na ptycie.

Muzycy Btota z pewnoscig
stuchaja duzo modnej mu-
zyki najmtodszego pokole-
nia, niekoniecznie jazzowe;.
Ich transowe rytmy i cieka-
we brzmienia elektronicz-
niewiel-

ne, uzupeinione

)



ka dawka przygotowanych

wczesniej sampli, brzmiag

niezwykle energetycznie.
Wykorzystujac wszelkie cie-
kawe, niekoniecznie jazzowe
zrodta muzycznych inspira-
cji, Boto tworzy muzyke na-
dajaca sie zarowno do jazzo-
wej piwnicy, jak i modnego
mtodziezowego klubu.

Po dwoch ptytach zespo-
tu nadal nie wiem, jak na-
zwac ich muzyke, bedaca
fuzjg jazzu w formie zespo-
towej improwizacji z mu-
zyka elektronicznag i indu-
strialnym rapem rodem
raczej z biednego Detroit
niz bogatego Nowego Jorku.
To jednak dla mnie muzyka
nowa, inspirujaca i cieka-
wa, niepodobna w zasadzie
do niczego, co wczesniej sty-
szalem, przynajmniej w wy-
konaniu polskich muzykow.
Dawno nie powstat w Pol-
sce tak interesujacy nowy
zespot. Z wielka niecierpli-
woscig czekam na kolejne
nagrania Btota i dalej — sza-
nujac pomyst na limitowa-
na edycje ptyty — uwazam,
ze powinna by¢ wznowiona
w postaci jakiegos fizyczne-
go nosnika.

Skomplikowane rytmy, celo-
wo brudne, nieco podziemne
brzmienie, odrobina tran-
su i psychodelii —jesli szuka-
cie jakichs muzycznych od-
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niesienn, musicie poszukac
gdzies miedzy wspomnia-
nym juz rapem Ww wersjl
podziemnej z Detroit, lub
moze nawet duzo ciekawszg
rytmicznie jego francuska
odmiang, Pink Floyd i elek-
trycznymi ptytami Milesa
Davisa z lat siedemdziesia-
tych. To chyba niewiele po-
maga, ale Btoto tworzy nowa
jakos¢ i dzis juz moge miec
pewnosé, ze to nie przypa-
dek, tylko doskonaty pomyst
na swieze brzmienia i fanta-
styczng muzyke. O

Rafat Garszczynski
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Przemystaw Chmiel
Quartet — Witchcraft

Fundacja Stuchaj!, 2020

Czarodziejstwo to bardzo
szerokie pojecie odnoszace
sie do ogdtu zdolnosci ma-
gicznych 1 towarzyszacych
im praktyk. Przy odrobi-
nie dobrej woli za tego typu
aktywnos¢ uzna¢ mozna
rowniez muzyke jazzowa

|25

z catym jej bogactwem i roz-
norodnoscig. Doskonale uj-
muje to debiutancki album
kwartetu dowodzonego
przez saksofoniste Przemy-
stawa Chmiela — a samo na-
granie nie bez przyczyny za-
tytutowane zostato wtasnie
Witchcraft.

Obok wspomnianego Chmie-
la zespdt wspottworzg piani-
sta Mateusz Gramburg, kon-
trabasista Piotr Narajowski
oraz perkusista Michat Szeli-
gowski — cata czworka to do-
brzy znajomi z katowickiej
Akademii Nie
o personalia i relacje towarzy-

Muzyczne;.

skie nam jednak chodzi, lecz
o muzyke, ktéra — jak przy-
znac trzeba — wymienieni ar-
tysci tworza z naprawde du-
zym polotem.

Witchcraft otwiera kompo-
zycja Jurassic Park — delikat-
na i stonowana, wpadajaca
od czasu do czasu w rozim-
prowizowany ton. To bar-
dzo dobry poczatek ptyty,
po ktorym nastepuja co naj-
mniej réwnie ciekawe pro-
pozycje. W utworze False
Prophets muzycy przywo-
tuja za to klimat klasykow
jazzu lat szescdziesigtych
1 siedemdziesiatych. Spo-
sob frazowania Gramburga
przypomina mi w tym kon-
kretnym fragmencie ptyty
nieco styl gry niedocenia-
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nego Bobby'ego Timmonsa.
Jak jednak juz wspomina-
tem, kwartetowi temu bli-
skie sg przerdzne jazzowe
Swiaty. W utworze o wie-
le mowiacym tytule Impro-
visation II panowie rzucaja
sie w wir dzwiekow impro-
wizowanych. Poszczegdlne
partie pozostaja jednak na-
dal eleganckie i przemysla-
ne, unikajace tym samym
,szalenczej brawury’, kto-
ra bywa bolaczka wielu tego
typu utworow.

Kulminacyjnym fragmen-
tem ptytyjestdla mniejed-
nak tytutowy Witchcraft.
Ogniskuje sie w nim ta co
najmniej dwoista natura
zespotu. Budowane przez
saksofon potezne, lecz me-
lodyjne intro przetamane
zostaje dzwiekowym pej-
zazem stworzonym gtow-
nie przez perkusje. Na jego
tle w dojmujacy sposob
wybrzmiewaja ,jeczace’,
rwane partie saksofonu.
I tu kolejna niespodzian-
ka - nastepuje ambiento-
wo-noise’'owy przerywnik,
po ktérym w swej mrocz-
nej triumfalnosci powra-
ca gtowny motyw, znany
z samego poczatku kom-
pozycji. Prawdziwa magia,
w doskonaty sposdb jed-
nak skontrolowana (oczy-
wiscie o ile magie da sie

w ogodle jakkolwiek kon-
trolowac)..

Witchcraft to bardzo mocny
debiut. Zachwyca zdolnos¢
muzykow do zonglowa-

nia” jazzowymi estetyka-
mi. By¢ moze w toku roz-
woju artystycznej sciezki
warto te rozproszone inspi-
racje zsyntetyzowac w indy-
widualne wyraziste brzmie-
nie, jednak nie marudzmy
Witchcraft

to bardzo ciekawa ptyta,

ponad miare.

zwtaszcza dla tych, ktorzy
lubia by¢ w mnienachalny
sposob zaskakiwani. O

Jedrzej Janicki

janczarski & siddik 4te
contemplation

AN

Janczarski & Siddik
ytet — Contemplation
For Tune, 2020

Od razu musze zdradzic¢
ktos
umieszcza na swoim al-

maty sekret. Jesli
bumie jakakolwiek kom-
pozycje Jima Peppera, to

juz tylko za to ma u mnie

z automatu potowe recen-
gwiazdki. Lista
mato znanych genialnych

zenckiej

muzykow, ktérych dotyczy
ta reguta, zawiera jeszcze
kilka nazwisk. Jesli chce-
cie ja poznac — przeczytaj-
cie tekst do konca. Borys
Janczarski i Rasul Siddik
zarobili takie pot gwiazd-
ki za najbardziej znang
kompozycje Peppera — Wit-
chi Tai To. Jednak nawet
bez tego nagrania album
bytby sSwietna muzyczna
propozycja.
Kwartet, ktory pewnie
powstat tylko na ten je-
den jedyny koncert — jed-
no z ostatnich rejestro-
wanych wydarzen, jakie
odbyty sie w warszawskim
12/14 przed epidemiczna
przerwa — w styczniu 2020
roku. Tytut ptyty pochodzi
od otwierajacej koncert
kompozycji McCoya Tyne-
ra, ktory zmart w marcu
tego roku i ktéremu mu-
zycy postanowili zadedy-
kowac ten album. Siedem
utworow to klasyki wspot-
czesnego Woo-
dy Shaw, Charles Mingus,

Don Cherry i Joe Hender-

jazzu -

son oraz wymienieni juz —
Jim Pepper 1 McCoy Tyner.
Do tego jedna kompozy-
cja Rasula Siddika. Graja-
cy na trabce i flecie znany



W swiecie jazzowej awan-
gardy muzyk siegnat w ten
sposob do samych jej ko-
rzeni. Doskonaty zespot
sprawit, ze powstat album
zupeinie ponadczasowy,
ktory mogtby zosta¢ na-
grany w potowie lat szesc-
dziesiatych, kiedy autorzy
prezentowanych kompo-
zycji byli u szczytu swoich
tworczych mozliwosci.
Soczyste, meskie granie
klasycznego jazzowego du-
etu trabki i saksofonu te-
norowego uzupeinia sek-
cja taczaca doswiadczenie
(Kazimierz Jonkisz) z mto-
doscia (Michat Jaros). Ze-
spotowi udato sie osiggnac
fantastyczng = rownowa-
ge pomiedzy catkowicie
spontaniczng improwiza-
Ccja 1 powstrzymaniem sie
od mnadmiaru zbednych
dzwiekow. Nie wystar-
czy zagrac duzo, trzeba za-
grac z sensem i pomystem,
co udato sie w czasie kon-
certu zarejestrowanego na
ptycie Contemplation, kto-
ra jest kolejng juz w tym
roku produkcja For Tune
na absolutnie swiatowym
poziomie.
Contemplation to album
prawdziwy, rownie solid-
ny, co zachwycajacy. Cho¢
nie jest to zachwyt wy-

nikajacy z jakichs szcze-

golnie btyskotliwych mo-
mentow, niespodziewanych
zwrotow akcji czy innowa-
cyjnych rozwiazan formal-
nych. Muzycy pokazuja, ze
mozna zaskoczyC i zachwy-
ci¢ stuchaczy solidnos-

cia, rzetelnoscia 1 prze-
de wszystkim prawdziwa
emocja i wielkich szacun-
kiem dla mistrzow gatun-
ku, ktérych kompozycje zo-
staty na koncercie zespotu
Janczarskiego i Siddika wy-
korzystane jako podstawa
grupowej zabawy muzyka.
Na koniec obiecana pod-
powiedz - lista niedoce-
nionych geniuszy - Bar-
ney Wilen, Herbie Nichols,
Phineas Newborn Jr. i Jim
Pepper. Skompletowanie
ich dyskografii jest nie-
tatwym, ale wartym za-
chodu wysitkiem. Odnie-
sienia do ich twodrczosci
zwiekszaja moja osobi-
sta sympatie do kazde-
go albumu o wspomnia-
ne pot gwiazdki. Jednak
zagraC tez trzeba. Z nie-
cierpliwoscia czekam na
kolejne jazzowe propozy-
cje For Tune — wytworni,
ktéora wydaje teraz mniej
niz kilka lat temu, ale dla
mnie zdecydowanie cie-

kawsze ptyty. ©

Rafat Garszczynski
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Adam Baldych AT
Vincent Courtois

Rogier Telderman

Clouds

Y

Adam Baldych,
Vincent Courtois,
Rogier Telderman
— Clouds

ACT, 2020

W roku 2018 Adam Bat-
dych, Vincent Courtois
1 Rogier Telderman spot-
kali sie po raz pierwszy na
koncercie, w ramach od-
bywajacego sie w Bredzie
festiwalu Sound of Euro-
pe. Byto to idealne pod-
sumowanie festiwalowej
idei, aby promowac dzwie-
ki wspotczesnego jazzu na-
szego kontynentu. Skrzy-
pek z Polski, wiolonczelista
z Francji i pianista z Nider-
landow. Kazdy z innym sta-
zem na muzycznej scenie,
ale kazdy reprezentuja-
Cy Nnajwyzszy poziom zna-
jomosci swojego instru-
mentu. Pomyst wyszedt od
Rogiera Teldermana, kto-
ry jest mocno zaangazo-
wany w tworzenie mtode]
sceny jazzowej w Braban-
cji (obszarze wchodzacym

w sklad Krdélestwa Nider-
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landow). Pracujac razem
z organizatorami festiwalu,
urzeczywistnit swoja wi-
zje wspotpracy miedzykul-
turowej. Wedtug nich tak
brzmi Europa.

Koncerty zakonczyty sie
ogromnym sukcesem i juz
wtedy byto wiadomo, ze na
tym sie nie skonczy. Mu-
zyka tego sktadu powstata
z wielu rozmow, wymiany
doswiadczen, pasji i wir-
tuozerii  wspottworzacych
go instrumentalistow. Kaz-
dy z nich reprezentuje inne
tradycje kulturowe 1 mu-
zyczne, a mimo to razem
brzmia bardzo spojnie. Sty-
chac, jak doskonale mozna
porozumiec¢ sie w uniwer-
salnym jezyku muzyki. Ewi-
dentne jest tez, ze cata troj-
ka ma podobng wrazliwosc.
Ich kompozycje to wywa-
zona mieszanka nowator-
stwa, pieknych harmonii
1 perfekcyjnego wykonania.
To melancholia, tesknota
za doskonatoscig i czystos¢
przekazu.

Na krazku znajduje sie je-
denascie utworow, z kto-
rych po cztery sg autorstwa
Adama Baldycha i Vin-
centa Courtoisa, jeden to
wspolne ich dzieto, dwie
napisat Rogier Telderman.
Rozpoczynajacy ptyte tytu-
towy utwor, autorstwa Ada-

ma Batdycha, wprowadza
w nastroj powoli, subtel-
nie, ale z charakterystyczna
dla Adama wyrazistoscia.
Po pierwszych przestucha-
niach moja ulubiong kom-
pozycja jest Floricel Vin-
centa Courtoisa, bedaca
jednoczesnie kwintesencja
porywajacej gry tego fran-
cuskiego muzyka, najlep-
szego, gdy wypowiada sie
krotko i na temat. Warto
zauwazy¢ tez, jak w swoich
utworach perfekcyjnie wy-
korzystuje nuty melancho-
lii Rogier Telderman.

Muzyka proponowana przez
trio Batdych Courtois Telder-
man jest proba wykrzesania
maksimum tresci z mini-
malnej ilosci dzwiekow. Co
udato sie trzem muzykom
doskonale. Clouds to ptyta
magiczna, urzeczywistnia-
jaca idee upowszechniania
najpiekniejszych  wartosci
wspolnej Europy. Koncerty
promujace ptyte sa wyzwa-
niem w pandemicznej Eu-
ropie, ale pierwsze juz odby-
ty sie w Niderlandach. I jak
do tej pory, z tego co wiem —
z mojej obserwacji komen-
tarzy internetowych i bez-
posrednich relacji, zaden
z nich nie pozostawit pub-
licznosci obojetna. ©

Matgorzata Smotka

BEYOND INFINITY

Wiodek Guigowshi

Wlodek Gulgowski
— Beyond Infinity

Soliton, 2020

Polska scena jazzowa od sa-
mych jej poczatkow szcze-
golnie silnie reprezentowa-
na jest przez pianistow. Ten,
jakze pozytywny, fakt po-
woduje niestety, ze niekto-
rzy znakomici wykonawcy
pozostaja w cieniu popular-
niejszych kolegow. W pew-
nym stopniu dotyka to
tworczosci Wtodzimierza
Gulgowskiego. Oczywiscie
to nie rozpoznawalnosc
decyduje o przynalezno-
sci do artystycznego pan-
teonu, niemniej dokona-
nia tédzkiego wirtuoza na
pewno zastuguja na szer-
sze uznanie.

Biogram urodzonego w to-
dzi, a mieszkajacego w Szwe-
cji pianisty jest niezwykle
interesujacy. Kariere roz-
poczynat na poczatku lat
szesc¢dziesigtych, grajac jazz
tradycyjny z New Orleans
Stompers, w kolejnych latach

(wystepujac m.in. u boku



Zbigniewa Namystowskie-
go) skierowat zainteresowa-
nie ku modern jazzowi, de-
kade pozniej zas wyznaczat
kierunki w muzyce fusion,
wspotpracujac z Michatem
Urbaniakiem, Alem Di Meo-
la, czy Steveem Gaddem.
Rownolegle realizowat sie
na gruncie muzyki popular-
nej, przygotowujac aranzacje
dla ikonicznej popowej gru-
py ABBA.

Wielos¢ projektow, w kto-
re sie angazowal, utrudni-
ta rozwdj autorskiej twor-
czosci, dos¢ powiedziec¢, ze
Beyond Infinity ukazuje sie
po szesnastu latach od wy-
dania ostatniej ptyty mu-
zyka — 13 Works For Piano.
Biorac pod uwage tak dtugi
czas, jak 1 eklektyczny prze-
bieg kariery, nie dziwi, ze
najnowsza produkcja Gul-
gowskiego okazuje sie szcze-
golnie bogata w rozwigza-
nia brzmieniowe. Materiat
zarowno w sferze kompozy-
torskiej, jak 1 wykonawczej
jest samodzielnym dzie-
tem artysty, ktory podzielit
go na kilkuczesciowe suity
oraz pojedyncze kompozy-
cje. Bazuja one na smiatym
potaczeniu jazzu z muzyka
klasyczng, osiggnietym przy
uzyciu zarowno konwencjo-
nalnych instrumentow, jak
i cyfrowych odpowiedni-

kéw. Wtasnie stad bierze sie
tytut ptyty, jak czytamy we-
wnatrz oktadki: \Na skrzy-
zowaniu jazzu z muzyka
klasycznag tworzy sie wias-
na niejednoznaczna i fascy-
nujaca przestrzen. Poza nie-
skonczonosciq”.

Wyjatkowo trudno scha-
rakteryzowac¢ zawarty na
ptycie materiat. Z catg pew-
noscia mamy do czynie-
nia z tworczosciga oderwa-
na od panujacych trendow.
Choc¢ taczenie akustyczne-
go brzmienia z elektronika
jest tym, co najbardziej inte-
resuje wspotczesnych jazz-
manow, to osiagniety przez
efekt

zuje sie daleki od wiekszo-

Gulgowskiego oka-
sci takich produkcji. Mam
wrazenie, ze jego najnow-
szy album funkcjonuje poza
czasem. Momentami spra-
wia wrazenie stworzonego
przed dekadami, jakby do-
piero co odkryto mozliwo-
sci syntezatorow (to poczu-
cie wzmaga nawiazujaca do
tamtych czasow szata gra-

®
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ficzna), by za chwile osigg-
nac¢ bardzie] nowoczesne
brzmienie. Do tego co chwi-
le przewijaja sie tu fragmen-
ty klasycznej pianistyki,
skutecznie zbijajace stucha-
cza z tropu.

Nie oznacza to, ze Beyond
Infinity jest albumem trud-
nym w odbiorze. Domyslam
sie, ze dla tych, ktorych
urzeknie ten nietuzinkowy
przekaz, stuchanie albumu
bedzie niezwykle wciggaja-
ce. Kompozycje maja szyb-
kie tempo, co skutecznie
angazuje percepcje, podob-
nie jak ilustracyjny cha-
rakter, wynikajacy z filmo-
wej dziatalnosci pianisty.
Wszystko to powoduje, ze
jak wskazano na oktadce:
,mnuzyka nie pozostawi Cie
obojetnym”. Oprocz intry-
gujacego materiatu - to
rowniez dobry pretekst do
przypomnienia sobie twor-
czosci tego wybitnego mu-
zyka. O

Jakub Krukowski

ZimRym uchepm

niedziela 20:00

aprasza Mery Zimn



http://www.radiojazz.fm/audycje/item/658-zimnym0uchem
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Jakub Gucik - In Silva

Jakub Gucik / IPT rec., 2020

Gtebia lasu kryje w sobie wy-
jatkowo wiele tajemnic.. To
wbrew pozorom nie jest slo-
gan marketingowy kolejne-
go skandynawskiego kry-
(ktore
powoli przypominac parodie

minatu zaczynaja
samych siebie), lecz klucz do
zrozumienia solowego debiu-
tu wiolonczelisty Jakuba Gu-
cika. Ptyta In Silva (co przettu-
maczy¢ mozna jako ,w lesie”)
to, jak twierdzi sam artysta,
proba pobudzenia wyobraz-
ni odbiorcy, by ten zastanowit
sie, co w takim zupelinie przy-
padkowym lesie moze sie
dziac. Jezeli wierzy¢ dzwieko-
wym bodZcom podsuwanym
przez Gucika, to las taki jest
miejscem zgota niezwyktym.
Trudno w to uwierzy¢, lecz
na In Silva stychaé¢ wytacz-
nie jeden instrument — wio-
lonczele. Wiekszos¢ kompo-
zycji zbudowana jest podtug
schematu, ktéry niejako wy-
muszony zostaje poprzez tak

szerokie wykorzystanie urza-
dzenia, jakim jest looper. Na
tle zapetlonego motywu-bea-
tu Gucik operuje rozimprowi-
zowanym dzwiekiem wiolon-
czeli. Raz na jakis czas artysta
dodaje drobny smaczek elek-
troniczny i w tak oszczed-
ny sposob tworzy ptyte, ktora
zdumiewa swojg niespotyka-
na wrecz glebia.

Otwierajacy Vapor to iscie am-
bientowe intro. WyobraZzcie
sobie taka sytuacje, gdy stoi-
cie na skraju mrocznego, desz-
czowego lasu 1 jakis niezrozu-
miaty, blizej niesprecyzowany
impuls kaze wam zrobi¢ ten
pierwszy, decydujacy krok.
Vapor to wtasnie ten impuls.
Drugi utwor z ptyty, Anophe-
les maculipennis, porusza de-
likatnie inny rejestr emociji.
Soléwki Gucika nabieraja wir-
tuozerskiego rozmachu, lecz
jednoczesnie niosg w sobie
gleboki tadunek melodyjno-
sci. Wtasnie owa przystepnosc¢
partii solowych, pomimo ich
ztozonosci, stanowi o warto-
sci ptyty In Silva. Cho¢ sama
muzyka jest gesta i dosc¢ trud-
na, to jednak obcowanie z nia
sprawia przyjemnos¢ i ani
przez moment nie meczy.
Wracajac jednak do wyrdznia-
jacych sie fragmentow ptyty,
warto przypomniec stare po-
rzekadto — im dalej w las, tym
wiecej drzew. Podobna mak-

syme zdaje sie wyznawac Gu-
cik, gdyz najciekawsza kom-
pozycje pozostawil na sam
koniec. Tytutowy utwor In sil-
va to rozbudowana struktu-
ra o wyraznie klasycyzujacym
zacieciu. Na tle dostojnego,
lecz niepokojacego tta Gu-
cik wydobywa ze swojej wio-
lonczeli doprawdy zaskakuja-
ce dzwieki. Nie wiem czemu,
lecz gdy stucham tego utwo-
ru, zawsze do gtowy przycho-
dzi mi genialny Eddie Hazel
1 jego wspaniate gitarowe solo
z utworu Maggot Brain. Gu-
cik wspaniale operuje nastro-
jem, to przyspieszajac, to zwal-
niajac, lecz caty czas w bardzo
pewny i przemyslany sposob
prowadzi narracje utworu.
Ptyta In Silva daje nam poczu-
cie obcowania z dzietem po-
nadprzecietnym. Gucik jak
ognia unika nachalnej pom-
patycznosci, potrafigc przy
tym przywota¢ tak nieoczy-
wiste wartosci  estetyczne
jak wzniostos¢ czy wzrusze-
nie. Przy calym swoim ,pej-
zazowym odrealnieniu” pty-
ta ta brzmi wyjatkowo swiezo
1 wciggajgco. Co tu duzo mo-
wi¢, Jakub Gucik w peini
mnie przekonat, ze lesne zycie
brzmi znacznie bardziej in-
teresujgco, niz dotychczas po-
dejrzewatem. O

Jedrzej Janicki



Miles And Me -
#czytamjazz #21

Quincy Troupe

Ksiazka Quincy’'ego Troupe’a to historia niezwyktej
przyjaznitaczacej autora, znanego nowojorskiego
poete, z Milesem Davisem. Ich znajomos¢
doprowadzita do powstania znanej tez w Polsce

autobiografii Milesa Davisa. Miles And Me to ksigzka

krotsza, ale ciekawsza. Jest ona opisem osobistej
relacji pomiedzy autorem i trebaczem, opisem
nieocenzurowanym przez Milesa, bowiem ksigzka
powstata juz po jego $Smierci.
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miles & me s

ones: Musician-To-Musician Interviews - Arthur Taylor

Arthur Taylor to nie tylko autor ksigzki zawierajgcej wywiady

Z najwazniejszymi postaciami $wiata jazzu lat szesédziesigtych

i siedemdziesiatych, ale réwniez - a moze nawet przede
wszystkim - wybitny perkusista jazzowy, w ktorego dyskografii
oprocz ptyt autorskich znajdziecie wazne nagrania Theloniousa
Monka, Milesa Davisa, Reda Garlanda, Lee Morgana i wielu
innych. Muzycy jazzowi znani byli ze swojej niecheci do krytykéw
jazzowych i dziennikarzy (gtéwnie biatych). Zdaniem wielu

z nich ci, ktérzy jazzu nie graja, nigdy nie bedg mogli zrozumie¢,
na czym polega zycie muzyka jazzowego i w jaki sposéb

powstaja najgenialniejsze improwizacje. Z tego wtasnie powodu
ksigzka Arta Taylora jest wydawnictwem niezwyktym, zbiorem
rozméw muzyka z muzykami - o zyciu, polityce, problemach

z narkotykami i segregacja rasowa.
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MONKI

g D

Palo
Alto

Thelonious Monk
— Palo Alto

Impulse! / Universal, 2020

Odkrycie nieznanego koncer-
tu Theloniousa Monka jest
kolejnym jazzowym Swietym
Graalem. W zesztym roku
odkrywalismy nieznane na-
grania Johna Coltrane’a, cig-
gle kontynuowana jest seria
koncertowych nagran Mi-
lesa Davisa, a innych daw-
no zmartych jazzowych staw
rowniez dotyka od czasu do
czasu plaga przypadkiem od-
krytych nowych nagran.

Wsrod  takich
w zasadzie mamy do czy-

albumow

nienia z dwoma rodzajami
produkcji. Do pierwszego
nalezy album Palo Alto The-
loniousa Monka. To rodzaj
plyt réwnie dobrych jak po-
dobne z tego samego okresu
dziatalnosci artysty. Druga
kategoria, do ktdrej zdecy-
dowanie album Monka nie
nalezy, gromadzi wszyst-
ko to, co ukazac sie nie po-

winno, gtdwnie z powodu

nieudanej lub niezaakcep-
towanej przez artyste za zy-
cia jakosci artystycznej na-
grania. Tu mozna tez zaliczy¢
niektdre nagrania koncerto-
we — pirackie, w jakosci prze-
szkadzajacej w dobrym od-
biorze muzyki.

Najnowszy album Monka
mogltby ukazac sie w jego pod-
stawowej dyskografii w cza-
sach, kiedy zostat zarejestro-
wany. Koncert, ktéry miat
miejsce w 1968 roku w szko-
le w Palo Alto, nie byt jakas
specjalng okazja ani wyjatko-
wym wydarzeniem. Nie miat
tez wyjatkowego programu.
Wystep, jakich w trasie wiele.
Choc trzeba pamietad, ze aku-
rat w przypadku Monka tych
koncertow nie byto tak wiele,
bo z roznych, niekoniecznie
artystycznych przyczyn mie-
wat on, wtasciwie przez catg
swoja kariere, problemy ze
znalezieniem pracy. Albo nikt
jego sztuki nie rozumiat, albo
za sprawa kilopotow z pra-
wem nie miat umozliwiajace;
wystepy Cabaret Card, albo
koncerty byty, ale za daleko,
a Monk raczej za podrdzami
nie przepadat.

Pod koniec kontraktu z Co-
lumbia, na przetomie 1967
11968 roku, Monk wydat trzy
albumy — Straight, No Chaser,
Underground i Monk’s Blues.
Wszystkie z udziatem doktad-

nie tych samych muzykow,
ktorzy wystapili z nim na kon-
cercie w Palo Alto. Na Monk'’s
Blues oprocz kwartetu jest tez
orkiestra dowodzona przez
Olivera Nelsona. Tak wiec
Palo Alto to znany repertu-
ar ztozony z klasykow — w la-
tach szescdziesiatych Monk
nie komponowat zbyt wiele —
1 znany sktad. Istotnie, ten al-
bum to tylko (i az) kolejne na-
granie Monka. Moze fortepian
nie byt najlepszy — to przeciez
szkolna swietlica. Moze Monk
miat juz najlepsze lata za sobg
i fakt, ze za koncert dostat tyl-
ko 5oo dolarow na caty ze-
spot sprawit, ze nie przywia-
zywal wagi do tego wieczoru?
By¢ moze tak byto, jednak to
wszystko ztozylo sie na wyjat-
kowy obraz dojrzatego artysty,
ktéry swoje juz w jazzie osigg-
nat i catkowicie na luzie, z do-
skonale zgranym zespotem
zagral swoje najwieksze hity,
a ze czasu nikt nie ograniczat,
to melodie rozbudowaty sie do
wielominutowych utwordw
dajacych szanse wykazac sie
nie tylko liderowi, ale tez po-
zostatym muzykom.

Monk ma w swoim dorob-
ku swietne ptyty koncertowe,
niektdre ciekawsze od Palo
Alto, ale ja i tak biore w ciem-
no. Monk to Monk i tyle. ©

Rafat Garszczynski



Fred Hersch — Songs

From Home
Palmetto Records, 2020

Pandemia wiele zmieni-
ta. Czas scistej izolacji byt
dla wielu o0sob niezwy-
kle trudny. Artysci, ktorzy
zyja (dostownie i w prze-
nosni) dzieki kontaktowi
z publicznoscig, odczuli
cata sytuacje szczegdlnie
dotkliwie.
nia szukali w aktywno-

Odreagowa-

Sci czesto zupetnie dla sie-
Fred Hersch
przez niemal dwa miesia-

bie nowej.

ce zapraszal wszystkich
— oczywiscie w formu-
le on-line - na codzien-
ne domowe minikoncer-
ty. Podczas kazdego z nich
prezentowat tylko jeden
Z tego doswiad-
czenia narodzit sie po-

utwor.

myst nagrania solowego
albumu, ktéry 6 listopa-
da ujrzat sSwiatto dzien-
ne. To juz druga ,pande-
miczna” ptyta Herscha.

Przez miesigc dostepna

byta do kupienia cyfro-
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wa edycja koncertowego
duetu pianisty z Esperan-
za Spalding (o ptycie pisa-
tem w JazzPRESSie 7/2020),
a dochodd ze sprzedazy tych
zasilit

nagran specjalny

fundusz pomocowy Jazz
Foundation of America.

Na tydzien Hersch zostat
w domu sam ze swoim -
jak nadmienia we wpro-
wadzeniu do albumu -
niezbyt perfekcyjnym, ale
dobrze znanym, piecdzie-
siecioletnim steinwayem,

ktéory =zajmuje centralne
miejsce w pensylwanskiej

Je-

dynymi towarzyszami se-

posiadtosci muzyka.
sji nagraniowej byty ptaki
1 wiewidrki. Do nagran pia-
nista wybrat znaczace dla
niego piosenki. Osiem co-
verow, dwa utwory wtasne
oraz tradycyjny temat The
Water is Wide. Ten ostatni
taczac ze swoja kompozy-
cja West Virgina Rose, ktora
napisana zostata dla matki
1 babki Herscha.

Ptyte rozpoczyna Wouldn't
It Be Loverly z musicalu My
Fair Lady Nastepnie wy-
brzmiewaja miedzy inny-
mi All I Want Joni Mitchell
— wspomnienie z czasow
szkoty Sredniej, Get Out of
Town Cole’a Portera, Conso-
lation Kenny'ego Wheele-
ra 1 Solitude Duke’a Elling-

33

tona. Drugim witasnym
tematem pianisty jest Sa-
rabande, tytutowy utwor
z jednej z pierwszych jego
ptyt, nagranej w roku 1986
z Charliem Hadenem 1 Jo-
eyem Baronem. Album za-
myka When I'm Sixty-Fo-
ur Lennona 1 McCartneya.
Dowcipnie nawigzujacy do
wieku muzyka w trakcie
nagrywania ptyty (sierpien
2020). W pazdzierniku, tuz
przed premierag wydawni-
ctwa, Fred Hersch obcho-
dzit 65 urodziny.

Songs From Home oferuje
w wiekszosci dos¢ pogodne,
ciepte, kojace interpreta-
cje. Taki wtasnie cel posta-
wit przed soba Fred Hersch
— chciat, by ptyta data stu-
chaczom odrobine rado-
sci w trudnych chwilach.
Pragnat rowniez, poprzez
dzielenie sie swoja twor-
czoscig, wyrwac sie z kre-
gu bezradnosci. Kiedy pi-
sze te stowa, coraz bardziej
prawdopodobne wydaje sie,
ze za chwile powrdcimy do
pandemicznego zamknie-
cia wszystkiego. Czy Songs
From Home — 1 inne podob-
ne projekty — beda w takiej
sytuacji  wystarczajacym
antidotum dla
dusz? O

naszych

Krzysztof Komorek
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AMBROSE AKINMUSIRE

Ambrose Akinmu-
sire — On The Tender
Spot Of Every

Calloused Moment
Blue Note, 2020

Ambrose Akinmusire —
czy jak mawiamy skrotowo
w branzy: Ambrozy — jest
muzykiem, ktory elektry-
zuje za kazdym razem, kie-
dy rozbrzmiewa sound jego
trgbki. Ma wszak na swoim
koncie ptyte wybitna (A Rift
in Decorum: Live at the Vil-
lage Vanguard) i kontrower-
syjna (Origami Harvest). Po-
dobnie rzecz ma sie z jego
szostym (a pigtym pod szyl-
dem Blue Note) dzietem za-
tytutowanym On The Ten-
der Spot Of Every Calloused
Moment, bedacym lekkim
zejsSciem z dotychczasowe-
go dyskursu, bo ekspresje
skontrowata tu refleksja.

Wolta dokonuje sie przy
wspotudziale starych dru-
how: Sama Harrisa — forte-
pian, Harisha Raghavana
— kontrabas i Justina Brow-

na — perkusja. Nowy album
niesie duzy ciezar ideolo-
giczny wyrosty na bazie
tego, co stato sie pod koniec
maja w Minneapolis. Akin-
musire wygtasza muzyczny
sprzeciw wobec supremacji
biatych w Stanach. Nad wat-
kiem 1ideologicznym roz-
wodzi¢ sie nie bede, mam
w tej materii inne zdanie.
Tyle. Skupmy sie na war-
stwie muzycznej, bo wyra-
zony w 11 utworach mani-
fest

doprawdy swietna forme.

Ambrozego przybrat

Otwierajacy Tide Of Hya-
cinth to jeszcze powiew naj-
lepszych wzorcow znanych
z A Rift in Decorum.. — im-
prowizacja trabki i fortepia-
nu na tle galopujacej sekcji
rytmicznej tworzy gestosc,
na ktorej mozna zawiesic¢
siekiere. Goscinnie w utwo-
rze tym zaspiewat Jesus Diaz
stanowiac stylistyczng prze-
ciwwage dla jazzowego sza-
lenstwa. Kompozycje takie
jak Yessss, Reset (Quiet Vic-
tories & Celebrated Defeats)
czy Cynical Sideliners ot-
wieraja jednak furtke na
nowe, zabierajac stuchacza
w rejony nostalgicznej eks-
ploracji. We wspomnianym
Cynical Sideliners przepiek-
nym wokalem czestuje nas
drugi gos¢ zaproszony przez
Akinmusire'a — Genevieve

Artadi. Jest w tej piosen-
ce cos niesamowitego, jakas
twinpeaksowska aura i my-
sle, ze mogtaby spokojnie
trafi¢ na soundtrack do kul-
towego serialu Lyncha.

Nie myslmy jednak, ze Amb-
rozy porzucit swoj znak fir-
mowy, owa gestos¢. W An
Interlude ustyszymy perku-
sje brzmiaca jak z najlep-
szych czasow Black Sabbath,
z niezwykle soczystym kon-
trabasem. Posepnos¢, ktdra
sie tu rozposciera, nasuwa
na mysl teze, ze tak wtas-
nie mogtby brzmie¢ Tony
Iommi i spotka, gdyby po
koniec lat szesédziesigtych
zamiast hard rocka posta-
nowili grac jazz. Moon (The
Return Amplifies The Unity)
trzyma nas dalej w tej sab-
batowskiej tonacji. Kontre
stanowi potminutowe solo
Akinmusire’'a (4623), krotka
chwila oddechu przed tym,
co najpiekniejsze. A jest nim
intymny utwor zatytutowa-
ny Roy — dedykowany Roy-
owi Hargrove'owi. To chy-
ba nie tylko najpiekniejszy,
ale 1 najsmutniejszy utwor,
jaki Akinmusire w swojej
dotychczasowej karierze po-
peinit.

Swietna strukture ma Blues
(We Measure The Heart
With A Fist): eksperymen-
talne formy trabki i forte-



pianu tworza awangardowa
fakture, ale potem dotacza
sekcja rytmiczna i wszyscy
wracaja na dobrze znane
Akinmusirowskie tory. Al-
bum zamyka Hooded Pro-
cession (Read The Names
Outloud). W tym solowym
utworze Akinmusire zeg-
na nas w iscie elegijnej kon-
wencji, nie na trabce jed-
nak, ale na rhodesie. Caty
Ambrozy! O

Michat Dybaczewski

\ :
\ GREG 0SBY: lywmsy

Arbenz - Reflections
Of The Eternal Line

Florian Arbenz / Hammer
Recordings / Inner Circle Music, 2020

Duet, a moze trio? Zna-
ny
fonista (ts, as) Greg Osby
1 szwajcarski

amerykanski sakso-
perkusista
Florian Arbenz stworzyli
ptyte zainspirowana obra-
zami

Stephana  Spiche-

ra. Jego pracownia byta tez

miejscem sesji nagraniowej.
Stad watpliwosc, czy to dzie-
to duetu, czy tria artystow.
W muzycznym duecie sak-
sofonisty 1 perkusisty jest
wiele putapek, lecz dzieki
wieloletniej wspotpracy (po-
nad 22 lata zawodowej zna-
jomosci) oraz olbrzymiemu
doswiadczeniu w improwi-
zacji i umiejetnosciom tech-
nicznym stworzyli razem
bardzo interesujacy krazek.
Potaczyty ich podobne po-
czucie humoru, podejscie do
zachowania wolnosci arty-
stycznego wyrazu i wzajem-
na inspiracja.

Reflections Of The Eter-
nal Line to trudna do opisu
ptyta. Stworzona na pod-
stawie i jako ilustracja prac
trzeciego tworcy Stepha-
na Spichera, ktory tworzyt
obrazy, a muzyka na ptycie
jest ich dopowiedzeniem.
Trudno jest pisa¢ o mu-
zyce, wiedzac, ze jej zrod-
tem jest obraz, ktérego nie
znamy. Mimo tego trze-
ba stwierdzi¢, ze warstwa
muzyczna jest tu samoist-
nym bytem. Mysle, ze taki
materiat to trudna proba
dla stuchacza kierujacego
sie tylko sktadem zespotu
wyczytanym na oktadce.
To takze wymagajaca for-
ma dla muzykow — perku-
sisty i saksofonisty:.

JazzPRESS, listopad 2020
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Pierwsze kompozycje za-
powiadaja bardzo cieka-
wy materiat. Zaczyna sie
solowym wstepem perku-
sji 1 instrumentow perku-
syjnych, ktérych dzwieki
zaczyna uzupetnia¢ sak-
sofon. Intensywne granie
przyzwyczajonego do so-
lowych wystepow Floria-
na Arbenza sg pelne pasji
1 zaangazowania. Po dtuz-
szej chwili zaczyna towa-
rzyszy¢ mu rozgrzewajacy
sie Greg Osby na saksofo-
nie. Prawie osmiominuto-
wa kompozycja Wooden Li-
nes zdecydowanie pobudza
nas do stuchania. Lecz po
niej nadchodzi czas na re-
fleksyjny Chant. Petna za-
dumy kompozycja, perku-
sja przywodzaca na mysl
jej brzmienie i1 role w or-
kiestrach  symfonicznych
(klasyczne wyksztatcenie
Floriana daje tu chyba o so-
bie znacé) towarzyszy do-
minujacemu saksofonowi.
Ale jest to dominacja w to-
nacji tagodnosci i zadumy.
To chyba najlepsza defini-
cja klimatu tej kompozycji
(improwizacji?).

[ znowu zmiana tempa
icharakteru utworu-lekko
bebopowy Truth, charakte-
ryzujacy sie bardzo jazzowa
po-
wtarzalny motyw perkusiji

perkusja. Rytmiczny,
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jest podstawa dla sakso-
fonu, bardziej nerwowego
niz w Chant, lecz jego ostre
czasami brzmienia tono-
wane sa przez zdyscyplino-
wang perkusje. Groove Con-
ductor to chyba najciekawszy
utwor na tej ptycie. Funko-
wy w charakterze. Zbudo-
wany jest na znakomitych
partiach wszystkich instru-
mentow perkusyjnych, ktore
trzymaja rytmiczne napie-
cie, ale tez zapewniaja caty
koloryt brzmien. Do tego ru-
chliwy, urywany saksofon.
Tu rzeczywiscie jest groove
powodujacy podrygiwanie
catego ciata.

Po takim graniu zaczyna
sie lekko zaskakujacy utwor
The Passage Of Light, przy-
wotujacy na mysl orien-
talne brzmienia i Swietlne
ogrody w warszawskich ta-
zienkach. Wyciszenie i kon-
templacja. To klimat tego
utworu. kagodnie przecho-
dzi on w konczaca kompozy-
cje Please Stand By, jednak..
to przejscie jest mylace. Na-
piecie narasta i rzeczywiscie
kaze nam pozostawac w go-
towosci do kolejnej ptyty du-
etu (@ moze tria?). Ciekawa
ptyta, warto uruchomic¢ wy-
obraznie i zbudowac wtasne
wizualizacje tej muzyki. ©

Yatzek Piotrowski

Raphaél Pannier

Quartet — Faune
French Paradox, 2020

Klasyka spotyka jazz, nowe
spotyka stare, Europa spo-
tyka USA. Bylo juz wiele
razy? Bylo. Warto poswie-
cac¢ po raz kolejny czas ta-
kim spotkaniom? Warto.
A wszystkie te kolabora-
cje znajdziemy na debiucie
mtodego (29 lat) perkusi-
sty i kompozytora Raphaéla
Panniera. Urodzony w Pa-
ryzu, na perkusji zaczat
gra¢ w wieku pieciu lat,
a majac trzynascie, wyste-
powat juz profesjonalnie.
Edukacje muzyczna konty-
nuowat po uzyskaniu sty-
pendium w Berklee College
of Music w Bostonie, a na-
stepnie osiadt w Nowym
Jorku.

Jest to pierwsza ptyta pod-
pisana jego nazwiskiem,
choc¢ duza role odegrat tez
na niej saksofonista Mi-
guel Zendn, mentor mto-
dego perkusisty i swego

rodzaju kierownik mu-
zyczny tego przedsiewzie-
cia. Wiekszos¢ utworow
na ptycie to kompozy-
cje Francuza, znajdziemy
tez na niej amerykan-
ska klasyke modern jazzu
w postaci Lonely Woman
Ornette’a Colemana oraz
ESP  Wayne'a

W sktad zespotu wchodzi

Shortera.

klasyczny pianista Giorgi
Mikadze, ktorego klasycz-
ne podejscie stychac bar-
dzo wyraznie.

Daje to swietne efekty (Ca-
pricho de Raphael), kie-
dy klasyczne frazowanie
ptynnie wchodzi w laty-
noska rytmike i melody-
ke, ale przynosi tez chyba
najstabszy moment ptyty,
czyli Forlane Maurice’a Ra-
vela. Mamy tu w zasadzie
tradycyjne fortepianowe
wykonanie tej kompozycii,
w tle z reszta zespotu, kto-
ry chyba nie bardzo umie
odnalez¢ sie w tym tema-
cie. Rozumiem, ze Pannier,
jak sam zreszta mowi, nie
chciat zagra¢ Ravela ,na
jazzowo”, ale chyba jednak
zabrakto pomystu aranza-
cyjnego.

Jest to w pewnym sen-
sie przerywnik, ktory nie-
co wygasza impet tej pty-
ty, ale wszystko wraca na
wtasciwie tory, kiedy ze-



spot gra kompozycje swo-
jego kla-
syczny swietnie wspotgra

lidera. Sznyt
z improwizacja w dwu-
czesciowym finale albu-
mu Monkey Puzzle Tree, we
wczesniejszych utworach
ustyszymy takze echa mu-
zyki bliskowschodniej czy
liryzm francuskiej trady-
cji muzycznej (interpreta-
cja Le Baiser de 'Enfant Je-
sus Oliviera Messiaena,
gdzie indziej echa piosen-
ki francuskiej).

Zmiescito sie na tym albu-
mie bardzo wiele inspira-
cji. Nie jest to oczywiscie
nic ztego, cho¢ w pierw-
szej chwili mozna od-
nies¢ wrazenie, ze zespot
nie wie, w ktora strone is¢,
przez co ptyta wydaje sie
nieréwna. Ale z kazdym
kolejnym przestuchaniem
zyskuje, bo coraz bardziej
docenia sie site kompo-
zycji autorskich Pannie-
ra — chciatoby sie wrecz
powiedziec¢: wiecej samo-
dzielnosci!

Nalezy wiec uznac¢ Fau-
ne za debiut udany. Sa do-
bre tematy, kiedy trzeba,
jest pazur, jest elegancja
w grze, jest pomyst. Czyli,
konkludujac, jest nadzie-
ja. O

Grzegorz Smedek
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Zatoczka =

Adam Simmons &
Jean Poole - Zatoczka.
Tribute To Komeda

Fat Rain Music, 2020

Komeda wiecznie zywy. Sam
na tamach JazzPRESSu re-
cenzowatem katalog na-
grann Komedy (seria Komeda
w Polskim Radiu), ktory mog-
tby spokojnie wypetni¢ sred-
niej wielkosci potke na pty-
ty kogos, kto jeszcze fizyczne
nosniki kolekcjonuje. Jednak
kilka podtek
wiecej zajetyby nagrania, kto-

przynajmniej

rych nie zrecenzowatem. To
pokazuje, ze roznoracy twor-
cy, czy to z checi oddania hot-
du stawnemu muzykowsi, czy
Z pragnienia wziecia na war-
sztat sprawdzonych, wielce
udanych kompozycji, a moze
z pobudek typowo komercyj-
nych, co rusz wracaja do sta-
rego, dobrego Komedly.

Szczesliwie nazwisko men-
tora polskiego jazzu, w takim
czy innym dzwiekowym an-
turazu, stanowi swoisty stem-
pel jakosci. Elementarna po-
kora wobec materiatu i osoby
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tworcy, a tym bardziej chec
ich przypomnienia i indywi-
dualnego uhonorowania nie
pozwalaja finezyjnych, kun-
sztownych dzietek Komedy
przerobi¢ na totalna popeli-
ne. Taka hipoteza sprawdza
sie w odniesieniu do oma-
wianego tu albumu austra-
lijskiego saksofonisty Adama
Simmonsa (Jean Poole od-
powiadat za strone wizual-
na projektu — zdjecia i wideo),
ktory w ramach inicjatywy
Polish Music Days 2019 posta-
nowit zinterpretowac¢ muzy-
ke juz wiecie kogo. I zrobit to
W Sposob dobry.

Na krazku znajdujemy swo-
iste greatest hits, jesli mozna
sie tak wyrazic¢, wszak Cra-
zy Girl, Ballad for Bernt, Lita-
nia, Astigmatic, Kattorna czy
Sleep Safe And Warm to cig-
gi dzwiekow szczegdlnie za-
pisane w historii muzyki
jazzowej, ale i w sercach me-
lomandéw i kinomaniakdow.
Nie znajdziemy wielu ptyt
z dopiskiem ,Tribute to Ko-
meda” bez udziatu przynaj-
mniej jednego z nich.
Osmioosobowy zespdt pod
dowodzeniem  Simmonsa
poszed? kluczem filmowym
w interpretacji kompozycji
stynnego rodaka. Tematy sa
bardzo czytelne, aranzacje
nastrojowe i w duzej mierze
oddajace ducha oryginatow.
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Bardzo zatem klasycznie
rozbrzmiewaja rozwiazania
harmoniczne deciakéw, do
tego filmowy, milianowski
wibrafon (wedtug jazzowych
legend to Komeda wtasnie
naktonit Jerzego Miliana do
podjecia sie gry na wibrafo-
nie) 1 liryczne kobiece woka-
lizy. Nie jestem przesadnym
entuzjasta tych ostatnich.
Jakkolwiek rozumiem kon-
cepcie (w muzyce filmowej
taki srodek wyrazu to czesta
sprawa), jednak sposéb frazo-
wania Debory Kayser doda-
je temu materiatowi niepo-
trzebnej siwizny. Cata reszta
to smakowity oldschool, me-
lodie, ktére z marszu pobu-
dzaja wyobraZznie, a swoim
kalibrem spokojnie otwiera-
ja sobie wrota do zestawien
zarezerwowanych dla swia-
towych standardow muzyki
rozrywkowej.

Dla zwyktego stuchacza Za-
toczka to zaden ,must-ha-
ve” z kolei dla mocnho zaan-
gazowanych eksploratorow
muzycznej krainy Komedy —
kolejny projekt, ktory nie wy-
bija sie niczym szczegdlnym
ponad inne, poprawne reali-
zacje. To bardziej miedzyna-
rodowa ciekawostka, do po-
tozenia na potke np. obok
Wendy Lands
Szpilmana (Wtadystaw Szpil-

Spiewajace]

man - Piosenki. Songbook,

2016, recenzja — JazzPRESS
1/2017). I nie jest to zaden przy-
tyk, wszak obie te ptyty po-
strzegam pozytywnie.

Konczac, zachecam wszyst-
kich do czestszego wycho-
komfor-

dzenia ze strefy

tu zatytutowanej Komeda
1 samodzielnego sktadania
dzwiekow wtasnych kompo-
zycji, kontynuowania kom-
pozytorskiego rzemiosta. To
rowniez forma uktonu wzgle-
dem tych najwiekszych. A kto
wie, moze i Wasze kompozy-
cje beda kiedys coverowane
jak swiat dtugi i szeroki? ©

Wojciech Sobczak-Wojenski

Petros Klampanis

— Irrationalities
Enja Yellowbird, 2019

Petros Klampanis to grecki
basista 1 kompozytor, cza-
sami tez producent. Wyste-
powat w wielu sktadach,
zarowno w Stanach Zjedno-
czonych, jak 1 w catej Euro-

pie. Ma uznana pozycje jako
wirtuoz kontrabasu. Kom-
ponowane przez niego dzie-
ta wykonywane sa nie tylko
przez jego sktady, ale row-
niez przez grupy innych
jazzmanow, w tym przez or-
kiestry symfoniczne. W jego
muzyce mozna odnalezc
watki greckiej i batkanskiej
muzyki etnicznej. Irratio-
nalities to czwarta ptyta Pe-
trosa Klampanisa jako lide-
ra, za ktorg, podobnie jak za
otwierajacy ja utwor Easy
Come Easy Go, basista zdazyt
juz wygrac jazzowe katego-
rie osiemnastej edycji Inde-
pendent Music Awards.
Bardzo eleganckie i znako-
micie brzmigce trio Petros
Klampanis / Kristjan Ran-
dalu (fortepian) / Bodek Jan-
ke (perkusja i instrumen-
ty perkusyjne) wspotpracuje
ze soba od wielu lat. Muzycy
graja na absolutnie rowno-
rzednych zasadach, formuta
zespotu pozwala przy tym
zablysna¢ w nim kazdemu
z nich. Ptyta jest znakomicie
nagrana, tak aby podkre-
sla¢ wyjatkowo piekne i wy-
raziste brzmienie kontraba-
su, ktory w peini wspotgra
z fortepianem i perkusja.
Moze ta ptyta Irrationali-
ties nie powoduje szybsze-
go bicia serca, nie sktania

do wystukiwania rytmu,



lecz pozwala zagtebi¢ sie
W brzmienia instrumentow
i je smakowac. Sktad jest
jazzowy, elegancja bardzo
klasyczna. Warto poswie-
ci¢ troche czasu, by nie ro-
biac nic innego, postuchac
tej muzyki. O

Yatzek Piotrowski

Brandon Robertson
—B.O.A.T.S. Bass'd
On A True Story

Brandon Robertson / Slammin
Media, 2019

Kontrabas jako instrument
solowy 1 podstawa rytmicz-
na, bez ktérej zaden zespdl
jazzowy — 1 nie tylko — nie
jest w stanie funkcjonowac.
Tak chyba najkrdécej mozna
okresli¢ ptyte amerykan-
skiego kontrabasisty Bran-
dona Robertsona. Bohater
tego krazka, po czternastu
latach dziatalnosci, zdecy-
dowat sie nagrac¢ pierwsza
ptyte jako lider zespotu, sta-

wiajac na zaprezentowanie
na niej kontrabasu w roli
instrumentu wiodacego.
Ptyta BO.ATS Bassd On
A True Story pokazuje rozne,
nie tylko rytmiczne, zasto-
sowania kontrabasu. W kil-
ku utworach swojego au-
torstwa, w solowkach, lider
Wrecz poraza Swolmi wy-
sokimi umiejetnosciami,
dbajac przy tym o wyeks-
ponowanie gtebi brzmie-
nia instrumentu. W innych
zas wtapia sie w zespot, sta-
jac sie elementem podsta-
wy rytmicznej i oddajac pole
do indywidualnych popisow
innych instrumentalistow
zaproszonych do nagrania.
Tytut tego krazka nie jest
przypadkowy, jak sugeruje,
wszystko jest Na podstawie
prawdziwej historii, bo mu-
zycznie opowiada on o dro-
dze, jaka przebyt artysta,
1 o0 wptywach stylistycznych,
ktore

wplyw na jego rozwdj. Tak

miaty  decydujacy

sformutowany tytut mog-
tby wprawdzie sugerowac
inne rozwigzania mMuzycz-
ne — podpowiada mi raczej
mieszanke roéznych gatun-
kow — to jednak finalnie al-
bum okazuje sie by¢ utrzy-
many w bardzo jednolitym,
eleganckim stylu lekkiego
jazzu nowoczesnego osadzo-
nego w tradycji lat szescdzie-
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siatych ubiegtego wieku.

Delikatne dodawanie w po-
szczegolnych utworach do
standardowego tria rytmicz-
nego trabki, saksofonow (so-
pranu i tenoru) oraz woka-
lu okazato sie bardzo dobrym
pomystem. W efekcie powsta-
ta bardzo przyjemna mu-
zyka, okraszona ciekawymi
popisami solowymi. A uwy-
datnienie kontrabasu tylko
dziata na jej korzys¢. Warto
tez zwroci¢ uwage na cieka-
we interakcje i wspotbrzmie-
nia saksofonistow (Adrian
Crutchfield i Lew Del Gatto)
z pianistami (wymiennie Ma-
son Margut lub Zach Bartho-
lomew) oraz saksofonistow
z trebaczem (James Suggs),
ktorym pomagaja ciekawe za-
biegi aranzerskie zaplanowa-
ne wedtug najlepszych wzo-
row z lat szesc¢dziesiatych.

Wprawdzie diugo potrwa-
to, zanim Brandon Robert-
son odwazyt sie wydoby¢
swoj kontrabas na pierwszy
plan, ale wazne, ze w kon-
cu jego pomyst wypalit i ze
z bohatera drugiego planu
muzyk stat sie sprawnym
wykonawca roli gtéwnej.
A wszystko zagrane zostato
ze smakiem, a czasami tez
z wirtuozerig, ktora jednak
nie byta tu przyttaczajaca. O

Andrzej Wisniewski
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SOUTH ELORIDA
JAZZ ORCHESTRA

DINBETED Y EMUEE RERRER
WITH EPEEMIAL GUESTE JOWM NART & lllll LTRCN

CHEAP THRILLS

THE MUSIC OF RICK MARGITZA

South Florida Jazz
Orchestra — Cheap
Thrills: The Music of
Rick Margitza

Summit Records, 2020

South Florida Jazz Orchestra
obchodzi swoje pietnastole-
cie piata ptyta, tym razem
z kompozycjami Ricka Mar-
gitzy, saksofonisty, kompo-
zytora 1 wieloletniego przy-
jaciela kontrabasisty i lidera
zespotu — Chucka Bergero-
na. Duzy sktad (dos¢ powie-
dzie¢, ze sekcja trabek to
osmiu muzykow) nie narzu-
ca sie swojg sitg, tylko de-
likatnie tworzy znakomi-
ta oprawe brzmieniowg dla
przyjemnych utwordw i so-
lowych popiséow bohatera
ptyty.

Rick  Margitza
w erze, gdy czesciag muzycz-

zaczynat

nego szkolnego doswiadcze-
nia byto granie w orkiestrze.
W  szkole jazzowe] byt to
oczywiscie big-band. Zdazyt
tez zaznac¢ prawdziwego zy-
cia orkiestrowego jako czto-

nek orkiestry Chucka Man-
gionego. Tam dostat szanse
nagrania ptyty ze swoimi
ktorych
czes¢ rowniez zaaranzowat.

kompozycjami, z

Grywal potem z wieloma
muzykami, takze z Milesem
Davisem. Po latach jego przy-
jaciel z mtodosci Chuck Ber-
geron, lider orkiestry z Mia-
mi, postanowit odswiezyc
te kompozycje. Z bardzo do-
brym skutkiem.

Bardzo ciekawa ptyta. Stu-
cha sie jej troche jak ptyty
sekstetu czy septetu, ale po
chwili uwazniejszego wstu-
chania sie wiadomo, ze to
big-band. Bardzo delikat-
nie nagrywane partie sek-
cyjne daja ten rzadko spoty-
kany efekt. Jak na pokazny
sktad, to cata ptyta nagrana
jest stodko i subtelnie. To za-
skoczenie, biorac po uwage,
ze ten big-band jest zupet-
nie ,nietaneczny”. Ciekawe
kompozycje, bardzo cieka-
we aranze, dobre tempo ca-
tej ptyty sa jej niewatpliwy-
mi zaletami. Rozbudowane
sekcje dete w zasadzie tyl-
ko nadaja troche wiecej gte-
bi catosci, natomiast rzadko
wybijaja sie na plan pierw-
szy. Ten bowiem opanowa-
ny jest przez partie solowe
— deciaki, gitara i fortepian
daja swoje popisy, dla kto-
rych w gtebi ttem sa cate

sekcje dete. Na tym tle poja-
wia sie tez Rick grajacy solo
na saksofonie.

Catos¢ daje taki efekt, ze
ptyty mozna stucha¢ za-
rowno gltosno - czerpiac
przyjemnos¢ z podziwiania
brzmienia i aranzoéw orkie-
stry, z ciekawymi rozwia-
zaniami, jak tez mozna stu-
chac dosc dyskretnie — ptyta
ta moze bowiem towarzy-
szy¢ rozmowom Ww gronie
przyjaciodl, nie rozpraszajac
za bardzo uwagi towarzy-
stwa. Polecam jako wartos-
ciowy krazek. O

Yatzek Piotrowski

Solveig Slettahjell
Come In From The Rain

Andreas Uve
Trygve W, Fiske
Pal Hausken

AT

Solveig Slettahjell
— Come In From The
Rain

ACT, 2020

Solveig Slettahjell to jed-
na z najciekawszych obec-
nie  wokalistek jazzo-
wych Starego Kontynentu.

W barwach ACT-u uka-



zat sie w tym roku jej naj-
nowszy longplay Come In
From The Rain — wynikajg-
cy ze wczesniejszych ptyt
i jednoczesnie szczegdlnie
wazny w jej dyskografii.

Solveig Slettahjell na nor-
debiuto-
wata ponad dwadziescia

weskie] scenie
lat temu. Jej ojciec byt pa-
storem, dorastata w kos-
ciele. Spiewata w chérach
od siddmego roku zycia,
a od trzynastego zacze-
ta akompaniowaé¢ na for-
tepianie chorom mtodzie-
zowym 1 gospelowym.
Wykonywata wowczas au-
torskie wersje folkowych
piesni nordyckich, spiritu-
als, psalmy, piosenki reli-
gijne. Juz jako nastoletnia
szkot

nych z powodzeniem pro-

adeptka muzycz-
bowata sit w komponowa-
niu  wtasnych utworow.
Studiowata jazz na Nor-
wegian Academy of Music,
gdzie poznata swa mentor-
ke, niezwykle oryginalna
1 charyzmatyczna artyst-
ke, Sidsel Endresen.

Egzamin dyplomowy Slet-
tahjell sktadat sie z pracy
o rytmicznych aspektach
frazowania. Po studiach
byta zwigzana z ekspery-
mentalnym kwartetem wo-
kalnym Kvitretten oraz z ze-

spotem vonDrei. Solowy

debiut fonograficzny pies-
niarki ze Skandynawii Slow
Motion Orchestra ukazat sie
w 2001 roku. Od poczatku
kariery Solveig Slettahjell
i jej Slow Motion Quintet
wzbudzili zachwyt u kryty-
kéw. Styl grupy oscyluje wo-
két jazzu, neofolku, indie
popu, niekiedy zahaczajac
o korzenie amerykanskiej
muzyki oraz ambitne alter-
natywne country. Koncepcja
powolnego, dramatycznego
podejscia do wykonywania
przebojow (giownie ame-
rykanskich) i standardow
jazzowych przyijeta sie. Gru-
pa zaprezentowata ciekawe,
niekiedy niepokojace autor-
skie wersje hitow zespotow
The Rolling Stones, ABBA,
Gnarls Barkley:.

Wokalistka spiewa piosen-
ki Petera Gabriela, Billa Wit-
hersa, Cyndi Lauper. Daje
nowe zycie starym, niejed-
nokrotnie zgranym songom.
Wprowadza do nich wtasny,
indywidualny idiom. Oczy-
wiscie w swym repertua-
rze ma tez witasne kompo-
zycje. Operuje nienaganna
angielszczyzng.  Fascynu-
ja ja detale we frazowaniu.
W interpretowaniu tekstow
evergreenow skupia sie na
wydobywaniu  niuansow.
Za album Silver z 2005 roku
otrzymata norweski odpo-
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wiednik Grammy — Spelle-
mannprisen. Uhonorowano
ja tez Radka Toneff Memo-
rial Award. To wtasnie do
legendy norweskiej woka-
listyki Radki Toneff porow-
nuje sie czesto Solveig Slet-
tahjell.

Come In From The Rain jest
nastepca koncertowego
Live At Victoria z 2018 roku.
W ostatniej sesji nagranio-
wej w Oslo w studiu Pro-
peller Music Division, na
poczatku 2020 roku, wzie-
li udziat: pianista Andreas
Ulvo, basista Trygve Wal-
demar Fiske oraz perku-
sista P4l Hausken. Tylko
z tym ostatnim wspdtpra-
cowata wczesniej. Odmto-
dzita zespot, postawita na
Swiezos¢ 1 nowe brzmie-
nia. Materiat zostat za-
rejestrowany metoda ,na
setke” — bez poprawek i re-
tuszy. Intymny, akustycz-
ny, minimalistyczny, su-
rowy wrecz sound. Na
trackliscie albumu znala-
zty sie covery znanych hi-
tow Irvinga Berlina, Billie
Holiday, Toma Waitsa oraz
Theloniousa Monka. Sletta-
hjell napisata jedng kompo-
zycje na ten krazek.
Piosenki wybrane na Come
In From The Rain stanowia
interesujacg catos¢. Obda-

rzona cieptym, ciemnym,
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przydymionym gtosem Sol-
Slettanhjell
ra ptyte tytutowym utwo-

veig otwie-

rem autorstwa  Melissy
Manchester i Carole Bay-
er Sager. Singlowy On The
Street Where You Live ma
funkowy groove. So I Bor-
row Your Smile — jedyny au-
torski utwor  wokalistki
w tym zestawie to piekna
1 zarazem klasyczna balla-
da. Spiewa ja W sposéb udu-
chowiony i zmystowy. Na-
stepnie stuchamy How Deep
Is The Ocean oraz Now Or
Never — standardow, ktore
doczekaty sie niezliczonej
liczby interpretacji. Brzmia
Swiezo, jakby byty napisa-
ne dla Slettahjell. Norwezka
pieczotowicie cyzeluje kaz-
dy dzwiek, dopieszcza niu-
anse. I Lost My Sugar In Salt
Lake City to rasowy blues.
Na

niemal

koniec pozostawiono
siedmiominutowsg
wersje tematu ,Round Mid-
night Monka.

Come In From The Rain to
niewatpliwie mnajdojrzalsza
pozycja w dotychczasowe]
dyskografii Solveig Slettah-
jell. Subtelna, klimatyczna,
nastrojowa. Idealna na dtu-
gle jesienno-zimowe wieczo-
ry. Pozwdlcie otulic¢ sie cie-
ptym gtosem Norwezki. O

Piotr Peplinski

WLIRE HONIMG

BLUEREARD

Yuri Honing Acoustic
Quartet — Bluebeard

Challenge Records, 2020

Dunski saksofonista

Yuri Honing postanowit
swym albumem nawia-
za¢ do postaci Sinobrode-
go z bajki Charlesa Perrau-
Ita. Zdaje sie, ze ta historia
w przedziwny sposob pobu-
dza do ilustrowania jej mu-
zyka, skoro Zamek Sinobro-
dego Bartoka doczekat sie
wspotczesnej, jazzowej kon-
tynuacji. Przyznam, ze bajki
nie pomne (lub wypartem
jej obraz z pamieci), stad
prosze wybaczy¢, jesli jakies
interpretacyjne tropy zosta-
na tu pominiete.
Album zaczyna sie nie-
spiesznie, balladowo, od
poczatku zachwycajac
Swiezosciag miksu. Z cie-
pto brzmigcym podkia-
dem fortepianu i kontraba-
su kontrastuje motoryczna
perkusja, uzupeinia go kla-
rowny tenorowy saksofon,

a prawdziwg szczypta ma-

gii jest ciuchutki wibra-
fon w potaczeniu z fishar-
monia. Okazuje sie, ze ten
nieco zapomniany instru-
ment kapitalnie konweniu-
je z jazzem, nie wybijajac sie
na pierwszy plan, jak jego
gtosniejsi kuzyni juz nieco
W jazzie otrzaskani — akor-
deon i bandoneon.

Oniryczna aura rozclaga
sie na catos¢ wydawnictwa,
jednak przerdzne wtrace-
nia — czy to nerwowe (choc
oszczedne) bebny, czy nie-
spodziewana, monotonna
melorecytacja lidera, nie-
pokojaco  pobrzmiewajace
akordy fortepianu, wreszcie
tracace fatszem podciaga-
nie (bending) na saksofonie,
nie pozwalaja stuchaczo-
wi na odptyniecie w ramio-
na Morfeusza. Zatuje troche,
ze Honing nie postanowit
w wiekszym stopniu pod-
ostrzy¢ catosci, jak ma to
miejsce wytacznie w ostat-
albumu.

niej kompozycji

A przynajmniej mogtaby
ona trwac nieco dtuzej niz
wyciszone pie¢ minut z ka-
watkiem. Zdecydowanego
roztadowania emocji wy-
magatoby to dotychczaso-
we draznienie sie ze stucha-
czem, igranie skojarzeniami
ze zlowrogimi postaciami
z literatury, zonglowanie at-

mosfera — od naiwnej i stod-



kiej otoczki do cokolwiek
mrocznego jadra basni.
Dostajemy takiego oczysz-
czenia wylacznie posmak,
pozostawieni w poczuciu,
ze wiodacego muzyka stac
na znacznie wiecej. Kon-
kludujac, szanuje te propo-
zycje za interesujacy kon-
cept, nieoczywisty dobor
instrumentarium 1 nienu-
zaca, mimo pomiarkowania
w ekspresji, narracje. Moze
warto teraz siegnac po dun-
skiego Andersena? O

Wojciech Sobczak-Wojenski

Ikarai - Ikarai Plays

Muhammad
Ikarai, 2018
Najpierw zobaczytem ty-

tut, dopiero jakis czas poz-
niej poznatem motyw prze-
wodni albumu. I od razu
nasunety mi sie pretensje:
jesli dajesz w tytule albu-
mu nazwisko Muhammad,
to oczekuje, ze dzieto doty-
czy¢ bedzie catej ztozonej,

skomplikowanej 1 wspa-
niale barwnej postaci Mu-
hammada Alego — jednego
z najwiekszych sportowcow
w historii. Podobny prob-
lem mam swoja droga z hi-
towa w internecie kompo-
zycja Jimka Hip Hop History,
w ktérej najstarszy zagra-
ny utwor pochodzi z 1992
roku, a wiekszos¢ z XXI wie-
ku (czyli np. pierwsza zto-
ta era jest catkowicie zigno-
rowana). Super, ze powstaja
albumy dedykowane takim
postaciom-instytucjom jak
Alj,
my ich do jednej walki, na-

ale nie ograniczaj-
wet bardzo znaczacej. A je-
sli juz chcemy oprzec sie
na wycinku danego tema-
tu, to nie wprowadzajmy
odbiorcéw w btad. Ale oka-
zato sie, ze Tkarai wcale nie
wprowadzili mnie w btad:
wielokrotnie  odstuchany
Muhammad odkrywa ko-
lejne karty zyciorysu Alego,
a wezszy tematycznie mo-
tyw przewodni jedynie skle-
ja utwory w catosc.

No, ale dobra, narzekam
jak stetryczaty zgred, a jest
przed nami muzyka ma-
jaca opisywac i przypomi-
nac¢ ikoniczne, jedno z naj-
wazniejszych w XX wieku,
wydarzenie sportowe. Po-
jedynek owczesnego mi-
strza federacji WBC i WBA
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George’a Foremana z daw-
nym czempionem, a W 1974
roku, kiedy rzecz sie dzie-
je, pretendentem do tytutu
Muhammadem Alim. Wal-
ka okreslana zostata przez
promotora Dona Kinga jako
,Rumble in the Jungle” (pol.
,Rozroba w dzungli”), od-
byta sie w Kinszasie (wtedy
Zair, obecnie Demokratycz-
na Republika Konga). Jako
fana piesciarstwa, ciarki
mnie przechodza na sama
mysl o tej walce. Dzisiaj
bede bardzo czesto schodzit
z muzycznego tematu, ale
prosze — zostancie ze mna,
Drodzy Czytelnicy.

Wiekszos¢ tekstu poswie-
ce zapewne Muhammado-
wi Alemu, wiec dajmy mu-
zykom przynajmniej jeden
akapit. Ikarai to niderlandz-
ki sekstet, w ktorego sktad
wchodza Camiel
(bas,
Schneemann (fortepian), Je-

Jansen
kompozycje), Julian
roen Batterink (perkusia),
Tessel Hersbach (skrzypce),
Yanna Pelser (altowka) oraz
Bence Huszar (wioloncze-
la). Specjalizuja sie w takich
jak opisywany tutaj teatral-
nych koncertach, np. na po-
trzeby Muhammada posta-
wili na scenie ring i graja
w strojach sportowych. Jak
przystato na grupe jazzo-
wa, w kompozycje Janse-
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na wplatuja wiele impro-
wizacji 1 spontanicznego
dynamizmu. Pomyst na ni-
niejszy koncertowy album
przyszed?t do gltowy liderowi
grupy podczas ogladania po
raz kolejny walki Alego z Fo-
remanem 1 ,dostrzezenia’
muzyki w stylu walki, wy-
powiedziach 1 generalnie
zachowaniach  piesciarza
okreslanego mianem ,The
Greatest”.

Ptyta rozpoczyna sie utwo-
rem Dance of the Butterfly,
czyli oczywistym nawigza-
niem do jednego z najstyn-
niejszych powiedzonek Ale-
go: Fly like a butterfly, sting
like a bee” (pol. ,lataj jak
motyl, zadl jak pszczota”).
Delikatna melodia przepla-
tana twardym graniem sek-
Cjl rytmiczne] ma zatem
symbolizowac¢ taniec rin-
gowy mitodego Muhamma-
da,

cyjnymi,

przerywany destruk-
btyskawicznymi
ciosami. Troche to jest za-
stanawiajgce, bo w momen-
cie walki z Foremanem, Ali
juz dawno nie walczyt w ten
sposob — byt o wiele wolniej-
szy 1 starszy, o wiele czes-
ciej wdawat sie w ringowe
wojny 1 diugie, wyniszcza-
jace zdrowie wymiany cio-
sow. Miedzy innymi z tego
powodu jeden z najmoc-
niej bijacych w historii —

,Big George” byt zdecydo-
wanym faworytem ,rozroby
w dzungli” (w dodatku bez-
litosnie rozprawit sie z dwo-
ma pogromcami Alego: Joe
Frazierem 1 Kenem Norto-
nem). Tak czy inaczej — Dan-
ce of the Butterfly bardzo
tadnie 1 melodyjnie otwie-
ra album, ale daje do zrozu-
mienia, ze nalezy utrzymy-
wac uwage, bo czekaja nas
Zrywy 1 przyspieszenia.

Gdy pierwszy raz spojrzatem
na liste utworow, jeszcze nie
wiedzac, ze motywem prze-
wodnim bedzie ,Rumble in
the Jungle”, pomyslatem, ze
utwory Round 1 oraz Round
6 beda dotyczyc¢ stynnych
walk z Sonnym Listonem,
zakonczonych w tychze od-
stonach. Ale jednak mowa
tutaj o pierwszej rundzie
walki z Foremanem. Muzy-
ka, moim zdaniem, odda-
je poczatkowe nastawienie
1 pierwotng taktyke Ale-
go — runda pierwsza to pro-
by jego
przed Foremanem 1

Jfanca’, ucieczek
tra-
fianie pojedynczymi cio-
sami. Udawato sie swiet-
nie i ,The Greatest” poczut
sie na tyle pewnie, ze dwu-
krotnie wyprowadzit prawy
prosty bezposrednio — rzad-
ko zdarza sie to na poziomie
mistrzowskim, w dodatku

w pierwszych rundach. Nie-

ktorzy komentatorzy uzna-
li to wrecz za pokaz arogan-
cji 1 braku szacunku Alego
do mistrza Swiata. Round 1
to dynamiczny utwor, za-
rowno muzycy, jak i piescia-
rze sg peini energii, adrena-
lina buzuje w ich ciatach,
podnosi sie tez u publicz-
nosci. Szybkie dwie i1 pot
minuty z wysamplowany-
mi zdaniami komentatora
o ciosach z obydwu stron.
Album przyspieszyt 1 dosta-
lisSmy wyrazny znak, ze hi-
storia sie rozkreca.

Strong Coffee to pierwszy
utwor nawigzujacy do spo-
tecznej dziatalnosci Alego.
Jak rozumiem, tytut nawia-
zuje do wypowiedzi o czar-
nej kawie 1 porownaniu
relacji spotecznych w Sta-
nach Zjednoczonych: ,You
want the best sugar for coo-
king; it’s the brown sugar.
The blacker the berry, the
sweeter the fruit. If I want
a strong cup of coffee, Tl
take it black. The coffee gets
weak if [ integrate it with
white cream” (Najlepszym
cukrem do gotowania jest
brazowy cukier. Im ciem-
niejsza jagoda, tym stod-
szy owoc. Jesli chce mocna
kawe, prosze o czarng. Zmie-
szana z biatg Smietang robi
sie stabsza). Utwor zawiera
rozne wypowiedzi Alego po-



rownujace czern i biel i ma-
jace na celu wzmocnienie
poczucia witasnej wartosci
w czarnych braciach i sio-
strach. Muzyka mocno opie-
ra sie teraz na bebnach, one
wychodzg na srodek sce-
ny — krocza tak zdecydowa-
nie 1 pewnie, jak mieli kro-
czy¢ Czarni podczas ery
ruchu na rzecz praw oby-
watelskich. Kolejny bardzo
dobry moment albumu, jak
do tej pory wszystkie utwo-
ry, moim zdaniem, trafiaja
w Srodek tarczy. Wszystkie
do tej pory nie tylko oddaja
sens i charakter walk Alego

10lat
rapioJozzem

® PASMO LIVE o

na réznych frontach, ale sa
tez Swietne muzycznie.

Miato byc
by¢ z mocg, i nagle wszyst-

fajnie, miato
ko zwalnia w utworze Bal-
lad for Ali. Kompletnie nie
rozumiem sensu umiesz-
czenia wolnej, mdtej bal-
lady w srodku albumu.
Szczegdlnie po dwoch dy-
namicznych utworach, gdy
juz stuchacze wczuli sie
w walke z Foremanem oraz
za posrednictwem muzy-
ki poznali twardy charak-
ter Muhammada Alego. Je-
sli juz koniecznie musi byc
ballada (jak mawiat styn-
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ny Stefan Siara Siarzewski
— ,jak mus, to mus”), to oso-
biscie wrzucitbym ja na ko-
niec. Melancholijne zakon-
czenia to chleb powszedni
biografii. Sam utwor jest
akceptowalny, ale wedtug
mnie w tym momencie na-
rusza rytm albumu. Tym
razem wysamplowane wy-
powiedzi Alego to charakte-
rystyczne rymowanki przed
walka — dowcipnie opisuja-
ce, co Ali zrobi przeciwniko-
wi (w tym wypadku Joemu
Frazierowi).

Wracamy na ring w Kinsza-
sie. Runda szdsta — Round 6.

OP OF THE LIVE

PIATEK ® GODZ.20.00 ® WWW.RADIOJAZZFM @
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Billy Bang - Live At Carlos 1 (1986r.)

Betty Carter - The Audience With Betty Carter (1979r.)

Caty ten Jazz! LIVE! Piotr Wylezot Trio - PROM Kultury Saska Kepa, War

Caty ten Jazz! LIVE! Piotr Baron Quintet - PROM Kultury Saska Kepa, Warsz "
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Kompozycja, ktéra mogta-
by by¢ rownie dobrze mo-
tywem przewodnim filmu
o jakichs drobnych ulicz-
nych cwaniaczkach. Oso-
biscie widze tutaj cwanego
Alego, nadal wiszacego na
linach i dajacego Foremano-
Wi sie wystrzela¢, prowoku-
jacego go (,To nawet nie za-
bolato! Myslatem, ze jestes
twardzielem! Mocniej, Geo-
rge!”) 1 obserwujacego, jak
przeciwnik w szybkim tem-
pie traci sity. Wsciekty Fore-
man nawet nie podejrzewa,
co szykuje na niego szczwa-
ny lis Ali. Podobnie, jak po-
przednia ,runda” - utwor
trwa dwie i pét minuty, nie
szuka jakichs zmian at-
mosfery czy tempa. Mamy
czuc to, co widac byto w rin-
gu. A z kronikarskiego obo-
wigzku dodam tylko, ze
na poczatku rundy Ali tra-
fiat btyskawicznymi lewy-
mi prostymi w zmeczonego
Foremana, a na jego twa-
rzy widniata nieporuszona
pewnosc siebie.

We Don'’t Serve to opowiesc
Alego o powrocie z igrzysk
olimpijskich w Rzymie ze
ztotym medalem (przypo-
minam: w finale Ali, wte-
dy Cassius Clay, pokonat
naszego Zbigniewa Pietrzy-
kowskiego) do domu, do
Louisville w stanie Kentu-

cky. W restauracji, ze wzgle-
du na jego kolor skory, nie
obstuzono mtodego mistrza
olimpijskiego. Wsciekty Ali,
wedtug opowiesci, wyrzucit
swoj medal do rzeki Ohio.
Nie za bardzo rozumiem,
jak do tego wydarzenia na-
wigzuje muzyka. Moment
przetomowy w zyciu pies-
ciarza, pomimo zartobliwe-
go sposobu opowiedzenia
dos¢ smutny i wstydliwy,
a Tkarai graja dynamiczna,
moze nawet skoczng i we-
sotg melodie. Stucha sie jej
niezle, ale jak sie ona ma do
historii? Czekam na Wasze
pomysty.

Round 7 trwa dwie minu-
ty diuzej niz poprzednie
utwory/fragmenty wal-
ki. By¢ moze dlatego, ze
dla staniajacego sie na no-
gach George’'a Foremana
czas zaczatl ptynac¢ co naj-
mniej dwa razy wolniej.
Wysamplowany Ali na po-
czatku utworu przekonu-
je publicznos¢, ze Foreman,
wbrew jego legendzie, wca-
le nie uderza mocno. Ali
w rundzie siodmej wygla-
da o wiele lepiej od prze-
ciwnika, dwa razy probuje
zrywow 1 mocniejszych ak-
cji, ktéore mogtyby zakon-
czy¢ walke, ale generalnie
nadal oszczedza sity. Tka-
rai rozgrywaja to podobnie

— Round 7 to spokojniejsza
kompozycja, perkusja odda-
je miejsce skrzypcom i for-
tepianowi. Chwila oddechu
przed tym, co powoli kibi-
com i obserwatorom wyda-
je sie juz nieuniknione.

Tarzan skupia sie na opo-
Alego
Swiecie widzianym oczami

wiesci o biatym
matego czarnego chtopaka.
Wszystko co dobre, jest bia-
te. Nawet w afrykanskiej
dzungli krdélem jest biaty
cztowiek — Tarzan. Zresz-
ta nie tylko Ali ma prob-
lem z Tarzanem - Swie-
tej pamieci genialny raper
Sean Price pisat kiedys na
Twitterze, ze jego matka
ostro komentowata serial
o ,biatym chtopaczku, kto-
ry nagle rzadzi wszystki-
mi tubylcami i zwierzeta-
mi w dzungli! That’s some
bullshit!”. Trudno sie nie
zgodzic.

Mamy 6sma runde. Ali od
obi-

ja gtowe Foremana, jedno-

poczatku  prostymi
czesnie cofajac sie na liny.
Zdesperowany Foreman
zbiera sity 1 wyrzuca wiel-
kie proste i sierpy, ale zbyt
powoli, by zrobi¢ krzyw-
de Alemu. Pierwsze 30 se-
kund utworu buduje napie-
cie — to praktycznie tylko
gtos komentatora i perkusja
w tle. Przez kolejne 5o se-



kund smyczki zwielokrot-
niaja niepewnos¢ i pode-
nerwowanie. Komentator
mowi, ze w wieku 32 lat Ali
nadal swietnie radzi sobie
z 25-letnim mistrzem swia-
ta. W tle styszymy entuzja-
styczng, kibicujaca Alemu
— ,Mistrzowi Ludu” publicz-
nosc¢. Po okoto dwdéch mi-
nutach smyczki cichng, do
gtosu dochodza bebny, za-
czyna sie bijatyka. ,30 se-
kund do konica dsmej run-
dy!”.
i fortepian, powraca melo-

Powracaja smyczki
dia. W trzeciej minucie sty-
szymy odliczanie sedziego
— wiemy, co sie wydarzyto.
Gdy do konca rundy zosta-
to 15 sekund, Muhammad
Ali uwalnia sie z lin 1 wy-
prowadza efektowna serie
mocnych ciosow na gtowe
,Big George’a”.
kolud padal na ring, teo-

Gdy wiel-

retycznie Ali modgt zadac

jeszcze przynajmnie] je-
den cios, ale patrzyt tylko,
jak Foreman kreci sie doo-
kota niego i pada na plecy.
Sedzia wylicza 10 sekund,
walka sie konczy. Muham-
mad Ali, jako drugi pies-
ciarz w historii, odzyskuje
tytut mistrza swiata wagi
ciezkiej. Owacja publiczno-
$ci — tym razem tej koncer-
towej. ,Rozréba w dzungli’

dobiegta konca.

Album 1 koncert konczy
utwor I Shook Up the World
- sentymentalny fortepian
1 grozne smyczki przygry-
wajgce Muhammadowi Ale-
mu ogtaszajacemu $Swiatu
swoja wielkos$¢ 1 zmuszaja-
cemu ekspertow, by nigdy
wiecej w niego nie watpili.
A przynajmniej dopdki nie
skonczy 5o lat. Tytut utworu
nawigzuje jednak do inne-
go stynnego momentu — do
triumfu z roku 1964 1 pierw-
szego zdobycia tytutu mi-
strzowskiego, zwyciestwa
18-letniego Cassiusa Claya
nad przerazajacym Sonnym
Listonem. Wtedy to wtas-
nie skakat oszalaty po rin-
gu i krzyczat, ze \wstrzasnat
Swiatem”. Te stowa, wielo-
krotnie powtarzane, styszy-
my na koniec.

Chociaz Muhammad prze-
latuje przez gtosniki dos¢
szybko 1 oczekiwatem po
hotdzie dla ,The Greatest”
wiekszego, bardziej rozbu-
dowanego 1 dtuzszego dzie-
ta, to nie ma co narzekac.
Zdecydowanej  wiekszosci
utworow stucha sie sSwiet-
nie, wypowiedzi Alego wy-
korzystane sa umiejetnie —
wspieraja muzyke, a czesto
dodaja humoru i dystansu,
ktorego czasem jazzowi bra-
kuje. Polecam do wielokrot-
nego odstuchu i zapoznania
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sie na wtasna reke z wypo-
wiedziami i wydarzeniami,
do ktérych muzyka nawig-
zuje.

Na marginesie: czesto czyta-
my w artykutach na temat
,Rumble in the Jungle’ ze
Ali byt obijany przez wiek-
szos¢ walki i delikatne suge-
stie, ze gdyby nie nokaut, to
przegratby walke. Nic bar-
dziej mylnego — w momen-
cie przerwania pojedynku
Ali prowadzit na kartach
wszystkich trzech sedzidw,
od poczatku meczyt Fore-
mana madrymi klincza-
mi, prowokowatl werbalnie
do wycienczajacych atakow
w afrykanskim upale i cho-
ciaz rzeczywiscie opierat
sie o liny 1 byt momentami
pasywny, to zdecydowang
wiekszos¢ ciosow przyjmo-
wat na garde lub blokowat.
George Foreman obecnie
przy kazdej okazji daje do
zrozumienia, jak wielkim
szacunkiem darzy Muham-
mada Alego i jakim zaszczy-
tem dla niego byto dzielenie
z nim ringu oraz przyjazn.
Ci dwaj tworzyli historie
sportu 1 wptywali na histo-
rie Swiata, wspaniale jest
oglada¢, z jaka godnoscia
wspominali po latach swoja
rywalizacje. ©

Adam Tkaczyk
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FUATAEE I MRK ERERF AN

Marcelo dos Reis,
Valentin Ceccaldi,
Marco Franco, Luis

Vicente — Points
Multikulti Project, 2019

Kolejna odstona muzycz-
nej serii Spontaneous Mu-
sic Tribune wydawanej
konsekwentnie przez Mul-
tikulti

zem portugalsko-francuski

Project. Tym ra-
kwartet w sktadzie Marce-
lo dos Reis (gitara i gita-
ra preparowana), Valen-
tin Ceccaldi (wiolonczela),
Marco Franco (perkusja)
i Luis Vicente (trabka) pre-
zentuje cztery utwory
o interpunkcyjnych tytu-
tach (Exclamation Mark,
Question Mark, Punctua-
tion, Endpoint) zarejestro-
wane podczas koncer-
tu w Casa Das Artes Da
Fundacao Bissaya Barre-
to w Coimbrze 19 maja 2017
roku. Ten koncertowy wy-
miar nagran jest oczywi-
Scie kluczowy dla specyfi-

ki materiatu utrzymanego

w estetyce muzyki sponta-
nicznej czy tez swobodnej
improwizacji — wszystko
bowiem rozgrywa sie nie-
zmiennie tu i teraz w sfe-
rze subtelnych i nierzad-
ko dyskretnych interakcji
miedzy instrumentalista-
du-
ety, tria 1 kwartety w po-

mi, rozgrywajacymi

szukiwaniu optymalnych
(czy tez satysfakcjonuja-
cych) konfiguracji o gtow-
nie brzmieniowym (kolo-
rystyka i sonorystyka) oraz
rytmicznym charakterze.

Muzyka, ktora rodzi sie
z tych poszukiwan, jest ka-
meralna i stonowana, uni-
ka efektownych chwytow
i solowych popisow, kto-
re tatwo przykuwaja uwage
publicznosci  (epatowanie
hatasem i nagtymi skoka-
mi dynamiki). Rozwija sie
dosc linearnie, nie unikajac
lirycznych, choc¢ oszczednie
skrojonych, linii melodycz-
nych (trgbka Vicente) oraz
partii gitary, ktére musza
przywodzi¢ na mysl jazzo-
we korzenie muzyki swo-
bodnie  improwizowane]
(inicjalna czes¢ Exclamation
Mark).

Ptyta niewatpliwie wyma-
ga czasu, skupienia 1 za-
goto-
wego siegna¢ po nia raz

ufania stuchacza,

1 drugi, a wowczas odsta-

nia petnie swych walorow
—sytuujac sie w dtugiej tra-
dycji muzyki spontanicz-
nej, ktora co najmniej od
lat szesc¢dziesigtych minio-
nego stulecia przekracza-
ta kolejne bariery estetycz-
ne, pozwalajac muzykom
na swobodne operowanie
mozliwosciami brzmienio-
wymi instrumentow oraz
Smiate konstruowanie re-
lacji miedzy instrumenta-
listami — odlegte zardéwno
od klasycznego, jak i jazzo-
wego kanonu. Znakomity
album. Kropka. O

Dariusz Brzostek

Speedball Trio

Gusstaff Records, 2020

Pomyst, by wzmocnic
jazzowa ekspresje ener-
gia muzyki rockowej, opa-
trywanej zwykle epiteta-
mi ,heavy” lub jhardcore’,
nie jest oczywiscie nowy.

Bywa tez ryzykowny, gdy



muzykom brakuje war-
lub
zamiast

sztatu, wyobrazni
zgota energii i
faktycznego ,tfomotu” do-
stajemy niesmiaty tomo-
cik”, grany z troska o to,
aby nie naruszy¢ grani-
cy hatasu. Zdecydowanie
moge stwierdzi¢, ze nie
jest to przypadtos¢ Spee-
dball Trio — rosyjskiej gru-
py, ktora tworza Anton Po-
nomariev, Siergiej Bototin
i Hassan Mustafin.

Instrumentarium jest tu
kanoniczne - to klasycz-
ny tercet z saksofonem, gi-
tara basowa 1 perkusja,
ale muzyka z pewnoscia
przekracza granice jazzo-
wego 1 (heavy)rockowego
kanonu, mieszczac sie za-
razem znakomicie w boga-
tej juz tradycji miedzyga-
tunkowych fuzji i kolizji
- siegajace]
lat siedemdziesigtych mi-

CO najmniej

nionego stulecia. Tym, co
pozostaje szczegdlnie in-

trygujace w tworczosci
Speedball Trio, jest jednak
przede wszystkim zwarta,
zamknieta forma poszcze-
golnych utworow — kazaca
pamieta¢ wtasnie o (har-
dcore)rockowym dziedzi-

ctwie.
Debiutancki album tria
sktada sie =z siedmiu

wzglednie krotkich, lecz
niezwykle dynamicznych
kompozycji, o starannie
przemyslanej i kontrolo-
wanej przez instrumen-
talistow strukturze (par-
tie solowe, zmiany tempa
1 dynamiki etc). Nie ozna-
cza to bynajmniej, ze mu-
zycy unikaja improwizaciji
— Wrecz przeciwnie — na-
daja im postac bardzo wy-
razistych punktow zwrot-
nych w muzycznej narracji
1 trzymaja w ryzach upty-
wajacego czasu, omija-
jac w ten sposéb mieli-
zny przegadanych solowek

1 niekonczacego sie ogry-
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wania tematu (co bywa nu-
zace, nawet jesli jest on na-
prawde chwytliwy).

Nie jest to z pewnoscia
ptyta przegadana, ale tez
nie epatuje stuchacza nie-
oczekiwanymi eksplozja-
mi sonorystycznego ha-
tasu, starannie dawkujac
rozmaite srodki ekspresji
odpowiednio do rozwoju
kazdej z siedmiu muzycz-
nych mikropowiesci. Pod
tym wzgledem jest to wiec
album zdecydowanie bliz-
szy np. niedawnym doko-
naniom Throttle Elevator
Music niz dawnym rady-
kalnym manifestom Pa-
inkillera (jesli mowimy
o triach). Prywatnie zas
uwazam, ze sukces tego
typu formacji uzalezniony
jest w znacznym stopniu
od jakosci sekcji rytmicz-
nej — tej zas z pewnoscia
warto postuchac. ©

Dariusz Brzostek
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Nowy Orlean: miasto

muzyki

Up From the Streets: New Orleans The
City of Music, rez. Michael Murphy,
prod. Terence Blanchard, polska
dystrybucja MusiCine, w ramach cyklu
Kino Jazz, polska premiera: 2020.

Jesli do tej pory nie zastana-
wialiscie sie nad tym, kto-
re miasto jest najwazniejsze
w historii Swiatowe] mu-
zyki, albo macie w tej kwe-
stii jakies watpliwosci, to
zachecam do poswiecenia
104 minut na obejrzenie do-
kumentu zatytutowane-
go Nowy Orlean: miasto mu-
zyki w rezyserii Michaela
Murphyego. Jestem prze-
konany, ze po seansie wyj-
dziecie olsnieni, poruszeni
nie tylko wiedza, nie tylko
swietna muzyka wkompo-
nowang w obraz, ale tak-
ze pasja i mitoscia do tego
niesamowitego miasta, jaka
bije z licznych wywiadow

z muzykami, ktore zobaczy-
cie. Film polecam takze tym,
ktorzy to wszystko juz znaja,
czytaliiwidzieli.

Realizujac  pomyst filmu
o historii muzyki w Nowym
Orleanie, tworcy podjeli sie
wyjatkowo ambitnego wy-
zwania, zwtaszcza ze mu-
sieli zmiesci¢ sie w ramach
standardowego dokumentu.
Opowiadajac zawita, liczaca
300 lat historie miasta i jego
muzyki, pokazujac wpty-
wy kultury francuskiej i hi-
szpanskiej, naktadajace sie
na to tradycje zachodnioa-
frykanskie i karaibskie, sita
rzeczy musieli podjac licz-
ne watki, przyblizyc postacie
muzykow i style muzyczne,
ktore zastuguja na osobne
filmy. Przed obejrzeniem Up
From the Streets: New Orle-
ans The City of Music miatem
spore watpliwosci, czy w tak
ograniczonej formie mozna
przekazac taki szeroki i wie-
lowatkowy temat. Po seansie
moge Smiato potwierdzic, ze
tworcom ta sztuka sie udata.
Tym bardziej na uznanie za-
stuguje fakt, ze oprocz wa-
lorow edukacyjnych film
niesie ze soba spora dawke
rozrywki, dzieki czemu ca-
tos¢ oglada sie z wyjatkowa
przyjemnoscia. Wielka war-
toscig tej produkcji sa na-
grania na zywo niepubliko-

wane wczesniej, nagrane na
potrzeby tego filmu, mie-
dzy innymi Terence’a Blan-
charda z Preservation Hall
Jazz Band, Dr. Michaela
White’a z The Original Li-
berty Jazz Band, duetu Aaron
1 Ivan Neville, Irmy Thomas,
The Neville Brothers, The Ra-
diators 1 Dumpstaphunk.

Wspdtproducentem filmu,
a zarazem narratoremi prze-
wodnikiem po Nowym Orlea-
nie i jego muzyce, jest trebacz
jazzowy Terence Blanchard.
Ten szesciokrotnie nagra-
dzany Grammy muzyk przy-
szedt na Swiat wtasnie w No-
wym Orleanie, a mimo to
jak mato kto potrafi obiek-
tywnie spojrze¢ na kolebke
jazzu 1 bluesa. Wspomina,
ze Louisa Armstronga, jak
i cata muzyke Nowego Orle-
anu, zrozumiat i docenit do-
piero z perspektywy wielkie-
go Swiata, gdy wyjechat na
studia 1 zrobit kariere w No-
wym Jorku. Oprocz Blan-
charda o historii i tradycji
muzycznej Nowego Orleanu
opowiadaja liczni muzycy,
zarowno pochodzacy z tego
miasta, jak i ci z innych cze-
Sci Swiata, ktorzy wprost
nie wyobrazaja sobie swojej
twodrczosci bez tego, co na-
rodzito sie w Nowym Orlea-
nie. W filmie wypowiadaja
sie miedzy innymi Dr. John,



Allen Toussaint, Jon Cleary,
Harry Connick Jr, Branford
Marsalis, Delfeayo Marsa-
lis, Jason Marsalis, Wynton
Marsalis, P] Morton, Aaron
Neville, Art Neville, Char-
maine Neville, Ivan Neville,
Robert Plant, Bonnie Raitt,
Keith Richards, Sting i Irma
Thomas.

Dokument przedstawia roz-
woj muzyki Nowego Or-
leanu w uktadzie chrono-
logicznym, poczynajac od
jej zaczatkéw zwigzanych
z niewolnictwem 1 cierpie-
niem Afroamerykanow, kto-
rzy tworzyli na nowym la-
dzie witasna muzyke. Tam
na Congo Square w XVIII w.
sie  funda-
bluesa, kto-

re pozniej wptynety na for-

uksztattowaty
menty jazzu 1
mowanie sie rocknrolla,
soulu, funku i hip-hopu. Jak
przypomina w filmie Wyn-
ton Marsalis, Nowy Orlean
juz od czasow niewolnictwa
wyrozniat sie na tle innych
miast, gdyz witasnie tu plan-
tatorzy zezwolili niewolni-
kom na niedzielne popotu-
dniowe muzykowanie na
Congo Square. Ta odrobina
wolnosci wyzwolita fale, kto-
ra odczuwamy do dzi$ w po-
staci muzyki siegajacej ko-
rzeniami Nowego Orleanu.
Z kolei Ben Jaffe, dyrektor
stynnej nowoorleanskiej Pre-

servation Hall, przypomina,
ze kulturalne wptywy z Eu-
ropy (Francja i Hiszpania),
Afryki i Wysp Karaibskich
stworzyty niesamowity tygiel
muzyczny, z ktorego wyto-
nit sie jazz. To byta zaledwie
iskra, ktora rozpalita ogien,
by z peina sita wybuchnat
on w latach piecdziesigtych
1 szes¢dziesigtych XX wieku.
Tworcy filmu w interesujacy
sposob na tle szerszych prze-
mian spoteczno-politycznych
w Stanach Zjednoczonych
przedstawiaja, jak do tego do-
szto, prezentujac pionierow
jazzu, miedzy innymi Jelly'ego
Roll Mortona, Sidneya Be-
cheta oraz Buddy'ego Bolde-
na, ilustrujac to archiwalny-
minagraniami, urozmaicajac
wywiadami z zyjacymi spad-
kobiercami 1 kontynuatora-
mi nowoorleaniskiej tradycji
jazzowe;.

W ten sam sposob z nalez-
nag czcig prezentowana jest
posta¢  Louisa Armstron-
ga 1 jego wptywy. Bardzo su-
gestywnie brzmi opowies¢
Terence'a Blancharda, kto-
ry wyjezdzajac na studia
1 pdzniej fascynujgc sie no-
woczesnym jazzem, z przy-
mruzeniem oka patrzyt na
tworczos¢ Louisa Armstron-
ga. Przez kilkanascie lat spe-
dzonych w Nowym Jorku bez
przekonania stuchat innych
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wielkich muzykow, ktorzy za-
chwycali sie Nowym Orlea-
nem. Dopiero po latach do-
strzegt to, czego nie byto mu
dane dostrzec wczesniej — ze
Satchmo byt rewolucjonista,
1 jego muzyke pordownat do
muzyki punk, ale umiejsco-
wionej w innej przestrzeni
CZasowej.

Wraz twodrcami przyglada-
my sie rowniez wplywom
artystow Nowego Orleanu
na rozwoj rhythmn’bluesa
i rock'n’rolla, w tym Fatsa Do-
mino, Cosimo Matassy, jego
studia i artystow, ktorzy tam
nagrywali, a takze Allena To-
ussainta. Temu ostatniemu
poswiecona jest znaczna czesc¢
dokumentu  opowiadajaca
0 jego dziatalnosci producen-
ckiej 1 kompozytorskiej. Zilu-
strowane jest to wywiadami
z nim 1 z Irma Thomas, dla
ktorej miedzy innymi kom-
ponowat. Pieknym i wzru-
szajacym momentem sg frag-
menty jego nagran solo oraz
z Irma Thomas. Przy tej okazji
moge jedynie wyrazi¢ swojq
radosc, ze w koncu ten genial-
ny muzyk, mato doceniany
zwtaszcza u nas, pokazany zo-
stal w pelnym wymiarze, na
jaki zastuguje.

Doceniono w filmie réwniez
planistow, bez ktorych trud-
no wyobrazi¢ sobie nowo-

orleaniski muzyczny krajo-
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braz. Przepieknie i ciekawie
zilustrowane zostaty posta-
ci Professora Longhaira, Ja-
mesa Bookera i Dr. Johna, kto-
ry tez kilkakrotnie pokazuje
sie w roli komentatora. Wiel-
ka przyjemnos¢ sprawity mi
fragmenty poswiecone rodzi-
nie Neville, The Meters i The
Neville Brothers, z wywiada-
mi 1 nagraniami koncerto-
wymi. Absolutnie najjasniej-
szym punktem w filmie jest
unikalny duet Aarona Ne-
villa z synem Ivanem (lide-
rem Dumpstaphunk). Ich wy-
konanie utworu A Change Is
Gonna Come to peretka, ktorej
na prozno szukac na ptytach.
W trakcie tej muzycznej po-
drézy docieramy takze do
wspolczesnych trendow
w muzyce Nowego Orleanu.
Przedstawiona jest scena hip
-hopowa, ktdérej wykonaw-
cy mieli znaczacy wptyw na
powstanie i rozwoj tego nur-
tu w latach dziewiecdziesig-
tych — miedzy innymi Ma-
ster P Birdman, Mystikal &
Juvenile. Takze przy tej oka-
zji podkreslane sa korzenie
te] muzyki, siegajace do po-
czatkow miasta.

W filmie czesto podkresla-
na jest niesamowita moc pty-
naca z nieréownosci spotecz-
nych, ktore trwaja od XVIII w.
do dzis, wynikajaca z tragedii
niewolnictwa, napie¢ raso-

wych przetozonych na muzy-
ke Nowego Orleanu. Wszyst-
ko to sprawia, ze tradycja
muzyki nowoorleanskiej jest
wcigz tak silna i wptywa na
site miasta i jego mieszkan-
cow. Znakomitym przykta-
dem jest tu historia huraga-
nu Katrina, ktory nawiedzit
Crescent City w roku 2005.
Praktycznie z dnia na dzien
miasto petne muzyki w kaz-
dym jego zakatku zamilkto.
Wydawalto sie, ze powrdt do
zycia zajmie lata. Nic bardziej
mylnego. Witasnie moc mu-
zyki, jej tworcow i wszystkich
kochajacych muzyke spra-
wity, ze zycie zaczeto wracac
szybcie] niz komukolwiek
mogto sie wydawac. Najpiek-
niejszym tego dowodem jest
legendarny New Orleans Jazz
and Heritage Festival, kto-
ry w roku 2006 zabrzmiat ze
zdwojong sita dzieki heroicz-
nej postawie nowoorleanczy-
kow, dla ktérych jest on ele-
mentem tozsamosci.

Nie zabrakto takze +tyzki
dziegciu dorzuconej przez
Wyntona Marsalisa i Man-
niego Fresha, ktorzy podkre-
slajac, ze wydarzenia mu-
zyczne w Nowym Orleanie
jednocza wszystkich muzy-
kow i publicznos¢ niezalez-
nie od pochodzenia, narodo-
wosci czy tez rasy, zwrocili
jednak uwage, ze po koncer-

tach ludzie wracajg do swo-
ich domow na swoje z gory
ustalone pozycje, ktdre czesto
odgrodzone s3 rasistowski-
mi uprzedzeniami. To smut-
ny moment w tym filmie, ale
rzucajacy realistyczne swiat-
to na rzeczywistosc.

Jest jeszcze jeden moment
w filmie, kiedy padaja stowa
Bena Jaffe, do dzis dZzwiecza-
ce miw uszach. Lider Preser-
vation Hall Jazz Band stwier-
dzit, ze nie ma nic bardziej
przybijajacego niz cisza na
ulicach, bez muzyki, ktoéra
unosi sie w powietrzu Nowe-
go Orleanu od rana do wie-
czora. Tak byto po huraganie
Katrina, po ktorym miasto
szybko sie podniosto. Auto-
rzy filmu nie przewidzieli
jednak, ze taka sytuacji po-
wroci. Wrocita niespodzie-
wanie 1 ironicznie w czasie,
kiedy film miat premiere.
Praktycznie od pot roku no-
woorleanskie kluby — w tym
legendarny Tipitina’s prezen-
towany w filmie — zamkniete
sq na gtucho z powodu pan-
demii. Jestem jednak przeko-
nany, ze jak pokazuje historia
przedstawiona w tym doku-
mencie, Nowy Orlean 1 jego
muzyka podniosg sie znowu,
by dalej cieszy¢ swiat swoja
unikalng tradycja. ©

Piotr Fukasiewicz
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NN KONCERIOAY

17 ON-LINE

listopada GODZ. 19.00

CALY TEN JAZZ!' LIVE!: JERZY MALEK BLACK SHEEP

Kwintet w sktadzie: Jerzy Matek - trgbka, Radek Nowicki - saksofon, Piotr Wy-
lezot - fortepian, Max Mucha - kontrabas oraz Sebastian Frankiewicz - perku-
sja, zaprezentuje materiat z ostatniej ptyty Jerzego Matka zatytutowanej Black
Sheep. Ten 6smy w swojej dyskografii aloum sam trebacz okresla tak: ,Fuzja
wielu gatunkdéw potaczonych ze soba niczym nieposkromiona improwizacja
jazzowa. Odrebny kierunek w dotychczasowych poszukiwaniach muzycz-
nych”. 'WIECEJ >>

KONCERTY W PALACU SZUSTRA

18 ON-LINE |
listopada GODZ.19.00 UZQ@%@ . )

SALON JAZZOWY: SZYMON BIAEORUCKI | PRZEMYSt AW PANKIEWICZ
Szymon Biatorucki - puzonista, lider autorskiego tria oraz cztonek zespo-
téw Konglomerat Big Band, Pawet Tomaszewski Band i Brass Federacja, wraz
z Przemystawem Pankiewiczem - pianista, kompozytorem, producentem
muzycznym, cztonkiem zespotéw Bokeh Acoustic Trio oraz Two | Am, a takze
wzietym muzykiem sesyjnym, zaprezentuja sie w duetowej odstonie kolejne-
go koncertu z cyklu Salon Jazzowy, organizowanego w Patacu Szustra w War-
szawie. WIECEJ >>


https://www.facebook.com/events/358794262063377/
https://www.facebook.com/events/358794262063377/
https://www.facebook.com/events/358794262063377/
https://www.facebook.com/events/760232114557360/
https://www.facebook.com/events/760232114557360/
https://www.facebook.com/events/760232114557360/
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21 ON-LINE

listopada GODZ. 19.00

HENRYK MISKIEWICZ QUINTET, DOROTA MISKIEWICZ & MELANIDIS
ORCHESTRA

Koncert Pocztowki z Rio jest wynikiem brazylijskich fascynacji saksofonisty,
kompozytora i aranzera, Henryka Miskiewicza, ktéry wykorzystujac elementy
muzyki brazylijskiej, jak rytm samby czy bossa novy, dopisuje do nich frag-
menty na klasyczny kwintet smyczkowy i instrumenty dete. Najwiecej prze-
strzeni pozostawia gatunkowi, ktory jest mu najblizszy, czyli muzyce jazzowej
w wykonaniu kwintetu z udziatem Marka Napiérkowskiego, Andrzeja Jago-
dzinskiego, Stawomira Kurkiewicza i tukasza Zyty. WIECEJ >>

27 ON-LINE

listopada GODZ. 19.00

JORGOS SKOLIAS - 50 LAT NA SCENIE

Jorgos Skolias - legenda muzycznej awangardy i alternatywy, wirtuoz woka-
lu, traktujacy swoj gtos jako instrument, Swietuje w tym roku 50 lat kariery
tworczej. Z okazji swoich 70 urodzin zagra jubileuszowy koncert z bliskimi so-
bie muzycznymi przyjaciétmi. Na program koncertu sktada sie pie¢ wystepow
Jorgosa Skoliasa w duetach z Radostawem Nowakowskim (kongista zespotu
Osjan), puzonista Bronistawem Duzym, pianista Piotrem Rachoniem, akordeo-
nista Jarostawem Besterem i synem-perkusista Antonisem Skoliasem (perku-
sja, duet Kolos). Koncert zakonczy wspolny jam.  WIECEJ >>

RIONVY

ng//\


https://www.facebook.com/events/982823132126525/
https://www.facebook.com/events/982823132126525/
https://www.facebook.com/events/982823132126525/
https://www.facebook.com/events/3397192583695206/
https://www.facebook.com/events/3397192583695206/
https://www.facebook.com/events/3397192583695206/

Ly MAat

Jerzy Motek _ trobke

Radek Nowicki _ saksclen

Piotr Wyleiol ___ fortepion

Max Mucha __ kontrabos
Sebastion Frankiewicz _ perkusic
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Organicznie vs sonorystycznie

Basia Gagnon

basiagagnon@gmail.com

Festiwal Jazz Juniors - Krakéw, Osrodek Dokumentacji Sztuki

Tadeusza Kantora Cricoteka, 2-4 pazdziernika 2020 r.

Covidowa rzeczywistos¢ nieustan-
nie zaskakuje nas wszystkich co-
raz to nowymi scenariuszami zna-
nych wydarzen. I tak pierwszego
wieczoru Jazz Juniors znalaztam
sie w niecodziennej scenerii sali
teatralnej krakowskiej Cricoteki,
w towarzystwie zaledwie piecdzie-
sieciu wielbicieli jazzu, zgodnie
z procedurami bezpieczenstwa. At-
mosfera oscylowata miedzy nie-
pewnoscia, entuzjazmem, nadzie-

ja 1 oczekiwaniem na wydarzenie,
o ktérego przebiegu czesciowo de-
cydowata epidemia.

Jazz Juniors, festiwal dedykowany
miodym artystom, ma czterdziesto-
czteroletniag tradycije, a jego ksztatt
ewoluowat od formatu konkurso-
wego do innowacyjnej formuty plat-
formy promujacej wspodtczesny pol-
ski jazz. Startowali tutaj zarowno
tacy weterani, jak Leszek Mozdzer,
Krzysztof Scieraniski, Walk Away;,

fot. Piotr Banasik



jak 1 muzycy odpowiadajacy za site
polskiego jazzu mtodszych pokolen
— Dominik Wania, High Definition,
N.SI Quartet, Levity, Bartosz Dwo-
rak, Pawet Kaczmarczyk, Piotr Pia-
nohooligan Orzechowski i Tomasz
Chyta Quintet.

W tym roku nietatwego wyzwania
organizacji takiego przedsiewzie-
cia w czasach pandemii podjeto
sie pod artystycznym przewodni-
ctwem (podobnie jak w roku ubie-
gtym) Adama Pieronczyka I juz
w marcu zadecydowat on — nie tyl-
ko ze wzgledu na logistyke i1 ogra-
niczenia transportowe — ze posta-
wi na polskich wykonawcéw, aby
wspierac¢ ich w tak trudnych cza-
sach. Dzieki otwartej formule festi-
wal zyskat niecodzienng wolnosc
wyrazu.

Entuzjazm i nostalgia

Pierwszy dzien, prowadzony przez
dyrektora artystycznego festiwa-
lu i zarazem jego artyste rezyden-
ta Adama Pieronczyka, wybrzmiat
w trzech rdznych konfiguracjach:
solo, duecie i kwintecie. Sg takie
koncerty, kiedy czas staje w miej-
scu 1 liczy sie tylko symbioza
dzwiekow i wrazen — za tym wtas-
nie tesknitam przez diugie mie-
sigce. By¢ moze moj entuzjazm jest
po czesci konsekwencja wielomie-
siecznego muzycznego postu, ale
tak wtasnie sie czutam podczas
trzeciej czesci koncertu pierwsze-
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go dnia festiwalu, kiedy na scenie pojawit sie (po
skadinad swietnym duecie lidera i kontrabasisty
Stawomira Kurkiewicza) Adam Pieronczyk Qui-
ntet w sktadzie: Adam Pieronczyk (saksofon so-
pranowy i tenorowy, elektronika), Stawomir Kur-
kiewicz (kontrabas), Dominik Wania (fortepian,
instrumenty klawiszowe, syntezator), Dawid For-
tuna (perkusja i instrumenty perkusyjne) oraz DJ
Eprom.

Pozycja artysty rezydenta w zaden sposob nie zdo-
minowata muzycznej materii. Koncert, dla mnie
przynajmniej, niezwykle adekwatnie oddat nastro-
je ostatnich miesiecy. Nostalgia za utracong wol-
noscia, niepokoj, zgrzyty, jeki i ztowrogi dzwiek
nadlatujacego helikoptera (D] Eprom) mieszaty sie
z liryka nadziei. Kwintet brzmiat jak jednolity or-
ganizm, szalona lokomotywa pedzaca do nieznane-
go celu. Ten wieczor zapamietam na dtugo.

Symbioza dzwiekow

Pozostate dwa dni festiwalu powierzone zosta-
ty roznym muzykom - dziewieciu kazdego dnia.

fot. Piotr Banasik
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Chodzito o stworzenie wolnej i nieskrepowanej re-
gutami przestrzeni do eksperymentow. Zaproszeni
muzycy spotkali sie na probie dopiero w dniu kon-
certu i w wybranych przez siebie konfiguracjach
stworzyli na scenie unikalny muzyczny pejzaz.

Mimo ze gwarancja jakosci byty nazwiska, kto-
re z pewnoscig sa creme de la creme mtodego pol-
skiego jazzu, czutam niepewnos¢ co do efektu
1 mysle, ze nie bytam w tym odosobniona. Juz od
pierwszych dzwiekdéw widownia odetchneta z ulga

—bylismy swiadkami czegos fascynujacego i godne-

go uwagi. Z premedytacja nie chce
wyrodzniac zadnej z poszczegdlnych
konfiguracji, od duetu poprzez ter-
cety, kwintety po nonet, ani chwa-
li¢ poszczegdlnych artystow za wy-
bitne solowki, bo takich nie byto.
Byta za to cudowna atmosfera ot-
wartosci, wzajemnego zaufania,
komunikacji, symbiozy i kreacji.
Kazdy dzwiek wywotywal napie-
cie w oczekiwaniu na nastepny, jak
w rasowym thrillerze. Kazdemu
artyscie po kolei, ktory wspottwo-
rzyt ten dwugodzinny set, naleza
sie takie same owacje. Jedyne ade-
kwatne porownanie, jakie mi przy-
chodzi na mysl, to Go: Organic Or-
chestra.

Artysci sobotniego koncertu zna-
komicie zrealizowali zatozenia or-
ganizatorow, kreujac roznorodna,

fot. Piotr Banasik



fot. Piotr Banasik

ale spojna fakture nieprzewidy-
walnych dzwiekow, ktore nie-
ustannie zaskakiwaty stuchaczy.

A zatem, ,Organiczna Orkiestra

Drugiego Dnia 44. Festiwalu Jazz
Juniors” wystapita w znamieni-
tym sktadzie: Natalia Kordiak
(wokal), Marta Wajdzik (sakso-
fon altowy), Andrzej Swies (kon-
trabas), Jakub Paulski (gitara),
(gitara), Alan

Wykpisz (kontrabas), Grzegorz

Rafat Sarnecki

Patka (perkusja), Mateusz Ko-
takowski (fortepian) i Grzegorz
Nagorski (puzon).

Dla mnie osobiscie wisienka na
torcie byty dwa kontrabasy, kto-
re magicznie wypetniaty prze-
strzen rytmiczng. Miatam nie wy-

roznia¢, ale musze wspomniec
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mtodziutka saksofonistke Marte Wajdzik, kto-
ra zapadta mi w pamieci kilka lat temu opowies-

cia o tym, jak najszczesliwsza jest, kiedy uda jej sie
zdazyc¢ na pierwszy autobus do szkoty, zeby jeszcze
przed lekcjami pocwiczyc. Jej muzyczna obecnos¢
1 sita dZwieku na scenie szokowata w pordéwna-
niu z jej fizyczna prezencja, i w zaden sposob nie
ustepowata weteranom sceny. Warto byto zwlec
sie 0 nieprzyzwoitej porze z tozka — Marta Waj-
dzik wypracowata sobie wtasne unikalne miejsce
na (nie tylko) festiwalowej scenie, na réwni z po-
zostatymi artystami.

Sonoryczna nawalnica

Trzeci dzien festiwalu nalezat do kolejnej grupy
polskich jazzmandw, ktorymi okazali sie: Kami-
la Drabek (kontrabas), Kasia Pietrzko (fortepian),
Marek Napidrkowski (gitara), Jakub Mizeracki
(gitara), Mateusz Smoczynski (skrzypce), Kacper



fot. Piotr Banasik
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Smolinski (harmonijka ustna), Max Olszewski
(perkusija), Bartek Prucnal (saksofon altowy) i jedy-
ny obcokrajowiec z tego grona, ktory zreszta zdecy-
dowat sie zamieszka¢ w Polsce — Joaquin Martinez
Sosa (klarnet, saksofon sopranowy).

Chyba miaty tu swoéj udziat nieczyste moce, bo je-
$li rzeczywiscie spotkali sie na scenie Cricoteki
po raz pierwszy, to podejrzewam, ze zdolni sa do
telepatii. W odrdznieniu od sobotniego koncer-
tu, niedzielne sety — dziewie¢ roznych sktadow od
duetu po nonet — miaty o wiele bardziej usyste-
matyzowane formaty poszczegdlnych utworow,
ktére wykonano, oczywiscie jak na wytrawnych
jazzmanow przystato, profesjonalnie i z polotem.
Szczegdlne wrazenie na publicznosci zrobita so-
norystyczna nawaitnica zatytutowana Nieudany
eksperyment Czarodzieja — brawurowa kaskada
szalonych dzwiekow, w ktorych gorowaty sample
i gitara Jakuba Mizerackiego, niezwykle dzwie-
ki, jakie z harmonijki wydobywat Kacper Smo-

linski, oraz dynamiczny tandem saksofonu (Bar-

tek Prucnal) i klarnetu (Joaquin
Sosa). Wysmienity groove catego
wieczoru zapewnita znakomita
sekcja rytmiczna Kamili Drabek
(kontrabas) i Maxa Olszewskiego
(perkusija).

Publicznos¢ nagrodzita bardziej en-
tuzjastycznymi brawami JJg Beta,
czyli niedzielng wersje festiwalo-
wego nonetu. Na mnie osobiscie
wieksze wrazenie zrobita sobot-
nia wersja JJg Alfa — swoja Swiezos-
cig, otwartoscig i spontanicznoscia
zgodna z zamystem Adama Pieron-
czyka. Format festiwalu sprawdzit
sie znakomicie, w moim odczuciu
w drugim dniu bardziej niz w trze-
cim, ale na pewno byto z czego wy-
bierac¢! Trudny egzamin, jaki przed
festiwalem postawita pandemia, or-
ganizatorzy zdali na szostke. ©
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Czekajac na szczepionke

Jazz Jamboree - Warszawa, klub Stodota,

22-25 pazdziernika 2020 r. (wybrane koncerty)

Po letniej odstonie Warsaw Sum-
mer Jazz Days— bardzo jazzowe]j
ibardzo udanej—ktéra miata miej-
sce tuz po zluzowaniu rygoru sani-
tarnego wynikajacego z epidemii,
oczekiwania zwigzane z legen-
darnym festiwalem Jazz Jambo-
ree zostaty mocno napompowa-
ne. Przyszed?! jednak pazdziernik
1 rozpoczety sie komplikacje zwig-
zane z gwattownie rosnaca licz-
ba zakazen. COVID-19 dawat o so-
bie coraz wyrazniej znac¢. Przed
organizatorami stanat wiec karko-
tomny dylemat — utrzymac zapo-
wiadane wydarzenie czy jednak je

Yatzek Piotrowski

yatzek@yatzek.eu

ograniczac, a moze zupeitnie odwo-
ta¢? Podjeto decyzje o pozostawie-
niu festiwalu we wczesniej zapo-
wiadanym terminie. A czy byta to
dobra decyzja? Za wczesnie, by jed-
noznacznie odpowiedzie¢ na takie
pytanie.

Szybko zmieniajaca sie sytuacja epi-
demiczna spowodowata troche per-
turbacji z programem 1 sktadami
muzykow. Wptyneta tez na sama
organizacje koncertow, gtownie po-
przez ograniczenie liczby widzow
do 25 procent pojemnosci klubu
Stodota, dziatalnosci miejsc gastro-
nomicznych czy podrozowania.
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Magicznie

Pierwszy dzien zaplanowano jako swietowanie 5o-le-
cia zycia estradowego Milo Kurtisa. Symbol 1 piewca
muzyki przede wszystkim etnicznej, szukajacej swych
korzeni w basenie Morza Srédziemnego, znany z ta-
kich legendarnych formacji jak Osjan, zgromadzit na
ten wystep ciekawy i duzy zespot. Polskie gwiazdy —
Wojciech Waglewski i Leszek Mozdzer, zagraniczne
—jak Andy Sheppard oraz wielu sprawnych muzykow
o mniej znanych nazwiskach, stworzyto mistyczny
w swoim charakterze wieczor. Guru ceremonii, gra-
jacy na wielu instrumentach Milo, w dtugiej, powto-
czystej biatej szacie byt inspiratorem muzycznych wy-
darzen na scenie. To byt koncert transowych rytmow,
medytacji i poczucia wspolnoty. Wieczér trudno uznaé
za jazzowy — dominowat orientalny klimat, show pe-
ten byt muzyki swiata. Z réznych stron globu pocho-
dzity melodie, spiewane piesni, a takze instrumenty,
na ktorych grali muzycy. Mozna ten koncert uznac za
podsumowanie jakiegos etapu w zyciu muzyka, ktory
przez wieksza czes¢ zycia wiasnie to grat. I jak widac
— stworzyt wokot tego duza wspolnote. Zarazem byt to
dowdd na kontynuacje tego, co dotychczas robit Kurtis.
Byto w tym wieczorze co$ magicznego.

Czego zabraklo

Cho¢ nastepnego dnia niemal od
rana pojawiaty sie watpliwosci co do
szans na doprowadzenie wydarze-
nia do konca, wieczdr zaczat sie pla-
nowo od zapowiadanego i mocno

fot. Yatzek Piotrowski

fot. Yatzek Piotrowski



fot. Yatzek Piotrowski

reklamowanego wystepu pianisty
1 improwizatora Brada Mehldaua.
Samotny fortepian, koncentracja
1 duza dyscyplina na widowni. Ele-
gancka i bardzo wysmakowana pia-
nistyka. Program koncentrowat sie
na utworach legendarnych The Be-
atles, bardziej od nich energicznie
zabrzmiaty kompozycje klasykow
bebopu. W nich pojawiata sie wiek-
sza energia, moze tez wiecej emocii,
ktorych zdecydowanie mi brakowa-
to przy wykonaniach piosenek le-
gendarnej czworki z Liverpoolu. Re-
pertuar znakomicie dopasowany do
bardzo eleganckiej restauracji czy do
wysmakowanego wieczoru, mnie
jednak nie przekonat jako rozpocze-

cie festiwalowego wieczoru.
Po krotkiej
przy okazji dziatanie festiwalowego

przerwie, konczacej
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baru (ograniczenia w pracy punktow gastrono-
micznych do dwudziestej pierwszej z powodu sytu-
acji epidemicznej), szykowata sie petarda — wystep
znanego i bardzo popularnego w Polsce perku-
sjonalisty Mino Cinelu wspieranego tego wieczo-
ra przez znakomitych polskich muzykéw — Mar-
ka Napidrkowskiego i Roberta Kubiszyna. Trzeba
sobie jednak powiedzie¢, ze improwizowany pro-
gram wynikajacy ze zmian wprowadzonych tuz
przed wydarzeniem tej rangi zazwyczaj nie jest do-
brym pomystem. Zupetnie czym innym jest spot-
kanie muzykoéw w ramach jam session, a czym in-
nym napredce improwizowany koncert.

Rozpoczat Mino Cinelu, wykorzystujac swoje bo-
gate instrumentarium perkusyjne wsparte elek-
troniky, majaca wzbogaci¢ brzmienie i wypet-
nic co nieco brak wiekszego zespotu. Podczas tego
dosc dtugiego intro na scene wywotani zostali Ro-
bert Kubiszyn i Marek Napiorkowski. Niestety tej
trojce nie udato sie tego wieczoru stworzyc na sce-
nie zespotu. Czuc byto nie tylko brak zgrania, lecz
rowniez brak pomystu na repertuar. Pomimo sta-
ran muzykow, w wystepie trudno byto odnalez¢
jakas mysli przewodnia lub zapamieta¢ konkret-
na kompozycje. Nie przestonity tego mniej czy
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fot. Yatzek Piotrowski

bardziej efektowe solowki gitarowe i przywoty-
wanie znanych piosenek spiewanych przez Mino
Cinelu. Chyba zabrakio czasu na odpowiednie
przygotowania. Wielka szkoda, bo wszyscy trze]
muzycy to znakomici instrumentalisci o duzym
dorobku, ktorych sta¢ na wykreowanie Swietnego
wydarzenia.

Wieczor zakonczyta formacja Jazzpospolita, re-
aktywowana w zmienionym sktadzie przez lide-
ra i zatozyciela, basiste Stefana Nowakowskiego.
Mtodzi muzycy dobrze prezentowali sie w par-
tiach solowych, na oklaski szczegdlnie zapraco-
wali gitarzysta tukasz Borowicki i pianista Ja-
cek Kita. Bytoby ciekawiej, gdyby zespot wzbogacit
swoj program o bardziej zrdéznicowane kompo-
zycje. I to niezaleznie od przyjetej stylistyki, pro-
gramowo odzegnujac sie od miana zespotu stric-
te jazzowego. Wydaje mi sie tez, ze scena klubowa
z blizszym kontaktem z publicznoscia bytaby bar-
dziej inspirujaca dla tych muzykow. W tym przy-
padku duza i gorujaca wysoko nad widownia
tworzyta nieprzyjemny dystans 1 ograniczata
przeptyw energii pomiedzy muzykami a publicz-
noscig. Przyjemne i poprawne granie tego zespo-
tu spokojnie zakonczyto ten piatkowy festiwalowy

wieczor. Szkoda tylko, ze zabra-
kto mocniejszego akcentu, na im-
prezie tej rangi co Jazz Jamboree to
jednak troche mato.

Z relacjonowania soboty i niedzieli,
ze wzgledu na ograniczenia epide-
miczne i w trosce o wtasne bezpie-
czenstwo, musiatem zrezygnowac,
a transmisji on-line nie odnala-
ztem. Zatuje, bo program wygladat
ciekawie. Zwtaszcza, ze po WSJD,
w  ktorym wystepowali wytacz-
nie krajowi wykonawcy, mam bar-
dzo dobre wspomnienia. Pozosta-
je czekac 1 wierzyc, ze w przysztym
roku, zaszczepieni i bezpieczni, be-
dziemy mogli bardziej swobodnie
cieszy¢ sie muzyka, a perturbacje
sanitarne nie beda utrudniac¢ or-
ganizatorom ciezkiej pracy i przy-
gotowania ciekawych i wartoscio-

wych wydarzen muzycznych. O

fot. Yatzek Piotrowski
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Zotta strefa jazzu

Festiwal Jazz nad Odrg - Wroctaw, Hala Stulecia, Impart,

Vertigo, 10-11 pazdziernika 2020 r.

Historia 56. Festiwalu Jazz nad
Odra to historia peina nieoczeki-
wanych zmian, zwrotow akcji, nie-
spodzianek réznego rodzaju. To hi-
storia miedzy niebem a piekiem.
Karty rozdawat i Jokerem byt nie-
jaki COVID-19. Na poczatek wymu-
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Lech Basel

jazzograf@gmail.com

sit zmiane terminu. Zamiast wios-
ny, tradycyjnej koncowki kwietnia,
mielismy czekac do jesieni, do po-
czatkow pazdziernika. Rozprze-
strzeniajac swoje macki na caty
swiat, zaczat majstrowac przy pro-
gramie festiwalu. Uniemozliwit
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przyjazd artystow zagranicznych, w tym tak ocze-
kiwanych zawsze Amerykanow.

Pochodna jego aktywnosci byty tez wymuszenia
zmian lokalizacji i programow poszczegdlnych
koncertow. Zamiast wspaniatego Narodowego
Forum Muzyki pojawita sie koniecznosc przeno-
sin do trudnych akustycznie wnetrz Hali Stule-
cia, a finalnie, po redukcji premierowych planow
Leszka Mozdzera, zamiast formacji z Larsem Da-
nielssonem, Zoharem Fresco i zespotem Holland
Baroque ustyszelismy krajowe minimalistycz-
ne trio we wroctawskim Imparcie. Fantastycz-

fot. Lech Basel

nie zapowiadajacy sie program
czterodniowego maratonu zmi-
nimalizowany zostat do dwoch
dni z Konkursem na Indywidu-
alnosc Jazzowg, koncertami czte-
rech polskich formacji oraz to-
warzyszaca festiwalowi wystawa
drugiej edycji MK Jazz Foto, kon-
kursu fotograficznego im. Marka
Karewicza. W koncu niewiele za-
brakto do catkowitego odwotania
tegorocznej edycii.

Ta skomplikowana sytuacja mia-
ta jednak takze swoje lepsze stro-
ny. Nieoczekiwanie duzo wiek-
sze zainteresowanie wsrod fanow
jazzu wzbudzit konkurs. Zdumio-
ny Wojciech Siwek, legendarny
swiadek wszystkich dotychcza-
sowych Jazzéw nad Odra porow-
nywat frekwencje do najlepszych
lat szesédziesiatych i siedemdzie-
sigtych. Najwyrazniej gtod kon-
certéow na zywo byt bardzo duzy.
Mtodzi artysci z osmiu konkur-
sowych formacji odptacili sie
muzyka na wysokim poziomie
wykonawczym 1 chociaz dosyc
pechowo wystuchatem tylko szes-
ciu z nich — nie potrafitem wska-
zac¢ swojego faworyta. Na szczes-
cie jurorzy sprawdzili uwaznie
wszystkich uczestnikow i jako fa-
chowcy wiedzieli i styszeli wiecej
ode mnie.

Posypat sie deszcz nagrdd, a do gro-
na zwyciezcow Jazzu nad Odra do-
taczyto trio Marcina Patera (wi-
brafon) z Mateuszem Szewczykiem



(kontrabas, gitara basowa) i Ada-
mem Wajdzikiem (perkusja).

Nurt koncertéw gwiazd przyniost
u mnie bardzo mieszane odczucia.
Nigdy nie lubitem taczenia dwodch
tak odlegtych swiatow jak jazz
1 na przyktad muzyka klasyczna.
Chetnie stucham, ale z osobna.
Nie inaczej byto i teraz. Kompo-
zycja Piotra Wojtasika na zespot
jazzowy i gtosy (solistka plus chor
wroctawskiej synagogi) przyjeta
zostata, co prawda, bardzo ciepto
przez festiwalowg publicznos¢, ale
do mnie nie dotarta. Dtugie lata
pracuje nad zniesieniem tej mo-
jej prywatnej blokady, ciagle jed-
nak bez pozytywnych skutkow.
Tym razem doszed? jeszcze jeden
aspekt: stres wokot zmieniajacych
sie termindw mojego ,wystepu’ na
tegorocznym festiwalu.

Nie byto nawet kameralnego wer-
nisazu pokonkursowej wystawy
drugiej edycji MK Jazz Foto, ale
wyznaczono mnie do ogtoszenia
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fot. Lech Basel

jego wynikow i wreczenia Grand Prix zwyciezczy-
ni — Urszuli Las. W zasadzie caty moj tegoroczny
udziat zdominowany byt przez to wydarzenie. Na
szczescie miatem do pomocy Agnieszke Sobczyn-
ska oraz wspominana Ule Las i to one mnie ura-
towaty.

Ceremonia odbyta sie drugiego dnia, tuz po za-
konczeniu koncertu formacji Jazz Forum Talents,
dziecka szczecinskiego showcaseu Jazz Forum
sprzed roku. Znam wszystkich z tej grupy, nie-
jednokrotnie styszatem w ich macierzystych gru-
pach, bytem réwniez rok temu w Szczecinie. Mia-
tem powazne obawy, czy taki twor sklejony troche
na site wybroni sie przed wymagajaca publicz-
noscig. Zaskoczenie byto petne — catos¢ brzmia-
ta Swiezo i spdjnie. Z cata pewnoscia jest to jedna
z udanych inicjatyw i swietna wizytowka grupy
tworcow nowej generacji polskiego jazzu. Oczywi-
Scie sporo byto wsrdd nich laureatow wczesniej-
szych edycji Jazzu nad Odra.

Koncertowa czesc¢ festiwalu zamknat wystep Tria
Leszka Mozdzera z Piotrem Lemanczykiem na kon-
trabasie oraz Tomaszem Losowskim na perkusji. Zu-
petnie nieoczekiwanie to wtasnie perkusista stat sie
moim podwdjnym prywatnym odkryciem tegorocz-

nej edycji. Muzycznym, bo nigdy
wczesniej na zywo go nie styszatem,
oraz fotograficznym, bo on jedy-
ny zainspirowatl mnie do zdje¢ od-
miennych od typowego fotoreporta-
zu. ,Polowanie na tosia” zapewnito
mi sporg dawke endorfin, na ktére
czekatem przez caty festiwal.

Jak pisatem, w tym roku byto spo-
ro niespodzianek i nowosci wokot
Jazzu nad Odra. Jedna z nich byto
mianowanie wroctawskiego klu-
bu Vertigo klubem festiwalowym.
Gospodarzem jamow uczyniono
zespot Skicki-Skiuk i byt to strzat
w dziesigtke. Grali wysSmienicie
1 przyciggali do siebie spore grono
mtodziezy, a takze weteranow, tacz-
nie z dyrektorem artystycznym.
Ten wymuszony réoznymi okolicz-
nosciami eksperyment uwazam za
catkiem udany.

Piecdziesiaty szosty Jazz nad Odra
byt wyjatkowo inny, odbywat sie
w cieniu pandemii, miat zupeinie
inny ciezar gatunkowy, nietypo-
wy program i przebieg. Nie sposob
go oceni¢ pod zadnym wzgledem.
Cudem byto, ze sie odbytl, ze nie ma
dziury w jego historii. Chwata za to
catej ekipie organizacyjnej!

Bytem jego mata czescig. Stucha-
czem, fotografem, kuratorem kon-
kursu MK Jazz Foto
nawet na jego gtownej scenie. Wy-

, ,yWystapitem”
glada na to, ze nawet majac prawie
70 lat, mozna robi¢ w zyciu cos po
raz pierwszy.. I jak tu nie kochac
jazzu?! O



fot. Jarek Wierzbicki

...0 losie, oddaj nam muzyke na zywo,
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zwroc¢ ja muzykom, ktorzy bez niej

oddychaja mniej

Monika Borzym Spiewa stare piosenki - Warszawa,

klub SPATIF, 6 wrzesnia 2020 r.

Kazdy gtos mozna opisac jako in-
strument. Tak nieakademicko,
intuicyjnie. Nada¢ mu osobo-
wos$¢, mnasyci¢ temperamentem,
wymiesza¢ klimatem, skrzywic
1 wyprostowac cisza lub wrza-
skiem. Opowiedzie¢ nim histo-
rie. W przypadku wokalu wazny
jest bardzo osobisty gtos cztowie-
ka, ktory za nim stoi. W tym przy-

Janusz Falkowski

janusz falkowski@radiojazz.fm

padku instrument karmi sie oso-
bowoscia pudta rezonansowego
par excellence. Wokalistki to od-
dzielna opowies¢, jakby podlega-
ty innym wibracjom. Dzisiaj cze-
sto improwizujg, czasem same
robia podktady, sampluja, modu-
luja swdj instrument. Sg samo-
dzielne i nowoczesne. Swobodnie
1 elastycznie zmieniaja inspiracje
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oraz uwaznie dobieraja partnerow do wspdlnej
kreacji. Tu dochodzimy do sedna tematu.. Moniki
Borzym.

Pierwszy pelny wystep live po prawie pot roku dla
¢my koncertowej jak ja, to mocne przezycie; taka
metamuzyka. Ciesze sie, ze od razu takie klima-
tyczne miejsce jak SPATiF i kolejne wcielenie/po-
myst Moniki Borzym, najlepszej wokalistki wsrod
psychoseksuolozek; co najmniej. Materiat, ktory
prezentowata w warszawskim klubie nocno-mu-
zycznym to efekt, jak sama twierdzi, obsesyjnego
stuchania audycji Janka Mtynarskiego i fascynacji
jego propozycjami z hemarocentrycznych klima-
tow. Trudno sie dziwic, kto nie lubi Hemara, Tuwi-
ma czy muzyki Petersburskiego lub Warsa? Oczy-
wiscie nieco sentymentalnie to dzis brzmi. Trzeba
jednak uczciwie przyznad, ze te rodzime standardy
dzieki panom Mtynarskiemu i Maseckiemu (Jazz

Band Mtynarski-Masecki) udato sie jakos magicz-

nie zaktualizowac¢, oczyscic¢ z paty-
ny, nie tykajac elegancii.

Projekt Starych Piosenek wspot-
tworzyt z Monika Borzym jej zac-
ny ,kolaborant” Krzysztof Dys,
wszechstronny i elastyczny jak nie-
wielu. Doktor fortepianu (wyktada
na Akademii Muzycznej w Pozna-
niu), znany ze wspotpracy zarow-
no z mainstreamowym trebaczem
Maciejem Fortuna, jak i1 bardzo
progresywnym triem LAM (z klar-
necista Wactawem Zimplem 1 ce-
nionym improwizatorem perku-
sji Hubertem Zemlerem). Ale dosc¢
o tem.. SPAT1FE.

W normalnych warunkach byt-
by pewnie ttum, a tu kameralnie,
covidowo. Przy barze w mig doko-

fot. Jarek Wierzbicki



nuje transakcji. Nawet miejsc sie-
dzacych pare do wyboru. Siadam
strategicznie, na srodku z dobrym
widokiem na sale. Po pot roku abs-
tynencji to swieto, wiec chce dzis
doswiadczy¢ tego bardziej. W hory-
zoncie pikowany aksamit, swiatta
jakby kabaretowe, wysoka tempe-
ratura nie tylko barwowa. Pani Mo-
nika jak zwykle od startu skraca
dystans i skrzy dowcipem. Kontakt
z publicznoscia 1 poczucie humoru
to jej atuty. Miejsce, artysci, reper-
tuar, wszystko w konwencji; siedzi.
Zanim ustyszatem koncert, na kil-
ka dniuzaleznitem sie od ptyty. Na
pierwszy ogien szlagier nad szla-
gierami — Na pierwszy znak (Tu-
wim/Wars); zawsze trudne zderze-
nie. Czuta artykulacja z radosna
coda pojedynczych dzwiekow daje
wersji pani Moniki cate morze pio-
senkowego liryzmu. Zalotny tembr
pianina Dysa szanuje konwenans
wykonawczy wspotczesny auto-
rom 1 Swiadomie podsyca pier-
wotng, filmowo-musicalowa sty-
listyke. W Daj mi tylko jedng noc
(Kataszek/Jellin) w peilnej odsto-
nie poznajemy zmyst dramatycz-
ny Moniki Borzym. Dzieki zgrab-
nej oprawie aktorskiej, w narracji
plynnie splecionej z tekstem, tan-
go staje sie dotkliwe i namacalne
jak z berlinskiego kabaretu lat 20.
Widac, ze rosnie wokalna pewnos¢
siebie pani Moniki. Gtosem i emo-
cja, ktora z nim posyta, oddaje pry-
mat opowiesci.
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Nastepny numer to piosenka aktorska jak ztoto.
W sam raz na wroctawski PPA. Duza scena, duza
frajda. W tle ponownie dostrzegalny wspotudziat
pana Dysa z nowoczesnym operowaniem tempem
1 lekka sugestia improwizacyjna. Pokoik na Ho-
zej to absolutny sztos. Pani Monika opowiedzia-
ta to tak odprezajaco i swobodnie, ze az wstyd mo-
wic.. I to, co zrobita ze ,Swiatem” w ostatnim stowie
tekstu. Na koncu dzwieku wypracowata tak wie-
le. Polecam uwadze, bo to warte dostyszenia. Przy
Warszawo, Moja Warszawo dzieki panu Dysowi po-
czutem sie wzruszony, dumny i stad. To piosenka
lokalna, ale tak chce stuchac o moim miescie i zeby
inni mysleli o nim moim przywigzaniem. Senty-
mentalny, bez patosu, list mitosny po prostu. Zasi-
lone perkusja Michata Bryndala (prywatnie part-
nera wokalistki) Takie ciato (Borowiecki/Andrus)
bez kompleksow mogtoby wkroczy¢ do Kabaretu
Starszych Panow. Wyrafinowana lekkos¢ humo-
ru pana Andrusa zdecydowanie na poziomie pana
Przybory.

Jak twierdzi sama Monika Borzym, gtos jej sie ob-
nizyt o kwarte (prawie pot oktawy). Stychac, ze robi
to niebagatelng réznice i doty pani Moniki az dud-
nia w przesterach. Tak klasyczny repertuar to dla
wokalistki raczej erudycyjny poligon niz pokaz
mocy. Ona catosc¢ zbudowata na czesto niegtosnych
niuansach. Czasem wystarczyt szept, Swiadoma
modulacja gtosnoscia. Czysta elegancja. Klasyk
w dniu premiery. ©

KUCHNIA FUSION

101at niedziela 21:00
POOINBZZEM  oprasza Jakub Gud



http://www.radiojazz.fm/audycje/item/659-kuchnia-fusion
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Bernard Maseli to artysta, ktéry wybrat sobie w jazzowym $wiecie rzadki instrument. Cho¢
spedzit lata, opanowujac i rozwijajac gre na instrumencie akustycznym, swoéj charaktery-
styczny, odmienny jezyk uksztattowat, grajac na kacie - instrumencie elektronicznym, ktory
- cho¢ wizualnie podobny - wymagat zupetnie innego podejscia i sposobu gry, co postawito
muzyka przed koniecznoscia przecierania nowych $ciezek i szczegdlnego ksztattowania swo-
jej muzycznej indywidualnosci. Dzi$ Bernard Maseli to czotowy wibrafonista znany z wielu,
takze miedzynarodowych, sktadéw, poruszajacych sie w bardzo réznych stylistykach. Jest tez
pedagogiem, ktéry od 32 lat pracuje ze studentami w Instytucie Jazzu w Katowicach. Cho¢ na
swoim koncie ma dziesiatki ptyt, z wtasnym, w petni autorskim alboumem zwlekat az do teraz...

Perkusista, ktory
zatesknil za melodia

Mery Zimny

maria.zimny@gmail.com

Mery Zimny: Nasza rozmowe za-
cznijmy od rzeczy najswiezszych,
czyli wydawnictw, ktorych troche
w tym dziwnym, pandemicznym
czasie sie nazbieralo. Najwazniej-
sze to twoj autorski projekt — rzecz
wyjatkowa z kilku powodéw.

Bernard Maseli: Dla mnie to zde-
cydowanie wyjatkowa rzecz, kto-
ra kosztowata mnie duzo pracy. Za-
bratem sie za to ponad siedem lat
temu, teraz materiat jest juz goto-
Wy, a moja pierwsza autorska pty-
ta ukaze sie przed koncem roku
lub na poczatku nastepnego. Nie
moge jeszcze zdradzi¢ szczegotow,
ale ptyte wydaje prestizowa wy-

twornia w rownie prestizowej se-
rii. Jestem z tego powodu ogromnie
szczesliwy 1 dumny, ale tez troche
zaskoczony. Pomimo tego, ze gram
sporo koncertow, nie pojawiam
sie zbyt czesto w mediach, troche
na wtasne zyczenie, przez co spo-
ro trace. Staram sie jednak nadra-
bia¢, prowadzac wtasnego Faceboo-
kailInstagrama.

To intrygujace. Opowiesz cos wie-
cej o samej muzyce?

Jak to bywa przy duzych projek-
tach, a ten do takich nalezy, pew-
ne rzeczy udato sie zrealizowac
bardzo swiadomie, inne wydarzy-
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ty sie niejako samoistnie. Zaczne moze od poczat-
ku. Kiedys postanowitem sobie, ze kiedy przekro-
cze piecdziesigtke, to nagram swojq autorska ptyte.
Whprawdzie mam na swoim koncie pewnie juz bli-
sko setke albumow, ale wszystko nagrane albo dla
innych, albo z moimi zespotami, takimi jak The
Globetrotters czy MaBaSo. Autorskiej ptyty jednak
nie miatem, stad wtasnie mysl, by nagrac ja teraz,
pOki jestem w petni sprawny. Gram na instrumen-
cie, ktory jest dosyc¢ fizyczny, mowiac kolokwialnie,
a wiec kwestia wieku i sprawnosci mocno wptywa
na mozliwosci gry. Jestem w peini Swiadomy tego,
ze jeszcze przez kilka lat beda grat na swoim pozio-
mie, pozniej natomiast bedzie juz coraz trudniej go
utrzymac. Dlatego witasnie chciatem, by autorska
ptyta wyszta w momencie, kiedy jestem w stanie
wygrac to wszystko, co mam w gtowie.

Jak dtugo dojrzewates do decyzji nagrania takiej
ptyty? Kiedy pojawitly sie mysli, ze to juz czas?

niecznie trzeba wszystko pdzniej
publikowac? Nie wiem.. Wiedzia-
tem natomiast, ze swojq ptyte wy-
dam wtedy, kiedy bede przekona-
ny, ze mam cos do powiedzeniai ze
pod wieloma wzgledami bedzie to
wazne.

Jak wygladata praca nad tym ma-
teriatem?

Korzystajac z letniej przerwy na
Akademii Muzycznej w Katowi-
cach, gdzie ucze, zamknatem sie ze
swoimi instrumentami i przez ty-
dzien siedziatem sam, nagrywajac
wstepny materiat. Zaczatem to ro-
bi¢ z mysla, ze tworze ptyte, ktora
bedzie nagrana z sekcja rytmicz-
ng, moze jeszcze z gitarg. Przygoto-

Nie pamietam, kiedy pojawita
sie taka mysl, wydaje mi sie na-
tomiast, ze cezura 50 lat to dobry

Zbyt wiele albumow powsta-

czas, by cos takiego zrobi¢. Decy-
zja na pewno narodzita sie na-
turalnie. Nie jestem zwolenni-
kiem wydawania ptyt na site, po

je zupetnie niepotrzebnie. Juz
mitodzi ludzie, studenci, ktorzy
sq na poczqtku swojej drogi,
majq na koncie nawet po kilka

to tylko, by byty Zbyt wiele al-
bumow powstaje zupeinie nie-
potrzebnie. Juz mtodzi ludzie,
studenci, ktorzy sa na poczatku swojej drogi, maja
na koncie nawet po kilka wydawnictw. Oczywiscie
nagrywanie siebie jest potrzebne ze wzgledow edu-
kacyjnych, zawsze powtarzam mtodym ludziom, ze
musza siebie stuchac i wyciggac z tego wnioski. Tyl-
ko analiza — zaréwno bteddw, jak i tego, co wycho-
dzi dobrze — daje informacje na temat tego, gdzie
sq i co robia. Rozumiem takie nagrania, ale czy ko-

wydawnictw

watem material, ktory zostawitem
potem na ponad miesiac, uwa-
zam bowiem, ze najlepszym we-
ryfikatorem jakosci utworow jest
czas. Zwykle tak robie, ze odkta-
dam nowa muzyke, zapominam
0 niej i zajmuje sie innymi rzecza-
mi. Gdy wrocitem do tych nagran,



stuchajac ponaktadanych na sie-
bie Sciezek réznych instrumentow
akustycznych (wibrafonu, marim-
by, ksylofonu), uderzyta mnie ory-
ginalnos¢ brzmienia. Pomyslatem,
ze nie ma sensu nagrywac kolejnej
plyty z sekcja, skoro takich jest ty-
siace, lepiej zrobic¢ cos, czego nikt
w Polsce, a moze nawet na swiecie,
jeszcze nie zrealizowat. Postano-
witem, ze filarem kazdego z utwo-
row beda instrumenty sztabkowe.
Pierwszy, tytutowy, utwor Drifter,
zagrany z Markiem Radulim i Bea-
ta Przybytek, ktora spiewa chorek,
to kawatek bez basu (jego funkcje
peini marimba basowa). Wszyst-
ko gram sam na instrumentach
akustycznych, a Sciezki rytmicz-
ne tworze na kacie. Kiedy sie te-
go stucha, brzmi to jak caty duzy
zespot. Z pomoca Marka cata fak-
ture zbudowalismy gitarami i in-
strumentami sztabkowymi. Ma-
rek tez fantastycznie ,sczytat” moj
pomyst, dzieki czemu miatem juz
swoiste demo, co bardzo utatwia-
to mi przekonanie kolejnych arty-
stow do mojej koncepciji. Jestem mu
za to ogromnie wdzieczny.

Kiedy juz zaczelismy pracowac nad
materiatem, zdatem sobie sprawe,
ze kazdy z utwordw jest komplet-
nie inny, jednak catosciowo ma-
teriat dobrze oddaje moja nature.
Gdyby przesledzi¢ zespoty, w kto-
rych gratem, i projekty, ktore robi-
tem, kazdy z nich jest inny, trud-
no mnie umiesci¢c w konkretnej
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fot. Jarek Wierzbicki

szufladce. Kiedy o tym myslatem, dotarto do mnie
rowniez, ze wspotczesny stuchacz rzadko pochy-
la sie nad cata ptyta. Od 32 lat pracuje z mtodymi
ludZzmi i obserwuje, czego oraz jak stuchaja. Oka-
zuje sie, ze obecnie tworza oni przede wszystkim
playlisty. Stwierdzitem wiec, ze czemu wtasciwie
nie miatbym zrobic takiego alboumu? Dlatego kazdy
z utworow jest inny, nagrany przez innych wyko-
nawcow w innym miejscu, co jest tez ziszczeniem
mojego marzenia i potwierdzeniem mojej pracy,
w ktorej gtdownie staram sie udowodnic, ze instru-
menty sztabkowe nie przynalezg tylko i wytacznie
do mainstreamu jazzowego czy muzyki klasycz-
nej. One sprawdzaja sie znakomicie w kazdej sytu-
acji i mam nadzieje, ze tym albumem udato mi sie
to udowodnic. Dobitnym przyktadem niech bedzie
rockowa ballada nagrana z udziatem fantastycz-
nego Grzegorza Skawinskiego, w ktdrej typowe ro-
ckowe brzmienie gitary jest obudowane Sciezka-
mi marimby, wibrafonu, kalimby, ksylofonu. Mam
wrazenie, ze tego typu rozwigzanie brzmieniowe
nie pojawito sie dotychczas na naszym rynku mu-



fot. Kuba Majerczyk
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zycznym, przez co ma ono w sobie rowniez duzy
potencjat edukacyjny. Mam cicha nadzieje, ze za-
checi to mtodych adeptéow sztuki perkusyjnej do
wtasnych poszukiwan.

Brzmi intrygujaco, jaka zatem playliste ustyszymy?

Ustyszymy jedenascie roznych stylistycznie utwo-
row, ktorych spoiwem jest brzmienie moich instru-
mentow. Jest tutaj fusion, jazz, rock, hip-hop, R&B,
blues i etno. Stworzenie tego materiatu wymaga-
to bardzo duzo pracy, ale przyniosto tez duzo ra-
dosci, bo na przyktad w utworze z Kubg Badachem
(w piosence R&B) musiatem wykonac¢ charaktery-

styczne dla tego gatunku licki, czyli zagrywki, kto-

re graja klawiszowcy lub gitarzysci
w tej stylistyce. Na moich instru-
mentach sg one ogromnie trudne
technicznie do wykonania, dlate-
go ich udane nagranie przyniosto
mi duzo radosci i satysfakcji. Poza
tym ta ptyta jest tez szczegdlna z te-
go powodu, ze jest przede wszyst-
kim akustyczna, a jak wiadomo,
niemal wszyscy identyfikuja mnie
z instrumentem elektronicznym.

Powiesz cos wiecej o gosciach, kté-
rych zaprosites do nagran?

Tak, sporo ich sie nazbierato. Kie-
dy nagrywasz tak osobista ptyte,
to nie zapraszasz przypadkowych
0sOb, a przyjaciot, ludzi, ktérych
znasz i z ktoérymi grasz czy grates,
ktorych podziwiasz i kochasz. Tak
tez zrobitem, w efekcie na tej ptycie
pojawia sie blisko trzydziestu arty-
stow. Zaspiewali Beata Przybytek,
Manou Gallo, Rasm Almashan, Ku-
ba Badach, Wojtek Myrczek, a ra-
powali Andy Ninvalle i Eskaubei.
Zagrali natomiast, miedzy inny-
mi, Eric Marienthal, Dean Brown,
Linley Marthe, Nippy Noya, Amir
Gwirtzman, Grzegorz Skawinski,
Daniel Soltis, Janusz Grzywacz, DJ
Eprom i wielu innych. Wszystkie te
osoby to artysci, z ktorymi wspot-
pracowatem i z ktérymi bardzo sie
lubimy, dlatego praca z nimi byta
czysta przyjemnoscia. Mam poczu-
cie, ze kazdy z nich naprawde wto-
zyl w ten projekt swoje serce. Dla-



tego jestem szczesliwy i dumny, ze
udato mi sie nagrac¢ taka wtasnie
ptyte. Zdaje sobie sprawe, ze pew-
nie nie wszystkim sie ona spodoba,
ze beda zarzuty, ze jest za bardzo
eklektyczna albo za mato jazzowa,
ale wszystkich nie zadowole, a pty-
te tworzytem przede wszystkim
w zgodzie ze soba.

Ten album jest dla mnie wazny
rowniez dlatego, ze moge nim po-
dziekowa¢ wszystkim ludziom,
ktoérzy przez caty ten czas mnie
wspierali 1 wspierajg. Jest to nie-
zwykle 1 bardzo sobie to cenie,
ze facet, ktory gra pateczkami na
cymbatkach, ma tak duze wspar-
cie! Dobrym tego przykitadem sa

zespoty, ktore prowadze. The Glo-

W muzyce improwizowanej,
mimo utraty sit witalnych, wraz
Z wiekiem w istocie zyskujesz

1 wypadasz lepiej
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gowany do tego, zeby im podziekowac, bo bez nich
moja praca wtasciwie nie miataby sensu. Wyrazem
tej wdziecznosci, poza muzyka, bedzie tez grafika
zdobigca wydawnictwo, zaprojektowana przez Ag-
nieszke Sobczynska.

Zastanawiam sie, jakie to uczucie dla kogos, kto ma
na swoim koncie tysiace koncertéw, dziesiatki ptyt
w roznych sktadach i jest koncertowym wyjada-
czem, wyda¢ w koncu to swoje muzyczne dziecko.

Sama radosc! Tym bardziej, ze wiele dobrych rze-
czy wyszlo zupelnie mimochodem. Nie przypusz-
czatem na przyktad, ze na tej ptycie bedzie cata mo-
jarodzina. Nie planowatem tego. Kiedy nagrywatem
jeden z utwordw, brakowato mi smyczkdéw, majac
doswiadczenie w pracy studyjnej, sam bowiem mik-
suje i produkuje ptyty, chciatem je nagra¢ na swo-
im kacie, dopiero pdzniej uswiadomitem sobie, ze
moze to zrobi¢ moja cérka, kto-
ra jest zawodowa skrzypaczka
pracujaca w filharmonii. Z ko-
lei w czasie, kiedy pisatem tytu-
ty do utwordw, moja zona byta
w Indiach i podsytata mi zdje-
cia. Ogladajac je, zobaczytem fo-

betrotters, cho¢ w zasadzie pozba-
wiony wsparcia medialnego, zy-
skat
Mielismy na przyktad trase, na kto-

status zespotu kultowego.
rej na dwanascie koncertow ludzie
powtarzali sie na siedmiu. Jezdzi-
li za nami, doskonale znali nasze
utwory, wiedzieli nawet, kiedy sie
pomylilismy! Ci wszyscy ludzie zo-
staja poZniej z toba i cie wspieraja.
Dlatego czuje sie ogromnie zobli-

tografie, ktora doktadnie odda-
wata tytut wydawnictwa. To byto
wprost niesamowite! Postanowitem wtedy dotaczyc
do albumu takze fotografie zony. Pierwsza autorska
ptyta i mam na niej swoja rodzine! Takich mitych
1 szczesliwych zbiegdw okolicznosci byto wiele, co
umacniato mnie w przekonaniu, ze ten projekt mu-
si sie udac¢. Na konicu natomiast zgtosita sie do mnie
wytwornia, o ktorej nawet nie marzytem.

Wspomniates o tym, ze za jakis czas nie bedziesz
juz tak sprawny, jesli chodzi o gre na twoim in-
strumencie. Co wtedy? Jak widzisz te przysztos¢?
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W muzyce improwizowanej, mimo utraty sit wi-
talnych, wraz z wiekiem w istocie zyskujesz i wy-
padasz lepiej. Masz wiecej wiedzy, doswiadczen,
ogrania, co powoduje, ze uzyskujesz coraz wiek-
szg pewnosc¢ osadzenia dzwieku. Poza tym jestes$
w stanie tworzyc¢ swoja opowiesc przy uzyciu duzo
mniejszej ilosci sSrodkow niz wczesniej. Nie zawsze
przeciez chodzi o to, zeby grac¢ wiecej i szybciej. Kil-
ka lat temu bytem na koncercie mojego mentora
wibrafonowego Mike'a Mainieriego, ktory jest juz
wiekowym gosciem i co oczywiste, nie jest juz tak
sprawny, by zagrac rzeczy, ktore grat kiedys. Jednak
kiedy grat, wyciagat sama esencje z tego, co najlep-
szego ma w sobie, 1 to byta taka emocjonalna pigu-
ta, po ktérej cztowiek dtugo dochodzit do siebie. Tu-
taj nie byto potrzebne nic wiecej.

Przy okazji chciatbym w tym miejscu zwrocic tez
uwage na to, ze czesto krytycy muzyczni odnosza
sie gtownie do wysokosci dzwiekow, faktury, kolo-
ru, a bardzo rzadko do rytmu,

Od lat powtarzam, ze jazz niemal
wszystkie harmonie i skale przejat
z klasyki, to nie byt zaden nasz wy-
nalazek. Wnieslismy tylko specy-
ficzna pulsacje rytmiczna — warto
o tym pamietac. Dlatego tak mnie
boli, kiedy ludzie skupiaja sie gtow-
nie na harmonii czy fakturze, pod-
czas gdy najtrudniejsza rzeczg, gdy
grasz na wibrafonie, a wtasciwie
na kazdym instrumencie, jest uzy-
skanie odpowiedniej pulsacji, do-
brego swingu czy groove'u. Ska-
la i akordy to jest to, co stychac na
zewnatrz, tatwo to opisaé, ale pul-
sacja jest bardzo subtelna, niewie-
le 0séb ma tutaj wstep i to styszy,
ale tez nie muszg, poniewaz ciato
samo reaguje na ten puls. Przykta-

a jesli juz, to zazwyczaj pojawia-
ja sie utarte frazesy, ktore swiad-
cza o tym, ze ci ludzie nie stysza
dobrze rytmu. Pamietam ta-
ka sytuacje, kiedy nagrywatem
jednag z pierwszych ptyt grupy
Walk Away, od ktorej rozpocza-
tem przygode z muzyka improwizowang, miatem
nieco ponad 20 lat i w jednym utworze zagratem
solo, z ktorego bytem bardzo zadowolony. Zaraz po
tym lider Krzysiu Zawadzki powiedziat mi, ze cal-
kiem fajnie to wyszto, tylko strasznie leciatem do
przodu, nie majac w ogole osadzenia dzwieku. Bar-
dzo wtedy bytem na niego zty, myslatem nawet, ze
mi zazdrosci, dlatego tak mowi [smiech]. Teraz, kie-
dy stucham tego nagrania, to sie usmiecham, bo
oczywiscie on miat racje, caty czas leciatem tam
do przodu. Wtedy jednak nie styszatem rytmu tak,
jak teraz. To wymaga czasu oraz ogromnej pracy.

Jazz niemal wszystkie har-
monie 1 skale przejqt z klasykai,
to nie byt zaden nasz wynalazek

dem tego jest publicznosc, ktora ru-
sza sie czy buja wraz z wykonawca-
mi na sali koncertowe;.

Skoro juz o Walk Away mowa,
w tym roku zespot ten obchodzi
swoje 35-lecie. Jest on chyba dla
ciebie wyjatkowy, to w nim za-
czynates i z nim zdobywates naj-
wazniejsze sceniczne szlify. Tym-
czasem pandemia pokrzyzowata
jubileuszowe plany...



Pandemia nie pokrzyzowata nam
jednej rzeczy, otéz Walk Away ma
juz gotowa ptyte. Jest to totalnie
premierowy program, ktory nagra-
lismy po kilkunastu latach prze-
rwy wydawniczej. Uczestniczytem
w nagraniach prawie wszystkich
ptyt zespotu 1 musze z duma
stwierdzi¢, ze to jedna z lepszych
ptyt, jakie stworzylismy. Co do jubi-
leuszu, mamy nadzieje, ze uda nam
sie go zrobi¢ w jakims$ pdzniejszym
terminie. A jesli juz o tym mowa,
to w tym roku 5o-lecie obchodzi tez
Laboratorium, w ktérym spedzi-
tem kilka lat. Mam nadzieje, ze uda
nam sie jeszcze spotkac i poswieto-
wac takze te rocznice.

Grates i grasz w wielu przeroz-
nych zespotach, sam wspomniates
o tym, ze nietatwo cie zaszuflad-
kowaé. W jednym z wywiadow
stwierdzites, ze chyba szybko sie
nudzisz, wiec potrzebujesz wielu
bodzcow. Z drugiej strony niektore
z tych kooperacji sa bardzo trwa-
le i dlugodystansowe, tak jak ta
z Walk Away.

Teraz juz troche bardziej uwazam
na stowa [Smiech]. Chodzi o to,
ze proces tworzenia muzyki na
oczach publicznosci jest czyms nie-
prawdopodobnie pieknym i spra-
wiajagcym ogromna przyjemnosc.
Jesli masz prawdziwa potrzebe ro-
bienia tego, to dlaczego nie miato-
by sie to jeszcze mieni¢ wieloma

JazzPRESS, listopad 2020 |81

kolorami? Rzeczywiscie bytem 1 jestem zwiazany
z wieloma sktadami, z niektérymi trwam do dzis.
Na pewno zespotem, ktory mnie stworzyt i w kto-
rym zebratem pierwsze wazne doswiadczenia,
a takze zaczatem komponowag, jest Walk Away:.

Z kolei w Young Power po raz pierwszy poczutem
sie czescig tak duzego kolektywu, ktéry — nomen
omen — miat nieprawdopodobng site. Gratem tyl-
ko w jego pierwszych dwoch edycjach, ale to by-
to wspaniate doswiadczenie. Idac dalej, moj duet
ze Zbyszkiem Jakubkiem Back In to sktad, dzieki
ktéoremu zaczatem sie btyskawicznie rozwijac ja-
ko muzyk obstugujacy elektroniczne instrumen-
tarium. To byta jedna wielka szkota, ktora podczas
kazdego koncertu dostawatem od Zbyszka. Rozpo-
czynajac wspolna prace, miatem wtasciwie jedynie
Swiezo kupiona elektroniczng wersje wibrafonu,
ale jeszcze nie umiatem na niej grac. Ten projekt
wymagat od nas ogromnej pracy. To byto tez pierw-
sze doswiadczenie z tak kameralng forma. Kolej-
nym waznym sktadem byto Music Painters — trio,
dzieki ktoremu przestatem by¢ wykonawca anoni-
mowym. Ten sktad zyskat ogromna popularnosc,
pamietam, byt taki rok, kiedy zagralismy ponad 120
koncertow, czyli praktycznie co trzeci dzien gdzies
graliSmy, zawsze niemal przy peitnych salach.
I cho¢ trio istniato jedynie nieco ponad dwa lata, to
dzieki niemu kojarzono mnie juz z nazwiska.

W koncu przyszedt czas na moja pierwsza autor-
ska formacje — The Globetrotters. GraliSmy przez 13
lat, a pod koniec tej dziatalnosci zdarzyta sie rzecz
niezwykta. Otéz do swojego statego sktadu zapro-
sit mnie gitarzysta Dean Brown, ktdrego poznatem
weczesniej jako goscia grupy Walk Away. To byto dla
mnie niezwykte, ze w wieku 46 lat, kiedy myslisz,
ze juz nic spektakularnego w twoim zyciu sie nie
wydarzy, do zespotu zaprasza cie gos¢, z ktorym gra
pierwsza liga Swiatowego fusion i jazzu! Nagratem
z nimi dwie ptyty, zjezdzitem wszystkie najwiek-
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sze kluby jazzowe w Europie i Japonii, o czym na-
wet nie marzytem! Dzieki Brownowi o maty wtos,
a zagratbym trase z Herbiem Hancockiem! De-
an pokazat producentowi trasy Herbiego nasze
wspolne nagrania i okazato sie, ze potrzebuja wtas-
nie takiej osoby, ktora bedzie w stanie zagrac ba-
ckground roznymi symfonicznymi samplami. Ca-
ty sktad miat by¢ imponujacy i kiedy juz powstaty
aranzacje poszczegolnych utworow, niestety z roz-
nych przyczyn projekt nie doszedt do skutku. Mo-
wie to po to, by pokazac swoim mtodszym kolegom,
ze naprawde nigdy nie wiesz, co, kiedy 1 gdzie na
ciebie czeka i moze sie wydarzyc.

Trzeba zawsze miec sie na bacznosci. Wracajac do
spraw aktualnych, kolejna nowa rzecza, ktora nie-
dtugo ujrzy swiatlo dzienne, jest ptyta MaBaSo
z Kuba Badachem.

Zgadza sie. Projekt nazywa sie nieprzypadko-
wo Back to school, poniewaz wszyscy, cata nasza
czworka, czyli ja, Kuba Badach, Michat Baranski
i Daniel Soltis, znamy sie z Wydziatu Jazzu i Muzy-
ki Rozrywkowej w Katowicach.

Poza tym podjates oddzielng wspot-
prace z DJ-em Epromem.

Tak, niestety drugi raz padta nasza
trasa koncertowa z powodu pan-
demii. Projekt jest gotowy, wtozy-
lismy w niego bardzo duzo pracy,
wiec predzej czy pdzniej go zapre-
zentujemy. Jest to dla mnie cos$ no-
wego, nigdy wczesniej nie gratem
z DJ-em, do tego tak wybitnym ar-
tysta, ktory ma tez tatwosc¢ impro-
wizowania. Eproma zaprositem tez
na swoja autorska ptyte w jednym
utworze, ktory wzniost na nowy
poziom, tworzac cos fantastyczne-
go. Nie moge sie doczekacé naszego
spotkania na scenie, tym bardziej,
ze dzieki tej wspotpracy obaj ma-
my szanse dotrzec¢ do zupelnie no-
wej publicznosci. Eprom znany jest
gtdwnie wsrod mtodych ludzi, kto-
rzy interesuja sie hip-hopem, chce

Odbylismy juz duza krajowa tra-
se, podczas ktorej zarejestrowa-
lismy wszystkie koncerty i z te-
go materiatu tworzymy ptyte,
na ktorej wtasciwie kazdy utwor ,
jest z innego miasta. Materiat ZCZQVQC
jest wybuchowy! Niesamowitg

przyjemnoscia jest obserwowa-

nie rozwoju tego zespotu, jakosci gry, swiadomo-
sci muzycznej, eleganciji i przeptywu mysli miedzy
tymi ludZzmi. Czasami mam wrazenie, ze ci goscie
siedza mi w gtowie i wiedza przede mng, co ja chce
zagrac, tak nieprawdopodobnie szybko reaguja. Je-
stem dumny z bycia czescig tego sktadu i sam z nie-
cierpliwoscia czekam na wydanie ptyty.

Czasami mam wrazenie, ze
ci goscie siedzq mi w gtowie
1 wiedzq przede mnq, co ja chce

wiec sprawdzi¢, jak bedzie wygla-
dato moje spotkanie z tymi ludz-
mi i czy cos zaiskrzy. Ten duet to
trudny projekt, jest tu sporo pro-
gramowania, przetaczen itd., kaz-
dy koncert jest wiec wydarzeniem
wysokiego ryzyka. Oprocz same]



fot. Jarek Wierzbicki

gry gtowe zajmuje wiele roznych
rzeczy. To duze wyzwanie, ale war-
to podjac¢ ryzyko, dlatego czekamy
na mozliwos¢ koncertowania.

Poza tym wszystkim zajmowaty cie
koncerty solowe. Tego lata przed
koncertem w Krakowie napisates,
ze to ciagle wyzwanie, przygoda
inieustanna praca nad soba.

To prawda. W grze solowej chy-
ba najbardziej uciazliwe, przynaj-
mniej dla mnie, jest to, ze bedac
sam, nie dostaje bodzcéw z otocze-
nia, nie ma innego muzyka, ktory
podsuwa mi jakas linie melodycz-
na, podziat rytmiczny czy cos, co
mogtoby mnie pchnac na jakas no-
wa sciezke, na ktorg sam bym byc
moze nie wpadt. Ciezko jest wal-
czyC z wlasnymi przyzwyczajenia-

JazzPRESS, listopad 2020

mi, caty czas towarzyszy ci duze poczucie niewy-
gody. Z drugiej strony bardzo to lubie, to poczucie
prawdziwej przygody. Ostatni koncert solowy gra-
tem wtasnie w Krakowie w lecie i byt on jednym
z fajniejszych, jakie udato mi sie zagrac Po pierw-
sze — byto to po dtuzszym czasie zamkniecia, wiec
towarzyszyt mi gtéd doznan koncertowych, po
drugie — postanowitem ten koncert w wiekszo-
sci zagrac tak, jak na instrumencie klasycznym, to
znaczy zrezygnowatem z techniki naktadania wie-
lu brzmien, a kazdy z utwordw oparty byt gtownie
na jednym konkretnym brzmieniu. Okazato sie to
swietnym krokiem, poniewaz przyczynito sie do
stworzenia nieprawdopodobnie intymnej i kame-
ralnej atmosfery. Dzieki temu poczutem niesamo-
wita bliskos¢ z publicznoscig. Zrobitem cos takiego
po raz pierwszy i na pewno bede do tego wracat.

Wibrafon elektryczny, na ktéorym dosyé wczesnie
zdecydowates sie graé, pozwolitl ci de facto znalezé
i stworzy¢ wlasne brzmienie, zbudowac siebie ja-
ko artyste o charakterystycznym jezyku.
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Zgadza sie, ale tez nie ma co ukrywac, ze jezeli znaj-
dujesz obszar, ktory jest biatg kartg, to duzo tatwiej
jest zrobi¢ cos pionierskiego. Tak byto z moim in-
strumentem, kiedy zdecydowatem sie na zakup ka-
ta, nie miatem kompletnie zadnych wzorcow, nikt
na nim nie grat, a jesli juz, to byto on traktowany
jak zabawka. Ja upartem sie, ze zrobie z niego pet-
noprawny instrument. I to sie udato, ale kosztowa-
to ogrom pracy i trwato wiele lat. Grajac na kacie,
musiatem zrezygnowa¢ w duzym stopniu z my-
Slenia wibrafonem, gdyz pomimo wizualnych po-
dobienstw sa to dwa zupetnie rézne instrumen-
ty. Dlatego tez musiatem znalez¢ nowy sposob gry.
Skupitem sie na tym mocno, analizujac swoje partie
1 starajac sie znalez¢ optymalne rozwiazania har-
moniczne, melodyczne i rytmiczne. Po wielu latach
instrument zaczat powoli spetnia¢ moje oczekiwa-
nia, a wtedy nie zauwazytem nawet, ze faktury in-
strumentu elektronicznego przeniostem zwrotnie
na wibrafon akustyczny i marimbe, co sprawito, ze
brzmie na nich inaczej niz pozostali wibrafonisci.
W duzej mierze nie gram na przyktad typowych
dla wibrafonistow uktadow akordowych. W peini
dotarto to do mnie przy pracy nad najnowsza ptyta
Drifter, gdzie przeciez zdecydowana wiekszosc par-
tii gram na instrumentach akustycznych.

Na koniec powiedz, jak to jest, wibrafonista to ta-
ki perkusista, ktory zaczyna tesknic¢ za harmonia
i melodia?

To jest pewnie jedna z kilku mozliwych opcji. Mo-
ja sciezka byta dosy¢ prosta. Wychowatem sie
w Strzelcach Opolskich, gdzie akordeon byt wtedy
— nie wiem czy tak jest nadal — instrumentem sza-
lenie popularnym. Moja mama zapragneta, abym
poszedt do szkoty muzycznej i uczyt sie na nim
grac. Bardzo sie na poczatku meczytem, poniewaz
bytem malutkim dzieckiem, a najmniejszym in-

strumentem, ktory mieli w szkole,
byt szescdziesieciobasowy akorde-
on. Kiedy z nim siedziatem, nie by-
to mnie zza niego kompletnie wi-
da¢ [sSmiech]. Na szczescie miatem
wspaniatego belfra, ktory widzac
moje meczarnie, przeniost mnie do
klasy perkusji, ktora rowniez pro-
wadzit. Moi rodzice nie byli zbyt
zadowoleni, ja natomiast bytem
szczesliwy. Jednak po pewnym cza-
sie, jako, ze dwa lata gry na akor-
deonie zrobity swoje, stwierdzi-
tem, ze cho¢ bebny fajne, to jednak
brakuje mi melodii, akordow.. Los
chciat, ze przypadkiem natknatem
sie w szkole na wielka skrzynie,
w ktorej kryt sie wibrafon. Kiedy
sprobowatem na nim zagrac¢, kom-
pletnie oszalatem. Tak wtasnie zo-
staje sie wibrafonistg.

Ktos kiedys tadnie powiedzial, ze
od takiej czysto teoretycznej stro-
ny wibrafonista to ideat [Smiech].
Jest jednoczesnie perkusista, me-
lodykiem 1 harmonikiem. Wie-
my jednak, ze nie jest to tatwy in-
strument, do tego mato popularny.
Ale to sie zaczyna zmieniac. Pro-
ducenci muzyczni na catym swie-
cie poszukuja nowych,  niezgra-
nych” brzmien. Moje instrumenty
speiniaja te zalozenia, a sa przy
tym niesamowicie atrakcyjne wi-
zualnie podczas dziatan koncer-
towych, co powoduje, ze ich przy-
sztos¢ widze w jasnych barwach.
Jestem przekonany, ze ich czas do-
piero nadchodzi. ©



fot. Karen van Gils
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Philippe Lemm - holenderski perkusista, kompozytor i aranzer od dziesieciu lat mieszkajacy

w Nowym Jorku. Mtody gnhiewny pracujacy na swoja pozycje niezwykle ciezko, ale z imponu-
jacymi rezultatami. Po New Amsterdam i City Birds jego trio na koncéwke tego roku przygo-

towato ptyte First Steps, na ktdrej trase promocyjna z powodu pandemii trzeba bedzie jeszcze

poczekac. Tymczasem Philippe dzieli sie swoimi profesjonalnymi doswiadczeniami w kwestii

organizacji koncertow.

Brakuje drogowskazu

Matgorzata Smoétka

malgorzata@mmusic.eu

Matgorzata Smotka: Kiedy wiosna
w Europie, a potem w Nowym Jorku
oglaszano restrykcje i lockdown,
walizki twojego tria byly wtasciwie
spakowane, a wy gotowi do wylo-

tu. Trasa z koncertami w Niderlan-
dach, Niemczech i w Polsce. Przygo-

towywana mozolnie, miesigcami.
Moze to idiotyczne pytanie, ale co
w tamtej chwili czutes?
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Philippe Lemm: Pierwsze zostaty odwotane koncer-
ty w Stanach. Pod koniec marca otrzymatem pierw-
szego maila z klubu w Europie 1 w ciggu nastepnych
trzech tygodni byto juz jasne dla wszystkich, ze trasa
sie nie odbedzie. Naturalny odruch to zawdd, lekka
ztos¢, rozczarowanie. Tylko ze to dziato sie masowo,
wszyscy, ktorych znalem, zostali dotknieci takimi
problemami i na poczatku to chyba troche pomo-
gto. Nie tylko ja i moje trio znalezliSmy sie w takie;
sytuacji. Swiat jakby sie zatrzymat i my wszyscy ra-
zem z nim. Potem uzmystowitem sobie jeszcze, ze lo-
ckdown zdarzyt sie jednak w idealnym momencie.
Gdybysmy juz wylecieli, moglibysmy miec¢ problem
z powrotem do USA i dopiero wtedy zaczetyby sie
ktopoty. Problemy z wiza, kwarantanng i wszystki-
mi tymi skomplikowanymi procedurami. Mielismy
jednak szczescie w tym nieszczesciu.

Jestes Holendrem, wychowanym i wyksztatconym
rowniez muzycznie, na Nizinach. Jednak od wie-
lu lat rezydujesz w Nowym Jorku. Czy to dlatego, ze
dla muzykow Stany Zjednoczone to nadal ziemia
obiecana jazzu? Jaka byla twoja motywacja, zeby
zrobic ten krok i przeniesc sie za ocean?

fot. Lauren Desberg
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Kiedy
rium w Amsterdamie w 2009 roku,

skonczytem Konserwato-

natychmiast wpadtem w wir pra-
cy. Duzo gratem, ale niedosyt byt
ogromny. Nie do konca bylem za-
dowolony z edukacji, ktéra otrzy-
matem. Poza tym ja dosyé poz-
no te edukacje zaczatem — dopiero
w wieku lat szesnastu. Im wiece]j
gratem, tym bardziej chciatem sie
uczy¢, poznawac. Niestety, miatem
wrazenie, ze w Niderlandach nie
potrafie znaleZz¢ swojego miejsca,
przestrzeni do dalszego rozwoju.
Zbyt duzo mi umkneto przez to, ze
tak pdzno zaczatem grac. Miatem
wiele do nadrobienia. Konserwa-
torium w Amsterdamie wspotpra-
cowalo ze szkota w Nowym Jorku
— The Manhattan School of Music,
ktéra ma bardzo dobra reputacje.
Wedtug mnie maja tam atrakcyjny
program, wyraznag wizje naucza-
nia. Postanowitem zaryzykowac.
Caty proces starania sie o stypen-
dium, dofinansowanie byt dtu-
gi, ale rezultat pomyslny. Nauka
tam trwata dwa lata. W tym cza-
sie znalaztem catkiem przyzwoi-
te mieszkanie, nawiazatem sporo
kontaktéw, narodzity sie przyjaz-
nie. Postanowitem zosta¢ dtuze;.
Zeby zarobi¢ na ten pobyt, wyje-
chatem do Indii w ramach projek-
tu szkolnego, gdzie dawatem lekcje
muzyki. W Nowym Jorku udawa-
to mi sie coraz wiecej grac i w pew-
nym momencie nie widziatem juz
jakiegos konkretnego powodu, dla



ktorego miatbym do Niderlandow
wracac.

Przebywasz w Stanach nadal na
podstawie wizy, ktorg musisz co
jakis czas odnawiac?

Alien with extraordinary ability -
taki jest oficjalny tytut mojej wi-
zy! Musze ja odnawiac¢ co trzy la-
ta, zwigzane sa z tym koszty i sporo
zatatwiania. Na razie jednak nie
miatem z tym wiekszych proble-
mow.

Czyli dom to Nowy Jork?
Wydaje mi sie, ze w dzisiaj] moge

nazwac¢ Nowy Jork domem. Czu-
je sie tutaj naprawde jak u sie-

Zbyt duzo miumkneto przez
to, ze tak pozno zaczqtem grac.
Miatem wiele do nadrobienia
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przynaleznosé do jednego miejsca. Zyje sie w pew-
nym rozkroku. Czasami jest on mniej, a czasami
bardziej bolesny. Kazdy kto w takiej sytuacji sie
znalaz}l, wie doktadnie, o czym mowimy:.

Plan jest taki, aby tutaj zostac. Czy sie uda? To nie
zalezy tylko ode mnie. Przepisy sie zmieniajg. Ad-
ministracja Trumpa jest bardziej niz nieprzewidy-
walna, ale nie ukrywam, ze chciatbym tutaj zostac
na dtuze;j.

Znasz bardzo dobrze rynek muzyczny w obu kra-
jach. To, ze zostajesz w Stanach, znaczy, ze szanse
rozwoju, kariery sa tam lepsze niz tutaj w Nider-
landach?

Obie lokalizacje maja swoje wady i zalety. Niderlan-
dy to maty kraj, gdzie jest sporo naprawde dobrych
muzykow jazzowych. Na pewno mozna tam zro-
bi¢ kariere. Czasami zastanawiatem sie, czy wyjez-
dzajac do szkoty w Stanach, nie
przegapitem jakiejs szansy. Tu-
taj w Nowym Jorku mam wraze-
nie, ze jest sie blizej rzeczy, ktore
tam nie sa mozliwe, dostepne. Na
przyktad bardzo wyrazna i sil-
na specjalizacja w réznych ga-

bie. To jest moje miejsce. Mimo ze
w pewnym sensie i Niderlandy na-
dal uwazam za swoj dom. To takie
troche rozdwojenie jazni. Tam jest
moja przesztosc, tutaj, po dziesieciu
latach, widze swoja przysztosé.

Doskonale rozumiem, o czym mo-
wisz. Kiedy pomieszka sie poza
swoim krajem dluzszy czas, nie
jest tatwo z cala pewnosciag czuc

tunkach muzyki. Chocby odtam
R&B, gospel itd. W Niderlandach dobry muzyk po-
rusza sie w kazdym stylu na pewnym poziomie, bo
musi. Takie sa wymogi. Tutaj sg miejsca tak wyspe-
cjalizowane, ze muzykom w Europie nawet sie o ta-
kich nie snito. To jest wedtug mnie ogromna zaleta
tutejszego rynku muzycznego. Mimo tego, ze Krole-
stwo Niderlanddw jest catkiem urozmaicone kultu-
rowo, w porownaniu z Nowym Jorkiem to ciagle nic.

Porozmawiajmy o twoim triu. Znajduje u was to,
co uwielbiam w muzyce - piekne melodie i har-
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monie. Do tego inspiracje, ktore stoja za kazdym
utworem przekazujecie na koncercie tak, ze nie
sposdb nie wciagnac sie w wasze widzenie Swiata.
Czy tak réznorodnie inspirowane kompozycje po-
wstawaly w waszym przypadku od poczatku ist-
nienia grupy?

Moje trio to oprocz mnie Jeff Koch na basie i Angelo
Di Loreto na fortepianie. Czasami rzeczywiscie zda-
rzy sie cos i nagle, zupetnie spontanicznie, powsta-
je z tego numer. Czasami trwa to dtuzej. Czasami
dopiero po dtuzszym czasie dochodzimy do kon-
kluzji, co miato wptyw na takie

przyjemnosc? I tym chcielibysmy
sie podzieli¢ z publicznoscia. I cza-
sami dodac¢ do tego cos od siebie.
Taki ukton tez w strone czasami
zapomnianych juz melodii. Kiedy
Brad Mehldau gra Blackbird, my-
sle sobie zawsze: jaki to wspaniaty
kawatek! Dobrze, ze zostat przypo-
mniany. Mam nadzieje, ze z naszy-
mi aranzacjami, na przyktad Dust
In The Wind zespotu Kansas, jest
tak samo. Ze komu$ przypomni-

Czy inne rozwigzanie muzycz-
ne. Dla mnie komponowanie to
przede wszystkim refleksja nad
zdarzeniamiz mojego zycia. Pro-
ba usystematyzowania pewnych
emocji, odczu¢, nadania ksztat-
tu temu, co niezrozumiate dla
mnie samego. Albo dedykacja. Utozsamienie pew-
nych melodii z kim$ bardzo konkretnym. Z wielu
roznych przyczyn. Proces tworczy jest nadal czyms
zupelnie fascynujacym i niezwykle réznorodnym.

Sa takie kompozycje, utwory, ktore zawsze za-
dzialtajg — Scarborough Fair, Don’t Give Up. Nie ma
koncertu, zeby publicznosé nie zareagowata zy-
wiotowo, kiedy zaczynacie to grac. Covery sa po-
wszechne, a mimo to czasami mysle, ze to dosyc
niebezpieczny teren. Ryzykowne jest przebudo-
wanie utworu, ktory sam w sobie jest idealny, jest
pewna ikona. I nadal nie wiem, czy robienie te-
go jest tanim trickiem dla zdobycia przychylnosci
publicznosci, czy wynika wtasnie z wielkiej odwa-
gii gotowosci wystawienia sie na krytyke.

Dla nas punktem wyjscia jest zawsze pytanie, co
nam sie podoba. Co nas porusza? Co nam sprawia

Tutaj sq miejsca tak wyspe-
cjalizowane, ze muzykom w Eu-
ropie nawet sie o takich nie snito

my, jakie to jest piekne. A moze
ktos ustyszy to po raz pierwszy i ze-
chce siegnac¢ do oryginatu? Grajac
jazz, bardzo czesto gramy witasnie
covery. Jednak kazdy zespot zagra
Autumn Leaves inaczej. I z kazdej
takiej interpretacji mozna wycigg-
nac¢ pewien smaczek, charaktery-
styczny dla danej formacji. Nie ma
tez nic ztego w zatozeniu, zeby grac
tylko wtasne kompozycje. Dla mnie
jednak zawsze bylo wazne korzy-
stanie z dorobku muzycznego in-
nych. Na swdj sposob oczywiscie.
Kiedy ustyszatem ptyte In A Dream
Gret-
chen Parlato, nie miatem pojecia,

amerykanskiej wokalistki

ze to covery! Dla mnie to byto od-
krycie podwdijne.



Co ciekawe, gramy w klubach dla
publicznosci, ktorej srednia wieku
to czterdziesci plus. Taka specyfika.
[ te nasze wersje, zinterpretowane
przez trio, to sa czesto utwory ich
mtodosci. To sprawia, ze powstaje
szczegolna wiez miedzy namii na-
szymi stuchaczami. Bo przeciez
w ostatecznosci gramy dla publicz-
nosci, a nie dla siebie. Trzeba zna-
lez¢ ten delikatny balans, ztoty sro-
dek. Jak sprowokowac do myslenia,
ale zupelnie nie zmeczyc¢? Mozna
grac przez pottorej godziny bardzo
skomplikowane harmonie w naj-
dziwniejszych, réznorodnych ryt-
mach, ale czy naprawde o to cho-
dzi? Zeby zameczy¢ publicznosé
trudnosciami w imie nowator-
stwa? Nie wiem. Kazdy musi sobie
na to odpowiedziec¢ sam.

Powiedziates, ze wiek publicznosci
to raczej czterdziesci plus. Czy tyl-
ko na waszych koncertach, czy we-
dtug ciebie ogdlnie na koncertach
jazzowych jest taka tendencja?

Mam wrazenie, ze tak jest w o0go-
le w przypadku jazzu. Koncertuje
sie dla starszej publicznosci i stu-
dentéw konserwatoriow. I to jest
ogromne wyzwanie.

To niepokojace, co moéwisz. Czyzby
przekonanie, stereotyp, ze jazz jest
za trudny dla niewyksztalcone-
go, nieostuchanego stuchacza, byt
prawdziwy?
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Niby nie mozna generalizowag, ale.. Gdybysmy zro-
bili przeglad publicznosci takiego festiwalu jak
North Sea Jazz w Rotterdamie, to okazatoby sie, ze
przyszli gtdéwnie ludzie, ktérych widuje sie w ta-
kich klubach jak Bimhuis czy LantarenVenster na
regularnych koncertach jazzowych. Mimo atrak-
cyjnego programu i baaaardzo niskich uktonow
w strone swiata popu, publicznosci mtodziezowe]
przybyta znikoma garstka.

Jedna strona medalu to koszty. Akurat w tym przy-
padku raczej spore i moze tez stad ta niedostep-
nosc? Moze problem tkwiw tym, ze gramy muzyke
instrumentalng? Nie ma tutaj jakiegos drogowska-
zu w postaci tekstu, ktory precyzuje, konkretyzuje,
co powinno sie czuc, jak rozumie¢, stuchajac dane-
go utworu. Kiedy patrze w muzeum na cos abstrak-
cyjnego, tez chciatbym do tego jakis kontekst, wy-
ttumaczenie, bo trudno mi to zrozumiec. Kiedy
idziemy do ekskluzywnej restauracji, kucharz cze-
sto opowiada, na co zwroci¢ uwage, z czym najle-
piej danie potaczyc, jesli chodzi o wino na przy-
ktad, i dlaczego. Smak ocenimy sami dla siebie, ale
chyba jemy wtedy jakos bardziej swiadomie.

Z drugiej strony — czy nie najwazniejsze sa emocije,
ktore jakis obraz czy melodia wywotuje? I kazdy

fot. Raymond Hagans




fot. Karen van Gils

90|

Rozmowy

powinien sam zadecydowac za siebie i dla siebie?

Podzielnos¢ uwagi, koncentracja w dzisiejszych
czasach jest, mam wrazenie, coraz mniejsza. I to tez
trzeba bra¢ pod uwage.

To ostatnie stwierdzenie akurat moze byé tema-
tem na rozprawe habilitacyjng! Ale wréémy do
twojej tworczosci. Gdzie z nig obecnie sie znajdu-
jesz? Jaka masz wizje siebie jako czlowieka, muzy-
ka i kompozytora? Dziatasz wedlug jakiegos kon-
kretnego planu?

Muzyka jest moim zyciem. Dwadziescia cztery go-
dziny na dobe, dwanascie miesiecy w roku. To
prawda. Przez lockdown miatem czas, zeby troche
sie zatrzymac i pomyslec. Sa takie zwyczajne, nie-
muzyczne marzenia, jak na przyktad kupienie tu-
taj wtasnego mieszkania. To jest w zyciu kazdego

cztowieka krok milowy. A ja mam
coraz czesciej potrzebe posiadania
naprawde wtasnego kata. Nie kon-
czy sie jednak tylko na rozmysla-
niu o zyciu.. Z triem przygotowu-
jemy wydanie kolejnej, trzeciej juz
ptyty. Wszystko zalezy od sytuacji
pandemicznej, ale my jestesmy go-
tows1.

Wykorzystatem ten czas, aby stwo-
rzy¢ cos w rodzaju kursu o tym,
jak organizowac trase koncertowa.
Mam w tym juz sporo doswiadcze-
nia i pomyslatem, ze moge sie tym
podzieli¢ z kims, kto na przyktad
dopiero zaczyna lub sobie zupetnie
nie radzi z tg czescia zycia muzycz-
nego. Chciatbym stworzy¢ cos bar-
dzo konkretnego i mam juz nawet
kilka szkot, ktore sa takim produk-
tem zainteresowane.

Jestes na to gotowy? Aby juz wy-
korzystac to doswiadczenie az tak
komercyjnie, jako gotowy produkt
wysokiej jakosci?

Pierwsze reakcje 0sob, ktére z mo-
ich materiatéw How to book a tour
korzystaty, sa bardzo pozytywne.
Prowadze rozmowy ze szkotami
rowniez w Niderlandach. Wyda-
je mi sie, ze mam cos bardzo po-
zytecznego do zaproponowania.
Sa oczywiscie tour managerowie,
ktorzy dzielg sie swoimi doswiad-
czeniami, ale czesto sg to osoby
pracujace z gwiazdami. Organizo-
wac trase Beyoncé to nie to samo,



co poczatkujacego tria jazzowe-
go. To dwa zupelnie rozne swiaty.
Przez ostatnie dziesie¢ lat organi-
zowatem trasy z roznymi zespota-
mi muzycznymi i czuje sie gotowy
do usystematyzowania tej wiedzy
1 do podzielenia sie nig z innymi.
Tym bardziej, ze nadal w szkotach
muzycznych, konserwatoriach, ta
czes¢ bycia muzykiem jest pomija-
na, niedoceniana. A przeciez kazdy
z nas muzykow wie, jakie to istot-

Trzeba znalezc ten delikatny
balans, ztoty srodek. Jak spro-
wokowac do myslenia, ale zu-

petnie nie zmeczyc?
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nej rozdzki wszystko zacznie dziatac i zabraknie
dat w kalendarzu, aby wszedzie zagrac¢! Na pew-
no nie. Wydaje mi sie jednak, ze taki przewod-
nik jest naprawde potrzebny. To tak jak z nagry-
waniem ptyt. Kazdy konczac szkote — albo nawet
jeszcze w szkole — wie mniej wiecej, co trzeba zro-
bi¢, aby nagrac ptyte. To droga od procesu tworcze-
go — komponowania, aranzacji do fizycznego rezul-
tatu w postaci krazka. Jesli udato ci sie to zrobic, to
znaczy, ze masz w sobie cechy osobowosci umozli-
wiajace przeprowadzenie projektu. Od poczatku do
konca. A przeciez organizowanie trasy to taki pro-
jekt. Tylko zamiast ptyty efek-
tem koncowym jest koncert.

Zgadzam sie, ze to nie jest zajecie
dla kazdego. Rzeczywiscie trze-
ba tutaj wykazac sie specyficzny-
mi cechami osobowosciowymi.
Uwazam jednak, ze kazdy mu-

ne, wazne i konieczne w naszym
zyciu. Czasami tapie sie na tym, ze
nie moge uwierzy¢ w to, ze mnie
nikt nigdy tego nie uczyt Jak to
mozliwe?

Grates w Blue Note w Nowym Jor-
ku, u Ronniego Scotta w Londynie -
to wystarczajaco uwiarygadnia cie
w tej kwestii. To twoje doswiadcze-
nia, praktyka, a nie wiedza ksigz-
kowa. Nie wszyscy sie do tego na-
daja, niektérzy muzycy nawet nie
probuja sie tym zajmowadé...

Ten kurs nie jest jakims$ magicz-
nym przewodnikiem, dzieki ktore-
mu jak za pociggnieciem magicz-

zyk powinien tego sprobowac.
I nawet jesli po zrobieniu jednej
czy dwoch tras stwierdzimy, ze to naprawde nie jest
dla nas, to i tak wypracowalismy pewng umiejet-
nos¢, ktéra mozna wykorzystac kiedys, przy czyms
zupelnie innym. Zawsze warto sprobowac. Szcze-
gdlnie w sytuacji, kiedy nie lubi sie by¢ zaleznym
od osob trzecich. I tylko czekaé, az ktos zadzwoni
z propozycja. I jeszcze jedna sprawa. Organizowa-
nie tras dla mojego tria sprawito, ze statem sie lep-
szym cztonkiem zespotu, bardziej sidemanem. Po-
niewaz wiem, jak to jest by¢ odpowiedzialnym za
wszystko, nie przychodzi mi do gtowy marudze-
nie czy dasanie sie, ze gdzie$ w drodze mam dzieli¢
z kims pokdj, a chciatoby sie miec¢ prywatnosé i je-
dynke. Jesli jednak muzyk zdecyduje sie na skorzy-
stanie z biura managerskiego organizujacego trasy
czy pojedyncze koncerty, to nadal uwazam, ze po-
winien przynajmniej raz czy dwa sprobowac zro-
bi¢ to samemu. Dzieki temu mozna mie¢ bardziej



92| Rozmowy

konkretne oczekiwania od takiego biura. Bo zna-
my mechanizmy dziatania tego procesu.

Czyli w szkotach powinno sie uczy¢ nie tylko rze-
miosta, ale i biznesowej otoczki zawodu muzyka?
Duzo sie o tym moéwi, ale nie widac, zeby szkol-
nictwo muzyczne powszechnie zmierzalo w tym
kierunku.

Nie zapominajmy, ze w naszych szkotach wiekszosc¢
nauczycieli to muzycy poprzednich generacji, przy-
zwyczajeni do zupetnie innego przemystu muzycz-
nego. To byt inny swiat i inne mechanizmy dziatal-
nosci sceny jazzowej. Nie sadze na przyktad, zeby
wielu z nich wiedziato, jak uzywac szablonéw e-ma-
ilowych. Chce wysta¢ podobnego maila do wszyst-
kich klubow jazzowych we Francji, ale w kazdym
chciatbym oczywiscie mie¢ nazwe i miejsce oraz
nazwisko specyficzne do danego miejsca. Mozna to
zrobi¢ szybko i sprawnie. Niestety, tego nie uczy sie
w konserwatorium, a jakie to utatwienie! Jest tyle
nowoczesnych narzedzi, ktérych nauczyciele po pro-
stu nie znaja, bo nigdy nie musieli ich uzywac. Do
tego specyfika rynku muzycznego w Niderlandach
jest taka, ze wielu ze starszych muzykow nigdy nie
zagrato trasy bez subsydiow panstwa! Subsydia byty
stata czescia ich dochoddw. A jak wiadomo, obecnie
to jest naprawde luksus i1 zabierajac sie za organiza-
cje zycia muzycznego, trzeba o czyms takim po pro-
stu zapomniec. Jesli sie przydarzy, to moze pomaoc,
ale jako taki bonus.

W planach masz teraz trasy zwigzane z now3a ply-
ta — w Stanach, Niemczech i Niderlandach oraz
Polsce. Sa przektadane na przyszty rok. Myslisz, ze
dojda do skutku? Uda sie je zorganizowac?

Jestem wiecznym, niepoprawnym optymista. Nie
ma innej opcji. Musi sie udac! O

Postscriptum

Kiedy zapis rozmowy z Philippem
Lemmem byt juz gotowy do pub-
likacji w JazzPRESSie, 20 pazdzier-
nika dotarta do mnie wiadomosc
o smierci Angelo Di Loreto, piani-
sty, kompozytora i aranzera w triu
Philippe Lemma.

Lemm nazwat go artysta komplet-
nym, z krwi i kosci. Jego talentu
nie da sie okresli¢ zwyktymi sto-
wami. Kto styszat jego kompozy-
cje, to, jak mowit, jak grat, wie do-
ktadnie, co mam na mysli. Pod
znakiem zapytania staneto wie-
le plandw, o ktorych jeszcze nie-
dawno rozmawialismy tak beztro-
sko z Philippe. Teraz brakuje nam
stow. Zostata muzyka.

Zegnaj Angelo. ©

fot. Igor Andruch
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Rafat Sarnecki - wyksztatcenie muzyczne odebrat miedzy innymi w Stanach Zjednoczonych,
gdzie spedzit 13 lat. Jako magister fizyki czesto styszy, ze za duzo mysli i komplikuje swoje
utwory, cho¢ sam twierdzi, ze robi wszystko, aby maksymalnie uprosci¢ melodie. Pochodzacy
Z jego najnowszej ptyty Hydrodynamics nawigzuje do fizyki ruchu ptyndw.

Czasem trzeba przesadzic

Caly ten jazz! MEET!
- Rafal Sarnecki

Jerzy Szczerbakow

jerzy.szczerbakow@radiojazz.fm

Jerzy Szczerbakow: Twoja eduka-
cja odbywata sie w dwodch zupetl-
nie réznych nurtach naukowych
- z jednej strony byla fizyka, wie-
dza Scista, a z drugiej instrument,
ktory - zwtlaszcza, jesli gra sie na
nim muzyke tak wymagajaca jak
jazz — wymaga ciagltej praktyki.
Jak ci sie udawato taczyc te dwie
sfery?

Rafatl
to trzech godzin codziennie, zeby

Sarnecki: Miatem oko-
¢wiczy¢. 1 dobrze wykorzystywa-
tem ten czas. Zdarza mi sie myslec,
ze gdybym mogt te piec lat poswie-
ci¢ tylko na muzyke, bytbym dzi-
siaj duzo dalej. Ale z drugiej strony,
sprobowatem w zyciu czegos inne-
go. Co prawda, nigdy nie bytem fi-
zykiem, a jedynie studentem fizy-
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ki, ale poznatem troche tamto srodowisko i moge
powiedzie¢, ze wybierajac muzyke, podjatem swia-
doma decyzje.

Bo kiedy ma sie 20 lat, granie jazzu na gitarze to naj-
bardziej szpanerska rzecz, jaka mozna robic. Jezdzi
sie do roznych miast, zarabia sie pieniadze, ktorych
nasi koledzy jeszcze nie maja, gra sie muzyke, kto-
ra sie kocha — i to jest wspaniate. Ale nadejscie 30.
roku zycia to taki moment, w ktorym nasi koledzy
zaczynaja zarabiac coraz wieksze pieniadze i maja
coraz wyzsze stanowiska w firmach. Wielu muzy-
kow jest wtedy w rozterce. Ja tego typu rozterek nie
mam, gdyz sprobowatem dziatalnosci w innej dzie-
dzinie i swiadomie zdecydowatem, ze wole zostac
muzykiem.

A co daje ci taczenie tych dwoch dziedzin?

Z przymruzeniem oka mowie, ze muzyka zaspo-
kaja moje zainteresowania matematyczne. Kom-
ponowanie muzyki jest jak uktad réwnan z kilko-
ma niewiadomymi. Kiedy zaczynam komponowac
1 mam pomyst — na przyktad natozenie linii ba-
su na jakies akordy — ale on nie dziata, bo sa jakies
wspotbrzmienia, ktore nie bardzo pasuja, zamie-
niam dzwiek w basie i sprawdzam. Czasem zdarza

fot. Piotr Gruchata

sie, ze linia melodyczna zmienia
sie od tego i ma troche inny cha-
rakter — niby jest poprawna, ale juz
nie wyraza tych emociji, ktore wy-
razi¢ bym chciat. Wiec zmieniam
jakis akord. I tak powstaje wspo-
mniany uktad réwnan, za pomoca
ktérego szukam odpowiedzi na py-
tanie, jak to zrobi¢, zeby ta melodia
wcigz, mowiac gornolotnie, wyra-
zata moje uczucia, a jednoczesnie
zeby nie powstawaty jakies dziw-
ne wspotbrzmienia niepasujace do
reszty 1 odciagajace stuchacza od
gtownej mysli utworu.

Wszystko musi byé dopasowane.
A gdzie w tym jest serducho?

Serducho to ta melodia — chodzi
o to, zeby rzeczywiscie mnie wy-
razata. I tego nie moge zepsuc. Nie
chce pisa¢ muzyki, ktdra sie zgadza,
ale nie wyraza mnie — to w ogole
nie wchodzi w gre. Caty urok po-
lega na tym, zeby te wszystkie ele-
menty byty mna, a przy okazji zeby
jeszcze do siebie pasowaty. Mate-
matyka jest na koncu.

A co u ciebie powstaje pierwsze:
melodia, harmonia czy podzial?

Melodia, ale bardzo szybko po niej
harmonia. Cho¢ wtasciwie naj-
pierw powstaje koncepcja utworu.
Bo gdybym tak myslat, ze napisze
melodie, a potem akordy, to w kot-
ko pisatbym bardzo podobng mu-



zyke. W pewnym momencie zde-
cydowatem wiec, ze zanim zaczne
komponowac, lepiej wymysle sobie
koncepcje i stworze cos, dzieki cze-
mu ta nowa kompozycja wykorzy-
sta pomysty na nowe rejestry czy
wspotbrzmienia, ktore chodzity mi
po gtowie juz od jakiegos czasu.

Nie nastepuje u ciebie etap prostej
melodii?

Muzyka zaspokaja moje za-
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to brzmienie jest bardzo wazne. Rytm wystepuje
w roznych dziedzinach sztuki: w malarstwie, w ar-
chitekturze. Oznacza cos, co sie powtarza. Czasem
za bardzo koncentrujemy sie na tym, jak precyzyj-
nie sie powtarza, a za mato na tym, co sie powta-
rza. Jesli basista ma niezbyt rytmiczne brzmienie,
to bez wzgledu na to, jak precyzyjnie bedzie je po-
wtarzal, rytmu w jego graniu i tak nie bedzie.

Ty chyba wolisz pracowac z kontrabasistami?
Tak, chociaz utwory, ktére na-

pisatem ostatnio, bardzo dobrze
sprawdzity mi sie tez z basem

interesowania matematyczne.
Komponowanie muzyki jest jak
uktad rownan z kilkoma niewia-

elektrycznym. Gratem swoja
muzyke w Chinach, gdzie aku-

rat nie dato sie dowiez¢ kontra-

domymi

basu, z baséwka, a i tak byto bar-

Nie, u mnie od poczatku nastepuje
etap skomplikowanej melodii i ro-
bie wszystko, co mozliwe, zeby ja
uproscic.

Kiedys rozmawialiSmy o znacze-
niu basistow w zespole. Odnio-
stem wtedy wrazenie, ze dla cie-
bie ich rola jest bardzo wazna. Co
u nich cenisz?

Brzmienie.

Nie time, nie groove?

Te elementy rowniez, ale brzmie-
nie to pierwsza rzecz, jaka przy-

chodzi mi do gltowy Uwazam, ze
nawet kiedy mowimy o rytmie,

dzo przyjemnie.

No wtasnie, wielokrotnie koncertowates w Chi-
nach. Jaki jest odbidr twojej muzyki w tym kraju?

Ten odbior zalezy oczywiscie od tego, gdzie gram
— czy w mniejszych, czy w wiekszych osrodkach.
Zmienia sie tez z biegiem czasu. Kiedy bytem
w Chinach po raz pierwszy, w 2013 roku, muzyka ta
byta dla ludzi bardzo zaskakujaca. Czutem, ze byto
to cos, czego nigdy nie styszeli. Teraz, kiedy tak wie-
lu Chinczykow wraca ze studiow w Stanach do Pe-
kinu i gra podobna stylistycznie muzyke, ten efekt
zaskoczenia nie jest juz tak silny. W matych mia-
stach, ponizej szesciu miliondw mieszkancow, zda-
rza sie, ze ludzie przychodza na nasze koncerty tyl-
ko dlatego, ze przyjechali obcokrajowcy i moze by¢
ciekawie. Jesli rzecz dzieje sie w sali koncertowej,
to patrza na to bardzo rozradowani, przyjmuja to
bardzo ciepto. Gorzej jest w klubach, bo w klubie
ludzie nie rozumieja, ze jest to koncert i nie po-
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winno sie rozmawiac. Znajomi, ktorzy mieszkaja
w Chinach, majg swoje tricki: zachecaja do klaska-
nia, gtosno zapowiadajg utwory. Publicznosc stric-
te jazzowa jest w duzych miastach. Nie jest ona du-
za, ale zdarza sie, ze ktos podchodzi i méwi mi na
przyktad: ,Mam pana pierwsza i druga ptyte, ale
nie mam jeszcze trzeciej. Czy moge ja kupic?” lub:
A tego utworu panstwo nie zagrali”.

Wciaz pokutuje u nas mit amerykanskiej eduka-
cjijazzowej: Ameryka - ojczyzna jazzu. Czy ten mit
to prawda?

Chyba nie. Jazz jest takg dziedzing, ktorej naprawde
trudno sie nauczy¢ w szkole, na uczelni. Niezalez-
nie od tego, czy te zajecia sa prowadzone fenome-
nalnie, czy uczelnia jest bogatsza czy biedniejsza,
wcigz i tak najwiecej bedzie zalezato od wtasnej
pracy, od tego, jakich ludzi po-

Byto to jednak troche oderwane
od rzeczywistosci. Ci wszyscy stu-
denci, pochodzacy z réznych miast
w Stanach, przyjezdzali na stu-
dia do Nowego Jorku, za wszystko
ptacili ich rodzice, a ich zycie byto
fantastyczne. Okazuje sie jednak,
ze prawdziwe zycie w Nowym Jor-
ku jest niesamowicie brutalne.
Kiedy ja 1 moi koledzy konczyli-
Smy studia, obserwowatem, jak
wiele 0sob popada w depresje, bo
nie radzi sobie z brakiem zatrud-
nienia. To brutalne, bo towi sie
tych zdolnych 18-latkéw z boga-
tych rodzin, ktorzy potem, w wie-
ku lat 22, s pozostawieni sami so-
bie, a ich jedyna perspektywa jest

znamy na naszej drodze mu-
zycznej, z kim bedziemy mieli
okazje zagrac. Takie zajecia gru-
powe, jakie kojarza sie z uczel-
nia, nie sg idealna sytuacja do
przekazywania wiedzy na temat
improwizacji czy muzyki jazzowej. Z drugiej stro-
ny, uczelnie petnia bardzo wazna role, jezeli chodzi
0 tworzenie przestrzeni, w ktorej spotykaja sie lu-
dzie z roznych stron kraju czy swiata. To szalenie
wazne dla rozwoju muzykow. Szkota bardzo zbliza
ludzi. Ci, ktorzy graja na moich ptytach - szczegdl-
nie na ostatnich dwdéch — to osoby, ktére poznatem
wtasnie na uczelni.

Czas studiow w Stanach wspominam bardzo mito.
Uczelnia, na ktorej robitem licencjat — New School
University — byta troche bogatsza i bardziej prestizo-
wa od innych. To byto centrum Manhattanu, moz-
na byto pojechac tam na caty dzien: ¢wiczy¢, rozma-
wiac z kolegami, wieczorem pojsc¢ na koncert.

Nie chce pisac muzyki, ktora
sie zgadza, ale nie wyraza mnie
— to w ogole nie wchodzi w gre

granie w jakims tam barze za na-
piwki — tacznie moze 30 dolarow,
czyli rownowartosc jednego posit-
ku. W swoich miasteczkach sty-
szeli, ze sa bardzo zdolni. Rzecz
w tym, ze w Nowym Jorku jest
wielu zdolnych.

Troche mnie ten biznes eduka-
cji muzycznej przerazat. W Pol-
sce mamy inaczej, bo nasi studen-
ci nie ptaca za studia. Oczywiscie,
ptaca podatnicy, wiec jako peda-
gog czuje presje, zeby nie marno-
wac publicznych pieniedzy. Nie



mam jednak poczucia, ze wyko-
rzystuje swoich uczniow.

Czy polska mtodziez, ktéra tra-
fia na studia, rozni sie jakos od tej
amerykanskiej pod wzgledem ta-
lentu czy umiejetnosci?
Zauwazam roznice stylistyczne.
Uczytem kiedys w szkole muzycz-
nej w Nowym Jorku. Wiekszosc¢
moich uczniow wychowywata sie
w kosciotach, w ktérych wykony-
wato sie muzyke gospel. Wystar-
czylto, zeby uczen, ktory niespecjal-
nie sie przyktadat, nauczy? sie tej
jednej skali i od razu mozna byto
z nim gra¢ —bez ttumaczenia, ze je-
den dzwiek ma zagrac krocej, a in-
ny dtuzej.

Natomiast roznicy pod wzgledem
talentu nie ma na pewno. W Ame-
ryce — jak wspominatem — to jest
biznes. Jesli umiesz juz dobrze grac,
dostajesz wysokie stypendium. Je-
$li jeszcze nie, to niskie. Ale prze-
siewu nie ma — prawie kazdy mo-
ze sie dosta¢ na studia muzyczne.
Sam fakt zakwalifikowania na ja-
kas uczelnie nie jest jeszcze osiagg-
nieciem. Jest nim dostanie stypen-
dium, ktorego wysokos¢ zalezy tez
od instrumentu. Najwieksze sty-
pendia maja zawsze basisci, najgo-
rzej jest wokalistom, gitarzystom
1 perkusistom —ich jest najwiece;j.

Zgaduje, ze duze stypendia s3 jesz-
cze dla puzonistow.
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Szczegdlnie, jesli brakuje ich w big-bandzie — bo na
uczelni jazzowej nie moze nie byc¢ big-bandu - wiec
jesli zbyt wielu puzonistow opuszcza uczelnie, trze-
ba wytowic¢ nowych.

A co z tego wszystkiego, z tego Nowego Jorku, jest
w twojej tworczosci i na twoich ptytach?

Troche inaczej byto na pierwszych ptytach, troche
inaczej na pozniejszych. Wyjezdzajac do Ameryki
w 2005 roku, czutem, ze nasz kraj byt troche izolo-
wany od tego, co muzycznie dziato sie na Swiecie.
Niby wszystkie ptyty byty dostepne w Empiku, ale
przychodzac tam, nigdy nie wiedziatem, co jest no-
wego i co warto wybraé. Kupowatem wiec w kot-
ko albumy tych samych twércow: Joshuy Redmana,
Pata Metheny’ego, Michaela Breckera — bo oni by-
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Rozmowy

li znani. Kiedy poszedtem do klubow nowojorskich,

ustyszatem muzyke, ktora bardzo roznita sie od te-
go, co znalaztem na ptytach tych artystow. Odkry-
tem wiele réznych sposobow grania — praca sekcji
rytmicznej wydawata mi sie bardzo zaawansowa-
na. Bardzo sie tym zainteresowatem i dzisiaj moge
powiedzie¢, ze wiele inspiracji z pierwszej czy dru-
giej ptyty pochodzito z Nowego Jorku.

PoZniej moje podejscie ulegto zmianie. W naszym
kraju pojawit sie YouTube i okazato sie, ze moi pol-
scy koledzy znaja wiecej nowojorskich artystow
niz ja, mieszkajacy w Nowym Jorku. Ludzie czer-
pali z tych pomystow kompozycyjnych, dzieki cze-
mu polska muzyka zaczeta sie gwattownie zmie-

nia¢. A ja w pewnym momencie
stwierdzitem, ze od strony kompo-
zycyjnej bardziej podoba mi sie to,
co ludzie robig w Europie. Zacza-
tem szukac inspiracji w muzyce
klasycznej, awangardowej. Mysle —
a przynajmniej tak ustyszatem od
jednego z moich nauczycieli - ze
W moim sposobie gry stychac, ze
bytem w Nowym Jorku, natomiast
jesli chodzi o sfere kompozycyjna,
zwtaszcza na ostatnich ptytach, juz
niekoniecznie.

Nie wydajesz zbyt wielu ptyt — od
2008 roku ukazaly sie zaledwie
cztery.

Staram sie, zeby to, co robie, nie by-
to oczywiste, zeby byto w tym cos
swiezego. Czasem pracujac nad
materiatem na ptyte, wydaje mi
sie, ze jest on zaskakujacy. Ale po-
tem, kiedy ta ptyta zostanie nagra-
na, kiedy ja przestuchuje, mysle so-
bie: to nie jest az tak rozne od tego,
co styszatem juz wczesniej. Czasem
trzeba wrecz przesadzic, zeby stwo-
rzy¢ cos niespodziewanego. To ab-
solutnie nie musi by¢ skompliko-
wane — im prosciej, tym lepiej. Ale
jesli sie nie postaram, zeby cos byto
zaskakujace, to takie nie bedzie. O
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Trio bez instrumentu harmonicznego

Piotr Rytowski

rytowski.jazz@gmail.com

the

omette coleman

trio

at the

"golden circle”
stockholm

| emlume e

Listopad to zawsze czas Wwspo-
mnien o muzykach, ktorych juz
nie ma miedzy nami. Co roku nie-
stety wydtuza sie lista wielkich
jazzmanodw, o ktorych nalezatoby
wspomniec przy tej okazji. Aby ten
materiat nie nabrat takiego ,wy-
pominkowego” charakteru, po-
stanowitem skupi¢ sie na jednej,
prawdopodobnie nieoczywistej dla
wielbicieli jazzu, postaci, ale po-
traktowac te historie nieco szerzej.
Trio to niezwykle popularny sktad
w jazzie. Jest wiele powodoéw tego
stanu rzeczy — zarowno artystycz-
nych, jak i czysto praktycznych.
Najczesciej na scenach mozemy
ustyszec¢ bas, perkusje i.. no wtas-
nie — jeszcze jeden instrument. To
wtasnie ten trzeci decyduje o bar-
dzo waznej ze stylistycznego puntu

widzenia klasyfikacji — czy bedzie
to trio z instrumentem harmonicz-
nym czy bez niego. Ma to ogromny
wptyw nie tylko na brzmienie, ale
zazwyczaj na cata koncepcje mu-
zyczna grupy.

Trio bez instrumentu harmo-
nicznego uwazane jest, z jed-
nej strony, za konwencje nieta-
twa, bardziej wymagajaca, ale
z drugiej — daje muzykom wiek-
sze mozliwosci, pozwala na wiek-
sza wolnos¢. Tego typu rozwaza-
nia nieodmiennie kojarza nam
sie z jazzem. O jazzowych triach
bez instrumentu harmoniczne-
go mozna by dtugo.. — na takich
sktadach zbudowany jest spory
kawatek jazzowej historii, ale dla
czytelnikow JazzPRESSu bytoby
to pewnie powtarzaniem oczywi-

MORPHINE

cure foxr pain


mailto: rytowski.jazz@gmail.com

stosci. Dlatego wspomne o dwoch

catkiem innych spojrzeniach na
ten temat — odlegtych od siebie
W czasie, przestrzeni 1 w muzycz-
nej materii.

Dla wielu z nas improwizacja to
niemal synonim jazzu. Dlatego
trudno by¢ moze przyja¢ do wia-
domosci, ze za najbardziej ro-
zimprowizowana epoke w histo-
rii muzyki wielu uznaje.. barok.
Okres ten nazywany jest tez epo-
ka basso continuo. Owo continuo
to wtasnie, uzywajac pewnego
skrotu myslowego, improwizacja.
Na podstawie wytycznych kom-
pozytora improwizujacy muzycy
,kontynuowali” jego zamyst. Cho¢
moze nie jest to oczywiste, gdy
dzis stuchamy muzyki dawnej,
to dobry barokowy instrumenta-
lista musiat by¢ biegtym impro-
wizatorem. Wariacje ostinatowe,
bogata ornamentacja, czyli doda-
wanie przez muzykow licznych
wtasnych ozdobnikow w celu
podniesienia ekspresji, czy wresz-
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cie rzeczone basso continuo, to obszary oparte na
tworczej inwencji wykonawecy.

Basso continuo realizowane byto najczesciej przez
klawesyn lub organy, a wiec instrumenty harmo-
niczne. Jednak niektérzy kompozytorzy w swoich
utworach pozostawili mozliwos¢ zrezygnowania
z uzycia klawesynu — jest tak m.in. w trio Georga
Philippa Telemanna czy sonatach triowych Jako-
ba Friedricha Kleinknechta i Giuseppe Sammar-
tiniego. Znajduje to odzwierciedlenie w dzisiej-
szych praktykach wykonawczych. Muzycy grajacy
w barokowych triach bez instrumentu harmo-
nicznego twierdzg, ze to daje ich muzyce wyjatko-
wa przejrzystosc, ale jednoczesnie odstania przed
stuchaczami wszystkie niuanse gry kazdego z in-
strumentow. Klawesyn nie wypetnia przestrzeni,
nie daje komfortu grania z akompaniamentem,
ale za to muzycy dostaja wieksze pole do poka-
zania swoich mozliwosci. Mimo uptywu wie-
kéw mozna skonkludowag, ze to zupetnie tak jak
W jazzie..

Wrocmy zatem do czasow wspotczesnych — choé
samo sformutowanie ,ubiegty wiek” narzuca juz
perspektywe historyczng. Jeden z moich ulubio-
nych kameralnych sktadow zakonczyt dziatalnosc
wtasnie u schytku ubiegtego wieku — w 1999 roku.
Trio z saksofonem nawigzuje do najlepszych trady-
cji jazzowych — Sonny Rollins, Joe Henderson czy
Ornette Coleman pozostawili niezaprzeczalne do-
wody na to, jak dobre, ale i jak réznorodne moga
byc¢ efekty gry w tej konfiguracji. Dla muzyki ro-
ckowej trio to tez swego rodzaju ,bazowy sktad” —
gitara, bas, perkusja. W przypadku tego gatunku
znacznie trudniej wyobrazi¢ sobie trio bez instru-
mentu harmonicznego. Saksofon pojawia sie czasa-
mi obok gitary — ale zamiast?

W 1989 roku w Cambridge, w amerykanskim sta-
nie Massachusetts, cztonek alternatywnego blu-
es-rockowego zespotu Treat Her Right, saksofoni-
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sta lokalnej grupy Three Colours oraz perkusista,
ktory grat juz wczesniej z tym pierwszym w ze-
spole Hypnosis, powotali do zycia trio. Sktad,
w ktorym rockowe, gitarowe riffy miat zastapic
potezny dzwiek saksofonu barytonowego. Muzy-
kami tymi byli Mark Sandman, Dana Colley oraz
Jerome Deupree a powstate trio to oczywiscie gru-
pa Morphine.

Artysci potaczyli elementy rocka, bluesa, jazzo-
wego feelingu i otoczyli to aura psychodelii. Po-
wstata muzyka jedyna w swoim rodzaju. Daleka
od jazz-rocka czy blues-rocka — prosta, klarowna
iniezwykle silnie dziatajaca na stuchaczy, nazwa-
na przez samych artystéw low rockiem. Swietne
melodie, ciekawe teksty, oryginalne brzmienie
1 niesamowita aura otaczajaca muzyke Morphine
sprawity, ze grupa zyskiwata wiernych fanow. Ko-
lejne ptyty — Good (1992), Cure For Pain (1993), Yes
(1995) i Like Swimming (1997) — pokazaty, ze kon-
cept, ktory z poczatku mogt wydawac sie ekspe-
rymentem, wytrzymuje probe czasu. Giownie
za sprawa lidera — Marka Sandmana zespot zy-
skat wkrotce status kultowego. Kompozytor, autor
tekstow, wokalista i multiinstrumentalista, kon-
struktor instrumentow, tworca komiksow, kto-
rego postac zawsze owiana byta nuta tajemnicy;,
przypieczetowat legende Morphine smiercia na
scenie. Trzeciego lipca 1999 roku, podczas koncer-
tu na festiwalu w Palestrinie we Wtoszech, San-
dman doznat zawatu serca. Mogtoby sie wyda-
wac, ze to wymarzona $Smierc¢ dla muzyka.. — ale
z pewnoscia nie dla 46-letniego muzyka u szczytu
mozliwosci tworczych.

Po jego Smierci w 2000 roku ukazata sie jeszcze jed-
na ptyta zaliczana do regularnej dyskografii ze-
spotu — The Night. W 2009 roku Dana Colley i Je-
rome Deupree powotali do zycia zespdt Vapors of
Morphine z gitarzysta Jeremym Lyonsem — rodzaj
hotdu dla Sandmana i kontynuacji dziatalnosci
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grupy. Ostatnio Deupree zrezygno-

wat z gry w zespole, a jego miejsce
zajat Tom Arey. Stezenie ,morfiny
w morfinie” pozostato wiec nie-
wielkie..

W  Swietnym dokumencie Cure
for Pain: The Mark Sandman Story
Sandman, ktéry w Morphine grat
przede wszystkim na dwustruno-
wej, bezprogowe]j gitarze basowe],
powiedziat cos, co doskonale pod-
sumowuje jego podejscie do mu-
zyki. Artysta zostat zapytany przez
dziennikarke (cytuje z pamieci),
dlaczego podczas kiedy inni basisci
dodaja do swoich instrumentow
piata, czasem szosta strune, aby po-
szerzy¢ sobie mozliwosci wyrazu,
on gra tylko na dwdéch — czy to nie
ogranicza go w tworzeniu muzy-
ki? Sandman odpart bez wahania
—do tego, co chce wyrazi¢, w zupet-
nosci wystarczytaby mi jedna stru-
na. Granie na dwoéch uwazam juz
za ekstrawagancje!

To byto jedyne takie trio! (Bez in-
strumentu harmonicznego). ©
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Arcydzieto w mono i stereo

Jarostaw Czaja

jarczaja@poczta.onet.pl

Kupi¢ czy nie kupic¢ — oto jest dy-
lemat. Kiedy trzy lata temu uka-
zata sie nowa edycja arcydzieta
Johna Coltrane’a Giant Steps w ka-
nonicznej wersji mono, myslatem,
ze to juz finat mojego zbieractwa
w tej materii. W koncu ilez mozna
mie¢ egzemplarzy tej samej ptyty
w przerdznych odstonach na pot-
ce? Ale kiedy zobaczytem najnow-
sze Deluxe Edition wydane z okazji
jubileuszu 6o-lecia ukazania sie
tego tytutu na rynku, nie mogtem

John Coltrane - Giant Steps
Mono Edition - Atlantic, 2017
Deluxe Edition - Atlantic, 2020

sie powstrzymac. Kupitem i wca-
le nie zatuje. Zaintrygowato mnie
bowiem to, ze masteringu doko-
nat John Webber ze studia Air
w Londynie. Ten facet pracowat
z artystami popowymi tej miary,
co George Michael i David Bowie,
ale od kilku lat zajmuje sie takze
wznowieniami jazzowych klasy-
kow, takich jak np. Nina Simone,
Ray Charles, George Benson i Mi-
les Davis. To wtasnie Webber pra-
cowat rowniez nad materiatem

fot. Jarostaw Czaja



mailto: jarczaja@poczta.onet.pl

104| Stowo na jazzowo / Ztota Era Van Geldera

zamieszczonym niedawno na ,nowej” ptycie Mile-
sa Davisa Rubberband.

Bytem ciekaw, czy mastering Giant Steps, ktérego
dokonat teraz John w Londynie, bedzie odbiegat
znaczaco od starszej wersji autorstwa Steve’a In-
nocenziego ze studia Atlantic. I faktycznie nie-
co odbiega. Tutaj trzeba wspomnie¢, ze wytwor-
nia Atlantic — inaczej niz np. Blue Note, w ogole
nie przyktadata sie do pierwszych wydan kom-
paktowych swoich klasycznych ptyt w latach 8o.
XX wieku. Czesto ich brzmienie byto dziwnie su-
rowe, a oktadki wrecz siermiezne. Brakowato na
nich nawet charakterystycznego znaczka wy-
tworni. Potem byto juz tylko lepiej, a obecnie At-
lantic w dziedzinie wznowien uchodzi¢ moze za
mistrza swiata.

Po drodze byli jeszcze oczywiscie Japonczycy,
z tym ze wydawali klasyki Coltrane’a w wersji
mono. I w efekcie uznatem, ze najlepsza wersja
Giant Steps to wtasnie wersja mono. Tymczasem
Webber siegnat teraz po miks stereo i wyglada na
to, ze dobrze wiedziat, co robi. Pierwsze zaskocze-
nie: ptyta nie brzmi duzo gtosniej od wersji po-
przedniej. A to prawdziwe przeklenstwo wspot-
czesnych realizacji. Musi byc¢ gtosniej! Wersja
Webbera brzmi nawet ciszej od wersji japonskiej,
za tona rowni z wersja mono. Nie mogtem nigdzie
na oktadce ani na stronie internetowej firmy Rhi-
no znalez¢ informacji, kto byt odpowiedzialny za
tamta edycje, ale cos§ mi mowi, ze rowniez Web-
ber. Aura dzwiekowa jest bardzo podobna, zbli-
zona do tego, co nazywamy zwykle janalogowym
brzmieniem”, cieptym i puchatym. Starsza wersja
Innocenziego jest bardziej twarda, sucha i mniej
analityczna. Na pewno tez wiecej tutaj, na nowym
Giant Steps, jest gtebokiego basu. Momentami na-
wet az za duzo! Przy wiekszej gtosnosci walking
kontrabasu Paula Chambersa wywotuje niemal
drgania sejsmiczne! To znana przypadtos¢ wsrod

angielskich inzynierow dzwieku
—basu musi by¢ duzo.

Wyglada wiec na to, ze obie wersje
—mono i stereo, sg na rowni wzor-
cowe. Stuchanie ich na przemian
jest bardzo ciekawym doswiad-
czeniem. To jak ogladanie bry-
lantu pod roznymi katami. Ste-
reo Deluxe Edition oferuje jeszcze
jedna ptytke, na ktérej pomiesz-
czono wszystkie odrzuty z se-
sji nagraniowych. Niespodzianek
jednak nie ma, bo te wszystkie
wersje publikowane juz byty na
roznych edycjach tej ptyty. Waz-
ne, ze teraz dokopano sie do infor-
macji, ze pierwsza autorska sesja
Coltrane’a dla wytworni Atlantic
miata miejsce nie 1 kwietnia, jak
do tej pory uwazano, lecz 26 mar-
ca 1959 roku. Dokonane wowczas
rejestracje (Giant Steps w dwoch
wersjach 1 Naima) w sktadzie
z pianista Cedarem Waltonem
1 perkusista Lexem Humphrie-
sem oraz oczywiscie basistg Pau-
lem Chambersem nie weszty jed-
nak pdézniej na ptyte.

Natomiast prawdziwa ozdobag ju-
bileuszowej edycji jest z pewnos-
cia bardzo obszerny esej autor-
stwa Ashleya Kahna zamieszczony
w osobnej ksigzeczce. Znajdziemy
tutaj mase ciekawych informa-
cji z opiniami muzykow z kregu
Coltrane’a i nie tylko. No i sag foto-
grafie. Z pewnoscia warto to miec
w swojej kolekcji. ©



Energia i rownowaga

Archie Shepp - Kwanza
Impulse!, 1974

Archie Shepp, awangardowy sak-
sofonista, ktory szczyt swojej ka-
riery bez watpienia miat w la-
tach szescdziesiatych, nagrywajac
dla wytwoérni Impulse!, pozosta-
wat przez cate lata w cieniu Joh-
na Coltrane’a i Alberta Aylera. Miat
tez troche pecha. Kiedy nagry-
wat z Johnem Coltraneem A Love
Supreme, wszystkie Sciezki z jego
udziatem wylecialty z tego wy-
danego w styczniu 1965 roku al-
bumu. Nie znaczy to, ze byty sta-
be, prawdopodobnie nie pasowaty
Coltrane’owi do koncepcji tego al-
bumu. Po latach w przerdoznych
zbiorczych wydaniach nagran Joh-
na Coltrane’a dla Impulse! i rozsze-
rzonych dwudyskowych edycjach

JazzPRESS, listopad 2020

Rafat GarszczynskKi

rafal@radiojazz.fm

stynnego albumu mozemy wresz-
cie ustyszec¢ Archiego Sheppa.

Sam Shepp ma na swoim koncie
kilkadziesiat albumdw solowych,
od kilku lat chyba juz nie gra na
saksofonie, a ostatni album wy-
dat gdzies w 2013 roku. W jego dy-
skografii znajdziecie tez nagrania
z Coltranem, Cecilem Taylorem,
a nawet Frankiem Zappa. W 2013
roku ukazata sie rowniez ptyta Joa-
chima Kuhna z udziatem Archiego
Sheppa — Voodoo Sense.

Kwanza to album, ktéry wybratem,
zeby przypomnie¢ Wam o posta-
ci Archiego Speppa. W jego dysko-
grafii trudno wyroznic jakas szcze-
golna ptyte. Pierwszych nagran
dokonat w 1962 roku, wkrotce za-
rejestrowat album z kompozycja-
mi Johna Coltrane’a z Giant Steps
i Coltrane Plays The Blues. By¢ moze
to zwroécito uwage Contrane’a na
Sheppa? Roéwnie prawdopodob-
ny wydaje sie by¢ fakt, ze obaj na-
grywali wtedy dla jednej wytwor-
ni. Shepp wyprzedzat tez Johna
Coltrane’a w swoich awangardo-
wych pomystach. Kiedy nagrywat
muzyke Trane’a, miat juz w swoim
dorobku kilka albumodw z Cecilem
Taylorem i wspolne nagrania z Joh-
nem Tchicaiem i Donem Cherrym.
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Coltrane pominat Archiego Sheppa, wydajac
A Love Supreme, jednak wkrotce saksofon Shep-
pa mozna byto ustysze¢ na innym jego albumie —
Ascension z 1965 roku. Cztery lata pdZzniej powstata
Kwanza - album peten energii i stanowiacy dosko-
naty przyktad rownowagi pomiedzy awangarda,
modnymi w tamtych latach wptywami muzyki
afrykanskiej i istotnego dla jazzu prostego blue-
sa. Jesli pominac¢ niekoniecznie istotny w dorob-
ku Sheppa krotki wokalny zart w postaci utworu
Spoo Pee Doo, ptyta jest doskonatym przyktadem
jego petnego bluesa i niezwyklej energii stylu gry
na tenorze.

Eksperymentalna i zaangazowana politycznie
muzyka Sheppa z lat siedemdziesiatych nie za-
pada tak gteboko w pamiec¢, jak jedna z ostat-

ki
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nich pozbawionych bezposred-

niego politycznego kontekstu
ptyta Kwanza. W podzniejszym
okresie wspotpracowat z Sun
Ra i z Abdullahem Ibrahimem
(wtedy jeszcze znanym jako Dol-
lar Brand) oraz nagrywat sporo
w Europie. Jakosc¢ jego ptyt z lat
osiemdziesiatych i podzniejszych
jest rézna, mocno zalezna od to-
warzystwa, w jakim sie znalazt,
Jednak wszystkie jego krazki z lat
szes¢dziesigtych godne sg uwagi,
nawet jesli tak jak Kwanza nagra-
ne sa w nieustannie zmieniajg-

cych sie sktadach. ©
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Third Stream — historia i dziedzictwo
Czes¢1-korzenie

Cezary Scibiorski

cezary.scibiorski@wp.pl

Jednym z wyrazniej ostatnio w jazzie widocznych kierunkow jest korzy-
stanie z dorobku wspotczesnej muzyki awangardowej, znanej dotad ra-

czej z koncertow filharmonicznych. Wskazuja na to chociazby niedaw-
ne nagrania takich pianistow jak Piotr Pianohooligan Orzechowski, Vijay
Iyer i Brad Mehldau, ktorzy coraz bardziej zacieraja tu granice. Podobna
droga od lat konsekwentnie podazaja oczywiscie Anthony Braxton, John
Zorn czy inni muzycy z kregu nowojorskiego Downtownu. Warto przyj-
rzec sie blizej temu zjawisku, jego korzeniom, historii, znaczeniu i wpty-
wowi na dzisiejszy jazz oraz perspektywom na przysztosé¢. W tym nume-
rze JazzPRESSu pierwsza czesc¢ cyklu na ten temat.

To prawda — ten nurt nigdy nie
osiagnat masowej popularnosci,
uchodzit 1 wciaz uchodzi za muzy-
ke elitarng. Pomimo tego nigdy tez
nie utracit ani swoich zagorzatych
zwolennikoéw, ani zacietych wro-
gow. Budzit i nadal budzi emocije.
Pozostaje kontrowersyjny i moz-
na do niego zaliczy¢ zarowno wy-
bitne osiggniecia, ktére swietnie
wytrzymaty probe czasu, jak i po-
razki, slepe zautki. Czerpie z wielu
Zrodet, jego meandry przebiegaty
niejednokrotnie przez zgota nie-
oczekiwane obszary. I mimo swo-
ich licznych wzlotow i upadkow,
na przekér niejednokrotnym do-
niesieniom o upadku third strea-
mu — zwanego U nas czasem trze-
cim nurtem — bo o nim tu mowa,
ostatecznie ma sie on dobrze, a na-

wet wydaje sie jedna z najwiek-
szych szans na dalsze powodzenie
1 rozwd] muzyki jazzowej.

Definicja nie definiuje
Zajmujac sie third streamem, od

razu na poczatku napotykamy na
jedna z najwiekszych trudnosci

i bl STERCT 418 6
Rhapsody in Blue . West Side Story: Symphonic Dances
Lo frxpoless Phiffusrenonic Orchesim.
LEOMARD BERNSTEIN
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z nim zwigzanych. Pomimo wie-
loletniej historii do dzisiaj nie do-
czekat sie on doskonatej defini-
cji. Nawiasem mowiac, ze wzgledu
na jego rosnace znaczenie prob-
lem z takim okresleniem znacza-
co przyczynia sie tez do trudnosci
ze zdefiniowaniem obecnie jazzu
w ogdle. Wcigz obowigzuje defini-
cja ogdlnie przez autora samego po-
jecia — czyli Gunthera Schullera —
mowiaca, ze ,jest to nowy gatunek
muzyczny usytuowany w poto-
wie drogi pomiedzy muzyka jazzo-
wa a klasyczng” Tylko zaraz po
jej ,ogtoszeniu” okazato sie, ze nie
w peini sprawdza sie ona w prak-
tyce. W ogromnej wiekszosci przy-
padkow third stream tworzony jest
przez muzykow utozsamianych
z jazzem i w zasadzie bywalcy festi-
wali muzyki wspdlczesnej tam go
nie ustysza. Raczej w klubach i na
festiwalach jazzowych. Co nie zna-
czy, ze wszystkie trzy gatunki maja
rozng publicznosé. Wrecz przeciw-
nie, third stream najbardziej ce-

Stowo na jazzowo / Wszystkie drogi prowadzg do Bitches Brew

niony jest przez stuchaczy, ktorzy
nie ograniczajg sie do jednego ro-
dzaju muzyKki, i wydaje sie, ze wtas-
nie do nich najbardziej ten nurt
jest kierowany. Niejednokrotnie
tez mylnie utozsamiany jest z fuzja
muzyki powaznej i jazzowe].

Z perspektywy ponad szesédziesie-
ciu lat od pierwszej proby jego zde-
finiowania wydaje sie, ze najlepiej
opisuje go zjawisko dwukierunko-
wego przeptywu inspiracji. Z jed-
nej strony, wielu znaczacych kom-
pozytorow nalezacych do kategorii
klasycznej zaczeto juz dos¢ wczes-
nie dostrzega¢ site nowo powsta-
tej muzyki w Stanach Zjednoczo-
nych. Z drugiej, wielu znaczacych
muzykow jazzowych zaczeto w tra-
dycji europejskiej szukac¢ inspira-
cji dla siebie. Zapewne najbardziej
mozna sie zgodzi¢ z tym, ze cho-
dzi tutaj o powstanie zupetnie no-
wego gatunku, czerpigcego z oby-
dwu Zrodet, mocniej osadzonego
w jazzie 1 w muzyce wtasnie stwa-
rzajacej szanse wyrwania sie z ru-
tyny i schematyzmu, jak tez dajace]
szanse dalszego rozwoju. Wydaje
sie, ze optymizm tych, ktorzy tak do
tego podchodzg, jest uzasadniony:.

Jazz w klasyce, klasyka
W jazzie

Zainteresowanie jazzem 1 wiacze-
nie niektorych jego elementéw do
innego rodzaju muzyki dawato
o sobie znac juz u wybitnych twor-



cow pierwszych dekad dwudzieste-
go wieku. Niedawno w JazzPRESSie
Swietnie opisat to Piotr Rytowski
w artykule o jazzowych elemen-
tach w kompozycjach Igora Stra-
winskiego (Koto inspiracji Stra-
winskiego - JazzPRESS, 6/2020).
Jazzowe brzmienia znajdziemy tez
w dzietach Dariusa Milhauda — La
création du monde, Dymitra Szosta-
kowicza — Suity na orkiestre jazzo-
wgq, Tahiti Trot (ciekawa jest histo-
ria powstania tego dzieta — jest to
napisana przez Szostakowicza or-
kiestracja radzieckiej transkryp-
cji jazzowego standardu Vincenta
Youmansa Tea for Two, dokonanej
przez niejakiego Borisa Fomina:
dyrygent Nikotaj Matko miat pty-
te z nagraniem Fomina w domu
i puscit ja Szostakowiczowi, po
czym zatozyli sie o sto rubli, czy
Szostakowicz zdazy zorkiestrowac
te piosenke w ciggu godziny, i Szo-
stakowicz napisat orkiestracje w 45
minut), Maurice'a Ravela — Koncert
fortepianowy G-dur oraz Kurta We-
illa — Opera za trzy grosze.

Najbardziej jednak bezposred-
nie 1 najpowszechniej znane od-
wotania do jazzu wyszty spod reki
George’a Gershwina. Trzy z nich -
Rhapsody in Blue, An American in
Paris 1 Variations on I Got Rhythm
na fortepian i orkiestre — ciesza sie
niestabnacg popularnoscia i wcigz
goszcza W repertuarze filharmo-
nicznym. Wiele innych kompozycji
Gershwina, a zwtaszcza fragmen-
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tow opery Porgy and Bess, czesto jest
grane i nagrywane przez muzykow
jazzowych na catym swiecie.

[ z drugiej strony, wielu muzykow
stricte jazzowych, zaczeto w dru-
giej potowie lat piecdziesigtych
poszukiwac¢ nowych drog. Byt to
okres okrzepniecia bebopu i do tej
pory rozwoj jazzu przebiegat w za-
sadzie w obrebie swojego witasne-
go dziedzictwa. Ale z czasem mu-
zycy jazzowi zaczeli odkrywac
wielowiekowg tradycje muzyki
klasycznej. Wielu kompozytorow
,uzyki powaznej” zyskato wtedy
istotne znaczenie dla srodowiska
jazzowego.

Miles Davis wspomina w swoje]
autobiografii (wyd. polskie Ja, Mi-
les 1993; Miles. Autobiografia, 2006),
z czym miat do czynienia w 1944
roku, po przyjezdzie do Nowego Jor-
ku: ,rzecz, ktora mnie zdumiata (),
to ze (.) mnostwo starszych muzy-
kow uwazato, ze chodzac do szko-
ty, nauczysz sie grac jak biali. Albo
ze uczac sie teorii, stracisz instynkt

Clmirmigion  BTERED 292362 i

CHARLES IVES - SYMPHONY NO.2 f

CINTRAL TARK 1M THE DARK THE UINAKSWIRLD ESTION
FOINE MCIADIS SN0 1 MMM FOR STRINGS HALLOWLEN
T CaOC O THE HOOK AND LADTHE

Mew'rork Philharmonic - Leonard Bernstein
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1 wrazliwos¢. Niewiarygodne, ale
Wwszyscy ci goscie — Bird, Prez, Bean,
inni — w ogdle nie chodzili do mu-
zeow 1 bibliotek i nie wypozyczali
tych wszystkich partytur, zeby ska-
powac, jak sie sprawy maja. Ja na
przyktad wypozyczatem z bibliote-
ki partytury wielkich kompozyto-
row, Strawinskiego, Albana Berga,
Prokofiewa. Chciatem dowiedziec¢
sie jak najwiecej o muzyce”.

John Lewis na poczatku lat piec-
dziesigtych zaczat pogtebione stu-
dia nad muzyka Johanna Sebastia-
na Bacha i jej elementy wtaczat do
swoich kompozycji. Tym sladem
poszli pozniej takze i inni. Tworca
z historii muzyki, na ktorego jazz-
mani zwrocili szczegdlna uwage
byt miedzy innymi Claude Debus-
sy ze swoim pionierskim podej-
sciem do harmoniki. To wtasnie
Debussy, jako jeden z pierwszych,
rozpoczat odchodzenie od syste-
mu durowo-molowego na rzecz

Stowo na jazzowo / Wszystkie drogi prowadza do Bitches Brew

SHOSTAKOVICH

stopniowego stosowania skali ca-
totonowej, az do muzyki atonalnej.
Dalej nalezy wymienic Béle Barto-
ka. Atrakcyjne byto u niego wiele —
nowatorska harmonika, zywioto-
we rytmy, a takze obfite i tworcze
czerpanie z batkanskiej muzy-
ki ludowej. Innym tworca, ktérego
wptywy siegnety gteboko w muzy-
ke jazzowa byt Charles Ives, do kto-
rego odwotywat sie chociazby To-

masz Stanko. ©
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Porazka?
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Adam Tkaczyk
adam-tkaczyk@wp.pl

Count Bass D - Pre-Life Crisis
Work, 1995

Raper 1 producent Dwight Far-
rell znany jest powszechnie pod
pseudonimem artystycznym Co-
unt Bass D. Ksywa dla fandéw
jazzu brzmi bardzo znajomo,
prawda? Farrell od matego po-
znawat rozne instrumenty i zgte-
biat wiedze o muzyce. W swoje]
wizji byt liderem hip-hopowego
wielkiego bandu, niczym Count
Basie. Dodat sobie do tego pierw-
szg litere swojego imienia — 1 tak
oto mamy gotowa ksywe! Count
Bass D to cztowiek, ktory w swo-
jej karierze zaliczat spore doliny,
ale znajdzie sie i kilka wzlotéw.
Jego debiutancki album - Pre-Li-
fe Crisis mozna zaliczy¢ i do jed-
nych, i do drugich. Komercyjnie

— porazka, przez ktérg wytwornia
Work (nalezaca do Sony) zerwa-
ta z artysta kontrakt. Jesli chodzi
o kreatywnos¢ - weditug mnie
rewelacyjny album, brzmiacy
wspaniale pomimo tego, ze wy-
dany 25 lat temu.

Pre-Life Crisis to album w duze]
mierze zagrany na zywych in-
strumentach. Najczesciej ,obstu-
guje” je sam Count Bass D. Nie
mamy wsrod raperow zbyt wie-
lu multiinstrumentalistow (cho-
ciaz zdarzaja sie, jak np. Madlib),
a nawet gdy sie pojawiaja — rzad-
ko uzywaja swoich umiejetnosci
w takim stopniu, jak nasz boha-
ter tutaj. Count Bass D co praw-
da korzysta od czasu do cza-
su z ustug innych muzykoéw, ale
podpisany jest jako gtowny pro-
ducent pod wszystkimi bita-
mi na Pre-Life Crisis, a wiekszos¢
partii instrumentalnych zagrat
sam. By¢ moze dzieki temu al-
bum jest bardzo konsekwen-
tny w brzmieniu, rownie przy-
jemny przez caty czas i sprawia
wrazenie jednolitej, zamkniete]j
catosci. Na ogdét w bitach na Pre
-Life Crisis na pierwsza linie wy-
chodza saksofony, trabki i gita-
ry elektryczne, zalane cieptym,
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Pogranicze / Down the Backstreets

ptynacym basem. Jak mowit dla
magazynu Billboard - chciat
udowodni¢ krytykom pokroju
Wyntona Marsalisa, ze raperzy
to petnoprawni muzycy. Album
brzmi bardzo ciepto i wesoto — co
doskonale komponuje sie z hu-
morem 1 ogdlnym optymizmem
tekstow. U Counta Bassa D nawet
bycie bez grosza i kosz od piekno-
$ci brzmig jak fajne wydarzenie.
Pisatem juz przy okazji teks-
tu o Bizarre Ride II the Pharcy-
de grupy The Pharcyde o pew-
nej kategorii raperow, ktorzy
nie powalaja technika, chary-
zma ani lirycznymi akrobacja-
mi, ale maja magnetyzm ,nor-
malnego ziomeczka” Nie kreuja
sie na rapowych superbohaterdw,
a raczej stawiaja na autoironie
1 dystans, dzieki czemu tatwie]j
sie z nimi identyfikowa¢ nam -
przecietnym zjadaczom chleba.
Taki jest tez Count Bass D. Rapuje
np. o swojej stabosci do czarnych
dziewczat czy byciu kompletnie
sptukanym. Najbardziej wyroz-
niajacym sie kawatkiem na Pre-
Life Crisis jest T-Boz Tried to Talk
to Me!, w ktorym Count Bass D
chwali sie krotkim, niewykorzy-
stanym przez niego w zaden spo-
sob momentem zainteresowania
poZniejszej gwiazdy R&B, czton-
kini grupy TLC.

Zycidweczka — kto z nas, niezalez-
nie od ptci, nie zmarnowat kie-
dys swojej szansy i nie lamento-

wat pdzniej, jakim to byt Slepym
gtupcem”. A gdy dodamy do tego
efekt ,znanej osoby”?! Zal bedzie
zapewne zwielokrotniony! Swiat
celebrytow to niezwykle kusza-
ce miejsce dla nas, patrzacych
z zewnatrz. Zreszta, zeby nie
by¢ gotostownym - wejdz pro-
sze, Drogi Czytelniku, teraz na
Instagram 1 poczytaj] komenta-
rze pod dowolnym postem zna-
nej i atrakcyjnej aktorki lub wo-
kalistki. Iluz tam ,waldichig70”
1,sebixdwi1985” slini sie i wypisu-
je komplementy, ktore poza swia-
tem wirtualnym raczej nie prze-
sztyby nikomu przez usta lub za
ktore na ulicy dostaliby w pysk..
Dobra, koniec dygresiji, po co ja to
pisze?!

Count Bass D nie jest wielkim ra-
perem. O ile poczucie humoru,
zabawne, bezposrednie linijki
idealnie spetniaja swoja funkcje,
to czasem probuje on wchodzié
w metafory i dziwne potacze-
nia stowne - i bywa to konfun-
dujace. Jesli dodamy do tego nie-
wyrozniajacy sie specjalnie flow
Farrella (chociaz stucha sie go
catkiem przyjemnie), to oczywi-
ste staje sie, ze trudno byto prze-
widywac jego sukces. A zwtasz-
cza to, ze Count Bass D stanie sie
w 1995 roku gwiazda rapu. Jest
dobrym raperem, ale konkuren-
cja byta wtedy silniejsza niz kie-
dykolwiek. Po prostu nie moz-
na go stawia¢ w jednym szeregu



z takimi wirtuozami mikrofo-
nu jak Nas, Prodigy, Method Man
czy the Notorious B.I.G.

Pre-Life Crisis nie otrzymat od
wytworni dostatecznego wspar-
cia promocyjnego i pomimo po-
zytywnych recenzji w najwaz-
niejszych magazynach, jak Vibe
czy Billboard, nie podbit list
przebojow. Count Bass D zostat
zwolniony z kontraktu i kolej-
ne albumy wydawat niezaleznie.
Zdecydowanie zwiekszyto sie
znaczenie i uzycie sampli w jego
tworczosci. Drugi longplay wy-
dat dopiero w 2002 roku, ale al-
bum - zatytutowany Dwight Spitz
- zwrocit uwage wiekszej liczby
stuchaczy i do dzisiaj jest najbar-
dziej docenionym powszechnie
dzietem Farrella (chociaz osobi-

JazzPRESS, listopad 2020

scie o wiele bardziej wole Pre-Life
Crisis). Od tamtej pory — a szcze-
golnie w ostatnich latach - Co-
unt Bass D jest bardzo ptodnym
i aktywnym twoérca. W ostatnich
dwoch latach wydat az trzy albu-
my. Co ciekawe, otwarcie mowi,
ze bardzo chetnie ponownie pod-
pisatby kontrakt z duza wytwor-
nia, by nastepnie zosta¢ wyrzu-
conym - doktadnie tak jak za
pierwszym razem: ,Oni ptaciliby
za promocje mnie, a ja datbym
im tylko jeden album. Wciaz ko-
rzystam z tego doswiadczenia.
Oczywiscie, ze zrobitbym to po-
nownie!”. I jeszcze jedna cieka-
wostka na koniec: we wktadce
ptyty Count Bass D podaje swdj
adres e-mail — co nie byto po-
wszechne w 1995 roku. ©
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