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Autorzy poszukujq: ,Pierwsze skojarzenie tqczqce Warhola z muzykq to oczywiscie
The Velvet Underground — zwiqzek znacznie silniejszy niz tylko stynna oktadka z ba-
nanem. Inna rownie kanoniczna oktadka zaprojektowana przez artyste to Sticky
Fingers Stonesow. Ale mato kto wie o zwiqzkach Andy’ego Warhola z jazzem. Nie
znalaztem nic na ten temat w stowackim muzeum” (Piotr Rytowski). I znajdujq: ,Ko-
lejna oktadka zwiastowata inng charakterystycznag dla Warhola maniere — byta por-
tretem gwiazdy «przerysowanym» z fotografii. Portret Counta Basiego znalazt sie na
zbiorze utworow artysty nagranych w latach 1948-1950 i wydanych przez RCA Victor.
(.) We wtorek 17 lutego 1987 roku Warhol pojawit sie na pokazie mody w klubie Tun-
nel. Wystepowat tam jako model razem.. z Milesem Davisem” (Piotr Rytowski).
Analizujq: ,Jakiej trzeba swiadomosci muzycznej i odpowiedniego wyczucia, aby
nie ulec pokusie pchania sie tutaj «na trzeciego». Przeciez az sie o to prosito! A jed-
nak Metheny pozostat w rezyserce” (Jarostaw Czaja). ,Mam swojq teorie, co praw-
da w zaden sposob niepotwierdzonq ostatecznie, ale dosc logicznq i spdjng, doty-
czqcq tego, dlaczego album ukazat sie tylko w Japonii, mimo ze jest jednym z cie-
kawszych nagran Herbiego Hancocka z koricowki lat siedemdziesiqtych” (Rafat
Garszczynski). ,Sun Ra smiato eksploruje brzmieniowe mozliwosci instrumentow
elektronicznych (Mini Moog), jego podkomendni nieustannie oscylujq zas miedzy
kolorystycznym i sonorystycznym potencjatem sekcji detej oraz perkusjonaliow
a motorycznqg rytmikq budujqgcq dramaturgie improwizacji catego kolektywu”
(Dariusz Brzostek).

Oceniajq: ,Kane w trybie bitewnym to mdj ulubiony Kane. Jest przekonujqcy, nieskon-
czenie pewny siebieisprawia wrazenie nietykalnego” (Adam Tkaczyk). ,Oleszkiewicz
charakterystyczne tematy obudowat zaskakujqgcymi improwizacjami, niejednokrot-
nie zmieniajgcymi przebieg pierwotnej melodii. To wspaniaty przyktad dojrzatego
spojrzenia na dorobek mistrza, ktorym — choc zna sie go na wylot — wcigz mozna sie
inspirowac” (Jakub Krukowski). ,Oratorium McBride'a jest godne polecenia szczegdl-
nie tym, ktorym nieobojetna jest przewodnia tematyka albumu, a takze tym, ktorzy
poza jazzem eksplorujq inne obszary afroamerykariskiej kultury muzycznej” (Woj-
ciech Sobczak-Wojenski). ,Ptyta wydaje sie by¢ manifestem muzyka, ktory osiggnat
wystarczajqco duzo, by grac to, co w duszy mu gra” (Yatzek Piotrowski).

Co miesiqc, w kolejnych numerach JazzPRESSu.

Zapraszam do lektury.
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That’s NYC jazz, Babe

fot. Kasia IdZkowska

Trebacz, kompozytor i aranzer Freddie Hendrix przez dtugie lata konsekwentnie pracowat, aby
znalez¢ sie w Scistej czotdbwce nowojorskich muzykéw. Grat miedzy innymi z Aretha Franklin,
Steviem Wonderem i Aliciag Keys. Obecnie o jego pozycji najlepiej Swiadczy to, ze jest cztonkiem
Christian McBride Jazz Orchestra i wiasciwie prawie wszystkich innych liczacych sie wielooso-
bowych zespotéw jazzowych Nowego Jorku. Miatam okazje poznac¢ go na jednym z koncertéw
w Dizzy’s Club, podczas ktérego wyrdzniat sie duzym poczuciem humoru i imponowat wirtuozeria.
Zdjecie wykonatam w Dizzy’s Club na koncercie zespotu Josha Lawrence’a. O

Kasia Idzkowska



s Wydarzenia

Zidtek triumfuje na Jazz Juniors

Z idtek Kwartet zdobyt Grand Prix Jazz Ju-
niors 2020. Druga nagrode przyznano ze-
spotowi Kuba Banaszek Quartet, a trzecig — Se-
miotic Quintet. Oceniajacy muzykow jurorzy
zwrocili uwage na wyrdwnany poziom rywa-
lizacji, ktory sprawit, ze ,nagrody i zajete miej-
sca nie majg w zasadzie duzego znaczenia”.

Ziotek Kwartet wystapit w sktadzie: Grzegorz
Ziotek (fortepian), Marcin Elszkowski (trabka),
Piotr Narajowski (kontrabas) oraz Mitosz Ber-
dzik (perkusja). Zespot zaprezentowat podczas
przestuchan dwie autorskie kompozycje lidera
Grzegorza Ziotka, zesztorocznego absolwenta
Akademii Muzycznej w Krakowie. Poza nagro-
da gtowna kwartet otrzymat réwniez nagrode
specjalng przyznawang przez Stowarzyszenie

- E -~ " .P A :;.'n.

Kuba Banaszek Quartet, fot. Michat tepecki, Festiwal Jazz Juniors

Fryderyki po kwarantannie

W strzymane przez marcowe wprowadze-
nie koronawirusowej izolacji ogtosze-

nie laureatéw tegorocznych Fryderykow w ka-
tegoriach muzyki rozrywkowej i jazzowej 1
pazdziernika w koncu doszto do skutku. Naj-
wiekszym jazzowym zwyciezcg okazat sie Ma-
ciej Obara uznany za artyste roku, ktory jedno-
czesnie triumfowat w kategorii ptyty roku.

Tytut najlepszego jazzowego fonograficznego de-
biutanta przypadt Szymonowi Sutorowi. Z mu-

Grzegorz Zidtek Kwartet, fot. Michat tepecki, Festiwal Jazz Juniors

Artystow Wykonawcow Utwordw Muzycznych
1 Stowno-Muzycznych SAWP, a Piotr Narajow-
ski — Ztoty kontrabas, czyli nagrode indywidu-
alng Fundacji im. Andrzeja Cudzicha.
Zdaniem jury (Adam Pieronczyk, Dominik
Wania i Stawomir Kurkiewicz) poziom tego-
rocznej rywalizacji byt po raz kolejny niesamo-
wicie wysoki, a o ostatecznym wyborze zwy-
ciezcow zdecydowaty ymikrordznice i drobiaz-
gi”. Szes¢ zespotow, ktore znalazty sie w fina-
le tegorocznej edycji konkursu Jazz Juniors, za-
prezentowato sie 1 pazdziernika na scenie Cri-
coteki. Oceniato ich nie tylko jury konkurso-
we, ale takze Rada Partneréow Miedzynarodo-
wych, ktérzy wyjatkowo wystuchali finalistow
online. O

zykow jazzowych nagrodzono tez Leszka Moz-
dzera. Skomponowana przez niego muzyka do
filmu Ikar — legenda Mietka Kosza zostata uzna-
na za najlepsza w kategorii muzyki ilustracyjne;.
Bluesowym albumem roku wybrano Czarnego
motyla Jamala. Ztotym Fryderykiem w tym roku
doceniono Czestawa Bartkowskiego.

Tegoroczni laureaci otrzymaja swoje statuetki
dopiero podczas przysziorocznej edycji Fryde-
ryk Festival w Katowicach. O



Muzyka wolnosci

Muzyka wolnosci. W' set-
nqg rocznice urodzin Le-
opolda Tyrmanda — to cykl wy-
wiadow wideo z muzykami,
ktorzy debiutowali na mu-
zycznych scenach w latach 5o.
ubiegtego stulecia. Ich emisje
rozpoczeto realizujace ten pro-
jekt Narodowe Centrum Kul-
tury. Wywiady dostepne sa
rowniez na stronie interneto-
wej JazzPRESSu.
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Do przyblizenia realiow po-

czatkow powojennego  pol-
skiego jazzu zaproszeni zostali
Wojciech Karolak, Jan Ptaszyn
Wroblewski, Przemystaw Dy-
akowski, Andrzej Dabrowski,
Janusz Rafalski, Witold Kroto-
chwil, Jerzy Bartz i Lestaw Lic.
Premierowy odcinek cyklu
wyemitowano 27 wrzesnia, ko-
lejne pojawiaja sie (i pojawiac

sie bedg) w kazda niedziele do
22 listopada.

JazzPRESS i RadioJAZZ FM ob-
jety cykl swoim patronatem.
Wywiady sa do odstuchania
1 zobaczenia na stronie www.
jazzpress.pl w dziale Wywia-
dy (pierwszy z nich: https://
jazzpress.pl/wyroznione/wi-
told-krotochwil-w-cyklu-mu-
zyka-wolnosci). O
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Grajcie
Z nami

Zwigzek Artystow Wykonawcow
Zarzgdzamy i chronimy prawa
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00-357 Warszawa

T: +48 (22) 55 69 200
E: stoart@stoart.org.pl
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The Orchid wygrywa wsrod bestsellerow

N ajnowsza ptyta serii Po-
lish Jazz — The Orchid tria
Macieja Gotyzniaka zosta-
ta najlepiej sprzedajacym sie
w Polsce winylem. Album trze-
ciego w historii tej serii per-
kusisty w czwartym tygodniu
wrzesnia zdystansowat wy-
konawcéw innych, popular-

niejszych gatunkéw - zosta-
wiajac za sobg miedzy innymi
Krzysztofa Zalewskiego, grupy
Myslovitz, SBB, Dzem i Queen.
Byt tez jedyna jazzowa pozycja
w zestawieniu.

Ptyta The Orchid uplasowata
sie na pierwszej pozycji listy
sprzedazy OLiS Zwigzku Pro-

ducentow Audio-Video w ka-
tegorii najlepiej sprzedaja-
cych sie w Polsce ptyt winylo-
wych. Zadebiutowata w tym
zestawieniu w czwartym ty-
godniu wrzesnia od razu na
pozyciji pierwszej. Wydanie na
CD zajeto rowniez wysoka 13
pozycje. ©

Jazzowe nominacje do Koryfeusza

dam Batdych - w kate-

gorii Osobowos¢ Roku —
i Dominik Wania — w katego-
rii Odkrycie Roku —znaleZli sie
wsrod nominowanych do te-
gorocznych nagrod Koryfeusz
Muzyki Polskiej.
Adama Batdycha nominowa-
no ,za kreatywnos¢ na polu
jazzu 1 wykonawstwa mu-

zyki wspoiczesnej, za twor-
cze taczenie obu tych dzie-
dzin oraz za wielka wyrazi-
stos¢ muzycznych interpre-
tacji” Dominik Wania tra-
fit do waskiego grona nomi-
nowanych, bo doceniono jego
,0s0bisty klimat improwiza-
cjiiutworow jazzowych” oraz
,artystyczne wyrafinowanie

i konsekwencje na drodze
tworczej”.

Do 9 pazdziernika na stronie
www koryfeusz.orgpl trwa gto-
sowanie publicznosci na lau-
reata w kategorii Odkrycie
Roku. Rownolegle w pozosta-
tych trzech kategoriach gtosuja
przedstawiciele branzy. Laureaci
zostang ogtoszeni 7 listopada. ©

IMiT na Miedzynarodowy Dzien Muzyki

nstytut Muzyki i Tanca tra-

dycyjnie na przypadajacy 1
pazdziernika Miedzynarodowy
Dzien Muzyki opublikowat spe-
cjalne przestanie. W tym roku
do jego wygtoszenia zaproszo-
na zostata Irena Santor. ,Czym
dla mnie jest muzyka? Nie uda-
to mi sie jak dotad zdefinio-
wac tego uczucia, bo muzyka

dla mnie jest najpierw, a moze
przede wszystkim, uczuciem” —
napisata wokalistka.

,Los obdarowat mmnie hojnie.
Moge uprawia¢ zawdd, kto-
ry jest spetnieniem moich naj-
skrytszych, czasem nieuswia-
damianych, marzen i doznan.
Co jeszcze daje mi obcowanie
z muzyka? Na pewno dystans

do rzeczywistosci, daje mozli-
wosc¢ odgrodzenia sie od niepo-
kojow swiata, mozliwos¢ jedno-
czenia sie z harmonig wszech-
rzeczy. Muzyka byta tez moim
oparciem, tarcza ochronna
w najtrudniejszych chwilach
mojego zycia’ — przyznaje Irena
Santor. Petny tekst na stronie
www koryfeusz.org pl. ©



fot. Zbigniew Bielecki

NON NOWY ALBUM
' LESZEK KULAKOWSKI
@ PROJECT

LESZEK KULAKOWSKI - fortepian

PIOTR WOJTASIK - trabka,‘\
TOMASZ DABROWSKI —\t[gbka flugelhorn
CHRISTOPH TITZ - trqbka flugelhorn

ADAM KOWALEWSKI - kontrabas
TOMASZ SOWINSKI - perkusja

RADOSLAW DRON - dyrygent

PREMIERA
23 pazdziernika 2020 || www.for-tune.pl

Wspotfinansowane ze Srodkdw miasta Stupska

wune® EBEEE iz Stupsk
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KRZYSZTOF PACAN - STORY OF 82

Kompozycja jako terapia

rzysztof Pacan to kontrabasista,
gitarzysta basowy, producent
i kompozytor oraz muzyk, ktory
jest aktywny na scenie od ponad dwudzie-
stu lat. Na swoim koncie ma wspotprace
miedzy innymi ze Zbigniewem Namystow-
skim i Urszula Dudziak. W wieku niespet-
na siedemnastu lat dotgczyt do zespotu
Janusza Muniaka, co zmobilizowato go do

- wytezonej pracy, ktéra trwa ﬁ
do dzi$. Jak twierdzi, jest v,

doktadnie w tym miejscu,
W ktérym‘ chce byc¢. Za-|
. grat dziesiatki koncertow
w przerdznych sktadach
'na catym swiecie; i |,
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Wydana w 2011 roku jego debiutancka
ptyta Facing the Challenge byta nomino-
wana do Fryderyka w kategorii Jazzowy
Debiut Roku. Aktualnie basista prezentuje
drugi, w petni autorski album Story of 82.
Do jego nagrania zaprosit Piotra Wylezota
(fortepian), Radka Nowickiego (saksofon
tenorowy i sopranowy), Krzysztofa Dzie-

dzica (perkusja), a goscinnie w jednym
utworze takze Marte Zalewska (viola da
gamba i fidel renesansowa). Dtugo zasta- -

~ nawiat sie nad doborem muzykéw, udato

er "+ mu sie w kohcu stworzyc¢ Swietnie zgra-

~ ny i dopasowany zespodt, ktéremu mogt
aufa¢ i pozostawi¢ duzo tworczej

ykut promocyjny
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Mery Zimny: Twoja debiutancka ptyta ze-
brata dobre recenzje, dlaczego wiec na ko-
lejny material zdecydowates sie dopiero
po dziewieciu latach?

Krzysztof Pacan: Nie miatem takiej we-
wnetrznej potrzeby, aby spieszy¢ sie z na-
graniem kolejnego albumu. Sporo na-
grywatem 1 koncertowatem z innymi
artystami, co dawato mi duza satysfakcje
i spetnienie. Kazdy zespdt, do ktdrego je-
stem zapraszany, traktuje jak swoj wtas-
ny i angazuje sie na sto procent. Che¢ prze-
wartosciowania niektéorych muzycznych
planow pojawita sie naturalnie dopiero ja-
kies dwa lata temu. Zrezygnowatem wtedy
z najbardziej czasowo absorbujacych skta-
doéw i zaczatem myslec¢ o nagraniu drugiej
solowej ptyty.

To musi by¢ wazna ptyta, skoro jej tytut
odniostes do swojego zycia — Story of 82.

Premiera Story of 82 jest dla mnie waz-
nym wydarzeniem. Bardzo sie ciesze, ze
udato nam sie wspdlnie z wytwornia Au-
dio Cave zrealizowac to wydawnictwo po-
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torski w pewnym sensie jest autobiogra-
ficzny 1 przy okazji tej ptyty powiem o tym
wprost. Gdy wizualizowatem sobie w wy-
obrazni oktadke, podobat mi sie graficzny
uktad liter, dlatego projekt oktadki autor-
stwa Aleksandry Zbrzeskiej od razu przy-
padt mi do gustu i tylko utwierdzit w prze-
konaniu, ze ten tytut jest wtasciwy.

W opisie zdradzasz, ze ten material to
pewne podsumowanie.

Na tej ptycie znajduja sie utwory, ktore od-
nosza sie do kolejnych etapow w moim zy-

Album jest przekrojem przez moje doswiadczenid

I muzyczna przestrzeniag do odbicia sie i tworzenia

mimo pandemii. Spora w tym zastuga Jana
Biernackiego i Marcina Mizerka, ktorym
chciatbym podziekowaé¢ za profesjonal-
ne podejscie, duze zaangazowanie, zaufa-
nie, Swietny kontakt i wsparcie. Szukajac
tytutu, pomyslatem, ze kazdy album au-

ciu, rowniez tych odlegtych, wiec gdy zto-
zytem je w pewna catos¢, jeszcze przed
nagraniem, zabrzmiato to dos¢ przekro-
jowo. Istotng kwestig byto dobranie odpo-
wiednich kompozycji, ktorych mam spo-
ro. Konczaca album ballade A Little More



4 Pod haszym patronatem

To The Story napisatem jakies 15 lat temu,
a tytutowy Story of 82 powstat jako jeden
z ostatnich, zreszta na bazie pewnego trip
-hopowego beatu, ktéry niewykorzystany,
przelezat kilka ostatnich lat w szufladzie.
Zmienitem w nim jedynie druga czes¢
1 zaadaptowatem na jazzowy kwartet. Al-
bum jest wiec przekrojem przez moje do-
Swiadczenia i muzyczna przestrzenia do
odbicia sie i tworzenia kolejnych, nowych
pomystow.

Czy wydarzylo sie cos bardzo znaczace-
go, ze postanowites na ptycie zamknac pe-
wien etap?

zytem gitare basowa na dtugie lata do szafy
1 pomyslatem sobie, ze jazz akustyczny jest
przestrzenia, ktéra jednak interesuje mnie
najbardziej. Stuchatem ptyt Peacocka tak
duzo, ze na lekcjach fizyki w szkole potra-
fitem je odtwarza¢ w myslach w catosci co
do ostatniego dzwieku, ku wielkiemu nie-
zadowoleniu mojej nauczycielki. Czarodziej
kontrabasu, grajacy niezwykle melodyjne,
Spiewne improwizacje, a jednoczesnie sca-
lajacy zespot w warstwie rytmicznej jak ma-
to kto. Niezaleznie od tego, w jakiej obracat
sie estetyce, czy to grajac standardy jazzowe
z Billem Evansem na ptycie Trio 64, czy mu-
zyke free w triu Alberta Aylera — grat siebie.

Muzyka niejednokrotnie wyciggata mnie

z zyciowych opresji

Tak, kilka lat temu doznatem bardzo po-
waznej kontuzji. Lezac na stole operacyj-
nym 1 rozmawiajac z anestezjologiem,
wielkim fanem pianistyki jazzowej, w tym
Michela Petruccianiego, postanowitem, ze
wroce do kliniki za jakis czas i podziekuje
mu wreczajac swoja druga ptyte. Mysle, ze
sie ucieszy, tym bardziej gdy zobaczy wsrod
muzykow nazwisko Piotra Wylezota — zna-
komitego pianisty, ktory zgodzit sie ze mna
zagra¢ w tym projekcie.

W notce o plycie wspominasz o swoim mi-
strzu — Garym Peacocku. Jak duzy wptyw
miatl na ciebie ten artysta?

Gary Peacock i jego sola kontrabasowe za-
grane na ptycie Still Live Keitha Jarretta spo-
wodowaty, ze w wieku pietnastu lat odto-

W twojej muzyce stychaé¢ odwotanie do
tradycji, ktadziesz tez na nig silny nacisk,
zapowiadajac te plyte. Mam wrazenie, ze
nie jest to powszechne podejscie...

Uwazam, ze kazdy moze grac, co chce i jak
chce, najwyzej trudno podzniej bedzie te-
go stucha¢ [smiech]. Jednak znajomos¢
podstaw 1 umiejetnos¢ grania standar-
dow jazzowych raczej jeszcze nikomu nie
zaszkodzita. Wspomniany wczesniej Ga-
ry Peacock jest dla mnie przyktadem mu-
zyka, ktory miescit sie bardzo swobodnie
w swiecie klasycznego jazzu i awangardy;,
taczac je na swoj wyjatkowy sposob. Dzieki
znajomosci tradycji jazzowej i umiejetnos-
ciom zdobytym przez lata pracy nad war-
sztatem 1 witasnym rozwojem jego muzyka
eksperymentalna ma gteboki sens.

artykut promocyjny



Z naszych basistow przychodzi mi na mysl
rowniez Max Mucha, ktorego styszatem
ostatnio z kwartetem Macieja Obary. Ge-
nialny muzyk, odnajduje sie znakomicie
i scala caty zespdt, grajac otwarte formy,
a chwile pozniej sprawnie i stylowo radzi
sobie ze standardami jazzowymi. W jego
grze jest kunszt, wiedza i wybitne umiejet-
nosci. Nie nabywa sie ich, tamiac od same-
go poczatku wszystkie zasady i dorabiajac
do tego sprytnie ideologie, tak jak sie to cze-
sto niestety dzis zdarza.

Skad pomyst o wzbogacenie brzmienia
zespotu o takie instrumenty jak viola da
gamba i fidel renesansowa?

Miatem przyjemnos¢ byc¢ kilka razy
w ostatnim czasie na koncertach muzy-
ki dawnej zespotéw Ars Nova i Canor An-
ticus. Bardzo spodobato mi sie to dosc¢ su-
rowe, organiczne i pozbawione wibrata
brzmienie instrumentow typu viola da
gamba czy fidel renesansowa. Pomyslatem
sobie, ze moze to dobry pomyst, zeby uzyc
ich w jednej balladzie. Gdy wraz z Marta
Zalewska nagralismy je, stwierdzitem, ze
miedzy utworem z instrumentami daw-
nymi a dos¢ ofensywnym graniem w in-
nych kompozycjach na ptycie powstat cie-
kawy kontrast.

Po raz kolejny wszystkie kompozycje sa
twojego autorstwa. W przypadku kontra-
basistow czy basistow nie jest to czesty
przypadek.

Kompozycja, tak jak improwizacja, jest
przestrzenia, w ktdérej mozna najwiecej
opowiedzie¢ o swoich emocjach. Traktu-
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fot. Agnieszka Kiepuszewska

je ten proces wrecz terapeutycznie. Muzy-
ka niejednokrotnie wyciggata mnie z zy-
ciowych opresji. Nawet gdy wydawato sie,
ze nie ma wyjscia z jakiejs sytuacji, to za-
wsze przynajmniej mozna byto cos na ten
temat zagraé. Kiedy tylko odkrytem, ze po-
ziom satysfakcji podczas napisania do-
brej kompozycji jest porownywalny z za-
graniem swietnego koncertu, to zaczatem
sporo komponowac. Jak kazdy muzyk je-
stem uzalezniony od energii scenicznej
1 gdy z jakichs powoddw jest zastd] w kon-
certach, tak jak w tym roku ze wzgledu na
pandemie, to automatycznie szukam sub-
stytutow — jednym z lepszych jest wtasnie
kompozycja. ©
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Adam Batdych ACT
Vincent Courtois

Rogier Telderman

Clouds

Adam Batdych, Vincent Courtois,
Rogier Telderman - Clouds

LEuropa jest rézna, kazdy kraj jest inny” - mowi
skrzypek Adam Batdych - ,ale muzyka jest jezy-
kiem, ktéry moze nas potaczy¢”. Tak wiasnie sie
stato w przypadku polskiego skrzypka, holender-
skiego pianisty Rogiera Teldermana i francuskiego
wiolonczelisty Vincenta Courtoisa na ptycie Clouds.
Znajomos¢ ta zaczeta sie dwa lata temu na fe-
stiwalu Sounds of Europe, kiedy po raz pierwszy
ze soba zagrali. Po tym koncercie byto dla nich
jasne, ze na tym ta wspotpraca sie nie skonczy.
,Mamy trzy bardzo rdézne osobowosci, kazdy
Z nas wnosi bardzo rézne kolory” - opowiada
Batdych, zdradzajac koncepcje stojaca za triem -
laczenie i zestawianie ze soba réznych brzmien
i réznego dziedzictwa. Batdych wzbogaca dodat-
kowo koloryt catosci, uzywajac oprocz zwyktych
skrzypiec takze skrzypiec renesansowych.

Na Clouds znalazto sie 11 kompozycji autorstwa
kazdego z cztonkdw zespotu. Oktadke zdobi gra-
fika Jerry’ego Zeniuka.

Album ukazat sie 25 wrzes$nia w niemieckiej wy-
twoérni ACT.

WE SEE THE LIGHT
KRZYSZTOF “PUMA" PIASECKI & ADAM WENDT

a

Krzysztof Puma Piasecki & Adam
Wendt - We See The Light 59/62

We See The Light 59/62 jest efektem sesji live,
w ktérej wzieli udziat gitarzysta Krzysztof Puma
Piasecki, saksofonista Adam Wendt i raper Bar-
ttomiej Eskaubei Skubisz. Materiat zostat zare-
jestrowany ,na setke” w nocy z 13 na 14 marca
2020 roku w Jazz Clubie Pod Filarami w Gorzowie
Wielkopolskim.

Album nagrywano w wyjatkowym czasie - dzien
po ogtoszeniu ogdlnopolskiej kwarantanny z po-
wodu zagrozenia koronawirusem. Opustoszate
ulice, niepewnos¢ i cisza wywarty wptyw na arty-
stéw i na ostateczny ksztatt ich muzyki. Klub Pod
Filarami, ktoéry w pazdzierniku obchodzi 40-le-
cie dziatalnosci, To miejsce znaczace dla muzy-
kéw. Zaréwno Wendt, jak i Piasecki grali w nim
w latach 80., duzo pdzniej wystapit tu Eskaubei.
Wszyscy trzej sa wyktadowcami Matej Akademii
Jazzu organizowanej przez klub od 1986 roku.
W nagraniu stychac¢ tez gtos aktora Jana Nowi-
ckiego méwigcego o Januszu Muniaku.

Plyta ukaze sie 9 pazdziernika naktadem wydaw-

nictwa Soliton.



Jakub Paulski Trio
- Preludium

Jakub Paulski Trio zdobyto Grand Prix Jazz Ju-
niors 2019. Prowadzony przez warszawskiego gi-
tarzyste zespot wspodttworzy kontrabasista Fran-
ciszek Pospieszalski i wegierski perkusista Peter
Somos.

»Ptyta Preludium to réznorodna opowies¢. W jed-
nym utworze znalez¢ mozna nawiazanie do mu-
zyki gitarowej Jimiego Hendrixa i Billa Frisella, za$
w kolejnym wybrzmiewaja echa preludium Dymi-
tra Szostakowicza i kapryséw Henryka Wieniaw-
skiego. Utwory powstaty pod wptywem przezyé
Z zycia codziennego” - przyznaje lider. ,Najbar-
dziej w grze Kuby Paulskiego cieszy mnie to, ze
jego muzyki nie da sie wpisa¢ w zadna z wypra-
cowanych przez dekady gitary w jazzie nisz. Sty-
cha¢ szacunek dla mistrzow - cos, co nazywamy
sukcesja, nieustajaca sztafeta pokolen w kazdej
dziedzinie sztuki - ale to jest szacunek, a nie po-
dejscie do jazzu na kleczkach” - napisat w stowie
wstepnym Piotr Iwicki.

Miedzynarodowa premiera ptyty odbyta sie 23
lipca na More & Jazz Festival w Chorwaciji.
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Kinoteatr Adria

W RYTMIE SWINGU - SINATRA KONTRA PRESLEY
Eljazz Big - Band i Orkiestra Symfonikow Bydgoskich

23.10.2020
Centrum Artystyczne Eljazz

BITWA JAZZOWA - KATOWICE / BYDGOSZ(Z
Piotr Shmidt Electric Band
Eljozz Quintet

01.11.2020
Kinoteatr Adria

ZADUSZKI JAZZOWE - POLSKIE IKONY JAZZU

Zbigniew Namystowski Quintet
Hanna Banaszak

04.11.2020
Filharmonia Pomorska

SWIATOWE KONCERTY GWIAZD
Mino Cinelu & Nils Petter Molvaer
Lucy Woodward Quartet

www.eljazz.com.pl
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Preludium do 50. Miedzynarodowego Festiwalu
Jazzu Tradycyjnego

ltawa, 7, 8 9 sierpnia 2020 r

Preludium do 50_ p;
Jazzy Tfadycyjnegu

F‘,;.

awskie
centrum
kultury

Wszystko, co dobre, szybko sie konczy. Trzy
dni jazzu nad Jeziorakiem to juz piekna
muzyczna historia. Z uwagi na sytuacje
zwiazang z epidemia wielkoformatowy Fe-
stiwal OJM Ztota Tarka nie mogt sie odbyc.
Postanowilismy jednak, ze nie zawiedzie-
my mitosnikow jazzu i zorganizowalismy
cykl trzech wieczorow muzycznych w ra-
mach Preludium do 5o. Miedzynarodowe-
go Festiwalu Jazzu Tradycyjnego Old Jazz
Meeting Ztota Tarka. W role konferansije-
ra wcielit sie Pawet Sztompke — znany i ce-
niony polski dziennikarz i recenzent mu-
zyczny, a ogolnopolski patronat medialny
objeta redakcja JazzPRESSu. Patronat nad
wydarzeniem objety rowniez lokalne me-
dia — redakcje Meloradia, Infoltawy 1 Gaze-
ty ltawskie;.

edzynarnduwego Festiwaly
0ld Jazz Meeting , Z4ot Tarka”

grafika plakatu - Wojciech Bartkowski

Zapraszamy na Ztota Tarke 2021

W pigtek o godz. 19.00 oficjalnie rozpocze-
lismy Preludium. Ztota Parada Mtodzie-
zowej Orkiestry Detej z Zespotu Szkdt im.
Bohaterow Wrzesnia 1939 roku wraz z ab-
solwentami przyciagneta uwage kazde-

artykut promocyjny




fot. Agata Tectaw, ltawskie Centrum Kultury

go, kto znalazt sie na jej trasie. Publicznos¢
gromadzaca sie za orkiestra, poruszona po-
zytywnymi wibracjami instrumentow de-
tych, podazata prosto do Amfiteatru im.
Louisa Armstronga, gdzie mieliSmy przy-
jemnos¢ wystuchania koncertu w wyko-
naniu obecnych orkiestrantéw i absolwen-
tow. Zwienczeniem wystepu byt utwor Oye
Como Va spiewany wspodlnie z publicznos-
cig zgromadzonag w itawskim amfiteatrze.
Od godz. 20.00 stuchalismy jazzu tradycyj-
nego z najwyzszej potki. Michat Jaros Band
(sktad: Piotr Wrombel — pianino, Michat Ja-
ros — kontrabas, Pawet Dobrowolski — per-
kusja, Karolina Beimcik — wokal) i Jozef
Eliasz Band (sktad: Bogdan Hotownia - pia-
nino, Jozef Eliasz — perkusja, Joanna Czaj-
kowska — wokal) poruszyty zmysty stu-
chaczy, zapewniajac im przez caty wieczor
kolejne muzyczne emocje. Solowe popisy
Jozefa Eliasza na perkusji zostang z nami
do przysztorocznej edycji Festiwalu.

Dzien drugi jazzu nad Jeziorakiem to ko-
lejny szeroki i stoneczny usmiech pogo-
dy, ktéra dopisywata od samego poczatku
wydarzenia az do wieczoru niedzielnego.
Na scenie itawskiego amfiteatru goscili-
Smy Warszawska Orkiestre Sentymentalng
w sktadzie: Gabriela Moscicka (wokal), Lena
Nowak (klarnet), Kazimierz Nitkiewicz
(trabka), Mateusz Kowalski (perkusjonalia),
Jakub Fedak (wibrafon), tukasz Owczyn-
nikow (kontrabas) i Krzysztof Baranow-
ski (kontrabas) oraz Ada Kiepura Quintet
(sktad: Michat Salamon - pianino, Krzysz-
tof Gradziuk — perkusja, Michat Jaros — kon-
trabas, Grzech Piotrowski — saksofon, Ada
Kiepura — wokal). Warszawska Orkiestra
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Jazzu Tradycyjnego zz Me

Sentymentalna zabrata publicznos¢ w sen-
tymentalng podroz do korzeni polskiego
jazzu 1 pozwolita stuchaczom rozsmakowac
sie w dawnych melodiach — przedwojennej
rewii, kabaretu i filmu. Ady Kiepury moz-
na bytoby stuchac godzinami, nie odrywa-
jac przy tym od niej wzroku. Jej oryginalne
interpretacje znanych jazzowych utworow
wywotywaty zywe reakcje publicznosci.

Niedziela byla ostatnim dniem cyklu
trzech wieczorow koncertowych Prelu-
dium do 50. Miedzynarodowego Festiwalu

artykut promocyjny

Jazzu Tradycyjnego Old Jazz Meeting
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Ztota Tarka. Na scenie itawskiego amfitea-
tru goscilismy Grzecha Piotrowskiego (sak-
sofon), Krzysztofa Dysa (pianino) i Monike
Borzym (wokal), ktérzy wykonali wspdl-
nie bogaty program peten muzycznej har-
monii i solowych jazzowych improwizacji,
przeplatanych refleksjami Moniki.

Serdecznie dziekujemy artystom za jazz
z najwyzszej potki, a publicznosci za swiet-
na zabawe. Zapraszamy juz teraz na 5o. edy-
cje Festiwalu Jazzu Tradycyjnego Old Jazz
Metting Ziota Tarka, ktora odbedzie sie
w dniach 12-15 sierpnia 2021 roku — miejmy
nadzieje, ze juz bez ograniczen. Szczegdlne
podziekowania kierujemy do Mtodziezowe]
Orkiestry Detej, jej absolwentow i kapelmi-

strza Michata Kowalewskiego. Slemy w Wa-

szym kierunku wszystkie dobre stowa, ktore
wptynety do nas w zwiazku ze Ztotg Parada
1 Waszym wystepem w amfiteatrze. O

Ariel Rutecki
[tawskie Centrum Kultury

fot. Agata Tectaw, ltawskie Centrum Kultury
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Darek Oleszkiewicz

The Promise

L.A. Jazz Quartet Music, 2020

Darek Oleszkiewicz — The Promise

Najnowszy album Darka Oleszkiewicza wpisuje sie w skromna,
ale cenng serie solowych alboumoéw kontrabasowych, jakie pojawi-
ty sie w ostatnich latach. Skromnag, bo z szerszego obiegu mozna
wymienic¢ End to End Barry'ego Phillipsa z 2018 roku oraz wydane
rok pdzniej The Gleaners Larryego Grenadiera i Soul Of The Bass
Johna Patitucciego. Cenng zas, gdyz podobnych realizacji w histo-
rii muzyki nie byto za wiele.

The Promise jest przy tym szczegdlng pozycja w dyskografii polskie-
go muzyka. Oles, jak mowia o nim za oceanem, rzadko firmuje pro-
jekty witasnym nazwiskiem. Owszem, prowadzi autorski zespodt, ale
pod nazwa Los Angeles Jazz Quartet. Solowy album, wyraznie pod-
kreslajacy jego osobe, umozliwia zestawienie go ze wspomnianymi
wczesniej wydawnictwami. Dorobek i renoma autora, na jaka za-
pracowat przez lata, jak najbardziej do tego uprawniaja.



To wspaniaty przyktad dojrzatego
spojrzenia na dorobek mistrza,
ktorym - choc zna sie go na wylot
— wciqz mozna sie inspirowac

W biogramach Oleszkiewicza od-
nalez¢ mozna rdzne informacije.
Podkreslano udziat w polskich ze-
spotach, przyblizano dziatalnosc
akademicka, w koncu zas opisywa-
no akompaniowanie amerykan-
skim gwiazdom. Jedno pozostawa-
to zawsze niezmienne — okreslenie
go jako najbardziej pozadanego ba-
sisty. Tak jest rowniez dzis, jednak
za sprawg Swiatowej pandemii, ar-
tysta zmuszony zostat do skupienia
sie na praktyce indywidualnej.

Czas izolacji okazat sie znakomi-
tym pretekstem do siegniecia po
tworczos¢ muzyka, ktory uksztat-
towat jego artystyczng droge -
Johna Coltrane’a. Kiedy niedaw-
no recenzowatem album Awatair
plays Coltrane (JazzPRESS 7-8/2020),
stwierdzitem, ze probe interpreta-
Cji utworow mistrza moze uspra-
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Jakub Krukowski

j.krukowski@op.pl

wiedliwia¢ wytacznie szczera fascynacja, poprze-
dzona latami zgltebiania jego maestrii. W tym
przypadku zwigzek ten jest znacznie gtebszy. Oczy-
wiscie, jak u wielu innych, Coltrane wywart ogro-
my wptyw na edukacje Oleszkiewicza, jednak poz-
niej miat on jeszcze szczescie poznac cztonkow jego
rodziny. Gdy w latach osiemdziesiatych otrzymat
stypendium na kalifornijskiej CalArts, poznat Ra-
viego — syna saksofonisty, z ktérym uczestniczyt
w przerdznych sktadach. Ta znajomos¢ data moz-
liwos¢ gry z Alice, zona Johna, ich trzecim synem
Oranem oraz pasierbica Michelle. ,Miatem ogrom-
ne szczescie poznac rodzine Coltrane’dw i nawigzaé
z nimi wiez” — przyznat w wywiadzie dla The Jazz
Live San Diego w 2017 roku.

Rozmowa poprzedzita koncert Coltrane’s Sound
z okazji 5o. rocznicy smierci legendarnego muzy-
ka. Polak liderowat sktadowi, w ktorym na fortepia-
nie zagral Jon Mayer, uczestnik sesji nagraniowe;
Coltrane’a w 1958 roku. To zreszta nie jedyny cztonek
takich grup, z ktérymi Polak wspotpracowat. Na tej
imponujacej liscie znajduja sie tez m.in. Billy Hig-
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gins, Horace Silver czy Curtis Fuller.
Nie sposob tez poming¢ mentora
polskiego kontrabasisty — Charlie-
go Hadena, réwniez wystepujacego
u boku wielkiego tenorzysty:.
Ciekawy jest dobdr utworow wy-
korzystanych na ptycie, nawia-
zujacy do roznych okresow twor-
czosci Amerykanina. Pierwszy
(Satellite) 1 ostatni (Central Park
West) pochodza z mniej znanego
albumu Coltrane’s Sound nagrane-
go w 1960 roku. Dearly Beloved to
kompozycja z ptyty Sun Ship, za-
rejestrowanej w 1965 roku, chwi-
le po przetomowej sesji Ascension.
Bass Blues jest najwczesniejszym
nagraniem w tej selekcji, pocho-
dzacym z 1957 roku. Nieco bar-
dziej ,sztandarowe” pozycje odnaj-
dziemy w centralnej czesci — dwa
utwory z Giant Steps: Cousin Mary
oraz Naima. Tytutowe The Promise
pochodzi zas z wystepu w klubie
Birdland, z 1963 roku.

Niezaleznie od tego, jaka jest skala
popularnosci tych utworow, trud-
no nie postrzegac¢ ich jako jazzo-
wych standardow. We wspomnia-
nym wywiadzie inny uczestnik
projektu Coltrane’s Sound Chuck
Manning zwracat uwage na zwia-
zane z tym niebezpieczenstwa: ,lu-
dzie zwykli méwi¢, ze muzycy zde-
rzaja sie z «pociagiem» (fonetycznie
Trane, jak czesto nazywany bywa
Coltrane brzmi po angielsku jak
,pociagg”), co oznacza, ze sa nim zbyt

zainspirowani i tracg swoj styl”
Oleszkiewicz zdecydowanie omi-
nat te putapke, niezwykle tworczo
interpretujac wybrany material.
Charakterystyczne tematy obudo-
wat zaskakujacymi improwizacja-
mi, niejednokrotnie zmieniajacy-
mi przebieg pierwotnej melodii.
To wspaniaty przyktad dojrzate-
go spojrzenia na dorobek mistrza,
ktorym — choc zna sie go na wylot —
wcigz mozna sie inspirowac.

Na oktadce albumu Coltrane Live
at Birdland Leroi Jones napisat: ;ta
muzyka mogtaby trwac i trwac jak
szalony puls wszystkiego, co zyje”.
Choc¢ spuscizna Coltrane’a nie po-
trzebuje ptyt takich jak The Promi-
se, by przetrwac, to jednak dzieki
nim uwidacznia sie nieograniczo-
ny potencjal, jaki ze sobg niesie. ©
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Duch Johna Coltrane’a wiecz-
nie zywy. Wielu muzykow probu-
je zmierzyc¢ sie z napisanymi przez
niego kompozycjami. Wiele takich
projektow pozostaje tez jedynie
nieistotng proba skopiowania do-
robku jednego z najwazniejszych
muzykow jazzowych wszech cza-
sow. Najnowszy album solowy Da-
riusza Oleszkiewicza jest jednak
jednym z tych, ktére uwazam za
niezwykle udane muzycznie i do-
skonale oddajgce ducha muzyki
Johna Coltrane’a.

Album zostat nagrany solo na
kontrabasie i sktada sie w catosci
z kompozycji wielkiego saksofoni-
sty. Czes¢ z nich jest bardzo znana
i pochodzi z najczesciej przypomi-
nanych ptyt Coltrane’a, jak Cousin
Mary z Giant Steps, inne nigdy nie
pojawity sie na ptytach studyjnych,
jak utwor tytutowy, ktory w oficjal-
nej dyskografii znalazt sie chyba
tylko na ptycie koncertowej Live At
Birdland z 1964 roku. Inne kompo-
zycje znajdziecie w wykonaniu ich
kompozytora na ptytach Coltrane’s
Sound, Sun Ship i Traneing In.

Darek Oleszkiewicz od lat miesz-
ka i gra w Stanach Zjednoczonych,

tworzac witasne formacje i nagry-
wajac z wieloma uznanymi muzy-
kami. Kiedy przyjezdza do Polski,
gra rowniez w polskich sktadach.
Ostatnio, zanim jeszcze ustata
dziatalnos¢ koncertowa, byt czton-
kiem tria Pata Metheny'ego. W 2020
roku miat pojawic¢ sie w Europie
z Peterem Erskinem. Czy te wyste-
py jeszcze sie kiedys odbeda, dzis
nadal nie wiadomo. Faktem jest
jednak, ze Darek Oleszkiewicz to
najwyzsza Swiatowa liga, nie tylko
muzycznie, ale rowniez jesli cho-
dzi o rozpoznawalnos¢ wsrod naj-
wiekszych swiatowych gwiazd.

Album Oleszkiewicza nie nale-
zy do najdtuzszych, jednak kazde
z siedmiu przedstawionych nagran
z pewnoscig spodobatoby sie kom-
pozytorowi. Jesli nie liczy¢ nagran
saksofonistow, ci maja przeciez zu-
pelnie inne zadanie, od czasu Zbi-
gniewa Seiferta nie styszatem tak
udanej interpretacji idei Coltrane’a.
Kontrabas nie nalezy do instru-
mentow o szczegdlnie bogatym po-
tencjale solowym, zwtaszcza w wy-
miarze catej ptyty. Sa oczywiscie
wyijatki potwierdzajace regule, ze
plyty basistow sa co najwyzej puz-

|25




20|

Ptyty / Top Note — dwugtos

zlami przeznaczonymi dla innych
basistow, ktorzy starajg sie nasla-
dowac wirtuozerskie solowki.

Darek Oleszkiewicz na basie potra-
fi zagrac wszystko, ale tego na The
Promise nie ustyszycie. Swinguja-
ca Cousin Mary i oszczedna dekon-
strukcja Bass Blues (w oryginale na
basie gra Paul Chambers) s3 moim
zdaniem mnajciekawsze 1 najbar-
dziej przystepne. Coltrane w wy-
konaniu Oleszkiewicza nie jest
zbiorem wirtuozerskich soléwek.
To udana proba zgtebienia isto-
ty muzyki Johna Coltrane’a, kto-
ra wedtug mnie jest zupeinie od-
rebnym gatunkiem muzycznym.
W ktorejs z licznych biografii
Coltrane’a przeczytatem, ze John

Nt NG
oichzem 1 QF

byt z innej planety. Jesli to praw-
da, to Darek Oleszkiewicz witasnie
wystatl tam sonde i po raz pierw-
szy od lat przywidzt probki skat
odmiennych od czegokolwiek, co
mozna znalez¢ na Ziemi.

The Promise to album, ktorego trze-
ba stuchac z najwieksza uwaga. Nie
sadze, ze muzyke Coltrane’a zrozu-
miem, ale z The Promise warto pro-
bowac, bo to album, od ktdrego nie
sposob sie oderwac. Bedzie mi towa-
rzyszyt w czasie kolejnych dtugich
wieczorow, kiedy bede probowat
porownac¢ nagrania Oleszkiewi-
cza z oryginatami. Jak dla mnie na-
wet gdyby nagrat tylko te jedna pty-
te, bytby jednym z najwazniejszych
basistow ostatnich 20 lat. ©
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JOACHIM MENCEL BROOKLYN EYE

Joachim Mencel
— Brooklyn Eye

Origin Records, 2020

Pomyst na nagranie ptyty
w USA z udziatem uznanych
na tamtejszym rynku mu-
zykow nie jest czyms szcze-
golnie oryginalnym w jazzo-
wym  swiecie.  Niewielu
jednak ma dos¢ odwagi i de-
terminacji, zeby marzenia
realizowad, a jeszcze mniej-
szej liczbie muzykow uda-
je sie przy okazji stworzyc al-
bum ciekawy muzycznie.
To wszystko, 1 nawet troche
wiecej, udato sie Joachimowi
Menclowi, ktory nie tylko za-
prosit do wspotpracy swiet-
nych muzykéw, co w nie-
ktorych  przypadkach jest
uzaleznione jedynie od posia-
dania odpowiednio bogatego
sponsora, ale stworzyt z nich
zespot, ktory brzmi, jakby
grat ze sobg od dawna.

Album Brooklyn Eye zapa-
mietam jako doskonaty al-
bum pianisty Joachima Men-
cla, ale wiem, ze jesli ktos
zapyta mnie za kilka lat, o co

chodzi z tg ptyta, to powiem,
ze o duet gitary (Steve Car-
denas) z fortepianem, kto-
rych nie ma znowu tak wiele,
szczegolnie w tak doskona-
tym wydaniu. Idac nieco na
skroty, jesli podobaja sie Wam
wspolne nagrania Oscara Pe-
tersona z Joe Passem albo — to
bedzie chyba moje ulubione
zestawienie — Tete Montoliu
1 Mundell Lowe, a z nieco no-
woczesniejszych Bill Frisell
1 Fred Hersch, to album Broo-
klyn Eye jest dla Was. Moze
spokojnie stang¢ obok dziet
tych wielkich duetéw. Mam
nadzieje, ze pozostali czton-
kowie zespolu nie uzna-
ja, ze pomijam ich, bo sobie
nie poradzili Muzyka Men-
cla potrzebuje solidnej pod-
stawy rytmicznej, a Scott Col-
ley (kontrabas) i Rudy Royston
(perkusja) to gracze powazni
w swoich dziedzinach.

Colley nagrywat z Jimem Hal-
lem, Andrew Hillem 1 Pa-
tem Martino, grat tez z Pa-
Herbie
Hancockiem. Royston moze

tem Methenym 1

ma na swoim koncie nie-
co mniej spektakularne, ale
rownie ciekawe nagrania. Ja
pamietam go ze wspotpra-
cy z Rudreshem Mahanthap-
pa. W polskim wrcieleniu
tego projektu miejsce muzy-
kow amerykanskich maja za-
ja¢ Rafat Sarnecki, Michat

Baranski i kukasz Zyta. Spo-
dziewam sie, ze bedzie tak
samo ciekawie, a moze nawet
jeszcze lepiej, ale marzenia to
marzenia i nagranie ptyty na
amerykanskiej ziemi jest ro-
dzajem pielgrzymki do Mek-
ki, ktora kazdy z jazzowych
muzykoéw chce odbyc¢ chocéby
raz w zyciu.

Album Brooklyn Eye peten
jest watkow amerykanskich,
co zreszta deklaruje sam lider
1 autor wszystkich kompozy-
cji umieszczonych na ptycie.
Jego wstepniak przeznaczony
jest dla amerykanskich na-
bywcow ptyty. Odwotania do
amerykanskiej kultury mu-
zycznej sg jednak czyms oczy-
wistym, przeciez to album
jazzowy, nagrany przez jazzo-
wych muzykow, w jazzowym
sktadzie i w jazzowym No-
wym Jorku.

Moze lira korbowa w kilku
utworach byta dla cztonkdéw
zespotu zaskakujaca nowos-
cig, nie jest nia jednak dla fa-
now lidera. Szybko okazuje sie,
juz w pilerwszym zagranym
na lirze utworze — Two Pieces
with Beatrice, ze rowniez ten
instrument Mencla dogaduje
sie z gitarg Cardenasa. W jed-
nej chwili Brooklyn Eye staje
sie nie tylko duetem fortepia-
nu i gitary, ale Joachima Men-
cla i Steve’a Cardenasa. Intry-
gujaco brzmi duet lira — gitara



w utworze Photosynthesis —
pozostali muzycy poszli byc
moze wtedy cos zjes¢. Po raz
kolejny jednak pomyslatem,
ze by¢ moze wcale nie byli po-
trzebni. Znowu, to raczej spe-
kulacja niz krytyka wystepu
Colleya 1 Roystona na tej pty-
cie 1 kwestia osobistych pre-
ferencji. Photosynthesis — nie-
stety najkrotsze nagranie na
ptycie — to mdj ulubiony frag-
ment.

Oficjalna premiera albumu
miata miejsce 18 wrzesnia.
Dwa sktady - amerykanski
1 polski — pozwalaja myslec
o koncertach po obu stronach
Atlantyku. W Polsce Joachim
Mencel moze zawsze liczy¢ na
peine sale, pewnie w Stanach
Zjednoczonych bedzie nieco
trudniej, jednak ta muzyka
zastuguje na najwyzsze noty
w swiatowych kategoriach
absolutnych. ©

Rafat Garszczynski
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The Consonance Trio

— Orient Express
Quality Monika Lipska, 2020

Orient Express to jedna z tych
pozycji, ktorych nazwa i przy-
jeta koncepcja zapowiadaja
prawdziwg muzyczng podroz.
Po takich ptytach spodzie-
wam sie zazwyczaj réznorod-
nosci  klimatéw, ilustracyj-
nosci i raczej nutki luzu niz
intelektualnego wyrachowa-
nia. Tu odnalaztem wszystkie
te elementy.

Pierwszy — tytutowy — utwor
z filmowa gracja wprowa-
dza nas do katalogu nagran
skrzacych sie pieknymi,
melodyjnymi, dopieszczony-
mi tematami. I rzeczywiscie,
okazuje sie, ze czes¢ dzwie-
kow z tej ptyty trafita do fil-
mu. Nic dziwnego, bo tak
przygotowany materiat real-
nie uruchamia obrazy w gto-
wie, wptywa na emocjonalny
odbior catosci — abstrahujac
od metaforycznego przesta-
nia albumu (tu: motyw zycia
jako podrdzy). Sama warstwa
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wykonawcza jest solidna, bez
ambicji do rewolucjonizowa-
nia formuty tria czy muzy-
ki w ogdle, jednak wymyka
sie natretnemu nasladowni-
ctwu jakichs konkretnych
sktadéw. Dla jasnosci — nie
uwazam inspirowania sie czy
rownania do najlepszych za
cos nieodpowiedniego, jed-
nak wszelkie proby bycia
sobg, nawet te nie nazbyt ory-
ginalne, zawsze doceniam.

Na chwile zadumy zastugu-
je na pewno Smier¢ Karo-
la Sypytkowskiego, kontra-
basisty, ktory skomponowat
blisko

tego wydawnictwa. To smut-

potowe materiatu

ne zdarzenie nie zahamowa-
to zespotu, a wrecz popchne-
to pozostatych kompandow
— pianiste Maxa Fedorova
(fortepian), perkusiste Woj-
ciecha Bronakowskiego i no-
wego kontrabasiste Piotra
Chocieja — do sfinalizowa-
nia nagrania albumu, co
otworzyto przed zespotem
perspektywe  kontynuacji
dziatalnosci. I poza wszel-
ka watpliwoscig — stychad
w zarejestrowanych dzwie-
kach emocje, zaangazowa-
nie i metafore zycia, ktore
jest podroza. Oby trio zabra-
to nas jeszcze w niejedna
ciekawa podroz. O

Wojciech Sobczak-Wojenski
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Mad Ship - Flash

Years
KOLD, 2020

,<fFascynacja astronomia to-
warzyszy mi witasciwie od
dziecka. Jest to bardzo pobu-
dzajacy wyobraznie obszar
nauki” - stwierdzit Kuba
Wojcik (gitara, elektronika)
zapytany przez portal Jazza-
rium o inspiracje wptywa-
jace na jego tworczosc. Dat
temu wyraz juz na debiu-
tanckim w roli lidera grupy
Minim Experiment albumie
Dark Matter. Tytul jednej
z kompozycji — Pale Blue Dot
— oddawal mikroskopij-
nos¢ naszej planety w od-
niesieniu do catej galakty-
ki. To wtasnie zadume nad
przyttaczajacym ogromem
wszechswiata dato sie wy-
czu¢ w tamtej muzyce. Flash
Years dotyka podobnych za-
gadnien, ale idzie duzo dalej,
zawierajac peten wachlarz
emocji towarzyszacych eks-
ploracji kosmosu.

Mozna przyjac, ze mate-
riat skonstruowany jest po-

dobnie jak scenariusz fil-
mu o miedzyplanetarnych
podrozach. Po poczatkowe]
ekscytacji zatogi (Orion’s
Drag) w jej planowe dziata-
nia wkracza chaos, kierujac
astronautow w strone im-
prowizacji (Ayin, Forward
Mars!), ta prowadzi zas do
ostatecznego triumfu, czy-
li powodzenia misji (PAN).
Fabute wzbogacaja sceny pa-
tetycznych przemow (Inter-
stellar), a takze nostalgicznej
kontemplaciji
(Vega, My Dear). W odroznie-
niu jednak od hollywoodz-
kich produkcji Mad Ship nie
chwyta sie ogranych srod-

przestworzy

kow: ckliwych gestow, hero-
icznych popiséw czy szablo-
nowo budowanego napiecia.
Przeciwnie, muzycy nie boja
sie gwattownie zmieniac
nastrdj i lawirowac pomie-
dzy konwencjami. Sg bardzo
kreatywnym  kolektywem,
doktadnie jak sugeruje na-
zwa — nieprzewidywalna za-
toga szalonego statku. ,Lubie
patrze¢, jak wspdlne dzie-
to sie rozwija, przeksztat-
ca 1 w pewnym momen-
cie zaskakuje mnie samego”
— przyznat jej ,dowoddca’
(JazzPRESS 5/2020), ktory jest
autorem wszystkich kompo-
zycji na ptycie.

Z materiatdow promujacych
wydawnictwo dowiadujemy

sie, ze Wojcikowi zalezato,
by wyrdzniato je oryginal-
ne brzmienie, odbiegajace
od tradycyjnego jazzowego
kwartetu. Stuzy temu przede
wszystkim smiate siegnie-
cie po aparature elektronicz-
na. Grzegorz Tarwid operu-
je wytacznie syntezatorami,
a lider korzysta z roznych
efektow gitarowych. Duze
znaczenie miata tez postpro-
dukcja w studiu Dizzy Dizzy
z Albertem Karchem. Sktad
instrumentalistow uzupet-
niaja Tomasz Licak (sakso-
fon tenorowy, klarnet baso-
wy) oraz Krzysztof Szmanda
(perkusja). Istotnym aspek-
tem brzmieniowym jest tez
brak nominalnego basisty —
te partie muzycy podzielili
miedzy siebie. Choc¢ jazzowe
korzenie wszystkich czton-
kow grupy sa bardzo silne,
to pomyst na styl Mad Ship
wykracza daleko poza ramy
tego gatunku. Ich muzyka
wymyka sie zreszta jakim-
kolwiek klasyfikacjom, co
bez watpienia jest jej wiel-
kim atutem.

Tak jak astronauta opuszcza-
jac ziemska atmosfere zmie-
tak
samo czlonkowie Mad Ship

rza ku nieznanemu,

podazaja w kierunku, ktory
nawet dla nich pozostaje za-
gadka. Wtasnie dlatego stu-
chanie Flash Years jest tak



wciggajaca przygoda. Zami-
towanie Wojcika do tworze-
nia kontrastéow prowokuje
nieustanne zmiany nastroju
— muzyka potrafi szalenczo
przyspieszac, kierujac w stro-
ne awangardowych impro-
wizacji, by po chwili da¢ mo-
ment na ztapanie oddechu
przy kojacych melodiach. Gi-
tarzysta, we wspomnianej
rozmowie z JazzPRESSem,
przyznaje, ze W ten sposob
pragnat oddac osobistg ,per-
ty-
tutowych  btyskawicznych,

cepcje wspotczesnosci,

gwattownych lat”. O

Jakub Krukowski

11D
w A /
".I:\Il__ll.ll.*ll_'l :-':"- b, il

Polish
Jazz

Maciej Gotyzniak
Trio — The Orchid

Polish Jazz, vol. 85, Polskie Nagrania /
Warner Music Polska, 2020

Po ponad 40 latach od uka-
zania sie w Polish Jazzie al-
Bart-
Kazimierza

bumow  Czestawa
kowskiego i
Jonkisza znéw do gtosu do-
szedt perkusista. Tym ra-

JazzPRESS, pazdziernik 2020

zem 85. wolumen stynnej
serii wyszedt spod patek
i werbli cztowieka definiu-
jacego wolnosc¢ tworcza czar-
no-biatym ostinato i polifo-
niczna rozmowa — bez stow.
Kiedy znany muzyk sesyjny,
ktory z niejednego muzycz-
nego pieca chleb jadi, trafia
ze swoja ptyta do Polish Jazzu,
hermetyczne srodowisko
od razu kreci nosem. Sytua-
cja przypomina nieco trucht
przez miasto po deszczu.
Jazzowa geruzja sie dystansu-
je, wrecz zwalnia krok, by nie
wpasc z chlusnieciem w nie-
pokorne katuze. I wtasnie
wtedy okazuje sie, ze ten spa-
cer w przestrzeni The Orchid
Macieja Gotyzniaka, cho¢
W jesiennej, nieco humorza-
stej aurze, odpedzi¢ moze ste-
reotypy i rozwiac obawy.
Zanim

zyciowy ,parapet”

Gotyzniaka zdominowata
tytutowa orchidea, goscito
tu wiele sentymentow i do-
Swiadczen, o réoznym tadun-
ku energii. To, ze The Orchid
jest wypadkowa wczesniej-
szych zmagan muzycznych
perkusisty, jest doskonale
wyczuwalne od samego in-
tra w postaci singla The Res-
tless Rains zapowiadajacego
ptyte. Pewna mainstreamo-
wa prostota i rockowa za-
dziornos¢, przy jednoczesnej

jazzowej pewnosci w prowa-
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dzeniu frazy, naswietlita od-
biorcom wieloptaszczyzno-
wos¢ tej historii.

Dwa kolory, dwa gtosy, dwa
wymiary czasoprzestrzen-
ne. Od Ameryki ubiegtego
stulecia przez watek skan-
dynawski az po doswiadcze-
nia z Polski po osiemdzie-
sigtym dziewigtym. Czern
1 biel, rytm i brzmienie, spe-
cyficzny dualizm w podej-
Sciu do sztuki i swiata (wie-
cej na ten temat w rozmowie
z Maciejem Gotyzniakiem —
JazzPRESS 9/2020), ktéry mu-
zyk wyraza nie tylko charak-
terystycznym utworem The
Writing Is On the Wall, kto-
ry mnie kojarzy sie z jakas
kreskowka lub gra kompu-
terowa z dziecinstwa. Niby
wszystko jest nam dobrze
Zznane, utarte, ugruntowane,
a jednak GotyZzniak pokazu-
je, ze dzis w polskim jazzie
to wtasnie pewna surowosc
srodkéw 1 prostota moga
oznacza¢ nowatorstwo. Per-
kusista, wyraza soba sprze-
ciw wobec naduzywania
jazzowej wolnosci. Muzyki
nie powinno sie tworzyc¢ dla
owaciji, a dla emocji. I Gotyz-
niak to robi.

Mamy do czynienia z czyms
niezwykle oczywistym,
a w duzej mierze =zatra-
conym przez polski jazz
w ostatnich latach. W kon-
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trze do popisdéw, wspina-
nia sie na wyzyny sztuki in-
strumentalnej i btadzenia
na site w nieschematyczno-
$ci, otrzymujemy od trzecie-
go perkusisty w Polish Jazzie
swego rodzaju brzmieniowy
warkocz. Spleciony miedzy
innymi z odwagi, ktéra po-
zwala chociazby na rozpo-
czecie tematu w tytutowym
utworze po ponad minucie
czy ograniczenie improwi-
zacji do minimum.

Zamiast tradycyjnego kon-
trabasu czy trabki wysyp li-
$ci w Colors of Autumn odda-
je basowka Roberta Szydty,
tukasz Damrych zamien-
nie z fortepianowymi arpeg-
giami eksperymentuje z syn-
tami, m.in. w nadajacym sie
do takich igraszek utworze
Never Lean On Anything You
Know, a wystepujacy goscin-
nie na ptycie fukasz Korybal-
ski w otwierajagcym album
The Restless Rains swoim flu-
gelhornem imituje piszczacy
w szczelinach wiatr. Wszyst-
ko to nie wydaje sie przy-
padkowe, mozna odnies¢
wrazenie, ze perkusista od
poczatku wiedzial, jakiego
brzmienia oczekuje. Rytm
w przypadku Gotyzniaka jest
narzedziem melodii, piorem
w reku poety. Watki instru-
mentalne opieraja sie na fa-
bule, ktdrg lider zespotu opo-

wiada z pelnym zaufaniem
do kolegdw, pozostawiajac im
wytacznie nastrdj.

The Orchid jest forma za-
mknietg, a nawet domknie-
ta w dbatosci o kazdy ele-
ment. Dlatego intryguje tez
opakowanie — oktadka ptyty,
czyli czarno-biata fotografia,
na ktorej Maciej Gotyzniak
dos¢ charakterystycznym ge-
stem wienczy swoj ,etap cie-
nia’ (nie ujawniat wczesniej
swoich jazzowych zaintereso-
wan). Odbieram to takze jako
poczatek otwarte] rozmowy
o stabosciach. Orchidea po-
przez siedem utworow na pty-
cie symbolizuje poszczegolne
poziomy wewnetrznego poje-
dynku. Niepewnosc i stanow-
czos¢, jesienna mgta i przebi-
jajace ja jak noze promienie
stonca. A potem tagodne prze-
jasnienia, ktore poskramiaja
niespokojne dzwieki, oraz ta-
jemniczy wielokropek w po-
staci wyzwolonej przeprawy
przez morze w finalnym Sho-
re to Shore.

Zaryzykuje stwierdzenie, ze
ta ptyta ma wymiar wrecz
terapeutyczny, a jej prze-
kaz, zarowno muzyczny, jak
1 emocjonalny, moze trafic¢
do odbiorcéow spoza Srodo-
wiska. Bo ta ptyta to szczera
rozmowa bez stow. ©

Marta Goluch

Rdza - Yass

Improvisation

Plexus of Infinity, Muzyka z Mézgu,
2019

,Yass speinit swojg histo-
ryczng role (.) Nie potrze-
buje go dzisiaj” — wyznat
w jednym z wywiadow Ty-
mon Tymanski (Jazz Fo-
rum 4-5/2005). Gdy pare lat
pozniej probowat reakty-
wowac zespot Mitos¢, Mi-
kotaj Trzaska miat wat-

pliwosci: ,Zadatem sobie
pytanie: «dlaczego to robi-
my?», czy rzeczywiscie dla
idei, czy moze chodzi o wy-
kopanie trupa 1 perwersyj-
na zabawe w ozywianie mi-
tow?” (JazzPRESS 12/2013). Do
dzi$ trudno okresli¢, czym
tak naprawde byt yass, ale
gdy czyta sie wypowiedzi
jego zatozycieli, jedno wy-
daje sie pewne —jego formu-
ta sie wyczerpata.

Kazde twierdzenie predzej
czy pozniej napotka jednak
polemike. W tym przypad-
ku jest nig reaktywacja se-



rii  wydawnicze] Muzyka
z Mdzgu (dawniej Mozg Pro-
duction), pod ktorej szyldem
w 2019 roku ukazato sie kil-
ka wydawnictw nawiazu-
jacych do tradycji dawnego
nurtu. Jedna z produkciji jest
album opatrzony wymowna
nazwga Yass Improvisation,
za ktory odpowiada forma-
cja Rdza. Czy nazwa ta suge-
ruje, ze mamy do czynienia
z proba renowacji skorodo-
wanego bytu?

To oczywiscie ironia, bo
o ile yass nie istnieje (nigdy
nie istniat?) jako gatunek,
to praktykujacy go muzycy
ciggle maja wiele do powie-
dzenia. Zwtaszcza ci, ktorzy
odpowiadali za powstanie
opisywanej ptyty. Trudno
o nich moéwi¢ inaczej, niz
o supergrupie polskiej sceny
improwizowanej. Dwuna-
stoosobowy zespdt tworza:
Antonina Nowacka (wokal),
Mamadou Ba (wokal), Piotr
Metech (klarnet, klarnet ba-
sowy), Ray Dickaty (sakso-
fon sopranowy), Jan Mat-
kowski (saksofon altowy),
Jedrzej tagodzinski (sakso-
fon tenorowy) Maksymi-
lian Gwincinski (flet, dy-
rygent), Jakub Krodlikowski
(fortepian), Jarostaw Majew-
ski (kontrabas), Stawek Ja-
nicki (kontrabas), Dominik

Mokrzewski (perkusja, per-
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kusjonalia) oraz Jacek Buhl
(perkusja, perkusjonalia).
Ten niezwykty kolektyw, za
namowga Majewskiego, noca
z 25 na 26 czerweca 2019 roku,
w sali koncertowe] Akade-
mii Muzyczne] w Bydgosz-
czy zarejestrowat sponta-
niczny, rzecz jasna, set.

Siedem zroznicowanych
utworow, od ledwo dwu-
minutowego (Hin) po po-
nad dwudziestominutowy
(Yass Improvisation), taczy
idea w peini akustyczne-
go, niczym nieskrepowane-
go free jazzu. Zgodnie z in-
formacja umieszczong na
ptycie \Wszystkie kompozy-
cje sa dzietem uczestnicza-
cych w nagraniach” To na
pewno najciekawszy aspekt
—jak w tej masie indywidu-
alnosci wykrystalizowat sie
tak

Godzinna sesja zdawataby

intrygujacy materiat?

sie za krotka dla tak rozbu-
dowanego sktadu, o dziwo
jednak, kazdy miat sporo
czasu na wyrazenie wias-
nej wizji. Nie o indywidual-
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ne popisy zresztg tu chodzi,
istota muzyki Rdzy jest sita
kolektywu. Tym bardzie]
wyijatkowy to projekt, jesli
zauwazyc, ze dla wszystkich
uczestnikow przedsiewzie-
cia naturalnym srodowi-
skiem sa intymniejsze ze-
stawienia.

Jesli ideg pionierdow yassu
byto odrzucenie stylistycz-
nych ram, bezkompromi-
sowe 1gczenie instrumen-
tow 1 mieszanie pokolen, to
Yass Improvisation jest naj-
prawdziwszym kontynuato-
rem tej wizji. Nie do konca
rozumiem jednak potrzebe
przywotania w tytule tej hi-
storycznej nazwy, bo cytu-
jac Trzaske, brzmi to jak ko-
lejna ,zabawa w ozywianie
mitow”, a przeciez muzyka
Rdzy broni sie sama. To uni-
katowy projekt, niezwykle
Swiezy 1 wciagajacy, ktory
pewnie tak jak wspomnia-
ny gatunek nigdy juz sie nie
powtorzy. ©

Jakub Krukowski

§ro- dele Bluesa
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CHRISTIAN McBRIDE

MOVEMEMNT REVISITED A MUSICAL PORTRAIT OF FOUR ICOMS

Christian McBride
— The Movement
Revisited. A Musical

Portrait Of Four Icons
Mack Avenue, 2020

Z pewna doza niepewno-
sci podchodze do projek-
tow muzycznych, ktére za os
narracji obierajg sobie tema-
ty nazbyt dostojne — politycz-
ne, obyczajowe, religijne. Nie
twierdze, ze muzyka jazzo-
wa, czy W ogole muzyka, nie
powinna albo nie moze byc
nosnikiem wzniostych tre-
sci, a jedynie informuje, ze
percypuje ja w pierwszej ko-
lejnosci jako Zrédio rozryw-
kii sztuki samej w sobie, niz-
li doszukujac sie w niej tuby
dla jakiejkolwiek idei. Pro-
jekt muzyczno-stowny Chri-
stiana McBride'a The Move-
ment Revisited poswiecony
jest czarnoskéorym ikonom
walki o prawa cztowieka,
w jego ramach kompozy-
cje basisty tacza sie w catosc
z recytowanymi cytatami
z Rosy Parks, Malcolma X,

Muhammada Alego i Marti-
na Luthera Kinga. Jak tatwo
sie domysli¢, ptyta ta zastugi-
wataby na petne omowienie
— zarowno w kwestii doboru
cytowanych postaci i ich kon-
jak
1w odniesieniu do catoksztat-

kretnych wypowiedzi,

tu ruchu na rzecz praw oby-
watelskich. Na potrzeby ni-
niejszej recenzji skoncentruje
sie jednak na omowieniu za-
wartosci muzycznej albumu.
Juz otwierajaca kompozy-
cja Overture / The Movement
sta-

Revisited, z poczatku

nowiaca miarowy, Spokoj-
ny podktad do melorecyta-
cji, wybucha catg feerig barw
— taczac ognisty jazz z udzia-
tem orkiestry detej (gdzie te-
maty sg grane unisono z wi-
brafonem) z gospelowym
sSpiewem. Juz wtedy wiemy,
ze abstrahujac od tematy-
ki krazka, czeka nas sowita
dawka amerykanskiej mu-
zyki. Sam McBride najbar-
dziej ,wychodzi na wierzch’
podczas introdukcji poszcze-
golnych postaci, gdy ich wy-
powiedziom akompaniu-
je na kontrabasie solo lub
z subtelnym wsparciem in-
(fle-
tu poprzecznego, perkusjo-

nych instrumentow
naliow), tworzac ascetyczna,
ale tez z lekka budzaca sko-
jarzenia z muzyka etniczna
dzwiekowg tkanke. W nie-

ktorych przypadkach spike-
rom akompaniuje cisza...

W  okolicy potowy albu-
mu otrzymujemy czes¢ bar-
dziej skupiona na wypowia-
danym tekscie, za ktorym
podaza soulowo rozgrzane
Rumble in the Jungle — dajace
pole do popisu czterem za-
proszonym do projektu sak-
sofonistom i artystom gospe-
lowym, a niedtugo potem
wspotczesniejsze gospelowe
R&B A View from the Moun-
taintop. Konczacy wszystko
utwor Apotheosis: Novem-
ber 4th, 2008 taczy wszystkie
te stowno-muzyczne tropy
w jedna ponad dziesiecio-
minutowa suite, niejako
streszczajac rozmach catego
przedsiewziecia i jego Spo-
teczno-kulturowa wazkosc.
Oratorium McBride'a jest
godne polecenia szczegol-
nie tym, ktérym nieobojet-
na jest przewodnia tematyka
albumu, a takze tym, ktorzy
poza jazzem eksplorujg inne
obszary afroamerykanskiej
kultury muzycznej. Ci, kto-
rzy chcieliby postuchac bar-
dziej nasyconych jazzem do-
konan kontrabasisty (sam
sie do nich zaliczam), musza
sie zadowoli¢ innymi pty-
tami z jego udziatem. A jest
z czego wybierac.. O

Wojciech Sobczak-Wojenski
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The Miles Davis Reader - praca zbiorowa, red. Frank Alkyer
#czytamJAZZ vol. 6
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roku ukazaty sie w czasopismie DownBeat na temat
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przychylnych, ptyt uznawanych dzis za arcydzieta to B o i =
ciekawe przezycie, dajgce nowa perspektywe, z ktéra
mozna skonfrontowac¢ wtasne emocje zwigzane

z Birth Of The Cool, Kind Of Blue, Bitches Brew czy Tutu.
Dla fanéw Milesa Davisa to pozycja obowigzkowa,
podobnie jak dla wszystkich, ktérzy chca kiedys
napisac kilka wtasnych stéw o jakiejkolwiek jazzowej
ptycie.
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otes: Second Time Around - Bill Crow
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. zawodowych muzykow, opatrzyt swoje opowiesci krotkimi
wstepami historycznymi, ktére pozwalajg czytelnikom
zrozumie¢ kontekst bardziej skomplikowanych historii.
Osobne czesci traktujg o zatrudnianiu i zwalnianiu
muzykow, przygodach w trasie, specyficznych jazzowych
strojach i fryzurach, dowcipach, jakie robili sobie
nawzajem muzycy. Inne sekcje wyjasniajg pochodzenie
najwazniejszych jazzowych pseudoniméw i powiedzonek
oraz opowiadaja historie najstynniejszych muzykéw.
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BAVE HOLLANE  TAKN HUSSARE © Chid POTTER

Dave Holland, Zakir
Hussain, Chris Potter
—Good Hope

Edition Records, 2019

Mowi sie czesto, ze wybit-
ne indywidualnosci nie sg
w stanie stworzy¢ dobre-
go zespotu. Co ttumaczy
sie tym, ze kazda z nich
ma wtasne spojrzenie, na
przyktad na jazz, widzi
gtéwnie siebie i najlepiej
sie czuje, gdy wszyscy jej
sie podporzadkowuja. Po-
no¢ dlatego wiele zespo-
tow ztozonych =z wybit-
nych indywidualnosci po
kilku koncertach konczyto
swoja dziatalnos¢. No coz,
w przypadku Good Hope
ta teoria nie sprawdzi-
ta sie zupeilnie. W studiu
spotkato sie trzech uzna-
nych muzykow, ktérzy so-
bie i $wiatu mieli wiele do
powiedzenia, co przekaza-
li w sposob nieskompliko-
wany, jednak ze smakiem
1 niejednokrotnie z godna
podziwu wirtuozerig.

Good Hope to ptyta z po-
granicza muzyki etnicz-
nej i wyrafinowanego jazzu
nowoczesnego,  okraszona
znakomitymi partiami so-
lowymi poszczegdolnych in-
strumentalistow. Za warstwe
etniczng odpowiadat oczywi-
scie Hindus Zakir Hussain
grajacy na tabli. Brzmienie
jego instrumentu — i sposob
artykulacji — wprowadzity do
tej nowoczesnej muzyki kli-
mat wielkich Indii z tajemni-
czymi kobietami ubranymi
w sari przechadzajacymi sie
zautkami Bombaju. W jego
grze wyczuwa sie zapach
hinduskich przypraw, smak
herbaty i wielka przestrzen
Indii. Hussein potrafi tez za-
skoczy¢, np. kotyszacym sty-
lem reggae w Island Feeling,
co jest zupetnym przeciwien-
stwem klimatéw, o ktorych
wczesniej wspomniatem.
O odpowiednia proporcje
jazzu nowoczesnego na tej
ptycie zadbali

sta Dave Holland i saksofo-

kontrabasi-

nista Chris Potter. Stuchanie
tych pandéw to czysta przy-
jemnos¢!  Btyszcza  solow-
kami, znakomicie potrafig
wtopic sie w tto grane przez
partnerow. Zaskakuja wspot-
brzmieniami i partiami gra-
nymiw dwugtosie.

Pomimo ze przebieg utwo-

row oparty jest gtdwnie na

solowych popisach poszcze-
gdélnych instrumentalistow,
plyta nie jest nudna. Maty
sktad
z tabli, kontrabasu i sakso-

kameralny ztozony
fonu (tenor i sopran) potra-
fi znakomicie prowadzi¢ na-
stroje jazzfandw, wiodac ich
bezbolesnie przez jakze rdz-
ne style — od spokojnej me-
lancholijnej ballady do ko-
tyszacego reggae. Ptyta moze
tez zaskoczy¢ tych, ktorzy
przywykli do przypisywa-
nia pewnych artystow do
okreslonych gatunkow. Mie-
szanka, z jaka mamy tu do
czynienia, moze zamieszac
w takich klasyfikacjach, ale
jest mato prawdopodobne,
zeby kogos do muzykow wy-
stepujacych na Good Hope
zniechecita. Wrecz przeciw-
nie — kazdy znajdzie tu cos
dla siebie. ©

Andrzej Wisniewski
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black art jazz
collective

Black ArtJazz

Collective — Ascension
High Note, 2020

Black Art Jazz Collective to
sekstet, ktoéry zadebiuto-
wat w 2013 roku (zatozony
W 2012). Pierwotnie firmo-
wany byt przez saksofoni-
ste Wayne'a Escoffery’ego,
trebacza Jeremy'ego Pel-
ta 1 perkusiste Johnatha-
na Blake’a. Na ich trzeciej
ptycie Ascension perku-
sista jest Mark Whitfield
Jr, na puzonie gra James
Burton IIT (byt tez w pier-
wotnym sktadzie sekste-
tu), pianista Victor Gould
1 basista Rashaan Car-
ter. Ich credo jest propago-
wanie tworczosci muzy-
kow afroamerykanskich.
Graja wiec z zatozenia ich
kompozycje, w tym row-
niez wtasne 1 wschodza-
cych muzykow z tego kre-
gu kulturowego. W Polsce
koncertowali juz kilku-
krotnie i wiem, ze zdecy-
dowanie warto ich postu-

JazzPRESS, pazdziernik 2020

cha¢ na zywo. Zwtaszcza,
ze w klubowych warun-
kach brzmia znacznie bar-
dziej drapieznie niz na pty-
tach.

Ascension to petnokrwi-
Scie jazzowa ptyta o po-
stbopowym charakterze.
Bogate brzmieniowo, roz-
budowane harmonicznie
kompozycje sa kwintesen-
cja mozliwosci jazzowego
sekstetu. Czesc¢ z tych kom-
pozycji jest autorstwa Vic-
tora Goulda, czes¢ Jame-
sa Burtona, a te, ktore nie
wyszty spod reki czton-
kow zespotu, sa dzietem
innych afroamerykan-
skich muzykow, ktorym
BAJC oddaje w ten sposob
hotd. Zréwnowazony i sto-
nowany pierwszy utwor
Ascension, skomponowa-
ny przez Victora Goulda,
znajduje swoja kontynua-
cje w drugim — Mr. Willis,
autorstwa Jamesa Burtona.
To bardzo tadne, klasyczne
otwarcie albumu.
Troche bardziej energicz-
na i emocjonalna jest trze-
cia kompozycja Involun-
tary Servitude, po Kktorej
wybrzmiewa chyba troche
symboliczny utwor Twin
Towers. Czyzby to nawigza-
nie do nowojorskich wiez
1 pamietnej daty 11 wrzes-
roku? Wskazy-

nia 2001
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wac¢ na to moze cigg dal-
szy — Stowa niepotrzebne
— No Words Needed jako
element troche zatobny,
a na pewno wyciszajacy. Po
nim nastepuje odnowienie
i mobilizacja (amerykan-
skiego spoteczenistwa?). Zy-
cie 1 wczesniejsza energia
wracaja. Powrot do petnego,
energicznego  brzmienia,
do wspotpracy zespotu i do
budowania czegos nowego.
Nawet jezeli to nowe oparte
jest na tradycji — choc¢by jak
konczaca ptyte kompozycja
Birdie’s Bounce, autorstwa
Jeremy’ego Pelta, odwotuja-
ca sie do dziedzictwa Char-
liego Parkera.

Od strony muzycznej na
ptycie krdluja dialogi trab-
ki, saksofonu 1 puzonu
zgrabnie wspierane przez
Kazdy
z muzykow pokazuje swo-

sekcje rytmiczna.
ja muzyczna wrazliwosc,
zdolnosci improwizacyj-
ne oraz znakomite zgra-
nie z catym zespotem. Ptyta
warta polecenia, zwtaszcza
mitosnikom mainstreamo-
wego, nowoczesnego i bar-
dzo amerykanskiego grania.
A przy okazji warto zapa-
mietaé, zeby pdjs¢ na kon-
cert sekstetu, kiedy tylko
nadarzy sie taka okazja. ©

Yatzek Piotrowski



38| Ptyty/Recenzje

JEREMY PELT

Jeremy Pelt — The Art
Of Intimacy, Vol. 1

High Note, 2020

Jeremy Pelt, 43-letni trebacz
uchodzacy dotad za ,mto-
dego wilka” amerykanskie;
1 nowojorskiej sceny muzycz-
nej, jest niezle znany w Pol-
sce. Wystepowat tu zarow-
no ze swoimi autorskimi
zespotami, jak 1 z Black Art
Jazz Collective. Dat sie poznac
jako energetyczny muzyk
0 jasnym 1 zdecydowanym
tonie trabki, chetnie siega-
jacy do roznych stylow — od
bopu (a2 w zasadzie postbopu)
poprzez rozne jazzowe ga-
tunki az do funku. Cztonek
bardzo wielu znanych i ce-
nionych orkiestr jazzowych,
grajacy z roznymi muzyka-
mi, ma w swoim dorobku 10
plytijako lider.

Jedenasta ptyta Jeremy'ego
Pelta, zaskakujaca poprzez
swoj klimat i sktad The Art
Of Intimacy, Vol 1, moze byc¢
wyrazem jego dojrzatosci
1 pewnosci siebie. Jednak

to juz nie jest ,mtody wilk”.
Bez koniecznosci Scigania sie
zinnymi muzykami i bez ko-
niecznosci  udowadniania
komukolwiek swojej pozycji
zdecydowat, ze zagra ballady.
Zrobit to dodatkowo w mi-
nimalistycznym triu — z pia-
nista Georgeem Cablesem
1 basista Peterem Washing-
tonem. Jeremy Pelt jest naj-
mtodszym muzykiem tego
sktadu 1 niewatpliwie jego
dtugie,
czesto przyttumione dzwieki

gwiazda. Spokojne,

jego trabki pozwalaja na re-
fleksje, zadume, wprowadza-
ja spokoj.

Ptyta wydaje sie by¢ manife-
stem muzyka, ktory osiggnat
wystarczajaco duzo, by grac
to, co w duszy mu gra. Na-
wet jezeli nie jest to najbar-
dziej modne, efektowne, prze-
bojowe. To jest niewatpliwie
wyraz dojrzatosci 1 wolnosci
artystycznej. Ptyta jest zna-
komitym towarzystwem na
wieczdr, mozna nawet powie-
dzie¢, ze na romantyczny wie-
czor. Troche jednak brakuje
mi w niej pewnego zroznico-
wania nastroju i brzmienia,
wszystkie utwory sa podob-
ne do siebie, nic nie zostawia
gtebszego sladu, a szkoda, bo
inne produkcje Jeremy'ego
Pelta taki slad zostawiajg. ©

Yatzek Piotrowski

phansson werre trio
1 two hearts

Ulf Johansson Werre

Trio - Two Hearts
For Tune, 2020

Zaskakujacy album, ktore-
go nie spodziewatbym sie po
Domu Wpydawniczym For
Tune. Lider zespotu — Ulf Jo-
hansson Werre to postac
w szwedzkim Swiecie jazzo-
wym bardzo popularna. By
potwierdzi¢ ten fakt, odno-
witem znajomosc z jednym
ze szwedzkich kolekcjone-
row jazzowych nagran. Oka-
zato sie, ze Werre w swojej
dyskografii zgromadzit kil-
kadziesigt albumow, od de-
biutu w 1977 roku.

Cztowiek cate zycie uczy
sie 1 poznaje nowa muzy-
ke. Wczesniej nie zetkna-
tem sie z muzyka Ulfa Jo-
hanssona Werrego, a jesli
nawet, to takiego spotka-
nia nie pamietam. Za kaz-
dym razem, kiedy spoty-
ka mnie cos takiego, a nie
jest to przypadek odosob-
niony, zastanawiam sie, ile
Swietnej muzyki powsta-



je w przeroznych zakatkach
Swiata, o ktorej nie mam
pojecia, mimo ze spedzam
na jej stuchaniu sporo cza-
su wtasciwie kazdego dnia.
To jest nie do ogarniecia.
Dlatego wtasnie lubie byc¢
zaskakiwany takimi odkry-
ciami.

Album Two Hearts jest za-
pisem koncertu, ktoéry od-
byt sie w 2019 roku w To-
maszowie Mazowieckim
(dlaczego mnie tam nie
byto? To akurat logiczne
— nie da sie by¢ wszedzie)
z okazji Love Polish Jazz Fe-
stival. To nie byt przypad-
kowy koncert. Lider pota-
czyt sity z dwojka polskich
muzykow - Zbigniewem
Wromblem 1 Wojciechem
Lubczynskim, tworzac trio,
ktore zaprezentowato pub-
licznosci okolicznosciowy
program bedacy mieszan-
ka polskich i szwedzkich
motywow ludowych zaad-
aptowanych dla potrzeb
jazzowego grania. Czesc
z nich znamy oczywiscie
z 1innych improwizowa-
nych nagran. Po polskiej
stronie to choc¢by Dwa Ser-
duszka, Cztery Oczy, a po
szwedzkiej, a w zasadzie
to bardziej amerykanskie]
— Dear Old Stockholm gry-
wany przez Milesa Davi-

sa z Johnem Coltrane’em
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1 przez Stana Getza, majacy
korzenie w szwedzkiej mu-
zyce ludowe].

Ulf Johansson Werre jest
doskonatym pianisty, sie-
gajacym czasami po puzon.
Ma
zwiazane z gra w duzych
sktadach,
je sie, ze potrafi by¢ row-

spore doswiadczenie

jednak okazu-

niez niezwykle charyzma-
sktadu
kameralnego. Zdaje sie, ze

tycznym  liderem
wtasnie doswiadczenie sce-
niczne 1 tatwos¢ nawig-
zywania kontaktu z pub-
licznoscia zadecydowaty
o sukcesie koncertu i mam
nadzieje, ze rowniez wyda-
nej niedawno ptyty.

Radosne i1 otwarte potrak-
towanie ludowych melo-
dii przez muzykow zespotu
1 udanie zarejestrowana na
ptycie
tego wydarzenia sprawia-

spontanicznos¢ ca-

jg, ze albumu stucha sie do-
skonale. Moze nie utonie on
w bardziej awangardowej

ofercie wytwodrni For Tune,
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do ktorej pewnie nie zagla-
daja fani troche prostszego
jazzowego grania.
Nowoczesny swing, pogoda
ducha, fantazja i wyborne
potaczenie melodii sprzed
lat z nowoczesnymi aran-
zacjami umozliwito pota-
czenie dwoch muzycznych
kultur, ktore nie maja zbyt
wielu wspolnych zrodet. Ze-
spot z pewnoscia zdobyt-
by uznanie stuchaczy w do-
wolnym zakatku swiata,
cho¢ oczywiscie w Polsce
1 Szwecji bedzie tatwiej ze
wzgledu na rozpoznawalne
przez publicznos¢ melodie.
Licze na to, ze na jednym
koncercie w Tomaszowie
1 jednym nagraniu ten pro-
jekt sie nie skonczy, a nawet
jesli, to za sprawa wysmie-
nitej ptyty Ulf Johansson
Werre dotaczyt do diugiej
listy muzykow, ktorych dal-
sze poczynania mam ochote
obserwowac. O

Rafat Garszczynski
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Bodek Janke — Songz

Dreyer Gaido, 2020

Jazz jest na tyle chtonny, pla-
styczny i pojemny, ze zZ rOw-
nym powodzeniem i sma-
kiem mozna zagra¢ na
jazzowo Barke (vide Piotr Ba-
ron), Skaldéw (vide Wojciech
Gogolewski Trio) i1 Britney
Spears (vide m.in. Yaron Her-
man Trio). Nie dziwi mnie
zatem, tym bardziej w rze-
czywistosci  popkulturowe-
go recyklingu i zasypu cove-
row wszelakich, wziecie na
jazzowy warsztat utworow
takich jak Take On Me gru-
py a-ha, What Is Love Hadda-
way czy Rhythm Is A Dancer
Snap!. Moze, rzecz jasna, wy-
wotac ironiczny usmiech, je-
sli skonfrontujemy ten wy-
bor z wyznaniem artysty
(Bodek Janke), ze niektdre
utwory ,przesladowaty go ni-
czym koszmar”, a inne sg jego
ulubionymi. Mamy wszak na
plycie tez cover Springsteena
(Dancing In The Dark) 1 stan-

dard I Fall In Love Too Easily.

Nie wiem, do ktorej katego-
rii zaliczaja sie wyzej wymie-
nione (Mmam swoje przypusz-
czenia), jednak wszystko to
zwiastuje raczej dobrag zaba-
we w dekonstrukcje znanych
melodii z szeroko pojmowa-
nego mainstreamu, a przy
okazji dodatkowa prezentacje
kompozycji wtasnych.
Rozpoczyna ,a-ha” — potama-
ne rytmicznie, harmonicznie,
ironicznie, faktycznie. Perku-
sista-lider wraz z zespolem
(W tym rowniez goscinnie
Atom String Quartet) bezli-
to$nie rozprawia sie z synth-
popowym hymnem, ale mnie
nie przekonuje (0 powody nie
pytajcie, prosze). Oczywiscie
uwage skupia przepych aran-
zacji, ktory rozciaga sie na ca-
toksztatt wydawnictwa. Miej-
scami ta wyrazistos¢ meczy,
a w przypadku kompozycji
nieautorskich (wspomianych
znanych melodii) szczegdlnie.
Stuchajgc ich, mam poczu-
cie, ze znacznie tatwiej byto-
by stworzy¢ zupetnie wtasne
utwory, zamiast positkowac
sie przenicowanymi aran-
zersko hitami. 1 faktycznie
W mojej ocenie te oryginalne
utwory zawarte na krazku,
wypadaja najbardziej przeko-
nujqco.

Jakkolwiek catosci nie w spo-
sob odmoéwié¢ poczucia hu-
moru i $miatych pomystow

aranzerskich, nie mozna tez
pozostac¢ obojetnym na obec-
nos¢ znamienitych gosci, ta-
kich jak saksofonista Bill
Evans, to jednak chaos na tej
plycie jest dla mnie zbyt wiel-
ki. Wiadomo, takie ekspery-
menty z defnicji przetamuja
schematy, bywaja tez w pogo-
ni za kreatywnoscia i nieba-
nalnoscia karkotomne, ale
przenikanie sie gatunkow,
niecodzienne mariaze dzwie-
kow czy réznego rodzaju aryt-
mie nalezatoby zmyslnie
miarkowac.

A zatem.. wracam do Hunting

High & Low. ©

Wojciech Sobczak-Wojenski

W 1968 roku w Wielkiej Bry-
tanii powstato trio Jazz Sab-

JAZZ
SABBATH

Il

Jazz Sabbath

Blacklake, 2020

bath. Na 13 lutego 1970 roku
zespot zapowiadat swdj pty-
towy debiut. Jednak dzien
przed premiera jego lider



1 zatozyciel, pianista Milton
Keanes, znalazt sie w szpi-
talu z powodu zawatu serca.
Hospitalizacja potrwata po-
nad poét roku. Po jej zakon-
czeniu Keanes zaskoczony
zostatl nieoczekiwanym od-
kryciem - premiera jego al-
bumu zostata anulowana.
Natomiast rynek muzycz-
ny podbijat wtasnie zespot
Black Sabbath, prezentuja-
cy heavymetalowe wersje
utworow Keanesa.

Jakby tego byto mato, orygi-
nalne tasmy z nagraniami
tria ulegty zniszczeniu w po-
zarze, a wiasciciel wytwodrni
1 manager Keanesa zniknat
w tajemniczych okolicznos-
ciach. W ubiegtym roku
nieoczekiwanie odnalezio-
no uznane za zaginione ta-
$my. Po 5o latach mogto wiec
dojs¢ do spdZznionej premie-
ry plyty. Zapowiedzianemu
wydawnictwu  towarzyszy
film dokumentalny, w kto-
rym obok samego Keane-
sa wypowiadaja sie cztonko-
wie Black Sabbath, zespotu
Ozzy'ego Osbourne’a, Motor-
head, Yes, Faith No More, The
Ramones i wielu innych.
Cata ta intrygujaca historia
ma nieoczekiwang puente:
nalezy bowiem zaznaczyc,
ze za afera kryje sie Adam
Wakeman - dtugoletni key-
boardzista i gitarzysta Black

JazzPRESS, pazdziernik 2020

Sabbath oraz autorskiego ze-
spotu Ozzy'ego Osbourne’a —
ktory w ramach oryginalnie
wymyslonych dziatan pro-
mocyjnych powotat do zycia
1 wcielit sie w osobe Miltona
Keanesa. W nagraniach to-
warzyszyli mu miedzy in-
nymi basista Jerry Meehan
(grajacy na co dzien z Rob-
biem Williamsem) oraz per-
kusista Ash Soan (cztonek
zespotlow Adele i Cher). A na
Sabbath
jazzujace wersje przebojow
Black Sabbath.

Fani Sabbathow potraktu-

Jazz znajdziemy

ja opisany tu album co naj-
wyzej jako ciekawostke.
Znajomy nastoletni mitos-
nik Black Sabbath z trudem
dat sie namowic¢ na postu-
chanie ptyty, a skrzywienie
ust nie ustgpito z jego twa-
rzy ani na chwile. Mitosni-
cy jazzu moga jednak byc
zadowoleni, bo otrzymu-
ja trzy kwadranse kapital-
nego energetycznego swin-
gu i fantastycznych melodii.
Nie oczywiscie
ballady Changes,
pierwsza potowe siedmio-

zabrakto
a przez

minutowego Iron Mana po-
stucha¢ mozemy solowego,
fortepianowego popisu lide-
ra projektu.

Jazz Sabbath nie podbije za-
pewne rocznych zestawien
najlepszych albumow jazzo-
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wych. Za to bez dwoch zdan
jest propozycja petna mu-
zyki lekkiej, rozrywkowej,
bezpretensjonalnej i1 atrak-
cyjnej dla ucha. Ci, ktorzy
niegdys stuchali Black Sab-
bath, a pozbawieni sg uprze-
dzen, beda mieli ucieche po-
dwdjng. O

Krzysztof Komorek

Clarinet Factory
— Pipers

Supraphon, 2020

Dwa lata temu czeski zespot
Clarinet Factory przygotowat
album Meadows (recenzja —
JazzPRESS  7/2018). Trafitem
na ten album dos¢ przypad-
kowo, ale od tej chwili ob-
serwuje kolejne muzyczne
kroki zespotu ze spora uwa-
ga. Zespot kontynuuje swoja
muzyczna droge w dos¢ uni-
kalnej formule czterech klar-
netow juz od ponad dziesie-
ciu lat. Ich twdrczos¢ trudno
dopasowac¢ do jakiejkolwiek
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muzycznej kategorii, bowiem
nawet nazwanie Clarinet Fac-
tory kwartetem klarnetowym
nie sprawdza sie w zadnym
razie. Muzycy siegaja po inne
instrumenty, niektorzy, kiedy
trzeba, sg tez wokalistami.
Radosnie improwizowana,
a czasami starannie zaaran-
zowana muzyka zespotu
bywa okreslana jako world
music, czasem chamber mu-
sic, folk albo modern euro-
pean music. Niektérym po-
trzebne sa takie etykiety. Dla
mnie to radosna, bezkom-
promisowa, przetamujaca
muzyczne konwencje, nie-
zwykle kolorowa, momenta-
mi zaskakujaca i przebojowa
muzyka dla wszystkich. Dla
tych, ktorzy lubia, zeby cos
grato w tle, i dla tych, ktorzy
uwielbiaja analizowac niety-
powe harmonie i wnikliwie
wyszukiwaé cytaty z klasy-
kow jazzu lub muzyki roz-
rywkowej.

Najnowszy album zespotu
Clarinet Factory poszerza nie-
co unikalng formute aranza-
cji ich muzyki. Na Pipers od-
najdziecie wiecej dzwiekdéw
elektronicznych i efektow.
Dla mnie to spora dzwieko-
wa pulapka zwigzana z nie-
znanym pochodzeniem
dzwiekéw, co w mojej per-
cepcji muzyki tworzy raczej
bariere miedzy odbiorca i ze-

spotem, a takze sprawia, ze
kiedy wracam do tego rodza-
ju nagran po latach, czesto
brzmig one niezbyt dobrze.
W skrocie — dzwiek klarne-
tu bedzie zawsze tak samo
dobry, natomiast ten elektro-
niczny juz niekoniecznie. Nie
jestem w stanie przewidziec
przysztosci, cho¢ czasem tro-
che tego zatuje, jednak mam
wrazenie, ze W przypad-
ku Clarinet Factory i ich po-
mystu na dotozenie odrobi-
ny efektow do klasycznego
brzmienia klarnetow, zuzy-
cie W czasie raczej nie nastg-
pi. Dodanie wczesniej przy-
gotowanych loopow pozwoli
tez z pewnoscia urozmaici¢
wystepy na zywo.

Brzmienie Pipers jest potez-
niejsze, moze nawet momen-
tami zbyt monumentalne,
jak na kwartet klarnetowy;,
cho¢ w tej dziedzinie ciezko
jest znalez¢ materiat porow-
nawczy. W efekcie, Meado-
ws jest dla mnie ptyta na kaz-
dy dzien, a Pipers jest raczej
albumem, na ktéry musze
miec¢ ochote. Czesto po inten-
sywnym dniu zajec, dziesiat-
kach telefonéw i kilku go-
dzinach spedzonych przed
komputerem potrzebuje cze-
gos spokojniejszego i bardzie]
przewidywalnego. Wtedy sie-
gam po Meadows. Jesli po-
trzebuje wiecej energii i za-

skoczenia, lepszy bedzie
najnowszy album zespotu,
bardziej przebojowy, z ktdre-
go sporo utworow trudno za-
pomniec.

Na ptytach Clarinet Fac-
tory nie znajdziecie jazzo-
wych standarddow, bluesa ani
freejazzowych improwizacji.
Jesli jednak jestescie gotowi
na muzyczne eksperymenty
1 wyprawe w nieznane, war-
to siegnac¢ po ich nagrania.
W dodatku przekonacie sie,
ze zerwanie z wszelkimi mu-
zycznymi konwencjami nie
musi oznaczac braku melodii
1 rytmu oraz pozornego chao-
su, w ktorym orientuja sie je-
dynie nieliczni oraz ci, ktorzy
dobrze udajg, ze rozumiejq in-
tencje autorow. Clarinet Facto-
ry to unikalny zespot, ktére-
mu udaje sie potaczy¢ w jedno
niezwykty sktad instrumen-
talny 1 brzmieniowe ekspe-
rymenty elektroniczne z two-
rzeniem ftatwo wpadajacych
w ucho melodii 1 muzyki,
przed ktdora nie beda uciekac
nawet fani najbardziej pry-
mitywnego popowego gra-
nia. A czy ich twodrczos¢ moz-
na nazwac jazzem — to zalezy
od definicji, ktdrych jest wie-
le. Z pewnoscia do niektdrych
z nich dopasujecie twodrczosc¢
tego zespotu. ©

Rafat Garszczynski
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Bettye LaVette
— Blackbirds

Verve Records, 2020

Bettye LaVette to legenda
soulu, R&B 1 bluesa. W swo-
im eklektycznym repertu-
arze taczy tradycyjne R&B,
klasycznego bluesa z in-
nymi gatunkami. Na row-
nych prawach istnieja tu
soczysty soul, jazz, rock,
funk,
Americana oraz folk. Pie-

gospel, country,

ciokrotnie nominowana
do nagrod Grammy. Uho-
norowana tytutem Soul
Blues Female Artist of the
2020. Niedawno zostata
wprowadzona do panteo-
nu staw — Blues Music Hall
of Fame.

Pochodzaca z Detroit (ko-
lebka wytworni Motown)
LaVette debiutowata w wie-
ku 16 lat w Atlantic Recor-
ds. Singiel My Man — He’s
a Lovin® Man byl duzym
sukcesem w 1963 roku. Nie-
stety kolejne cztery dekady

okazaty sie dla bluesowe;]

piesniarki niezbyt taskawe.
Odwazna 1 harda Betty Jo
Haskins (jej prawdziwe na-
zwisko) nie pozwolita, by
wykreowano ja na stodka
wokalistke soulowg w sty-
lu Diany Ross czy Tammi
Terrell. Blizej jej byto do
drapieznego i ostrego sou-
ndu Etty James. Obok Ma-
vis Staples, Andy’ego Beya
czy René Marie nalezy do
wokalistow, ktorzy zosta-
li odkryci na nowo w kwie-
cie wieku.

Kariera Bettye LaVette roz-
kwitta ponownie w 2005
Dzieki
Wiz wytwornia Anti- oraz

roku. kontrakto-
wydanemu w niej LP I've
Got My Own Hell to Raise.
Pod piecza Joe Henry'ego
nagrata wowczas dzie-
sie¢ coverow utworow na-
lezacych do waznych dla
niej ,songwriterek” i ,sto-
rytellerek” Aimee Mann,
Joan Armatrading, Sinéad
O’Connor, Rosanne Cash,
Dolly Parton oraz Fiony
Apple. Swoimi interpreta-
cjami skradta serca fanow
1 krytykow.

W latach dwutysiecznych
kontynuowata wspotprace
z Anti-. Na rynku pojawiaty
sie kolejne albumy koncep-
tualne. Najciekawszy z nich
to Interpretations: The British

Rock Songbook z 2010 roku

z wiasnymi wersjami hi-
tow The Beatles, Eltona Joh-
na, Led Zeppelin oraz Pink
Floyd. Dwa lata temu prze-
szta do Verve Records, wy-
dajac Things Have Changed
— krazek wypetniony pies-
niami Boba Dylana. Byto to
pierwsze spotkanie LaVette
z producentem Stevem Jor-
danem. Album otrzymat
dwie nominacje do Gram-
my — w kategorii Best Ame-
ricana Album, a pochodza-
ca z niego piosenka Don't
Fall Apart on Me Tonight wal-
czyta o laur w kategorii Best
Traditional R&B Performan-
ce. Na pieknej EP-ce z 2009
roku Change Is Gonna Come
Sessions zaSpiewata stan-
dardy jazzowe: ‘Round Mid-
night, Lush Life, God Bless
The Child.

Tegoroczny krazek Bettye
LaVette Blackbirds to ptyta-
koncept, hotd ztozony wiel-
kim, ikonicznym piesniar-
kom jazzu i soulu: Billie
Holiday, Ninie Simone, Di-
nah Washington, Nancy
Wilson, Ruth Brown, Delli
Reese. Na album wybrano
hymny, protest songi sprzed
dekad spiewane przez kul-
towe gtosy. Piosenki z cza-
sow walki o rowne prawa
Afroamerykanow. Wypro-
dukowane przez Steve’a Jor-
dana dziewie¢ trackéw to



Re-
fleksje nad zyciem, przemi-

nostalgiczna podroz.

janiem, kruchosciag ludz-
kiego zywota.

Niespodziewanie Blackbir-
ds stato sie komentarzem
do aktualnej sytuacji w Sta-
nach Zjednoczonych, do
obecnych zawirowan spo-
tecznych 1 politycznych.
Czas koronawirusa sprzyja
rozwijaniu sie innych wi-
rusow: ksenofobii, rasizmu,
pogardy, nienawisci, homo-
fobii, szowinizmu. Odzyty
demony przesztosci. Anty-
humanizm, populizm i na-
cjonalizm maja sie niestety
dobrze. Nie bez powodu do
zabojstwa George’a Floyda,
protestow przeciwko agre-
sji policji, obalania pomni-
kow kolonizatorow oraz
narodzin ruchu Black Li-
ves Matter, doszto wtasnie
w czasie pandemii. Roz-
dzierajacym, chropawym
1 zachrypnietym gtosem,
w ktorym stychac bdl, cier-
pienie, doswiadczenie zy-
ciowe, LaVette wyspiewu-
je ciagle aktualne soulowe
piesni. W nowojorskim stu-
diu towarzyszyli jej swiet-
ni muzycy: Smokey Hormel
(gitara), Leon Pendarvis
(keyboard), Monte Croft
(wibrafon), Tom Barney (gi-
tara basowa) oraz Steve Jor-

dan (perkusija).

JazzPRESS, pazdziernik 2020

Blackbirds to gtos sprze-
ciwu wobec tamania praw
obywatelskich czarnosko-
rych. Apel o szacunek, row-
nosc¢ i wolnos¢ wszystkich
ludzi. Ptyta ta jest tez dia-
logiem LaVette z przesztos-
cig, z wielkimi kobietami,
ktore ja poprzedzaty. Ce-
chuje ja autentyzm, szcze-
ros¢ przekazu. Plyte ot-
wiera I Hold No Grudge
z repertuaru Najwyzsze]
Kaptanki Soulu - Niny Si-
mone. W napisanej w 2015
roku przez Sharon Robin-
son One More Song przej-
mujaca interpretacja La-
Vette zostata podkreslona
przez akompaniament wi-
brafonu. To mnajmtodsza
piesn na longplayu. Blu-
es For The Weepers — koja-
rzona z wokalistka Della
Reese, przenosi stuchaczy
do zadymionych klubow
nocnych, w ktorych Bet-
tye zaczynata swoja karie-
re w latach 60. XX wieku.
Niezaleznie od tego, czy
spiewata dla garstki fa-
now w klubie, czy dla ty-
siecy entuzjastow w Car-
negie Hall, zawsze dawata
z siebie wszystko.

Strange Fruit to kanonicz-
na piosenka Billie Holiday
Z 1939 roku. Przedstawia hi-
storie dwodch  zlinczowa-

nych Afroamerykanodw,
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ktorzy zwisaja z gatezi. Bo-
lesny tekst. Niestety akty
przemocy na tle rasowym
znowu sie wydarzaja. Save
Your Love for Me stano-
wi rewers subtelnej wersji
Nancy Wilson sprzed kil-
kudziesieciu lat z ptyty na-
granej z Cannonballem
Adderleyem. Na finat otrzy-
mujemy utwor Blackbird
The Beatles. Paul McCart-
ney powiedziat, ze piszac
g0,

przez czarne kobiety z ru-

zostal zainspirowany
chu na rzecz praw obywa-
telskich. Osobista, porusza-
jaca, zapadajaca w pamiec
reinterpretacja.

Blackbirds to bez watpie-
nia jeden z tych albumow
z coverami, ktore zastugu-
ja na respekt i nominacje
do Grammy. Odwazny, 0so-
bisty, bezkompromisowy.
Dopracowany w kazdej nu-
cie. Wazna rzecz w dorob-
ku okrzyknietej przez New
York Times ,one of the gre-
at soul interpreters of her
generation” Bettye LaVet-
te. Jest to ptyta dla odbior-
cow wrazliwych, dla oséb
nieobojetnych spotecznie.
tych,
ktorzy widza w bliznim

Humanistow. Dla

drugiego cztowieka, a nie
ideologie. ©

Piotr Peplinski
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HOW TG TURM THE MOOHM
AMGELICA SANCHEZ & MARILYMN CRISPELL

Angehca Sanchez
& Marilyn Crispell
— How To Turn The

Moon
Pyroclastic Records, 2020

Angelica Sanchez i Marilyn
Crispell to pianistki, ktore ra-
czej nie sg powszechnie zna-
ne polskim stuchaczom. Na
pewno nazwiska muzykow,
z ktéorymi wspotpracowaty,
pozwolg nieco lepiej umiej-
scowi¢ je na mapie wspot-
czesnego jazzu. Muzycznymi
byli
miedzy innymi Wadada Leo

partnerami pierwszej
Smith, Paul Motian, Jamaala-
deen Tacuma, Rob Mazu-
rek czy Tim Berne. Jej ostatni
projekt to trio Float The Edge,
w ktérym obok pianistki wy-
stepuja Michael Formanek

raoioJazzem

1 Tyshawn Sorey. Druga z pan
byta pianistka w Antho-
ny Braxton Quartet 1 Reg-
gie Workman Ensemble. Na
dobra sprawe powinienem
jeszcze wspomniec o trzeciej
pianistce. To Kris Davis — za-
tozycielka wytworni Pyroc-
lastic Records, ktorej nakta-
dem ukazata sie ptyta How
To Turn The Moon.
Kiedy Angelika
przychodzita na swiat w la-

Sanchez

tach 70, Marylin Crispel byta
juz po studiach muzycznych
1 zaczynata kierowac swo-
je zainteresowania w stro-
ne jazzu. Cho¢ artystki dzieli
25 lat, to na nagranej w due-
cie ptycie brzmia miejscami
jak fortepianowe bliZzniacz-
ki” W kazdym utworze po-
kazuja stuchaczom, jak gte-
bokie
miedzy nimi, jak uwaznie

jest porozumienie
stuchajg sie nawzajem pod-
czas improwizacji i z jakim
wyczuclem reaguja na gre
partnerki.

Zawarty na ptycie materiat
mozna by nazwac pianisty-
ka ,mocnego uderzenia’. Nie

piatek 18:00

zaprasza Agnieszka Iwanicka

10la

chodzi mi rzecz jasna o sko-
jarzenia z bigbitem, ale o sil-

nal
dzwiekow  wydobywanych

wyrazna artykulacje
z klawiatury. Jak na artystki
zwigzane z awangardowymi
srodowiskami przystato, pa-
nie nie poprzestajg na stan-
dardowym wykorzystaniu
fortepianow. Struny i skrzy-
nie instrumentéow wydaja
tu dZzwieki na wiele sposo-
bow. Artystki eksperymen-
tuja z przestrzenia i faktura
brzmienia. W muzyce od-
najdziemy wyrazne akcen-
ty jazzowe, ale zadowoleni
powinni tez by¢ mitosnicy
wspoiczesnej muzykiimpro-
wizowanej i awangardowe].

Ptyta
na w taki sposob, ze w pra-

zostata zrealizowa-
wym kanale styszymy Ma-
rilyn Crispell, a w lewym
Angelike Sanchez - zache-
cam do pokrecenia gatka ba-
lansu 1 roztozeniu utworow

a ,czynniki pierwsze”. Do-
datkowe wrazenia gwaran-
towane. O

Piotr Rytowski

-Szczepaniak




Sun Ra - Egypt 1971

Strut Records, 2020

Rok 1971 przyniost planowa-
nag od lat i kilkakrotnie od-
ktadana wyprawe big-ban-
du Sun Ra do Egiptu — podroz
w poszukiwaniu wiecznej in-
spiracji duchowoscig i mito-
logia kraju (czarnych) farao-
now. Projekt ten obejmowat
nie tylko koncerty zespotu
w mniej lub bardziej okaza-
tych salach koncertowych,
ale takze spotkania z lokalny-
mi artystami (Salah Ragab),
wizyty w swietych miejscach
starozytnego kultu oraz ob-
szerng dokumentacje filmo-
wa 1 dZzwiekowa poczynan
muzykow. Wydawnictwo
Egypt 1971 gromadzi po raz
plerwszy wszystkie nagra-
nia, jakich Arkestra dokona-
ta podczas wizyty w Egipcie
—czes¢ z nich byta publikowa-
na okazjonalnie na ptytach
Live in Egypt (1972), Nidhamu
(1972) 1 Horizon (1973), ale do-
piero ten zestaw przynosi pet-
na dokumentacje egipskiej
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podrozy Sun Ra, obejmujac
zarowno koncertowe utwo-
ry z Ballon Theatre w Kai-
rze, jak 1 sesje zarejestrowane
w domu Hartmuta Geerke-
na, owczesnego pracownika
Instytutu Goethego w stolicy
Egiptu 1 niestrudzonego pro-
motora jazzu na kontynencie
afrykanskim.

Mamy tu zatem do czynienia
nie tyle z fonograficznym za-
pisem trasy koncertowej, ile
z archiwalng dokumentacja
pewnego projektu artystycz-
nego, ktory dla lidera zespotu,
jego cztonkow, a takze pokaz-
nej grupy odbiorcow muzyki
Sun Ra, miat w owym czasie
charakter bez mata tozsamos-
clowy, wpisujac sie w silny
wowczas W spotecznosci afro-
amerykanskiej nurt ,powrotu
do zrédet” — w poszukiwaniu
afrykanskich zZrodet kultury
amerykanskiej diaspory. Za-
znacze jednak od razu, ze box
Egypt 1971 wykracza zdecydo-
wanie poza prezentacje tzw.
materiatu archiwalnego dla
kolekcjonerdw, oferujac prze-
myslany projekt artystycz-
ny w postaci kompletnej, czyli
obejmujace] utwory premie-
rowe, rozbudowane impro-
wizacje oraz reinterpretacje
klasycznych kompozyciji lide-
ra grupy, ktora zreszta znaj-
dowata sie wowczas po raz
kolejny w apogeum swej kre-
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atywnosci ufundowanej na
muzycznej wyobrazni jej naj-
bardziej charyzmatycznych
muzykoéw, obecnych podczas
egipskiej trasy w komplecie
(John Gilmore, Marshall Al-
len, Pat Patrick, Tommy Hun-
ter, Clifford Jarvis i June Ty-

son — to wszak nienaruszalny

czton niemal wszystkich
wcielen Arkestry).
W  warstwie muzyczne]

znajdujemy sie tu w samym
centrum  eksperymentow
z przetomu lat 60. i 70. udo-
kumentowanych znako-
mitymi albumami Atlantis,
My Brother the Wind i The
Night of the Purple Moon.
Sun Ra $miato eksploru-
je  brzmieniowe mozliwo-
sci instrumentow elektro-
nicznych (Mini Moog), jego
podkomendni nieustannie
oscyluja zas miedzy kolory-
stycznym 1 sonorystycznym
potencjatem sekcji detej oraz
perkusjonaliow a motoryczna
rytmika budujaca dramatur-
gie rozbudowanych improwi-
zacji catego kolektywu. Jest tu
zatem wszystko to, z czego Ar-
kestra styneta w czasach swej
najwiekszej swietnosci. I po
latach wciaz porywa — do tan-
ca lub kosmicznego lotu — ten
wybor pozostawiajac stucha-

czom. O

Dariusz Brzostek



48|

Ptyty / Recenzje

Tradycja jako trampolina

Jedrzej Janicki
jedrekjanickil994@gmail.com

OUBAN

latin jazz

The Cuban Latin Jazz

Juntos Por Siempre

The Cuban Latin Jazz - Juntos Por Siempre
V Records, 2019

The Cuban Latin Jazz to muzycz-
ny twor o niewatpliwie miedzy-
narodowym charakterze. Juz
sama nazwa zespotu wskazuje, ze
artystycznych odniesien poszu-
kiwac¢ nalezy w muzyce kuban-
skiej. W przekonaniu tym utwier-
dza to, ze basista zespotu, Roland
Abreu, na Swiat przyszedt wtas-
nie w tym pieknym kraju — sciez-
ki jego muzycznej edukacji po-
niosty go jednak az do rownie
pieknego Wroctawia. Saksofo-
nista Taras Bakovskyi pochodzi
z Ukrainy, jednak ksztatcit sie
w Polsce. Sktad kwartetu uzupet-
niaja dwaj polscy muzycy — pia-
nista Pawet Kukuta i perkusista
Dominik Jaske. Owocem tej mu-

zycznej miedzynarodowej wspot-
pracy sa jak dotychczas dwie pty-
ty — Juntos Por Siempre (2019) oraz
Roots (2020). Doskonale odzwier-
ciedlajg one Sciezke artystycznego
rozwoju tego wyjatkowo utalento-
wanego kwartetu.

Juntos Por Siempre to ptyta bardzo
mocno osadzona w tradycji muzy-
ki kubanskiej — dowodem tego jest
chociazby otwierajace ptyte nagra-
nie From Cuba to Ukraine. Jest to
przekonujacy hotd oddany kuban-
skim rytmom i brzmieniom, w kto-
rym jednak ogniskuja sie zasad-
nicze bolaczki Juntos Por Siempre.
Ptyta ta jest bardzo zgrabnie skom-
ponowana i w przemyslany sposob

Roland Abreu & The Cuban Latin Jazz - Roots
V Records, 2020



zaaranzowana, natomiast brakuje
W niej nieco wyjscia poza schemat
latynoskiego grania. Zauwazal-
ne jest to zwtaszcza w pierwszych
trzech kompozycjach na ptycie -
wspomnianej From Cuba to Ukrai-
ne, Siete por Cuatro 1 Anoranza.
Druga czes$¢ nagrania to juz deli-
katne przetamanie konwencji, cho¢
nadal pozostajace na gruncie ku-
banskich rytmow. Zdecydowanie
najciekawiej wybrzmiewa kompo-
zycja Balatka, w ktdrej na pierw-
szy plan wysuwaja sie przepiekne
dzwieki saksofonu, ujete w ramy
delikatnej pracy sekcji rytmicznej.
Zadymiony bar w jakims stonecz-
nym miejscu i taka tesknota nie
wiadomo za czym.. Juz chociazby
ten pojedynczy utwor wskazuje, jak
duzym potencjatem dysponuje ze-
spot The Cuban Latin Jazz.
Melancholia utworu Balatka stano-
wi¢ moze rowniez zapowiedz styli-
styki obranej przez kwartet na ich
drugiej ptycie. Ptyte Roots, bo tak
nazwane zostato to wydawnictwo,
otwiera znakomita kompozycja za-
tytutowana wtasnie Melancholia.
Juz od pierwszych kontrabasowych
dzwiekow utwor ten weciaga; na-
prawde sporo sie w nim dzieje, nie
jest jednak przetadowany. Brzmie-
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nie poszczegdlnych muzykow stapia sie w jedna
tkanke, co niechybnie swiadczy o tym, ze do czy-
nienia mamy z zespotem naprawde wysokiej klasy.
A im dalej w ptyte, tym ciekawiej.

Pieknie wybrzmiewa delikatne How Time Flies
oraz wyjatkowo niepokojace Lost and Found. To
nie jest tez tak, ze The Cuban Latin Jazz zapomnie-
li o swoich korzeniach, o nie, nie! Wystarczy wstu-
chac sie w tytutowe Roots czy Along the Way, by
z tatwoscia uchwycic¢ solidna dawke latynoskich
dzwiekow, tym razem jednak mocno juz ,przefil-
trowanych” przez muzyczna wrazliwosc zespotu.
Moim zdaniem na catej ptycie Roots najciekawiej
wypada kompozycja Minute Waltz inspirowana
walcem autorstwa Fryderyka Chopina. Fragmen-
tami klasyka spotyka sie z wirtuozerskim jazzo-
wym uderzeniem, a wszystko to podlane potu-
dniowa zwiewnoscig. Przepiekna i nieoczywista
to interpretacja..

Ptyta Roots, troche wbrew swojemu tytutowi, od-
chodzi o wiele dalej od muzycznych korzeni The
Cuban Latin Jazz niz Juntos Por Siempre — widoczne
jest to nawet w sferze graficznej obu wydawnictw.
Jak sie jednak okazuje, kwartetowi wychodzi to na
dobre, bo to wtasnie Roots jest ptyta zdecydowanie
ciekawsza. Po raz kolejny widac, ze tradycja to prze-
piekna trampolina dla swoich wtasnych poszuki-
wan i zbyt kurczowe przywigzanie do niej skon-
czy¢ sie moze niespecjalnie.. Tak czy inaczej, The
Cuban Latin Jazz ewoluowali 1 z ciekawostki bar-
dzo sprawnie grajacej latynoskie rytmy, stali sie
pelnoprawnym i wyjatkowo oryginalnym jazzo-
wym skiadem. ©
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Biografia Andrzeja Zauchy

Katarzyna Olkiewicz
i Piotr Baran - Serca
bicie. Biografia
Andrzeja Zauchy

Dom Wydawniczy Rebis, 2020

Biorac pod uwage znacze-
nie postaci Andrzeja Za-
uchy w historii polskiej mu-
zyki, dziwi fakt, ze cho¢ od
jego smierci mineto juz nie-
mal trzydziesci lat, to nie
poswiecono mu jak dotad
zbyt wiele uwagi na polu
biograficznym. Te luke pro-
buje uzupetnic¢ ksiazka Ka-
tarzyny Olkiewicz 1 Piotra
Barana. Niestety nie do kon-
ca z sukcesem, bowiem Ser-
ca bicie nie jest klasyczna
biografia.

Autorzy oparli sie na wspo-
mnieniach o0soéb bliskich,
przyjacidt i wspotpracowni-
kow Andrzeja Zauchy. Do-
stajemy wiec raczej zbiodr

anegdot, wypowiedzi bar-
dziej budujacych portret
bohatera ksigzki niz opo-
wiadajacych jego zyciorys.
Oczywiscie to interesujace
i atrakcyjne dla czytelnika
podejscie do tematu. Mamy
mozliwos¢ poznania praw-
dziwie osobistego oblicza
przede wszystkim cztowie-
ka, a dopiero potem artysty.
Jednak w tym wszystkim za-
brakto mi odrobiny chtod-
niejszego spojrzenia, czegos
wiecej niz tylko nostalgicz-
nych, nacechowanych cig-
gle zywym 1 zrozumiatym
zalem z powodu straty przy-
jaciela, reminiscencji.

Nie podobato mi sie row-
niez w tej ksigzce poswie-
cenie tak wielkiej uwa-
gi samemu  zabdjstwu
Zauchy. Autorzy nie mo-
gli chyba sie zdecydowac,
czy chca pisac o catym jego
zyciu czy tylko o tragicz-
nej smierci. Niepotrzebnie,
moim zdaniem, uznali, ze
nalezy mocno wyekspo-
nowac¢ wtasnie ow watek,
ktory co i rusz przewija sie
na kartach ksigzki, czesto
w nieoczekiwanych i nie-
stety niepotrzebnych mo-
mentach. Nadmierna uwa-
ga poswiecona jest rowniez
Yvesa

historii zabodjcy -

Goulaisa. Olkiewicz i Baran

publikuja chociazby zdje-
cie zaktadu karnego, gdzie
odbywat on kare, ale nie
znajdziemy w tresci foto-
sow z przedstawienia Pana
Twardowskiego, w ktorym
tytutowy bohater ksigz-
ki odnosit sukcesy i po kto-
rym zginat. Niestety nie do
konca udaje sie tez autorom
zamaskowac¢ wtasne prze-
konanie, ze zabdjca nieco
,Wwywinal” sie sprawiedli-
WOSCI.

Za to cennym uzupeinie-
niem jest dyskografia i ze-
stawienie piosenek Andrzeja
Zauchy, ktére udostepnit au-
torom ksiazki Janusz Szrom,
tworca znakomitej mono-
grafii Andrzej Zaucha Song
Book. Szkoda tylko, ze zabra-
kto skatalogowanych w ten
sam sposdb wystepow te-
lewizyjnych, teatralnych
i filmowych artysty. Sama
ksigzka Katarzyny Olkie-
wicz 1 Piotra Barana nazwa-
na zostata ,biografig” nieco
na wyrost. Dobrze sie ja czy-
ta, trudno odmowic atrak-
cyjnosci zawartym w niej
wspomnieniom. Ale wedtug
mnie fani Andrzeja Zauchy
na jego biografie z prawdzi-
wego zdarzenia musza jesz-
cze poczekaé. O

Krzysztof Komorek
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We Want Jazz - Wars,
Kaper, Young
- wernisaz wystawy

Wystawa We Want Jazz — Wars, Kaper, Young.

Wktad polskich kompozytorow w swiatowy jazz!
to podsumowanie drugiej juz edycji Miedzynaro-
dowego Konkursu Plakatu organizowanego przez
Fundacje EuroJAZZ. Do konkursu zgtoszono po-
nad 450 prac z 31 krajow. Na wystawie znalazto sie
29 finatowych prac, w tym pierwsze trzy miejsca,
jedno wyrdznienie specjalne oraz siedem innych
wyroznien.

Wernisaz wystawy odbyt sie w warszawskim
PROMie Kultury Saska Kepa 8 wrzesnia. Spotka-
nie otworzyta dyrektor Maria Juszczyk, a o wyni-
kach konkursu poinformowali obecni cztonkowie
jury — prof. Lech Majewski, Andrzej Wasik i Ag-
nieszka Holwek. Na wernisazu byli obecni artysci
graficy —Julia Lipinska (pierwsze miejsce), Tomasz
Stelmaski (trzecie miejsce) oraz Maja Zurawiecka



http://radiojazz.fm/wewantjazz2020/zwyciezcy-2020
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1 Zofia Klajs (wyroznienia). Wystawe mozna ogla-
da¢ w PROMie do 8 pazdziernika.

Wystawa bedzie prezentowana takze 10 pazdzier-
nika w Bemowskim Centrum Kultury w War-
szawie, w ramach koncertu z okazji jubileuszu
wspotpracy Bemowskiego Centrum Kultury i Ra-
dioJAZZ FM, a nastepnie w dniach 30-31 pazdzier-
nika w Pinczowie, w ramach festiwalu Zaduszki

Jazzowe. ©
o m Dofinansowano ze érodkow
Kultury Narodowego Centrum Kultury
| Dziedzictw: NARGDOWE w ramach programu
=1 - CENTRUM . "
KuLTURY «Kultura - Interwencje 2020

fot. Piotr Gruchata
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Wars, Kaper i Young,
czyli polskie slady
na obczyznie

Dyskusja o tym, czy Bronistaw Kaper i Henryk Wars byli pionierami polskiego
jazzu w jego przedwojennym okresie, trwa niezmiennie do dzis. Podobnie
zreszta jak odwieczny dylemat, kiedy historia jazzu w Polsce rzeczywiscie sie
rozpoczeta. Trudno nie zgodzic sie z tymi, ktérzy, jak Andrzej Trzaskowski,
twierdza, ze to dopiero czasy powojenne przyniosty Swiadomy proces
tworzenia naszego srodowiska jazzowego. Jednoczes$nie jednak nie sposéb
pomijac catej przedwojennej tradycji, ktérej wazna, a nawet bezcenna, czescia
jest artystyczna dziatalnos¢ Petersburskiego, Skowronskiego, Kataszka

czy braci Goldéw. Czy do tej samej grupy twércéw wypada zaliczy¢ Kapera

i Warsa? Byli oni kompozytorami, twércami filmowymi czy ,,jazzmanami”?

| czy ich muzyka w ogodle byta , jazzowa”?

Te pytania od lat nurtuja historykdéw jazzu, podzie- do wielkiego muzycznego Swia-
lonych czesto skrajnymi przekonaniami co do isto-  ta stata sie przeciez wyspiewana
ty przedwojennego jazzu, jego charakteru i wptywu.  przez Jana Kiepure piosenka Ni-
jaki miat na historyczny proces rozwojowy tego ga-  non, z jazzem, nawet jak na ow-
tunku w Polsce. Henryk Wars wspominat po latach  czesne standardy stylistyczne, nie-
emigracji w Stanach Zjednoczonych, jak bardzo fascy-
nowat go w poczatkowych latach kariery jazz z cata
swoja nowoczesng melodyka, harmonig i rytmem.
Ale co z tego, skoro jego pierwsza ,jazzowa’ kompozy-
cja New York Times, ktora powstata jeszcze w potowie
lat 20, przeszta zupeinie bez echa i zniechecita swo-
jego tworce do podejmowania dalszych prob pisania
jazzowych fokstrotow'? To prawdopodobnie wtedy
narodzit sie Wars — tworca popularnych piosenek.

Nie inaczej byto z rowiesnikiem Warsa Bronista-

wem Kaperem, ktérego artystycznym paszportem
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majaca nic wspolnego?. Dodajmy,
ze dziato sie to w owczesnej kultu-
ralnej stolicy Europy Berlinie, kto-
remu nieobce byty przeciez nowe
trendy w muzyce rozrywkowej.

W drugiej potowie lat 50. podchwytuja
ja i nagrywaja na ptyty Ahmad Jamal
i Miles Davis, rok pézniej pianisci

Wynton Kelly i Bill Evans, i tak

rozpoczyna sie legenda jazzowego

standardu, ktéra zaskoczony

i zdumiony byt nawet sam Kaper

Nieco innym przypadkiem jest Vic-
tor Young, ktorego polskie korze-
nie 1 jazzowy nerw kompozytorski
odkryto w Polsce catkiem niedaw-
no, gtownie za sprawa aktywnosci
pianisty Kuby Stankiewicza. Jego
poszukiwania, pasja dokumenta-
listy i dziatalnos¢ promocyjna do-
prowadzity do powstania prawdo-
podobnie jedynej w stu procentach
jazzowej ()3 monograficznej ptyty

z zestawem najbardziej znanych kompozycji Youn-
ga‘ oraz organizacji pierwszej edycji Victor Young
Jazz Festival w rodzinnej dla rodzicow stynnego
kompozytora Mtawie (2019). Ale i tu wielkie filmo-
we dzieto Younga (stworzyt ponad 350 ilustracji fil-
mowych), catkowicie zdominowato postrzeganie
jego tworczosci przede wszystkim jako kompozyto-
ra filmowych sciezek muzycznych w Hollywood.

Zdefiniowany przeboj

Wszystko to powoduje, ze sitg rzeczy (oraz historycz-
nych faktéw i zdarzen) musimy uznad, ze cata ;mie-
dzywojenna trojca” polskich kompozytorow w Hol-
lywoods klasykami w historii Swiatowego jazzu
stata sie niejako.. przypadkiem (') albo szczesliwym
zrzadzeniem losu. A moze powo-
dem byto takze ogromne w latach 4o.
1 5o. zainteresowanie jazzmanow fil-
mem, ktory dostarczat catkiem spo-
rej czesci jazzowego repertuaru. Wez-
my jako przyktad chocby najbardziej
spektakularny casus — kompozycje
Kapera On Green Dolphin Street, ory-
ginalnie napisang do filmu Victora
Saville'a o tym samym tytule z 1947
roku. Ow niepozorny instrumental-
ny motyw krotko po premierze filmu zdobywa po-
wodzenie nagraniem® orkiestry Jimmy’ego Dorseya
z Billem Lawrencem, ktory spiewa krotki tekst au-
torstwa Neda Washingtona. Wersja Dorseya pulsu-
je subtelnym tanecznym rytmem, kojarzacym sie
raczej z klasyczng stylistyka bigbandowa i brzmie-
niem orkiestr Benny'ego Goodmana czy Glenna
Millera i nie przypomina zupetnie filmowej, nieco
przyciezkiej, orkiestrowej wersji dzietka Kapera.

W drugiej potowie lat 5o. podchwytuja ja i nagry-
waja na ptyty Ahmad Jamal i Miles Davis, rok poz-
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niej pianisci Wynton Kelly i Bill Evans, i tak roz-
poczyna sie legenda jazzowego standardu, ktora
zaskoczony 1 zdumiony byl nawet sam Kaper.
W potowie lat 70, moze z checi uporzadkowania,
a moze potrzeby autorskiego zdefiniowania swoje-
go niemal swiatowego przeboju, sam Kaper nagry-
wa wtasna wersje, wykonana i nagrana samotnie
przy fortepianie. Tym nagraniem’ zatacza nieja-
ko koto w sposobie postrzegania swojego utworu,
przypominajac, choc¢ zapewne bez specjalnych pre-
tensji, zwtaszcza jazzmanom, jaki byt pierwotny
autorski zamyst On Green Dolphin Street.

Z kolei Henryk Wars zapisat sie w historii miedzy-
wojennej kultury w Polsce przede wszystkim (o ile
nie wytacznie!) jako tworca piosenek (bez zwiaz-
koéw z jazzem). Co najmniej dwie z nich napisane
wspolnie z poeta Julianem Tuwimem staty sie wiel-
kimi przebojami tamtych czasow: Mitosc ci wszyst-
ko wybaczy 1 Na pierwszy znak. Obie pochodza tak-
ze z jednego z najgtosniejszych przedwojennych
polskich filmowych dramatow Szpieg w masce
(1933) W rezyserii Mieczystawa Krawicza. W filmie
Spiewa je Hanka Ordonowna i to dzieki tym utwo-
rom Warsa stata sie ona wielka gwiazda, nie tylko
w Polsce, ale i w Europie. Te i podobne szlagiery lat
30, jak Juz nie zapomnisz mnie czy Powrocmy jak za
dawnych lat przyniosty Warsowi ogromne powo-
dzenie i popularnosc oraz ugruntowaty jego pozy-
cje jako tworcy estradowych hitow, kiedy bardzo
szybko zaczety zy¢ nowym, pozafilmowym zyciem.
Ich powojenne dzieje zwiazane sa z kultowymi
Spiewajacymi artystami, wsrod ktérych najwiek-
szym powodzeniem i sSrodowiskowym szacunkiem
cieszyt sie Mieczystaw Fogg. Jednak nawet wte-
dy nie byt to jeszcze ich ,jazzowy” czas. W Polsce
,Spiewnik Warsa” i jego swingowy (jazzowy) rodo-
wod dostrzegto paradoksalnie dopiero mtode poko-
lenie jazzmanow (Masecki, Kaczmarczyk, Kudyk)
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w pierwszych dekadach XXI wie-
ku, umieszczajac na swoich pty-
tach rasowe jazzowe interpretacje
Warsowych melodii.

W srodku nowej muzyki

Najblizej ,jazzu” — oczywiscie takie-
go jazzu, o jakim mozna by moéwic
w latach 20. 1 30. — byt zdecydowa-
nie Victor Young. Dzi$, z perspekty-
wy prawie okragtego wieku, mozna
stwierdzi¢, ze w gronie dwczesnych
polskich kompozytorow z kregu
muzyki rozrywkowej zdecydowa-
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nie wyrozniat sie wyborem mu-
zycznej kariery, wspotpraca z ze-
spotami swingowymi (jazzowymi)
1 Srodowiskiem, do jakiego trafit
jako dwudziestoparolatek. Po wy-
jezdzie z Polski i powrocie do Chi-
cago (miejsca swojego urodzenia)
natychmiast znalazt sie w samym
Srodku rodzacej sie nowej muzy-
ki, wspotpracujac z legendarnymi
pre-swingowymi orkiestrami Jea-
na Goldketta i Tommy’ego Dorseya.
Na poczatku lat 30, juz w Nowym
Jorku, jako band lider towarzyszyt
stynnemu Alowi Jolsonowi pod-
czas nagran radiowych®. W Ame-
ryce byt cenionym instrumentali-
sta (skrzypkiem) i kompozytorem
muzyki filmowej. I wiekszos¢ jego
najbardziej znanych kompozycji to
piosenki filmowe, tacznie ze Stella
by Starlight 1 Beautiful Love, o kto-
rej wspominat Kuba Stankiewicz
w komentarzu do swojej ptyty po-
Swieconej tworczosci Younga. Pisat:
Janusz Muniak bardzo lubit utwor

BOSL‘[JH

I"'lo[ownia
. e o

Chwﬂe.._

Victora Younga Beautifull Love [.] Pamietam, jak pa-
lac fajke, dziwit sie: «starenki, ten utwor brzmi jak
polska albo rosyjska melodia ludowa. Jak oni tam
w Ameryce mogli cos takiego napisac?»™.

A propos Janusza Muniaka, w polskiej dyskogra-
fii jazzowej za sprawa Jana Ptaszyna Wroblewskie-
go 1jego kultowego Chatturnika pojawit sie jeszcze
jeden maty (ale w tamtym czasie bardzo gtosny!)
watek zwigzany z Youngiem. Chodzi o Ptaszynowa
kompozycje Stoneczny chtopak i stodka Sue. Pamiet-
ny wokalny quasi refren spiewany przez Janusza
Muniaka z polskimi stowami: jkto tak pieknie gra,
kto tak pieknie gra, to ja, to ja” oparty jest wszak na
kompozycji Younga Sweet Sue, Just You a doktadnie
na zapozyczonym z niej refrenie. Pierwotne wyko-
nanie (oraz nagranie dokonane w 1928 roku) nale-
zy do orkiestry stynnego nowojorskiego band lidera
Paula Whitemana® i miesci sie raczej w klasycznej
skarbnicy tanecznych evergreenow. Jednak przez
lata uspienia biografii Younga, zwtaszcza jesti cho-
dzi o jego ponad dziesiecioletni pobyt w Polsce, chy-
ba niewielu polskich fanow Chatturnika rozpozna-
wato ten fragment jako dzieto znanego lata pdézniej
hollywoodzkiego kompozytora muzyki filmowej.

Odkodowany jazzowy charakter

Na koniec tych luznych refleksji i skojarzen zwia-
zanych z gwiazdami przedwojennej rozrywki war-
to jeszcze rzuci¢ okiem na dyskografie polskiego
jazzu ostatnich dwoch dekad, wskazujac te najcie-
kawsze slady obecnosci, przede wszystkim kompo-
zytorskiej spuscizny Warsa i Kapera, na ptytowych
wydawnictwach polskich jazzmanow. To wtasnie
oni stosunkowo najczesciej siegaja po ich muzy-
ke. Dzieje sie to zazwyczaj na fali zainteresowania
kulturag muzyczna miedzywojnia, petng odniesien
do historii muzyki rozrywkowej, zycia déwczesnych
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kabaretow i teatrzykow, a przede wszystkim tanca,
ktory w tamtym czasie wsiakat w nasza polska rze-
czywistos¢ importowany zza oceanu w formie wi-
dowisk scenicznych, nagran i wydawnictw nuto-
wych. Poza tym przedwojenny repertuar skrzy sie
dzisiaj wdziekiem i tesknota do czasow, kiedy pio-
senka byta dzietem wrecz literackim, o wysokich
walorach artystycznych i nowoczes-

nym, muzycznie wrecz nowomod-

nista mowit:  ,gdy zaczeliSmy prace
na utworami, to moi amerykanscy
przyjaciele dziwili sie, jak to moz-
liwe, ze piosenki polskich kompo-
zytorow gra sie tak dobrze, niemal
jak prawdziwe amerykanskie stan-
dardy!” I co ciekawe, w kolejnych

nym, anturazu. To jego magia spowo- Przedwojenny repertuar skrzy sie
dzisiaj wdziekiem i tesknota do
czasow, kiedy piosenka byta dzietem
wrecz literackim, o wysokich walorach
artystycznych i nowoczesnym,
muzycznie wrecz nowomodnym,

anturazu

dowata, ze pianista Marcin Masecki
1 Jan Mtynarski siegneli po tema-
ty m.in. Warsa (Nic o tobie nie wiem,
O-Key), Petersburskiego czy Kara-
sinskiego, umieszczajac je na bardzo
stylowych ptytach zespotu Jazz Band

Mtynarski-Masecki?, podobnie jak

chocby robi to Warszawska Orkie-

stra Sentymentalnas. Te przykiladowe wydawni-
ctwa, mimo udziatu w ich tworzeniu polskich mu-
zykow jazzowych, naleza raczej do nurtu muzyki
rozrywkowej, popularnej, ze wskazaniem na od-
miane gatunkowa czasu odlegtego o blisko 100 lat.
Natomiast w ostatnich, zwtaszcza dwoch, deka-
dach pojawito sie co najmniej kilkanascie wydaw-
nictw polskiego jazzu, ktére w bezposredni sposéb
odnosza sie do repertuaru Warsa i Kapera. War-
to poswiecic¢ im kilka zdan. Bodaj pierwszym pol-
skim artysta z kregu polskiego jazzu, ktory siegnat
po ich piosenki, byt Bogdan Hotownia. Do nagra-
nia swojej ptyty Chwile.*s zaprosit amerykanskich
jazzmanow: Arta Davisa, Larryego Kohuta i Jeffa
Stitely’ego. Wsréd utwordw Szpilmana, Golda i Pe-
tersburskiego znalazty sie tam takze Warsowe pe-
retki: Mitosc¢ ci wszystko wybaczy, Powrdcmy jak za
dawnych lat, Juz nie zapomnisz mnie.

W rozmowie radiowej, jaka przeprowadzitem kilka
lat po wydaniu ptyty z Bogdanem Hotownig, pia-

latach piosenki te faktycznie sta-
ty sie polskimi jazzowymi standar-
dami, zwtaszcza kiedy na swoich
ptytach zaczeli umieszczac je pol-
scy muzycy jazzowi: Kuba Stankie-
wicz, Tomasz Kudyk, Pawet Kacz-
marczyk, Joanna Knitter. Wielkos¢
1 atrakcyjnosc tej muzyki ustysze-
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HANNA BANASZAK
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lismy niejako na nowo. Ich ukryty,
gdzies wewnetrznie zakodowany
jazzowy charakter ujawnit sie po
wielu dekadach ponownie w kraju
pochodzenia ich twércow.

By¢ moze to wtasnie w tych ostat-
nich dekadach, tu w Polsce, ukry-
ty geniusz Kapera, Warsa i Younga
objawil nam sie najpetniej. I mimo
watpliwosci, czy ich artystyczna
jazzowa proweniencja byta mimo-
wolna i dopiero przez jazzmanow
odkryta, czy moze swiadoma, lecz
niespecjalnie eksponowana, ukry-
wana w gestej sieci aranzacji 1 in-
strumentacji ich filmowej muzyki,
to jednak znaczenie tej kompozy-
torskiej trojcy dla polskiej kultury
nie ulega zadnej watpliwosci. Do-
dajac do nich koniecznie Krzysz-
tofa Komede, mamy precedens,
ktoremu dorownuje chyba tyl-
ko, choc¢ i tak w niewielkim pro-
cencie, Swiatowa kinematografia
za sprawa amerykanskiego sukce-
su Romana Polanskiego. Warto za-

tem ow precedens kultywowac i pielegnowac, pro-
mowac i rozwijac, bo jak pokazuje niestety ostatnie
potwiecze w polskiej kulturze, szybko przypadek
o takiej skali moze sie nie powtorzyc. ©

Andrzej Winiszewski

1 Opowiadat o tym sam Henryk Wars, cytowany przez Dariusza
Michalskiego w jego Historii Polskiej Muzyki Rozrywkowej, wyd.
Iskry, 2007, s. 706.

2 O niezwyktej zywotnosci piosenki Ninon z muzyka B. Kapera
w naszym kraju niech $wiadczy fakt, ze polska rockowa grupa
Mannam umiescita jej fragment (refren), w interpretacji wokalistki
Kory Jackowskiej, na ptycie O! (Pronit, 1982).

3 Na $wiecie ukazywaty sie ptyty poswiecone twdrczosci Victora
Younga juz w latach 60. (Mancini), ale przypominano gtdwnie jego
muzyke filmowa i to najczesciej w orkiestrowych wersjach oraz
opracowaniach (np. CD Shane: A tribute to Victor Young (1996)
nagrana przez New Zealand Symphony Orchestra).

4 Kuba Stankiewicz Trio, The Music of Victor Young (Warner Music,
2014).

5 Warto doda¢, ze witasciwie jest to ,czwbrca”, poniewaz moze nie
z takim dorobkiem jak pierwszych trzech, ale jednak nalezy do
niej takze Krzysztof Komeda. Hollywood stato sie dla niego co
prawda tylko drobnym epizodem, przerwanym brutalnie $miercia
kompozytora w kwietniu 1969 roku, ale skala jego $wiatowego
sukcesu jest z cata pewnoscia symptomatyczna.

6 Wydata go macierzysta wytwdrnia MGM na 78-obrotowym szela-
ku (MGM 10098-A).

7 Wydanie LP Delos (DEL/F25421, 1975).

8 Zachowato sie rzadkie nagranie audiowizualne bedace swoi-
sta pamiatka po tej wspdtpracy. Oko kamery utrwalito krotki
fragment transmisji radiowej Ala Jolsona $piewajacego jedna
z piosenek z filmu Go to the Dance (1935), z udziatem orkiestry
prowadzonej przez Victora Younga (takze widocznego w kadrze).
Rejestracje te mozna zobaczy¢ tutaj: https://www.youtube.com/
watch?v=9edc-IYF36w.

9 Kuba Stankiewicz Trio, The Music of Victor Young (Warner Music,
2014), komentarz do ptyty.

10 Petny tytutto Stoneczny chtopak i stodka Sue, czyli Alexander’s
Swanee River Ragtime Band. Kompozycja znajduje sie na ptycie SPPT
Chatturnik Kto tak pieknie gra (Polskie Nagrania, SX-1406, 1976).

11 Ta dos$¢ zabawna oryginalna wersja, zgodna z klasycznym whit-
manowskim brzmieniem, z okazata sekcja smyczkdw i rozbudo-
wana introdukcja dostepna jest tutaj: https://www.youtube.com/
watch?v=n8VL92ToYgE.

12 Mtynarski-Masecki Jazz Camerata Varsoviensis, Fogg - piesniarz
Warszawy (Agora, 2018), Jazz Band Mtynarski-Masecki, Ptyta
z zadrg w sercu (Toinen Music, 2019).

13 Warszawska Orkiestra Sentymentalna, Tancz méj ztoty (PR, 2017).

14 Bogdan Hotownia, Chwile... (Sony Music, 2001).

15 A by¢ moze jeszcze Wojciecha Kilara, ktéry takze miewat swoje jazzo-
we epizody, takze w twérczej dziatalnosci na rzecz polskiego kina.



RadioJAZZ.FM i Bemowskie Centrum Kultury zapraszaja na:

KONCERT

* wkiad polskich kompozytorow w historie swiatowego jazzu!

KUBA STANKIEWICZ TRIO

Tercet Kamili Drabek

10 pazdziernika 2020, 19.00, Bemowskie Centrum Kultury, ul. Gérczewska 201, Warszawa
WSTEP WOLNY!


https://www.facebook.com/events/2838636726370489/
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NN KONCERIONY

9-10

pazdziernika

WROCtAW

17-25

pazdziernika

SEUPSK,
USTKA,
KOBYLNICA,
LEBORK

17-25

pazdziernika

WROCLAW

JAZZ NAD ODRA

Dwa dni - 9 i 10 pazdziernika - potrwa tegoroczna edy-
cja wroctawskiego festiwalu Jazz nad Odra. W pierwszej
czesci kazdego z koncertdéw zaprezentuje sie po czte-
rech uczestnikdw Konkursu na Indywidualnos$¢ Jazzowa.
Jako gwiazdy poszczegdlnych wieczoréw wystapia Piotr
Wojtasik z programem Voices, zespdt mtodych nadziei
polskiego jazzu wystapujacy pod szyldem Jazz Forum
Talents oraz trio Leszek Mozdzer / Piotr Lemanczyk / To-
masz tosowski. Koncerty odbywac sie beda w sali tea-
tralnej Impartu.

KOMEDA JAZZ FESTIVAL

Koncerty, spotkania multimedialne, wystawy i projekcje fil-
mowe prezentowane w czterech miejscowosciach - Stup-
sku, Ustce, Kobylnicy i Leborku - wypetnia program 24.
edycji Komeda Jazz Festival, zaplanowanego pomiedzy
17 a 25 pazdziernika. Publicznosci zaprezentuja sie Janusz
Strobel Trio, Leszek Kutakowski, Maciej Sikata, Immortal
Onion, Filippo Cosentino, AMC Trio Plus, Marcin WasilewskKi
Trio, Aga Zaryan i Wojciech Karolak Trio. Odbeda sie row-
niez pokazy filméw Janusza Majewskiego potaczone ze
spotkaniem z rezyserem oraz prezentacje multimedialne-
go projektu Andrzeja Winiszewskiego.

BASS&BEAT FESTIVAL

Leszek Mozdzer solo, Piotr Damasiewicz Trio, Kinga Gtyk
Band oraz miedzynarodowe sktady - Kalle Kalima z Ulim
Kempendorffem i Przemystawem Jaroszem, Qatre Poemes,
Sonic Constellation - to tylko cze$s¢ muzycznych atrak-
cji zaplanowanych w ramach czwartej edycji Bass&Beat
Festival. Wroctawski festiwal, z zatozenia eksponujacy
brzmienia basu i beatu, odbedzie sie w dniach 17-25 paz-
dziernika. Koncerty potaczone beda z efektami wizualny-
mi, towarzyszy¢ im bedzie wystawa fotografii oraz pokaz
filmoéw krotkometrazowych.



SESSION
BOXED

16.10

20:00 BOX 1
Galeria na Czystej

Empathic Design

Prezentacja

Laboratorium Obiektow
i Przestrzeni Interaktywnych:

Dominika Sobolewska
artystka wizualna,
projektantka przestrzeni interaktywnych

Patrycja Mastej
artystka wizualna, ilustratorka,
projektantka wystaw interaktywnych

Sebastian Sobétka
programista, artysta i designer

17.10

18:00 Galeria Wnetrz DOMAR
secret location, ul. Braniborska 14

Eklektik Room

Festival Edition

Ekow Alabi, José Manuel Alban Juérez

20:30 BOX 2
Galeria na Czystej

Eklektik Presents

Sile Jazz: XYQuartet

Nicola Fazzini - alto sax
Alessandro Fedrigo - acoustic bass
Saverio Tasca - vibraphone

Luca Colussi — drums

18.10

18:00 Czysta Hall

Dele Sosimi

& Eklektik Afrobeat

Orchestra

Dele Sosimi - keys, vocals

Ekow Alabi - drums, vocals

José Manuel Alban Juérez - percussion
Mateusz Stowiriski - guitar

Marcin Wotowiec - trombone

Michat Podzus - trumpet

Matylda Gerber - tenor sax

Karol Gola - baritone sax

Bond - bass

sound: Roli Mosimann
concept: Bond

Dyrektor artystyczny:
Radek Bond Bednarz

Organizator

Eklektik Session

Partnerzy Giéwni

PAMO)J

JGInwestycje  Galeria Na Czystej
Partnerzy

- n
SRZEGORZ
SOLERIOWAR] orosme IDO. H!a

EKLEKTIK
ART CHARITY

DDM'Fl

() ATM &) E N o

Sponsorzy.

Partnerzy Medaini Mecenas

(@) dwiika BaRIe rath ]

Quptone

EklektikSession.com
vimeo.com/EklektikSession
@eklektiksession


http://www.eklektiksession.com/
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18-22

pazdziernika

CHORZOW /
SIEMIANOWICE
SLASKIE

22-24

pazdziernika

BYDGOSZCZ

30-31

pazdziernika

PINCZOW

NN KONCERIONY

FESTIWAL JAZZ & LITERATURA

Przez pie¢ dni - od 18 do 22 pazdziernika - potrwa sz6-
sta odstona festiwalu Jazz & Literatura. Koncerty oraz im-
prezy towarzyszace odbywac sie beda w Siemianowicach
Slaskich i Chorzowie. Na festiwalowych scenach pojawia
sie Phillip Bracken, Piotr Schmidt Quartet z koncertem po-
Swieconym Tomaszowi Stance, Piotr Pianohooligan Orze-
chowski, Jan Ptaszyn Wrdblewski Sextet w programie
Komeda. Moja stodka europejska ojczyzna oraz trio RGG
prezentujace materiat z ptyty Remembering Kosz. Odbe-
dzie sie rowniez prelekcja Pawta Brodowskiego o Leopol-
dzie Tyrmandzie.

MOZG FESTIVAL

Sztuka jako droga do rozumienia - to hasto 16. edycja Mdzg
Festival. Wydarzenia festiwalowe odbywac sie beda w Byd-
goszczy od 22 do 24 pazdziernika. Obok muzyki zaplanowa-
no wystawy, performance, instalacje, sety DJ-skie i VJ-skie,
a takze odstuchy wydawnictw winylowych i kasetowych.
Wystapia miedzy innymi Karolina Gtusiec z Marcinem Dy-
mitrem, Wojciech Zamiara, Quantum Noize, Ekke Vastrik
z Raulem Kellerem, Punkt Nihu, Malediwy (Oba Janicki i Ma-
rek Pospieszalski), Aleksandra Styz, Mart Soo z Taavim Ke-
rikmaem, Bartek Kujawski.

ZADUSZKI JAZZOWE W PINCZOWIE

Po raz szesnasty w Pinhczowie odbeda sie Zaduszki Jazzo-
we. Przyjma formute festiwalowa i potrwaja dwa dni - 30
i 31 pazdziernika. Podczas koncertow wystapia Szymon
Mika Trio, Wojciech Niedziela Quartet oraz Patrycja Za-
rychta z zespotem. Na scenie zaprezentuja sie rowniez
uczestnicy projektu J@zzowe improwizowanie w sieci.
Koncertom towarzyszy¢ beda jam sessions oraz wysta-
wa plakatéw drugiej edycji Miedzynarodowego Konkursu
Plakatu We want jazz. Na wystawie pokazanych zostanie
29 najlepszych prac, ktére znalazty sie w finale konkursu
organizowanego przez Fundacje Popularyzacji Muzyki
Jazzowej EuroJAZZ.



18 -IO 1990 Giebocka 66 \

JAZZ BAND MEYNARSKI- MASECKI

+PEYTAZ ZADRAW SERCU”  BIAtOtECKIE WIECZORY JAZZOWE

]
*WYCHODZE Z RODZICAMI  BILETY: N: 100 zt, U:90zt

Biatotecki Osrodek Kultury  van Gogha 1 Gtebocka 66 Warszawa 223004800 www.bok.waw.pl sekretariat@bok.waw.pl

pres


https://bok.waw.pl/wydarzenia/jazz-band-mlynarski-masecki-plyta-z-zadra-w-sercu/



https://www.facebook.com/events/324249145692520/
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Skrzypaczka, ktdra Spiewa. Przywiazana do jazzowej tradycji, kochajaca muzyke klasyczna,
ale z sercem bijagcym réwniez dla muzyki brazylijskiej. Dorota Miskiewicz twierdzi, ze dzieto
zycia ma juz chyba za soba. Pod swoim nazwiskiem nagrata siedem albumodw, jeszcze wiecej
wspottworzyta, bedac gosciem. Nie spoczywa jednak na laurach, nadal szuka i nagrywa. Przez
lata jej mistrzem i mentorem byt tata, wybitny saksofonista Henryk Miskiewicz, z ktérym - ale
tez z bratem, perkusista Michatem Miskiewiczem - planuje nagrac jedna z kolejnych ptyt.

Chodzenie po linie

Mery Zimny

maria.zimny@gmail.com

Mery Zimny: Nadal mamy w pa-
mieci nie tak odlegly okres re-
strykcyjnej izolacji spotecznej. Ja-
ki to byt dla ciebie czas?

Dorota Miskiewicz: Od poczatku
wiedziatam, ze musi to by¢ okres
przejsciowy, nie da sie przeciez za-
trzymac¢ swiata. Ta Swiadomos¢
bardzo mi pomogta. Zamkniecie
w czterech Scianach nie jest do-
bre, dla mnie bardzo wazny jest
kontakt z drugim cztowiekiem, to
z zycia codziennego i obcowania
z ludZmi czerpie inspiracje. Nato-
miast w tym czasie pozwolitam
sobie na odpoczynek, ale dokon-
czytam tez kolejna ptyte, co w nor-
malnym trybie, czyli koncertujac,
najprawdopodobniej by mi sie nie
udato. Nagrywanie i koncertowa-
nie wymagaja zupeinie innych ro-
dzajow energii, ktore trudno jest
mi pogodzi¢. Ten niespodziewany

spokoj pozwolit mi skupic sie tylko
na ptycie i doprowadzi¢ proces jej
powstawania do konca.

O plycie porozmawiamy pdziniej,
teraz natomiast chciatam cie pro-
si¢ o rozwiniecie tego, co sama o so-
bie piszesz na stronie internetowej:
»~Artystka jednoczesnie nostalgicz-
na, staroswiecka i wiecznie poszu-
kujaca..”. Z jednej strony staroswie-
cka, z drugiej poszukujaca?

Jest we mnie ogromny szacunek
dla mistrzow i dla czasow, kiedy
kompozytor, autor tekstu i wyko-
nawca, to byty trzy osobne funkcje
1 specjalizacje. To sprzyjato powsta-
waniu muzyki na najwyzszym po-
ziomie. Poza tym mysle, ze to sty-
cha¢ — w swoich piosenkach dosc
mocno zwracam sie ku przesztosci.
Z kolei poszukiwania sg spowodo-
wane checig otwierania sie na no-
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we, dlatego uczestnicze w bardzo wielu projektach,
nie tylko wtasnych, przyjmuje tez zaproszenia od
innych muzykéw. Dzieki temu moje zycie muzycz-
ne jest kolorowe, a ja nie narzekam na nude. Chyba
takie najbardziej dla mnie znaczace poszukiwania
brzmieniowe zawartam na ptycie Ale. Wtedy z pro-
ducentem Bogdanem Kondrackim szukalismy roz-
nych dziwnych rozwiazan, ktore on nazwat elek-
tronika organiczna. Teraz te wszystkie projekty,
w ktorych biore udziat, daja mi rézne nowe moz-
liwosci. To, ze nie zamykam sie tylko w tym, co sa-
ma tworze, ze dostaje zaproszenia od innych arty-
stow, uwazam za niebywate szczescie. Lubie, kiedy
ktos podaje mi wtasne aranzacje, w ktérych musze
sie odnalez¢.

syki, oczywiscie nie wprost, ale
ona stanowi staly punkt odniesie-
nia na twojej artystycznej drodze.

Muzyka powazna nie byta czyms,
co krdlowato w moim domu ro-
dzinnym. Tam stuchato sie jazzu,
do ktorego przywyktam. Jednak
poniewaz studiowatam klasycz-
ne skrzypce, naturalnie zaznaja-
miatam sie z ta3 muzyka i litera-
tura, uczytam sie jej. Mam wielki
szacunek do tego gatunku. Zawsze

bardzo dobrze wspotpracuje mi sie

Nie tak dawno przezytam piek-
na muzyczna przygode z Pa-
wtem Tomaszewskim, ktory
dla Choru Polskiego Radia za-
aranzowat rdézne utwory Cho-
pina. Aranze zostaty rozpisane
na chor, jazzowe trio i moj gtos.
Dostatam nuty, ktorych musiatam sie nauczyc. Byc
moze niektorych rzeczy sama bym nie wymysli-
ta, bo na przyktad wydawatyby mi sie zbyt trudne.
Jednak dzieki temu, ze dostatam ten materiat go-
towy, podjetam wyzwanie, zaczetam cwiczyc, za-
stanawiac sie, konsultowatam nawet z bratem pa-
tenty na spiew w roznym metrum. Bardzo lubie
robi¢ takie rzeczy. Sam koncert byt dla mnie wiel-
kim uniesieniem, odbyt sie jeszcze w czasie izolacji,
a wiec bez publicznosci. To byto mocne, nietatwe
doswiadczenie, ktore bardzo wszyscy przezylismy.

Wystep z Pawlem Tomaszewskim i Chérem Pol-
skiego Radia byl chyba znaczacym dla ciebie wy-
darzeniem. Z jednej strony byl to pierwszy wystep
po dluzszej przerwie zwigzanej z czasem izolacji
spotecznej, z drugiej — regularnie wracasz do kla-

Nagrywanie 1 koncertowa-
nie wymagajq zupetnie innych
rodzajow energii, ktore trudno
jest mi pogodzic

z muzykami klasycznymi. Wyni-
ka to chyba z pewnego specyficzne-
go rodzaju wrazliwosci, ktorej czto-
wiek uczy sie podczas studiow na
akademii, wrazliwosci, ktdora jest
inna niz ta jazzowa.

Takie porozumienie znalaztas z gi-
tarzysta Eukaszem Kuropaczew-
skim, z ktéorym nagratas na ra-
zie jeden utwor. Zaskoczyla mnie
ta wspotpraca. Kuropaczewski to
wirtuoz swojego instrumentu i je-
den z najwybitniejszych polskich
gitarzystow klasycznych. Jest to
jednak pewna nisza, do ktorej lu-
dzie spoza klasyki chyba rzadko



zagladaja. Opowiedz, jak doszlo do
tej wspotpracy.

Z Fukaszem znamy sie od lat, lubi-
my sie i wzajemnie cenimy. Jakis
czas temu zaprosit mnie do swo-
jego solowego recitalu, ktory grat
w TVP Kultura. Szukalismy wtedy
utworu, ktory moglibysmy wspol-
nie wykona¢, i padto na Agua e Vin-
ho Egberto Gismontiego. Grat z na-
mi jeszcze pianista Aleksander
Debicz, ktéry zaaranzowat utwor.
W okresie izolacji wrocilismy do
tej kompozycji, tukasz zadzwo-
nit do mnie z propozycja, by raz
jeszcze ja nagrac, tyle ze na odle-
gtosc¢ i z towarzyszeniem wspania-
tego wiolonczelisty Marcina Zdu-
nika. To nagranie bylo dla mnie
dziwnym doswiadczeniem. W TVP
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Kultura graliSmy wszyscy razem, wspodlnie two-
rzylisSmy te muzyke, a tutaj kazdy z nas musiat sie
dogra¢ do gitary tukasza. MusieliSmy wiec poda-
zac za gitara, oddychac¢ niemal jednym oddechem,
ktory wyznaczat ten instrument. To oznaczato by-
cie idealnie z kukaszem, uwazne wstuchiwanie
sie W jego gre, a to jest cos, co pamietam z klasyki
— granie idealnie z drugim cztowiekiem tak, jakby-
smy razem oddychali. Bardzo podoba mi sie to na-
sze nagranie i jestem szczesliwa, ze kukasz mnie do
niego zaprosit.

Czyli po tych latach nauki zostata naturalna po-
trzeba kontaktu z klasyka, potrzeba obcowania
z ta, jak to okreslitas, inng wrazliwoscia.

Tak, to jest muzyka, ktéra wzrusza, muzyka,
w ktorej jest gtebia. Jesli tylko jest mozliwosc ta-
kiej wspotpracy, staram sie w nig angazowac. Lu-
bie chodzi¢ na koncerty nie tylko do klubdw jazzo-
wych, ale tez na przyktad do filharmonii.

fot. Piotr Fagasiewicz
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Oprodcz tego wspominatas juz o duzym kolorowym
$wiecie i wielu réznorodnych wspdtpracach. Gry-
wasz z tata, Henrykiem Miskiewiczem, koncer-
tujesz w duecie z Markiem Napidrkowskim oraz
z Atom String Quartet. Z drugiej strony sg recita-
le z Arturem Andrusem, wspotpraca ze srodowi-
skiem raperskim, w projekcie Pawbeats Orchestra,
czy muzykowanie z ludowa spiewaczka Janing Py-
do. To duzy rozstrzal.

Tak, rozstrzat jest duzy. By¢ moze to wynika z kla-
sycznych studidw. Tam gratam zaréwno kompozy-
torow z okresu baroku, jak i tych wspodtczesnych,
nie trzymatam sie jednego okresu, stylu muzycz-

fot. Kuba Majerczyk

nego. By¢ moze wtasnie dlatego sie
nie zamykam, a moze po prostu
mam to w genach? W koncu tata
tez lubi grac¢ rozne rzeczy. Napraw-
de przyjemne jest to, ze mozna
Spiewac Chopina albo zajac sie mu-
zyka batkanska czy wystapic z ze-
spotem, ktdry reprezentuje scene
alternatywna. Ta ostatnia sytuacja
miata miejsce niedawno, kiedy wy-
stepowatam z okazji obchoddéw li-
kwidacji getta w todzi wraz z gru-
pa L.Stadt i Pawtem Szamburskim.
To cudowne, ze mozna spotkac sie
z muzykami, ktérych sie nie zna,
i nagle okazuje sie, ze z tego spotka-
nia rodzi sie cos pieknego.

W tym roku czeka mnie jeszcze kil-
ka ciekawych projektow. Bede na
przyktad spiewac¢ Lament Madon-
ny Monteverdiego zaaranzowa-
ny przez Tomasza Pokrzywinskie-
go i zespot Ensemble Labirythm na
dwie wiolonczele, kontrabas i per-
kusje. Jestem niezmiernie cieka-
wa, co z tego wyjdzie i jak to bedzie
brzmiato. Jest to pewne ryzyko, kto-
re podejmuje z radoscig, bo chyba
na tym wtasnie polega piekno mu-
zyki, ze nie mozna przewidziec tego,
co sie wydarzy. I nawet jesli muzy-
ka w takich projektach jest wczes-
niej zapisana, to ona i tak tworzona
jest ,tu i teraz”, a przed nami moga
sie otworzyc zupetnie nowe drzwi.

Skoro rozmawiamy o muzycznych
poszukiwaniach, czy aktualnie

jest cos takiego, co cie mocno zain-



spirowalo, stalo sie impulsem do
otwarcia na co$ nowego?

Nie jest to taki proces, ktory na-
stepuje nagle, to znaczy przeska-
kuje jakas klapka w mozgu i nie-
spodziewanie otwiera sie przed
nami co$ nowego i niesamowite-
go. To jest raczej tak, ze powoli i mi-
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napisat Abel Korzeniowski. Film traktowat o za-
mknietych w zaktadzie niepetnosprawnych umy-
stowo mezczyznach. Muzyka odzwierciedlata to, co
sie tam dzialo, czyli na przyktad ich stany umystu
albo to, jak my ich odbieramy. Abel stworzyt niesa-
mowita muzyke, a ode mnie oczekiwat, ze zaspie-
wam ja jakbym byta ,nienormalna’ Byty wiec krzy-
kiirzeczy, ktorych nigdy wczesniej nie robitam, i nie
wiem, czy bede robi¢, gdyz wymagaja wejscia w ta-
ka, przynajmniej dla mnie, do-
sy¢ intymna relacje z osobg, kto-

Jest we mnie ogromny szacu-
nek dla mistrzow 1 dla czasow,
kiedy kompozytor, autor teks-
tu 1 wykonawca, to byty trzy
osobne funkcje 1 specjalizacje.
To sprzyjato powstawaniu mu-

ra to nagrywa, ktora tego stucha.
Wtedy wtasnie udato mi sie prze-
kroczy¢ pewna granice wstydu
1 $piewac na przyktad z palcami
w buzi, wydawac jakies napraw-
de przedziwne odgtosy. Gdzies$
mam to nagranie, czasami kiedy

zyki na najwyzszym poziomie

go stucham, nie moge sie nadzi-
WwWic, ze to jestem ja.

nimalnie otwieramy jakies drzwi,
zza ktorych zaczyna stopniowo cos
sie wytaniaé. Zaczetam eksploro-
wac takie nowe swiaty, kiedy pod-
czas 1lmprowizowania zrozumia-
tam, ze mdj scat weale nie musi byc
jazzowy, a moze by¢ na przyktad
troche afrykanski czy brazylijski.
To byt dla mnie moment duzego
odkrycia, ktore zaowocowato roz-
wojem, az do momentu, w ktorym
jestem teraz.

Poza tym miatam kiedys taki bar-
dzo otwierajacy muzycznie mo-
ment, chodzito o nagranie muzyki
do filmu dokumentalnego Borysa
Lankosza. Byta to chyba jego etiu-
da dyplomowa, do ktorej muzyke

Bylo to pewnie mocne i uwalniajace doswiadczenie...

Tak, gtos jest bardzo powiazany z naszym ciatem
1z tym, co w tym ciele siedzi. Niedawno ogladatam
film o tancerce Annie Halprin, ktéra przy pomocy
tanca wyleczyta sie z raka. Jednak taniec, ktory sto-
sowata jako swego rodzaju oczyszczenie, potaczo-
ny byt z dzwiekiem, a wiec uwalniata rézne emo-
cje za pomoca ciata i gtosu, za ruchem podazat gtos.
Podobna zaleznos¢ zauwazytam u siebie, kiedy ro-
bitam rézne ¢wiczenia, na przyktad jechatam sa-
mochodem 1 zaczynatam krzyczec¢ po to, zeby sie
troche otworzyc, cos wyrzucic. I za tym krzykiem
automatycznie podazato ciato, jego ruch. By¢ moze
na pewnym etapie pracy nad sobg, tej pracy stric-
te muzycznej, trzeba sie zwrocic¢ ku ciatu i popraco-
wac nad tym, jak oddychamy, zastanowic sie, w ja-
ki sposdb nasze ciato moze nas blokowac, co zrobic,
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by pozwoli¢ mu sie otworzyé. Mysle, ze to nie jest
tylko rzecz, ktdéra dotyczy wokalistow, ale tez in-
strumentalistéw, cho¢ pewnie w troche innej for-
mie. W przypadku wokalistow instrument mamy
w swoim ciele, dlatego wazna jest taka psycholo-
giczna praca nad soba.

Nie jest to proste chyba tez dlatego, ze zwlaszcza
w przypadku wokalistek, istnieje silne wyobra-
zenie, ze powinny pieknie prezentowac sie na sce-
nie, a tutaj nagle trzeba zrobic cos, co w ten przyje-
ty kanon piekna sie nie wpisuje.

Nie, nigdy. Co wiecej — mysle, ze ten
projekt nigdy mi sie nie znudzi, ze
bede do niego wracaé, nie wiem,
czy przez cate zycie, ale na razie
ciggle czuje taka tesknote, zeby za-
grac¢ wtasnie Piano.pl. Ciesze sie na
kazdy nowy koncert. Dla mnie to
chyba jest dzieto zycia. Przed wy-
daniem tego albumu nigdy bym
nie pomyslata, ze uda mi sie nagrac
ptyte live z tak wspaniatymi arty-
stami. Nadal towarzyszy mi radosc

Chodzi
o wstyd przed otwarciem sie.

przede  wszystkim
Kiedy patrze na swoje zdje-
cia, na ktorych mam twarz wy-
krzywiona w jakiej$s emocji, nie

Byc moze na pewnym eta-
pile pracy nad sobq, tej pracy
stricte muzycznej, trzeba sie

mam z tym problemu, to swiad-
czy O przezywaniu tego, co sie
dzieje. Trudny natomiast jest
sam akt otwarcia przed innymi,
do tego tak, by jednak nie prze-
kroczy¢ pewnej granicy. Lubie

zwrocic ku ciatu i popracowac
nad tym, jak oddychamy, za-
stanowic sie, w jaki Sposob na-
sze ciato moze nas blokowac,
co zrobic, by pozwolic mu sie
otworzyc

takie porownanie, ze Spiewanie
jest troche jak chodzenie po li-
nie, kiedy na przyktad musisz zrobi¢ piruet i wyla-
dowac znéw na tej linie. Nie mozna wiec przekro-
czyC granicy, za ktéra nie ma juz ani brzmienia,
ani muzyKki.. Z jednej strony chcemy odfrunac, ale
z drugiej — catkowicie odlecie¢ nie mozemy, tak sa-
mo jak w improwizacji jazzowej.

Twoja ostatnia, nadal zywa na koncertach plyta
jest Piano.pl. Ciagle do niej wracasz, choc¢ od jej wy-
dania minetly cztery lata. To na pewno wyczyn na-
grac plyte, ktora ciagle przez lata zyje, a ludzie chca
tej muzyki stuchac. Ale czy nie miatas momentow,
kiedy pomyslatas juz dosé, trzeba is¢ dalej”?

z powodu wydania tego albumu.
Co wiecej, ten materiat moze sie
ciggle zmieniac. Na kolejne koncer-
ty zapraszam nowych pianistow,
ktérych nie ma na ptycie. Wystepo-
wali z nami na przyktad Wojciech
Karolak, Adam Sztaba czy Janek
Smoczynski z zupeilnie nowymi
piosenkami. To mite uczucie, kie-
dy projekt nie jest zamkniety, mar-
twa formutg, a moze ciagle sie roz-
wijac i ewoluowacd. Czasami gramy
w mniejszych sktadach, bywa, ze



pojawiam sie na scenie bez piani-
sty, z samym Atom String Quartet,
1 wtedy te piosenki brzmig zupet-
nie inaczej.

Skoro masz poczucie, ze to byé mo-
ze dzielo zycie, jest tez obawa o to,
co dalej? Czy kolejne przedsiewzie-
cie bedzie rownie dobre?

Taki stres towarzyszy mi, od kie-
dy pamietam. Gdy mijaja dwa la-
ta od wydania ptyty, pojawia sie
napiecie i mysli, jaka bedzie kolej-
na ptyta, czy uda mi sie cos wymy-
Slic. Jest tez obawa, ze moze nie da
sie juz stworzyc¢ nic lepszego. Chy-
ba im wiecej nagrywa sie ptyt, tym
trudniej by¢ interesujacym dla in-
nych i dla siebie. Na szczescie mam
juz materiat na dwie kolejne pty-
ty, wiec teraz jestem spokojniej-
sza. Jeszcze czeka mnie troche pra-
cy, nie chce zdradzac szczegdtow ze
wzgledu na wiele niewiadomych
zwigzanych miedzy innymi z ak-
tualnym, trudnym czasem.

Kilka razy pojawil sie w mnaszej
rozmowie kontekst Brazylii, wi-
dzialam tez, ze wybratas sie tam
i zarejestrowatlas jakis material.

Moje fascynacje muzyka brazylij-
ska sa znane od dawna. Ptyta Ca-
minho z 2008 roku miata zresztg
takie wybrzmienie, takze wydany
pozniej album Ale. W zasadzie to
mam wrazenie, ze od pewnego cza-
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fot. Piotr Fagasiewicz

su nie umiem inaczej $piewac. Ten sposob spiewa-
nia jest dla mnie naturalny i bliski mojemu sercu.
Nie wiem, skad to sie wzieto. Niedtugo beda tego
owoce.

Juz jakis czas temu zapowiadatas tez plyte z ta-
ta Henrykiem Miskiewiczem. Dziwne, ze nie ma-
cie na koncie zadnego wspdlnego nagrania, zdarza
sie wam tylko czasami razem pojawic na scenie.
To pewnie spore wyzwanie, po latach rozwijania
wlasnych artystycznych drég, nagrac z tata — mi-
strzem wspodlny material?

Chyba nie mielismy wyboru, ja i moj brat musieli-
sSmy najpierw stanac¢ na witasnych nogach. Nagra-
nie takiej ptyty z tata na samym poczatku bytoby
ewidentnym podpieraniem sie jego pozycja. Ani
ja, ani tato nie czulibysmy sie z tym dobrze. Zresz-
ta sam tata nie uznaje takiego, powiedzmy, promo-
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wania swoich dzieci. Podoba mu sie to, co robimy,
wspiera nas, ale nic nam nie ,zatatwia” Wszyscy,
takze on, dojrzelismy do tego, zeby spotkac sie na
innych — partnerskich — zasadach. Oczywiscie nie
stawiam sie tu na rowni z tata, gdyz uwazam go za
wybitnego saksofoniste i geniusza swojego instru-
mentu. Ale teraz, w tej relacji muzycznej na pewno
nie bede miata poczucia, ze wykorzystuje jego au-
torytet. Chcemy po prostu razem pograc, zwtaszcza
ze my z tatg Swietnie czujemy sie razem na scenie.
Zreszta juz niebawem, bo 21 listopada, bedzie nas
mozna ustysze¢ w zaprzyjaznionym z JazzPRES-
Sem Bemowskim Centrum Kultury. Z kwintetem
taty oraz Melanidis Orchestra zagramy wowczas
koncert Pocztowki z Rio.

Czy to wtlasnie tata byl twoim pierwszym men-
torem?

Tak. To jest niesamowite, kiedys znalaztam sta-
ry zeszyt i jakies licealne wypracowanie z jezy-
ka polskiego i zobaczytam, ze jako nastolatka pi-
satam o koncercie witasnego ojca. Musiatam by¢
wtedy naprawde mocno zapatrzona w tate. Rzeczy-
wiscie zawsze mi imponowato to, jak on styszat. Na
przyktad kiedy ¢wiczytam na skrzypcach, potra-
fit wejs¢ do pokoju i mnie poprawié, bo wiedziat,
ze 7le zagratam jakas nute. Imponowato mi tez to,
ze potrafit podejs¢ do pianina i bardzo dobrze na
nim zagrac. Podobnie byto z innymi instrumenta-
mi, cokolwiek ztapat, potrafit na tym zagrac. Dtu-
go tez uwielbiatam stuchac jego utworow. Jednak
w pewnym okresie — w liceum, okazato sie, ze faj-
nie jest rowniez z rowiesnikami. Miatam to szczes-
cie, ze w szkole muzycznej do klasy chodzit ze mna
Piotr Siejka, z ktorym wtedy spiewatam, a ktory te-
raz jest kompozytorem. Z kolei rok nizej byt Michat
Tokaj, z ktorym zaktadatam pierwszy zespdt. Mia-
tam wiec dobrych doradcow, od ktérych mogtam
sie tez uczyc.

A czy zdarza ci sie wracaé do skrzy-
piec?

Wtasnie teraz patrze na moje
skrzypce, ktore lezg wysoko na sza-
fie.. Nie jest to moja codziennosc,
ostatnio nie mam wielu okazji, ze-
by je zdejmowaé. Czesto po nie
siegatam, kiedy gratam w zespo-
le Wtodzimierza Nahornego, gdy
miatam konkretnie zapisane par-
tie. Teraz zaniedbuje troche instru-
ment, ale mam nadzieje, ze to sie
zmieni.

Zycze zatem wiecej okazji, by po
skrzypce siegnac. A jezeli chodzi
o twoja droge — czy to, ze zaczyna-
tas jako instrumentalistka, ma
wplyw na twoja wspdtprace, jako
wokalistki, z instrumentalistami?
Instrumentalisci szanujg osobe,
ktéra potrafi czyta¢ nuty, z tym
bowiem roéznie bywa. Ja jestem do
nut bardzo przywiazana, tatwiej
mi sie uczy¢ nowych rzeczy, kiedy
mam nuty. Poza tym utatwia mi to
zycie, cho¢by w przypadku wspo-
minanego Chopina, nie wiem, czy
nauczytabym sie tych partii, gdy-
bym nie znata nut. Dzieki nim
moge sie uczy¢ duzo trudniejszych
rzeczy. Stysze tez od roznych mu-
zykow, ze imponuje im to, ze mo-
ga mi te nuty wystac¢ i mie¢ pew-
nos¢, ze je rozczytam i opanuje. Ta
umiejetnos¢ sprawia, ze duzo ta-
twiej wspodtpracuje mi sie z réozny-
mi artystami. ©



fot. Alexandra Strunin
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Historia opowiadana
melodia

Aya Al Azab

aya.alazab@radiojazz.fm

Matgorzata Zalewska-Guthman - harfistka koncertowa, grajaca na harfie
wspotczesnej, celtyckiej, elektrycznej i barokowej (arpa doppia). Wystepowata
jako solistka miedzy innymi z Brigitte Balleys, Francisco Araiza, Massimiliano
Caldim, Chikara Imamura, Agnieszka Duczmal, Andrew M. Kurtzem, Januszem
Olejniczakiem, Jerzym Maksymiukiem, Danielem Stabrawa oraz z Warszaw-
ska Sinfonietta, Sinfonia Varsovia, Europa Galante, a takze wieloma orkiestra-
mi filharmonicznymi w Polsce i za granica. W ramach programu Narodowego
Centrum Kultury Kultura w sieci stworzyta projekt Classic meets jazz, ktérego
zatozeniem byto wykonanie kompozycji muzyki klasycznej przez przedstawi-
cieli dwdch swiatéw - jazzowego i klasycznego. Do tego osobliwego spotka-
nia zaprosita swojego meza trebacza Gary’ego Guthmana (ktéry przygotowat
aranzacje), pianiste Filipa Wojciechowskiego, perkusiste Cezarego Konrada
i kontrabasiste Pawta Pante. Swiat klasyczny reprezentowali sopranistka lwona
Handzlik, wiolonczelista Tomasz Strahl, flecista tukasz Diugosz i pomystodaw-
czyni projektu. Koncert odbyt sie 7 wrze$nia w PROMie Kultury Saska Kepa. Od
pazdziernika retransmisja wydarzenia dostepna jest w internecie.
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Aya Al Azab: Koncert Classics meets jazz — zrealizo-
wany dzieki uruchomionemu podczas pandemii
programowi Kultura w sieci — powstal wtasnie
W czasie przymusowej izolacji czy byl przygotowa-
ny wczesniej i tylko czekal na swoj czas?

Matgorzata Zalewska-Guthman: Od dawna mysla-
tam o potaczeniu solistow klasycznych z jazzem.
Uznatam, ze potrzebne sa takie inicjatywy, bo
w ksztatceniu muzykdéw klasycznych brakuje roz-
wijania zdolnosci improwizowania. Naucza sie stu-
dentéw realizacji zapisu nutowego, natomiast nie
ma improwizacji w programach szkot. A byta ona
obecna mniej wiecej do XIX wieku. Przeciez Bach,
Monteverdi czy Handel to byta muzyka improwi-
zowana. Chopin i Liszt na zadany temat improwi-
zowali podczas wystepdw salonowych, a dopiero fi-
nalnie zapisywali fragment wyimprowizowany
w formie nutowej, w ktorej byt nastepnie powielany
1 sprzedawany. Ta obsesja sprzedazy nut i partytur
doprowadzita do tego, ze ksztatcono mtodych muzy-
kow tylko 1 wytacznie w czytaniu nut i zapamiety-
waniu ich, natomiast nie pozwalano na dowolnosc.
Pamietajmy, ze wczesniej we wszystkich solistycz-
nych koncertach instrumentalnych zawsze byto po-
le do popisu dla wykonawcow w ramach kadencji,
ktore byty w zatozeniu improwizowane. A obecnie,
od XIX wieku, trzymamy sie sztywno nut, dowol-
nosc¢ zostata zastgpiona notacja i ta dowolnos¢ skon-
czyta sie rowniez w nauczaniu. Byto mi tego szkoda,
poniewaz lubie tamac bariery.

Przez wiele lat pracowatam w Warszawskiej Ope-
rze Kameralnej, gdzie takze akompaniowatam spie-
wakom, realizujac basso continuo, ktore jest sztu-
ka improwizacji. Dlatego musiatam sie jej nauczyc.
Muzycy, ktérzy nie wykonuja basso continuo, umie-
ja tylko biegle czytac nuty. Zawsze mnie to strasznie
draznito. Rozpuscitam sie, improwizujac w muzyce
barokowej, wiec zaczetam stosowac improwizacje,

takze grajac na ,normalnej”’ harfie,
tak zwanej orkiestrowej (47 strun
7 pedatéw). Improwizacje w cza-
sie moich koncertow spotykaty sie
z duzym zdziwieniem, ale i dobrym
odbiorem publicznosci.

Gdy zobaczylam, ze w projekcie
bierze udziat Gary Guthman i mu-
zycy jego kwartetu, pomyslatam,
ze to jego pomyst. Nie sadzitam, ze
w tobie, harfistce, jest tyle jazzu!

Gary takze uwaza, ze te dwa Swia-
ty powinny wspotpracowac blisko,
natomiast to byt méj pomyst. Jestem
ryzykantka. Szukatam siebie w roz-
maitych formacjach, dlatego gram
na kilku rodzajach instrumentow,
bo harfa arpa doppia, harfa gotycka
1 elektryczna to sg zupetnie inne in-
strumenty, tak rozne jak kontrabas
1 gitara klasyczna. Zawsze poszuki-
watam nowych form rozwoju. Je-
stem muzykiem-solistkg, ale tez
— ze wzgledu na bariere jezykowa
Gary’ego, ktory na moja prosbe po-
stanowit opusci¢ Kanade — wzietam
na siebie obowiazek organizowania
mu zycia muzycznego w Polsce.

Skad wzial sie sktad na ten kon-
cert po stronie klasykow?

To moi przyjaciele, ktorzy dali sie
namowi¢. Zadzwonitam do nich
1 powiedziatam: ,wygralismy grant,
musimy to zrobi¢, teraz nie ma-
cie wyjscia” [smiech]. Z Tomkiem



Strahlem bylismy razem na tym sa-
mym roku na Akademii Muzycznej
w Warszawie. Na zajeciach Tomek
zawsze zastawial moja tawke swo-
ja wiolonczelg, ktora lekko kopatam
podczas zaje¢, a on zamiast sie na
mnie obrazi¢ zostat moim przyjacie-
lem.. Z fukaszem Dtugoszem takze
od wielu lat wspodtpracujemy, gramy
koncerty kameralne i z orkiestra-

Rozpuscitam sie, improwizu-
jac w muzyce barokowej, wiec
zaczetam stosowac improwiza-
cje, takze grajqc na ,normalnej”
harfie, tak zwanej orkiestrowe;j
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nego, wprowadzaja temat klasyczny i rozwijaja go. Ja
natomiast pomyslatam, ze potaczymy topowych eu-
ropejskich solistow, bo Tomek Strahl, Fukasz Dtugosz
i Iwona Handzlik to jest poziom sSwiatowy, dotozy-
my do tego jazzowy kwartet rownie wybitnych mu-
zykow 1 zrobimy koncert, jakiego jeszcze nie byto. Kie-
dy ogtoszono program Kultura w sieci, wiedziatam, ze
musimy to zrobi¢ teraz, bo w zwyktych warunkach
nigdy nie bytoby na to czasu. Wszyscy bylismy dotych-
czas szalenie zajeci 1 w normalnych okolicznosciach
projekt nie mogtby powstac, a tu
nagle zamknieto nas w domach
1 mozna byto zrobi¢ cos zupetnie
innego. Namowitam mojego me-
za, zeby przygotowat aranzacje
dziewieciu pieknych utwordéw —
osmiu muzyki klasycznej i jednej
jego kompozycji — na jazzowo. I nie
tak, ze najpierw graja muzycy kla-

mi, a z Iwonka Handzlik zaczetam
wspotprace rok temu. Nieprawdo-
podobnie zdolna mtoda sopranist-
ka, bedaca w takim momencie ka-
riery, kiedy poszukuje sie zmiany,
czegos nowego. Idealnie sie ztozyto,
bo do takiego projektu jak nasz po-
trzebni sg ludzie z szerokimi hory-
zontami i otwartymi umystami.

Jak wygladato przygotowanie aran-
zacji? Kompozycje zostaly przearan-
zowane na jazzowy sktad? Czy moze
zagrane przez sktad klasyczny i na-
stepnie rozwiniete przez jazzowych
muzykow w improwizacji?

Bardzo czesto jest tak, ze zespoty
jazzowe uzywaja materiatu klasycz-

syczni, a potem sie wytaczajg, da-
jac miejsce muzykom jazzowym. Tylko zeby te dwa
swiaty sie przeplataty, przenikaty, zeby mozna byto
pokazac to wzajemne zrozumienie, te wzajemna chec
budowania muzyki w oparciu o znane nam schema-
ty, a rownoczesnie przetamywanie tych konwencji.

W wiekszosci tego typu projektéw klasyczno-
jazzowych najpierw gra orkiestra, a potem na za-
dany temat improwizuje jazzowy sktad.

Zgadza sie. W grancie zaznaczylam, ze najpierw
muzycy klasyczni pokaza swoj matriks i na jego
bazie beda tworzone improwizacje, ale Gary jesz-
cze zanim zaczat aranzowac, powiedziat mi, ze tak
nie moze by¢, bo to bedzie nudne. Stwierdzil, ze
musi nas — klasycznych wciggnac¢ w te improwi-
zowana akcje, by pracowac razem. Oczywiscie nie
byto to tak bardzo na luzie, jak u muzykow jazzo-
wych, poniewaz my musieliSmy doktadnie wie-
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dzie¢, gdzie sa nasze wejscia. W jazzie wystarczy,
ze muzycy spojrza na siebie, bo sa przyzwyczajeni
do intuicyjnej wspotpracy, a my polegamy na oso-
bie, ktora wprowadza kolejne instrumenty do gry.
Funkcje dyrygenta przejat wiec Gary, ktory poma-
gat nam odnalez¢ sie i zazwyczaj dwa takty wczes-
niej pokazywat nam, ze mozemy sie przygotowy-
wac. Byt band liderem dla jazzowej sekcji i dla nas.
Napisat takze kilka przydatnych schematow, ktore
pomogty nam we wzajemnym odnalezieniu sie.

To mogto by¢ trudne do pokaza-

Iwona w zesztym roku byta zapro-
szona przez zespot rockowy, z kto-
rym zagrata koncert. To rowniez
swiadczy o tym, jak bardzo ma
otwarta gtowe, nie bojac sie ta-
kich wyzwan. Natomiast nie za-
pominajmy, ze $piewaczki opero-
we ksztatcone sa w taki sposob,
aby nie spiewac¢ do mikrofonu. Ich
gtos musi by¢ odpowiednio usta-
wiony, zeby poradzi¢ sobie z prze-

nia dla ekipy filmujacej i trans-
mitujacej wydarzenie na zywo.

Wszyscy bylismy dotych-

Umowitam sie z ludZzmi ze zna-
komitej ekipy — Grupy Realizacyj-
nej Akademii Filmu i Telewizji,
ktorzy przyznali, ze czegos takie-
go nigdy nie filmowali i ze bedzie

czas szalenie zajeci 1 w normal-
nychokolicznosciachprojektnie
mogtby powstac, a tu nagle za-
mknieto nas w domach 1 mozna
byto zrobic cos zupetnie innego

to dla nich niesamowita zabawa.

Zazwyczaj ekipa ta dostaje do czy-

tania partytury, by wiedzie¢, kto gra i ,wchodzi na
kamere” w danym momencie. Przyzwyczajeni sg do
pracy przy nagrywaniu oper, koncertow symfonicz-
nych. W aranzacjach natomiast, ktére stworzyt Ga-
ry, nie ma zapisu szczegotowego, bo muzycy de facto
improwizujg, nie wiadomo, kto wejdzie, kto odpo-
wie, wiec trzeba byto duzej spostrzegawczosci, zeby
tapac intencje zespotu. To byto dla nich wyzwanie,
ale poradzili sobie znakomicie. Mielismy broadcast
online z trzech wybranych kamer. Podczas transmi-
sji live z zaprzyjaznionego z nami PROMu Kultury
na Saskiej Kepie byto 1800 widzow, co sie rzadko zda-
rza w kameralnych salach lub klubach jazzowych.

Potlaczenie klasyki z jazzem zdarza sie dos¢ czesto,
ale nie z udziatem $piewaczki. Jak ona odnalazta
sie w tej formie?

biciem sie przez catg orkiestre, czy-
li przez ogromna mase dzwieku,
na sale do publicznosci. Nagle mu-
siata $piewac¢ do mikrofonu, wiec
zmuszona byta catkowicie zmie-
ni¢ sposob wydobywania dzwie-
ku. Wokalistki jazzowe natomiast
sq tego uczone, one wiedza dosko-
nale, ze za duzy powiew powietrza
razem z dzwiekiem moze spowo-
dowac¢ przesterowanie mikrofo-
nu. Iwona musiata odnalez¢ taki
srodek, ktory pozwolit jej dostoso-
wac sie do $piewu z mikrofonem,
nie tracac swojej techniki, bez kto-
rej nie potrafitaby wykonac¢ utwo-
réw klasycznych. Chociazby Etu-



de en forme de Habanera Ravela jest
przepotwornie trudnym wokalnie
utworem pod wzgledem wykonaw-
czym 1 zadna wokalistka jazzowa
nie databy sobie z nim rady.

Kluczem wyboru repertuaru byta
premierowos¢ — utwory, ktore ni-
gdy nie byly wykonane w sktadzie
klasyczno-jazzowym?

Chodzito nam o to, zeby te melodie
nie byty kompletnie nieznane pub-
licznosci. Jak wiemy, zawsze tatwiej
sie stucha czegos, co juz znamy
1 pamietamy, ale z drugiej strony
nie chciatam, zeby byty to melodie,
ktore juz sie znudzity. Znalaztam
takie utwory. Oczywiscie musia-
tam przekopac caty internet, ze-
by upewnic sie, czy przypadkiem
juz ktos tego nie aranzowat. Je-
dynie moja ukochana Pavane Ga-
briela Fauréa, ktéra uwazam za
fantastyczny przebdj, byta wykony-
wana przez Chicka Coree. On grat
jej fragment i nastepnie improwi-
zowat solo, ale w takim sktadzie,
w ktorym my to wykonywalismy;,
byta to nowosc.

Chciatam zrobi¢ cos, czego jeszcze
nie bylo. Dodatkowo kluczem by-
ty piekne melodie, ktére wpada-
ja w ucho, na bazie ktérych bedzie
mozna zrobi¢ super improwiza-
cje, poniewaz wazne jest, by melo-
dia w momencie jej przetwarzania
przewijata sie miedzy improwiza-
cja. ChcieliSmy opowiadac historie
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melodia, tak jak robia to muzycy jazzowi. Wybra-
lismy krotkie utwory, ktore mozna byto rozwinac.
Jedyne, na co sie Gary skarzyt, to to, ze wiekszos¢
z nich jest balladami..

Balladami, ktore cechuja sie melancholia. Dodat-
kowo wszystkie kompozycje — oprocz tych autor-
stwa Mendelssohna i Garyego — sa francuskie.
Chyba nieprzypadkowo?

Wiadomo, ze harfa jest nieprawdopodobnie zwig-
zana z muzyka francuska, bo najbardziej we Fran-
cji o nia dbano, najbardziej ja tam rozwijano i tam
sie nig zachwycano. Zwtaszcza w tym okresie, w kto-
rym powstawaty zagrane przez nas kompozycje. Pa-
mietajmy, ze harfa po gtosie i perkusji jest trzecim
najstarszym instrumentem Swiata. Towarzyszyta
juz kaptanom egipskim. Zabawne, ze kiedys tylko
mezczyznom pozwalano gra¢ na harfie a w srednio-
wieczu uwazano, ze ochmistrzem zamku musi byc
osoba bardzo inteligentna, a jesli ktos umiat gra¢ na
harfie, radzi¢ sobie z tyloma strunami, to znaczyto,
ze jest poteznym umystem, wiec poradzi sobie takze
z rachunkami, zarzadzaniem catym zamkiem. Za-
tem harfistki maja niezte mozgi. [smiech]

fot. Alexandra Strunin
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W takim razie ty przede wszystkim, bo grasz, ja-
ko jedna z nielicznych, na kilku rodzajach harfy -
wspodlczesnej, celtyckiej, elektrycznej. Jaki instru-
ment wykorzystatas w projekcie Classics meets
jazz?

Gratam na mojej harfie koncertowej, typie wy-
korzystywanym w orkiestrach. Moja harfa, ktora
nazywa sie Atlantyda (Camac) jest specjalnie dla
mnie wykonana, ma potezny dzwiek, jest dwa razy
gtosniejsza od standardowych harf orkiestrowych,
wiec nie trzeba byto mnie nagtasnia¢. Mam takze
dwie harfy, ktore sg tylko elektryczne, ale stwier-
dzilismy, ze bede grac¢ na tej harfie, na ktérej gram
koncerty z muzyka klasyczna.

Wtlasnie myslatam, ze wybierzesz elektryczna
w zwigzku z tytulowym spotkaniem z jazzem...

Zastanawialismy sie nad tym, czy nie lepsza bytaby
harfa elektryczna, ale brzmiataby bardziej meta-
licznie, a my chcielismy jednak zachowac to ciepto
naturalnej barwy harty, ktora ,urzeduje” w rejo-
nach muzyki klasycznej.

W czasie pandemii zorganizowano catkowicie za
darmo wiele koncertéw internetowych. To, we-
dtug ciebie, dobry, pozyteczny ruch, czy moze gro-
zi zepsuciem rynku w przysztosci?

Projekty, ktére obecnie wchodzg do sieci, dadza
ludziom nadzieje na to, ze cos nowego powstaje,
ze sztuka nie skonczyta sie na wiosne wraz z na-
staniem spotecznej izolacji. Ale z drugiej strony
ludzie sie przyzwyczajaja, ze wszystko jest za dar-
mo. To jest niedobre. Stuchacze mysla, ze nasza
praca polega na zabawie. Nie widzg, ile zabiera
nam czasu przygotowanie sie do koncertow. Ga-
ry spedzit dwa miesigce, aranzujac kompozycje

dla potrzeb tego projektu. Ryzy-
ko zepsucia rynku jest ogromne.
Pamietajmy, ze spora rzesza mu-
zykow zostata pozbawiona jakie-
gokolwiek Zrodta zarobku. Kon-
certy, tak zwane domowki, to byta
desperacja. My tego nie robilismy.
Raz tylko, na poczatku pandemii,
zostaliSmy namowieni przez na-
sza przyjaciotke Dominike Matu-
szak, aby wykonac¢ wzorem Wto-
chow What a Wonderful World
z balkonu. Natomiast kiedy ludzie
masowo zaczeli gra¢ domowki, to
powtarzaliSmy im, zeby tego nie
robili, bo przyzwyczajaja publicz-
nos¢ do darmowej muzyki, a tak-
ze pokazuja ludziom, ze to nie jest
praca, tylko domowe granie, ktore
nic nie kosztuje.

Rozmawiamy kilka dni po koncer-
cie. Jak teraz oceniasz to doswiad-
czenie? W jakim stopniu swiat
klasyczny moze ugiaé sie pod wol-
noscia jazzu? W jakim stopniu jazz
moze podporzadkowaé sie muzyce
klasycznej?

Te Swiaty sie wzajemnie przeplata-
ja 1 wystarczy odrobina wyobrazni,
otwarty umyst, che¢ wspodtpracy,
zeby wzajemnie zaczac sie stuchac,
uzupeiniac i zmieniac¢ swoj stosu-
nek do tego, co wolno, a czego nie;
do tego, co jest okreslone sztywny-
mi regutami, a gdzie konwencje sa
tamane — wtedy moze powstac taki
piekny koncert jak nasz. ©



fot. Grzegorz Rajter
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Rozmowy z laureatami konkursu Jazzowy debiut fonograficzny
Projekt realizowany we wspoétpracy z Instytutem Muzyki i Tanca

9

Damian Hyra Quartet - wroctawski zespdt powstaty z inicjatywy lidera, wokalisty i gitarzy-

sty Damiana Hyry, ktdry zaprosit do wspodtpracy kolegdw z Akademii Muzycznej we Wrocta-

wiu - flugelhorniste Dominika Gawronskiego, perkusiste Dawida Opalinskiego oraz basiste

Ambrozego Ranza. Finalisci Blue Note Jazz Competition i Jazz Krokus Festiwal oraz tegorocz-

ni laureaci Jazzowego debiutu fonograficznego. Debiutancki album ukazat sie 20 wrzesnia.

Wyszeptane melodie

Aya Al Azab

aya.alazab@radiojazz.fm

Aya Al Azab: Jestescie zwiazani
z wroctawska Akademia Muzycz-
na - to tam sie poznaliscie i zatozy-
liscie zespot?

Damian Hyra: Tak, nasza znajo-
mos¢ rozpoczeta sie dzieki Akade-

mii. Wszystko zaczeto sie od wspol-
nego grania z Ambrozym, z ktorym
mam przyjemnosc¢ studiowac¢ na
tym samym roku. Na poczatku
wspolne ¢wiczenie w sali, muzyko-
wanie, zwykta codziennosc¢ na stu-
diach muzycznych. Z czasem zacza-
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tem mysle¢ o poszerzeniu przyjacielskiego sktadu,
juz nie tylko w celach ¢wiczeniowych, ale po to, by
popracowac¢ nad moimi kompozycjami i tekstami,
ktore z biegiem czasu zaczety coraz gesciej zapetniaé
moj notatnik. Zaangazowatem wiec kolejnego kole-
ge z uczelnianej tawki — Dawida Opalinskiego, i tak
oto mielismy juz trio, w ktérym mozna byto zaczac
eksperymentowac. Po kilku miesigcach sktad roz-
szerzyt sie o ostatnie przyjacielskie ogniwo — Domi-
nika Gawronskiego, z ktorym mielismy zajecia z ze-
spotu instrumentalnego w ramach fakultetu, a jego
studiow doktoranckich.

Coraz czesciej zaczeliSmy sie spotykac, nagralismy
demo kilku kompozycji. PéZniej pojawita sie moz-
liwos¢ zagrania pierwszego koncertu. Pojawity sie
takze konkursy, dzieki ktérym nabratem duzo do-
Swiadczenia. Sytuacja rozwijata sie bardzo natu-
ralnie az do momentu, kiedy dostatem wiadomosé
od kilku znajomych o Jazzowym debiucie fonogra-
ficznym i postanowitem sprobowac.

Kompozycje, ktore znajda sie na waszej debiutan-
ckiej ptycie, sa efektem wspdtpracy catego zespo-
tu, czy moze autorska wizja lidera?

Dawid Opalinski: Kazdy co$ wnosi, jednak szkielet
1 wstepne aranzacje utworow przynosi lider Damian,
a pozniej praca nad materiatem jest juz wspdlna.

DH: Od poczatku bytem otwarty na swieze spoj-
rzenie kolegow z zespotu. Majac swiadomosc, ze sa
Swietnymi, doswiadczonymi muzykami, chetnie
korzystatem z ich rad i pomocy, a poza tym chcia-
tem, zeby czuli sie swobodnie i mogli przedstawic¢
siebie w moich utworach jak najbardziej naturalnie.
Na poczatku pisatem utwory instrumentalne na nie-
okreslony sktad. PdZzniej pojawiata sie mysl, ktora
ewoluowata w melodie 1 harmonie. Powstato w ten
sposob kilka kompozyciji. Z biegiem czasu bez kon-

kretnego celu zaczatem przelewac
mysli, skojarzenia, sytuacje na pa-
pler, az w koncu napisatem swoj
pierwszy tekst, ktory swietnie paso-
wal do melodyki jednego z moich
utworow. Chceiatem wiecej i od tam-
tego momentu maj zeszyt stawat sie
coraz grubszy, cho¢ nie ukrywam,
ze rowniez kosztem zaje¢ uczelnia-
nych.. Jeden z moich tekstow po-
wstat podczas zajec z historii sztuki
1 wyszedt catkiem niezty. Probowa-
tem to powtorzyc, ale niestety najwy-

razniej byta to wena jednorazowa.

fot. Grzegorz Rajter



Dominik Gawronski: To zdecy-
dowanie autorski material Da-
miana Hyry, ale jak to czesto by-
wa w przypadku muzyki otwartej,
w wielu miejscach improwizowa-
nej, w trakcie prob kazdy z czton-
kow naszego zespotu doktadat swo-
je trzy grosze. Tak powstaty aranze,
z ktorych kazdy ma czastke wspdl-
nej pracy i kreatywnosci kazdego
z muzykow.

Przy wspottworzeniu projek-
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nem, zeby razem c¢wiczy¢ i stuchac dobrej muzyki.
Wymienialismy sie naszymi inspiracjamii ulubio-
nymi nagraniami idoli. Z czasem Damian zaczat
przynosi¢ wtasne kompozycje i autorskie teksty,
ktore poczatkowo gralismy w duecie gitara — kon-
trabas. Damian przedstawial mi zarys harmo-
niczny, do ktorego tworzytem rozne linie basowe.
Pdzniej wybieraliSmy sposrod nich te, ktéra naj-
bardziej nam sie podobata i pasowata do charakte-
ru danego utworu. W wyniku eksperymentowania
powstaty poczatkowe koncepcje. Oprocz kontraba-
su zaproponowatem brzmienie
bezprogowej gitary basowej, kto-
re razem z flugelhornem tworzy

tu, w ktorym spiew 1 tekst stano-
wiq wartosc nadrzednaq, staram
sie wprowadzic z jednej Stro-
ny kontrapunkt wobec partii
wokalnej, z drugiej zas wtasng
koncepcje emocjonalnego prze-

niepowtarzalna specyfike zespo-
tu. Ostateczne aranzacje powsta-
ty, kiedy spotykalismy sie z ca-
tym zespotem.

DG: Jako muzyk grajacy na in-
strumencie melodycznym, przy

kazu tresci

wspottworzeniu projektu, w kto-
rym $piew i tekst stanowig war-

W muzyce improwizowanej naj-
ciekawsze jest wlasnie to zaciera-
nie granic miedzy poczatkowa wi-
zja autora a przetwarzaniem jej
wspodlnie z zespotem. Kazdy z was
jest inny, ale spotkaliscie sie w jed-
nej przestrzeni - swiecie kompozy-
cji Damiana. Co daliscie od siebie
- jakie elementy, ktore charaktery-
zuja kazdego z was, pokazujg wasz
indywidualny sposéb odbierania
dzwiekow i ich przetwarzania?

Ambrozy Ranz: Od poczatku stu-
diow spotykalismy sie z Damia-

tos¢ nadrzedna, staram sie wpro-
wadzi¢ z jednej strony kontrapunkt wobec partii
wokalnej, z drugiej zas wtasna koncepcje emocjo-
nalnego przekazu tresci zawartej w danym utwo-
rze. Te dwie idee musza zaistnie¢ przy dbatosci
o brzmienie catego zespotu i nie powinny naruszac
przewodniej mysli kompozycyjnej tworcy, a poda-
zac¢ za nia, nienachalnie eksponujac indywidualne
cechy wykonawcze.

Prowadzicie ucho stuchacza bardzo subtelnie, wy-
ciszenie i minimalizm chyba s3 gléwnymi ele-
mentami na ptycie..

DH: Ptyta jest zrdznicowana, cho¢ mam nadzie-
je, ze udato nam sie naturalnie zachowac estetyke
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1 klimat, ktory wytworzyt sie samoistnie z naszego
grania i osobistych doswiadczen kazdego z nas. Mi-
nimalizm to bardzo istotny element moich kompo-
zycji, ktory bardzo cenie, natomiast album to opo-
wies¢, ktdra bardzo pozytywnie zaskoczyta nas pod
wieloma wzgledami, mam nadzieje, ze zaskoczy
rownie pozytywnie stuchaczy.

DO: Ptyta jest mocno zréznicowana, utwory subtel-
ne przeplataja sie z kompozycjami bardziej energe-
tycznymi.

DG: Intensywnosc¢ brzmienia jest poniekad podyk-
towana sktadem, a takze dostosowaniem sie do par-
tii wokalnej. Jednoczesnie jestem przekonany, ze
nie zabrakto z naszej strony muzycznej energii, kto-
ra, W co wierze, poruszy serce i umyst stuchacza.
Na poczatku moich studiow na Akademii Muzycz-
nej we Wroctawiu, podczas zajec

wych, ale i nowoczesnych brzmien.
Kazdy stuchacz z pewnoscia znaj-
dzie cos dla siebie.

Laureaci konkursu Jazzowy debiut
fonograficzny wydaja ptyty latem,
wasza ukazata sie dopiero jesienia.
Skad to spoznienie?

DO: Plan na wydanie ptyty byt od
poczatku mnastawiony na jesien.
StwierdziliSmy z chiopakami, ze
ten okres najlepiej pasuje do kom-
pozycji. Pandemia na chwile wy-
gasita prace tworcza kazdego z nas,
ale dzieki temu mielismy duzo cza-
su na proby i przygotowanie sie tuz
przed wejsciem do studia.

big-bandu, prowadzonego wte-
dy przez prof. Aleksandra Mazu-
ra, mielismy zagrac¢ bardzo inten-

W naszym repertuarze znaj-

sywnie, ale jednoczesnie bardzo
cicho jakis fragment utworu z re-
pertuaru Counta Basiego. Wtedy
profesor poréwnat to do sytuacji,

duje sie sporo utworow o charak-
terze balladowym, jednak moc-
no wierze, ze odbiorca bardzo
wyraznie odczuje, co do niego

w ktorej wykrzyczane do dziew-
czyny ,kocham cie!” moze przy-
niesc raczej efekt odwrotny, nato-
miast te same stowa ledwo styszalne, wyszeptane na
ucho, z wiekszym prawdopodobienstwem wywotaja
u drugiej osoby ciarki. W naszym repertuarze znaj-
duje sie sporo utworow o charakterze balladowym,
jednak mocno wierze, ze odbiorca bardzo wyraznie
odczuje, co do niego ,szepczemy’.

AR: Utwory sg bardzo zrdoznicowanie, mysle jed-
nak, ze udato nam sie zachowac spdjnosc catego al-
bumu. Nie zabrakto sentymentalnych ballad jazzo-

,Szepczemy”

DH: Myslac o mojej ewentualnej
pierwszej ptycie, od zawsze chcia-
tem, zeby zostata wydana na jesieni.
Moze to tylko moja prywatna wizja,
ale znajac te kompozycje, po prostu
wiem, ze jesienna aura jest najbliz-
sza temu, by oddac ich klimat i sed-
no. Wiec jak tylko pojawita sie taka
mozliwos¢, ucieszytem sie i posta-
nowitem z tego skorzystac. ©
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Beata Przybytek - wokalistka, ktéra nie boi sie pastiszu ani puszczania oka do publicznosci.

Niektore z jej piosenek maja charakter zartu, inne sa czysta poezja - w obu konwencjach czu-

je sie rébwnie dobrze. Przyznaje, ze jest wobec siebie krytyczna i lubi mie¢ wszystko dopiete

na ostatni guzik.

Po prostu przychodza

Caly ten jazz! MEET!
— Beata Przybytek

Jerzy Szczerbakow

jerzy.szczerbakow@radiojazz.fm

Jerzy Szczerbakow: Ptyt na koncie
masz kilka, ale nie do wszystkich
chetnie wracasz.

Beata Przybytek: Najmniej chetnie
wracam do dwoch pierwszych. Ich
naktad wyczerpat sie i — musisz mi
wierzy¢ — nie walcze o wznowienia.
[Smiech] Moze przyjdzie taki mo-
ment, ze nabiore do nich dystansu..

To zdarza sie chyba wielu arty-
stom.

By¢ moze. Mam wrazenie, ze nie
bytam jeszcze artystycznie gotowa
na nagrania. Bytam dziewczynka,
ktéra zaczynata spiewac jazz — Spie-
watam standardy jazzowe, gdzie sie
dato. Mnie 1 mojemu zespotowi po-
zwolono wystapi¢ na Bielskiej Za-
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dymce Jazzowej w klubie festiwalowym. Los okazat
sie dla mnie szczodry, na tamtym koncercie obec-
ny byt Grzegorz Zmuda owczesny dyrektor studia
koncertowego Polskiego Radia Katowice, ktory za-
proponowat mi nagranie i wydanie debiutanckie]

plyty.

Ale z drugiej strony, w edukacji mtodej wokalist-
ki etap standardéw jazzowych jest bardzo wazny
1 potrzebny.

Tak, absolutnie. Kazdy mtody cztowiek, ktory chce
Spiewac czy grac jazz, powinien od tego wyjs¢. To li-
teratura obowigzkowa.

A zdarza ci sie jeszcze Spiewaé standardy?

Zdarza sie — na festiwalach czy w ramach projek-
tow muzycznych, do ktérych jestem zapraszana.
Miatam tez okazje Spiewac z wieloma big-bandami

—1tam ten repertuar byt bardzo odpowiedni.

Pamietasz teksty?

fot. Piotr Gruchata

Tak. To jedna z zalet bycia pedago-
giem — mam do czynienia ze stan-
dardami na co dzien.

Przygotowujac sie do naszej roz-
mowy, siegnalem po twoje dwie
ostatnie ptyty. I doszedlem do
wniosku, ze, co prawda, graja
u ciebie muzycy jazzowi, zdarzaja
sie improwizacje jazzowe, ale jed-
nak catos¢ utrzymuje sie w kon-
wencji piosenki.

Tak, taka koncepcje przyjetam, je-
zeli chodzi o kompozycje. Moje
utwory maja bardzo zwarty, kon-
kretna budowe, ale jest w nich
miejsce na improwizacje. I, jak
wspomniates, sg to utwory gra-
ne przez jazzmanow, czyli automa-
tycznie pojawia sie w nich jazzowy
feeling. Mocno zaakcentowany ele-
ment aranzacji to pewna stata, ca-
tosc jest jednak wykonywana przez
muzykow jazzowych, dzieki czemu
zaden koncert nie jest taki sam.

Wiadomo, ze muzycy improwizuja
tak, jak ich niesie, stuchaja siebie
nawzajem. A czy ty cos ustalasz ze
swoimi muzykami?

Nie, daje im wolnos¢. Improwizuja
do momentu, w ktérym zespot i so-
lista czujg, ze juz wszystko zostato
instrumentalnie wypowiedziane.

Ludzie, z ktorymi grasz, sa z toba
juz od jakichs pieciu czy szesciu



lat. Co cie w nich ujeto na tyle, ze
trafili do twojego zespotu?

Dlaczego oni? Mysle, ze to, co jest
ich charakterystyczng cecha, to
pewnego rodzaju temperament,
wariactwo, ktore mnie w muzy-
ce interesuje. Z jednej strony jest
w nich przepiekna wrazliwosc
1 muzykalnos¢, a z drugiej — mi-
mo wszystko — pewna nieobliczal-
nosc¢. Nie bez znaczenia jest tez
watek ludzki — lubimy sie, co po-
zytywnie wptywa na muzyczng
interakcje.

Mam mnostwo takich utwo-
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raz? Po raz pierwszy w zyciu poczutam, jak stru-
myczek zimnego potu sptywa mi po plecach. Pub-
licznos¢ zamarta.. Postanowitam jednak sie nie
poddawac i zaczetam od poczatku. Zaspiewatam
pierwsza zwrotke, dosztam do tego samego mo-
mentu i. znowu stanetam. Zrobito mi sie gora-
co. Jako osoba waleczna podjetam kolejng probe.
Dosztam do tego samego fragmentu po raz trzeci
1 po raz trzeci okazato sie, ze nie pamietam, co da-
lej! Wiedziatam juz, ze to nie pojdzie, powiedzia-
tam wiec do publicznosci: ,Drodzy panstwo, reszte
ustyszycie na ptycie.” To chyba moja najwieksza
wpadka.

Ptyty wydajesz z rzadka...

Wiedziatam, ze ten zarzut sie
pojawi. [Smiech]

row, ktore zaczetam, a ktorych ni-

gdy nie ukonczytam, bo nie uzy-
skatam zadowalajgcego efektu

Pytanie tylko — dlaczego?

Zebrac materiat ptytowy — utwo-

Dajesz im bardzo konkretne aranze.

Tak, bo lubie ,wariatéw”, ale kon-
trolowanych. Sama tez taka jestem.
[Smiech]

A jaka byta twoja najwieksza kon-
certowa wpadka?

Tyczyto sie to bisu. Odwaznie po-
stanowitam zaspiewac i zaakom-
paniowac sobie piosenke. No wiec
zaczynam, gram, spiewam pierw-
sza zwrotke, dochodze do drugiej
i.. czarna plama. Stanetam. I co te-

ry, ktore jestem w stanie zaak-

ceptowad, zechcie¢ pokazac je
dalej — to dla mnie staranny, zmudny proces. Naj-
wyrazniej zajmuje mi sporo czasu.

A jak wyglada taki proces tworczy?

Sama komponuje muzyke do tekstow. Do tej po-
ry szczesliwie sie sktadato, ze zawsze miatam
w czym wybierac. Najpierw oswajam sie ze sto-
wami — czytam je wiele razy, naczytuje, probuje
wejs¢ w ich klimat. Taki tekst bardzo duzo w so-
bie zawiera, jest tam ukryty rytm, nastrdéj. Siadam
do fortepianu i probuje dotozyc¢ warstwe muzycz-
na — cos, co bedzie z tym tekstem kompatybilne
1co go dobrze odda. Czasem zdarza sie, ze ten pro-
ces trwa bardzo krotko, a czasem jest to prawdzi-
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wa meka.. Cos tam niby wychodzi, ale mnie nie
satysfakcjonuje, wiec odktadam na jakis czas,
znowu siadam, znowu probuje i.. nadal nic. Mam
mnostwo takich utwordw, ktore zaczetam, a kto-
rych nigdy nie ukonczytam, bo nie uzyskatam za-
dowalajacego efektu. Tak to u mnie wyglada — je-
$li mi sie nie podoba, nie uznaje kompozycji za
skonczona.

A zdarzylo ci sie, ze przysnila ci sie jakas melodia
do tekstu, wstatas, usiadtas do pianina...?

Nie, ale zdarzyto mi sie skomponowac cos ,na su-
cho”, czyli bez instrumentu. Jechatam autobusem
PKS relacji Bielsko-Biata — Krakow, czytajac nowe
teksty. Nagle ustyszatam melo-

Dziekuje! Cate zycie bytam prze-
konana, ze zostatam wokalistka
jazzowg, bo nie mam pamieci do
melodii.. [Smiech] Kiedy zaczetam
komponowac, okazato sie, ze mo-
je piosenki maja wyrazna melodie
—1nawet taka, ktorg inne osoby sa
W stanie powtorzyc.

To jest spora zaleta — nie wiem, czy
w jazzie, ale w ogdle - tak. A jak to
jest z tymi melodiami?

One po prostu przychodza. Raz
przychodza, a raz nie.. [Smiech]

die i harmonie, ktére - jak sie
pozniej okazato — zgrabnie ze
soba wspotgraja, tworzac pio-
senke. Niedtugo potem ja nagra-
tam.

Muzyka towarzyszyta mi od
najmtodszych lat. Tyle ze byt
to inny repertuar. Do jazzu mu-

siatam dotrzec sama

Na ktorej ptycie?
I'm Gonna Rock You, piosenka Tonight for Today.
Jak wyglada kwestia aranzacji?

Oddaje w lepsze rece.. Sobie zostawiam kompono-
wanie, ale warstwe aranzacyjng oddaje Tomaszowi
Katwakowi — swietnemu producentowi i aranze-
rowi. On doskonale wie, jakich srodkéw uzyc, ze-
by piosenka nabrata jeszcze wiekszej mocy, niz ma
w zarysie — jak rozwinac jej potencjat. Potrafi za-
dbac¢ o kazdy muzyczny niuans w catym procesie
produkcyjnym ptyty.

W twoich piosenkach jest duza lekkosé prowadze-
nia melodii.

Kiedy odkrytas, ze chcesz spiewac?

Odpowiem tak jak wiekszos¢ wo-

kalistow: Spiewam od zawsze.
Pierwsze proby byty w wannie, kie-

dy miatam jakies trzy — cztery lata.
Do prysznica?

Nawet nie do prysznica. Pamie-
tam, ze mama zostawiata mnie
sama w tazience, mowigc: ,Atka,
Spiewaj!”. Moj spiew byt dla niej
sygnatem, ze ze mna wszystko
w porzadku.



A tak swiadomie? W twojej ro-
dzinie byly jakies tradycje mu-
zyczne?

Moja rodzina jest rodzina bardzo
muzykalng. Nikt, co prawda, nie
zajmowat sie muzyka profesjonal-
nie, ale przy wszelkich - jak pa-
mietam — rodzinnych spotkaniach
$piewano i grano na gitarach. Mu-
zyka towarzyszyta mi wiec od naj-
mtodszych lat. Tyle ze byt to inny
repertuar. Do jazzu musiatam do-
trzec¢ sama.

Rozumiem wiec, ze decyzja o po-
staniu ciebie do szkoly muzycznej
byta jakby naturalna.

Miat w tym swoj udziat szczesliwy
dla mnie przypadek. Kiedy bytam
w zerowce, sprawdzano zdolnosci
muzyczne dzieci. Wykazywatam
takowe, co przekazano moim ro-
dzicom. I stad ta decyzja.

To co bylo na poczatku: fortepian
czy skrzypce?

Najpierw byty skrzypce, ale po pot
roku moja mama, ktéra mi poma-
gata w ¢wiczeniu, grata lepiej ode
mnie.. Pojawit sie zatem pomyst,
zeby jednak ten instrument zmie-
ni¢ na fortepian, ktory okazat sie
by¢ dla mnie instrumentem na-
turalnym. Potrafitam zagrac¢ cos
ze stuchu, a nawet sobie prosto za-
akompaniowac.
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A w ktérym momencie w twoim zyciu pojawit sie
jazz?

W szkole sredniej. Kiedy zaczynatam liceum mu-
zyczne w Bielsku-Biatej, to bracia Golcowie — nie
wszyscy o tym wiedzg, a oni sg gruntownie wy-
ksztatconymi muzykami i absolwentami katowi-
ckiej uczelni (Akademii Muzycznej w Katowicach
na Wydziale Jazzu i Muzyki Rozrywkowej — przyp.
red) — byli szkolnymi gwiazdami. Na przerwach
organizowali jam sessions, na ktore schodzili sie
uczniowie z catej szkoty, zeby postuchac i popodzi-
wiag, jak starsi koledzy swietnie graja i improwizu-
ja. Kazdy z nas — oczywiscie — tez tak chciat. I zdaje
sie, ze ktorys z braci, chyba Pawet, namowit mnie,
zebym pojechata na pierwsze warsztaty jazzowe.

Gdzie byly te warsztaty?
W Putawach.

Stynne warsztaty. Pamietasz, kto byt twoim pierw-
szym nauczycielem $piewu jazzowego?

Pamietam, ze na wspomnianych warsztatach wy-
ktadat Marek Batata. Bytam tak spieta i stremowa-
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na, ze dopiero po tygodniu naktonit mnie, zebym

zaspiewata. [ udato sie.
Wystapitas w koncercie finalowym warsztatow?
Nie, az tak sie nie udato.

Czy w twoim zyciu byt jakis moment fascynacji
Ella Fitzgerald?

Na pewno nie na samym poczatku, kiedy zaczetam
interesowac sie jazzem. Wtedy Ella nie przypadia
mi do gustu. Musiatam dojrzec¢. Bardziej fascynowa-
ty mnie wokalistki, ktére akurat w tamtym czasie
odnosity sukcesy, czyli Cassandra Wilson, Dee Dee
Bridgewater, Dianne Reeves, Diana Krall. Kiedy stu-
chatam Elli, czutam, Ze to nie do konica moja estety-
ka. Mineto kilka lat i docenitam wartosc jej spiewu.
Zdatam sobie sprawe, ze drugiej takiej wokalistki
juz nigdy nie bedzie. To byt gigantyczny talent.

A kto - poza Ellg —jest ci bliski?
Carmen McRae. Ale tez Shirley Horn — przeciwien-

stwo Elli. Wielka oszczednos¢ srodkow, minima-
lizm w spiewie, spiew czasem zblizony do mowy.

To byty moje inspiracje na poczat-
ku drogi.

A teraz?

Teraz jestem bardziej otwarta na
inne gatunki muzyczne: soul, neo
soul, R&B, funky. Bardzo lubie
np. Erykah Badu. Album Badu-
izm Live, mimo ze wydany ponad
20 lat temu, nadal robi na mnie
wrazenie.

Masz tez ulubionych wokalistow?

Nagratam ptyte poswiecona Stevie-
mu Wonderowi (Wonderland, 2005
—przyp. red.). Uwielbiam tez Stinga.
A z jazzowych — Kurt Elling, Al Jar-
reau, a takze Gregory Porter. ©

Caty ten jazz! / www.calytenjazz.pl

Jerzy Szczerbakow - autor cyklu
Agnieszka Sobczynhska - autorka plakatéw
Piotr Karasiewicz - kanat YT karasek52
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Andy Warholijazz?

Piotr Rytowski

rytowski.jazz@gmail.com

Stowo na jazzowo / My Favorite Things (or quite the opposite..)

Pomimo wielu ograniczen zwigza-
nych z sytuacja pandemiczna tego-
roczne wakacje udato mi sie spe-
dzi¢ dosy¢ aktywnie. Aktywnosci
obejmowaty rzecz jasna takze wy-
darzenia kulturalne i muzyczne.
Nalezata do nich przede wszystkim
jubileuszowa, trzydziesta edycja fe-
stiwalu Neue Musik Rumlingen
w Szwajcarii (0 moich wrazeniach
z tego festiwalu sprzed dwoch lat
pisatem w JazzPRESSie 10/2018). Do
Rumlingen i zaobserwowanej tam
pokoleniowej zmiany warty wro-
ce jednak innym razem, a teraz na-
wigze do innej wakacyjnej lokali-
zacji. Medzilaborce to mate miasto
powiatowe we wschodniej Stowa-
cji. Nie chciatbym sprawiac¢ przy-
krosci mieszkancom i sympaty-
kom tego miejsca, ale na pierwszy
rzut oka to typowa stowacka pro-
wincja. Typowa.. z jednym wyjat-
kiem - w miasteczku stoi duzy,
w odniesieniu do wielkosci miej-
scowosci wrecz monumentalny,
kolorowy (cho¢ juz nieco podnisz-
czony) budynek. To Andy Warhol
Museum of Modern Art. Skad taki
pomyst na lokalizacje muzeum
sztuki nowoczesnej? Z pobliskiej
wsi Mikova pochodzili rodzice ar-

tysty.

Pierwsze skojarzenie taczace War-
hola z muzyka to oczywiscie The
Velvet Underground - zwigzek
znacznie silniejszy niz tylko styn-
na oktadka z bananem. Inna row-
nie kanoniczna oktadka zapro-
jektowana przez artyste to Sticky
Fingers Stonesow. Ale mato kto
wie o zwigzkach Andyego Warho-
la z jazzem. Nie znalaztem nic na
ten temat w stowackim muzeum.
Po powrocie siegnatem do czytanej
kiedys obszernej biografii artysty
autorstwa Victora Bockrisa. Tam
znalaztem w zasadzie tylko jeden

drobny epizod, ktory przytocze na

fot. archiwum autora
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zakonczenie tego materiatu. Tym
bardziej warto przypomniec¢ pare
faktow z zycia Warhola, ktore taczag
sie z takimi nazwiskami jak Basie,
Monk czy Shaw.

Z jednej strony Warhol jako przed-
stawiciel nowojorskiej elity kultu-
ralnej i bywalec kultowych miejsc,
takich jak kluby Max’s Kansas
City czy The Dom, na pewno miat
stycznos¢ z najwiekszymi jazzma-
nami. Z drugiej — Warhol 1 jego
otoczenie hotdowali raczej spojrze-
niu na muzyke gtoszonemu przez
Danny'ego Fieldsa: ,precz z tyra-
nia jazzu’, niech zyja hatas, gtos-
nos¢, performance, taniec, polityka
i seks. Zwiazki z jazzem, o ktorych
chce napisac, miaty jednak miejsce
znacznie wczesniej, kiedy Warhol
nie byt jeszcze krolem pop-artu.
Zaraz po ukonczeniu uczelni ar-
tystycznej w Pittsburghu, skad po-
chodzit, Warhol przeniost sie do
Nowego Jorku. Wiele Zrodet mowi
o zleceniach, jakie artysta wyko-
nywat w tamtym czasie dla agencji
reklamowych 1 kobiecych maga-
zynow. To one przyniosty mu roz-
gtos 1 pierwsze pienigdze. Jednak
mato kto wie, ze wsrod tych pierw-
szych nowojorskich ,prac doryw-
czych” byto takze projektowanie
oktadek ptytowych. Byt rok 1949,
a wiec czas, kiedy ptyta dtugogra-
jaca byta jeszcze nowoscia na ryn-
ku. Warhol w poszukiwaniu zlecen
dzwonit m.in. do duzych wytwor-
ni ptytowych, oferujac im swo-
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fot. archiwum autora

je ustugi jako grafik. Prawdopodobnie pierwszym
zleceniem, ktore zaoferowata mu Columbia Recor-
ds, byto zilustrowanie oktadki ptyty A Program of
Mexican Music (1949). Jego rysunki przedstawiajgce
bebniarzy i tancerzy juz wtedy zapowiadaty pewne
charakterystyczne cechy jego pdzniejszej tworczo-
$ci — postacie zostaty skopiowane z XVI-wiecznych
szkicow Aztekdw, a wykorzystywana technika ta-
czyta rysunek kreska z peltnymi plamami.

Kolejna oktadka zwiastowata inng charaktery-
styczng dla Warhola maniere — byla portretem
gwiazdy ,przerysowanym’ z fotografii. Portret Co-
unta Basiego znalazt sie na zbiorze utwordéw ar-
tysty nagranych w latach 1948-1950 1 wydanych
przez RCA Victor. Rysunek oparty na fotografii zna-
lazt sie tez na oktadce debiutanckiego albumu gi-
tarzysty Kennyego Burrella z 1956 roku. W kolej-
nym roku na oktadce albumu The Congregations
Johnny'ego Griffina Warhol — ponownie pracujac
ze zdjeciem — namalowat na koszuli Griffina frag-
menty kolorowych kwiatow — to w pewnym sensie
kolejna zapowiedz, gigantyczne kolorowe kwiaty
staty sie jednym z waznych motywow w tworczo-
sci artysty. W latach 5o. Warhol pracowat jeszcze
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miedzy innymi przy oktadkach ptyt J. J. Johnsona,
Theloniousa Monka i Artiego Shawa. Mowimy tu
o bezdyskusyjnej pierwszej lidze, dziwi wiec fakt,
ze prace te sa tak mato znane — zarowno wsrod fa-
now jazzu, i jak mitosnikéw tworczosci Warhola.
Oktadki ptyt tworzone, badz wspottworzone (bo
czesto byty to np. wytacznie ilustracje, a nie caty
layout), przez Warhola byty pokazywane miedzy
innymi w 2008 roku w Muzeum Pited w Szwecii.
Potem na duzej wystawie Warhol Live w Montrea-
lu. Dzieta te sg rowniez tematem ksigzki Andy War-
hol: The Record Covers, 1949-1987, wydanej wspolnie
przez wydawnictwo Prestel 1 Montreal Museum of
Fine Arts. Istniejg wiec Zrodia, ktore pomoga zain-
teresowanym pogtebi¢ swoja wiedze.

Jazzowe epizody pojawiaty sie na samym poczat-
ku kariery Andy'ego Warhola. Jeden miat miejsce
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na samym jej konicu. Byt to praw-
dopodobnie ostatni publiczny wy-
step artysty. We wtorek 17 lute-
go 1987 roku Warhol pojawit sie
na pokazie mody w klubie Tun-
nel. Wystepowat tam jako model
razem.. z Milesem Davisem. Andy
mimo bardzo ztego samopoczucia,
wygtupiajac sie na wybiegu, niost
poty fraka grajacego na trgbce Mi-
lesa, niczym welon za panna mto-
da. Kilka dni pdzniej, w piatek,
Warhol trafit do szpitala na opera-
cje woreczka zotciowego, a w nie-
dziele 22 lutego rano zmart Cie-
kawe, czy nadal z Milesem lubia
wspolne zarty. ©
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Niedawno wspomniatem przy ja-
kiejs okazji o wspdtpracy dwoch
wielkich gitarzystow: Johna Sco-
fielda i Pata Metheny’ego, na pty-
cie I Can See Your House From
Here. Potem przypomniatem so-
bie o
z gtebokich lat g9o0. ubiegtego stu-
lecia. A byto to wydawnictwo do-

jeszcze jednym krazku

prawdy niezwykte z wielu wzgle-
dow i warto o nim wspomniec,
chocby dlatego, ze w naszym kra-
ju przeszto wowczas bez wieksze-
go echa. Tymczasem w ogromnej
dyskografii wielce zastuzonego
wibrafonisty Gary'ego Burtona
ta ptyta uchodzi za jedna z naj-
lepszych 1 najstynniejszych. Jest
pozycja obowigzkowa szczegdl-
nie dla mitosnikow jazzowej gi-
tary, bowiem rzadko sie zdarza,
aby w jednym projekcie uczestni-
czyto az szesciu gitarzystow. Stad
zreszta tytut krazka: Six Pack.

A graja w roznych utworach
i konfiguracjach same tuzy: Jim
Hall, John Scofield, Kevin Eu-
banks, Ralph Towner, Kurt Ro-
senwinkel i — uwaga — B.B. King!
Ale to wcale nie wszystko, bo-
wiem w opisie tej ptyty znaj-
dziemy rowniez nazwisko Pata
Metheny’ego, w dosy¢ szczegdl-

nej roli. Zanim jednak to wyjas-
nie, musze wymienic jeszcze kil-
ka innych nazwisk muzykow
towarzyszacych. Wiec tak, na kla-
wiszach graja obok siebie Lar-
ry Goldings i Mulgrew Miller,
na basie wymiennie Steve Swal-
low i Will Lee, na saksofonie te-
norowym Bob Berg, a na bebnach
we wszystkich utworach osobi-
Scie Jack DeJohnette. Jak widac,
jest to przedsiewziecie wysokobu-
dzetowe — jak przystato na stynna
w tamtych czasach oficyne GRP.

Producentem catosci byt sam
Gary Burton, ale w dwoch utwo-
rach jako wspodtproducent wy-
stapit rowniez wspomniany Pat
Metheny. Mato tego, to wtasnie
Pat skomponowat temat Double
Guatemala - bodaj najbardziej
,przebojowy” z catego albumu.
[ tutaj dochodzimy do ciekawej
kwestii, bo miarg artysty jest cza-
sem nie to, jak i gdzie zagrat, ale
to, ze w ogole... nie zagrat! Prosze
spojrze¢, oto w Double Guatema-
la, a takze w utworze tytutowym,
ktory roéwniez wspdtproduko-
wat Pat, wystapit dosy¢ niezwy-
kty duet gitarowy: John Scofield
i B.B. King. A wiec artysci gene-
ralnie z roznych parafii, ale — co
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ciekawe — grajacy na takim sa-
mym modelu gitary typu semi
hollow body.

Jakiej trzeba swiadomosci mu-
zycznej 1 odpowiedniego wyczu-
cia, aby nie ulec pokusie pchania
sie tutaj ,na trzeciego” Przeciez az
sie o to prosito! A jednak Methe-
ny pozostat w rezyserce. I chyba
dobrze zrobit. Pamietam, ze kiedy
pierwszy raz stuchatem tego al-
bumu i czytatem opis na oktadce,
bytem zdumiony. Ale wtedy wtas-
nie nabratem do Pata wielkiego

Gary Burton and Friends - Six Pack
GRP, 1992

szacunku (przypominam, ze nie
wszyscy w tamtych czasach uzna-
wali go za prawdziwego jazzma-
na), ktory pozostat mi do dzisiaj.
Przy okazji - dziwi mnie cza-
sem, kiedy czytam o tej ptycie na
roznych portalach muzycznych
1 wszyscy pisza tylko o tych szes-
ciu gitarzystach, ktérzy na niej
graja. A przeciez w ksigzeczce jest
nawet fotografia Metheny’ego. Bo
rola producenta i autora muzyki
jest nie mnie wazna. I Pat o tym
dobrze wiedziat. ©

fot. Jarostaw Czaja
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The Piana/Herbie Hancock

Herbie Hancock - The Piano
Columbia / Legacy / Sony, 1979, 2004

Wokot albumu The Piano poja-
wia sie wiele historii, ktore bywaja
ze soba sprzeczne, albo w ogdle sa
troche bez sensu, jak ta, ze to byta
jedna z pierwszych ptyt kompak-
towych, jakie ukazaty sie w Japo-
nii w czasie premiery tego forma-
tu. Faktem jest jednak, ze album
ukazat sie w 1979 roku tylko w Ja-
ponii, w formacie jak najbardzie]
analogowym. Wtedy Sony ekspe-
rymentowato z ptytami CD, tto-
czac jednak wytacznie muzyke po-
wazna, bo taki byt pomyst na nowy
format cyfrowy. Album Herbiego
Hancocka, nagrany solo na forte-
pianie w Japonii, powstat za spra-
wa zupelnie innego pomystu na
realizacje. To ptyta przygotowana

w formacie direct to disc — czyli za-
pisywana (jak w poczatkach fono-
grafii) —bezposrednio na ptyte, kto-
ra stuzy pdzniej do ttoczenia kopii
do sprzedazy (a raczej, mowiac do-
ktadniej — do przygotowania ma-
tryc do ttoczenia tych kopii). Ge-
neralnie bez posrednictwa tasmy
magnetycznej w jakiejkolwiek po-
staci, a co nawet wazniejsze — bez
pdzZniejszego montazu. Powinno to
dac¢ nadzwyczajng jakosc¢ dzwieku,
szczegolnie w potaczeniu z dbatos-
cig o detale, z ktorej zawsze styne-
li japoniscy inzynierowie dzwieku.
W wersji cyfrowej (nigdy nie mia-
tem okazji wystuchac¢ wersji ana-
logowej) dZzwiek jest dobry, ale nie
jakos szczegdlnie wyrodzniajacy sie
jakoscig rejestracji.

Album nagrany w Japonii wyda-
ny zostat pierwotnie w 1979 roku
(jako ptyta analogowa) i pdzZniej
w 1983 roku jako ptyta CD tylko
w Japonii, cho¢ oczywiscie pty-
ty docieraty przeroznymi droga-
mi do kolekcjonerow w Europie
1 Stanach Zjednoczonych. Pierw-
sze wydanie w oficjalnej swiato-
wej dystrybucji miato pojawic sie
dopiero w roku 2004 (po raz pierw-
szy wtedy rowniez z bonusowymi
Sciezkami bedacymi odrzuconymi
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wersjami tych utwordw, ktore znalazty sie na

pierwszym wydaniu).

Mam swoja teorie, co prawda w zaden sposob nie-

potwierdzona ostatecznie, ale dosc logiczng i spoj-

na, dotyczaca tego, dlaczego album ukazat sie tyl-

ko w Japonii, mimo ze jest jednym z ciekawszych

nagran Herbiego Hancocka z koncowki lat siedem-

dziesigtych. Oto argumenty:

1.

Prol

nstytut muZ\jk\ \tanca

kow chodzacych
sowan D1\:d a Nar dhwgpo Muzy
K‘”}'n i Kultury w ramec

Cztery miesiace przed premiera (japonska) al-
bumu The Piano, ale juz po jego nagraniu, uka-
zat sie na catym swiecie album Feets, Don'’t Fail
Me Now - pierwszy dyskotekowy, dzi§ mocno
dotkniety przez uptywajacy czas alboum Hanco-
cka. Prawdopodobnie on sam, ale réwniez sze-
fostwo Columbii, nie chcieli miesza¢ w gtowie
stuchaczom muzyki popularnej i zachowac jed-
nolity obraz Hancocka — gwiazdy muzyki ta-
necznej 1 elektronicznej. Klienci skuszeni przez
brzmienie Feets, Don'’t Fail Me Now z pewnoscig
oddaliby doskonate The Piano do sklepu juz po
pierwszym przestuchaniu.

Pot roku wcezesniej Herbie Hancock nagrat zna-
komity koncert w duecie z Chickiem Corea — al-
bum An Evening with Herbie Hancock & Chick Co-

i Tanca
ealizowaneg® przez \nstytut Muzy!
zyka's

\ M\S‘\‘Rzow

rea: In Concert. Solowy album,
zawierajacy w dodatku, podob-
nie jak wspdlne nagranie z Chi-
ckiem, ulubiong w owym czasie
przez Hancocka melodie Some-
day My Prince Will Come stano-
wito naturalng konkurencje
dla bedacego ciagle nowoscia al-
bumu koncertowego.
W ten oto sposob jeden z najlep-
szych albumow akustycznych Her-
biego Hancocka utknat na dekady
w japonskich sklepach muzycz-
nych. Zanim wymyslono internet
i dyskograficzne bazy danych, wie-
lu fandéw nie miato jak dowiedzie¢
sie o istnieniu tej ptyty. Nawet dzis
najczesciej] w Europie album do-
stepny jest w przedziwnym wyda-
niu — ptyta wyttoczona w Europie,
a album posiada japonski numer
kodu kreskowego i ksigzeczke po
japonsku.
Repertuar ztozony jest w pierwszej
czesci recitalu z jazzowych standar-
dow, ktére Hancock grat ponad de-
kade wczesniej z Milesem Davisem,
a w drugiej z jego wtasnych kompo-
zycji. Wiele wiecej nie trzeba, zeby
stworzy¢ doskonata muzyke, wy-
starczy Herbie Hancock i dobrze
nastrojony fortepian. Nie odrzucam
wszystkich elektrycznych wecielen
autora The Piano, jednak wole, kiedy
ma do dyspozycji jedynie klawiatu-
re tradycyjnego fortepianu, a aloum
The Piano jest najlepszym przykta-
dem takiej muzyki. Herbie Hancock
w najlepszej formie. ©
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James Brown na scenie, zimnokrwisty

zabodjca w bitwach
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Big Daddy Kane - Long Live the Kane
Cold Chillin’, 1988

Druga potowa lat 8o. przynio-
sta ogromne zmiany w kulturze
hip-hopowej. Na scene muzyczna
wchodzili raperzy, ktorzy swoimi
umiejetnosciami kompletnie bu-
rzyli wczesniejsza hierarchie, za-
mkneli epoke old schoolu i dopro-
wadzili do rozkwitu, ktéry dzisiaj
nazywamy ziota erg. Dostalismy
wtedy cata game wielkich, wspa-
niatych postaci, ktore do dzisiaj
pozostaja hip-hopowymi bogami,
m.in. Rakima, KRS-One’a, Slick Ri-
cka, Kool G Rapa, Chucka D, a prze-
ciez nadal megagwiazdami byli
LL Cool J i1 Run-DM.C. Wtedy tez
na scene wszedt bodaj najbardziej

wszechstronny z nich. Cztowiek
tak bardzo przekraczajacy grani-
ce 1 we wszystkim bedacy Swiet-
ny, ze dzis mozna smiato stwier-
dzi¢, ze wyprzedzit on swoja epoke.
Gosciu wystepowat pod ksywa Big
Daddy Kane. Ostatni czton pseudo-
nimu rozwija sie jako King Asia-
tic Nobody’s Equal (Azjatycki krol,
ktéremu nikt nie doréwnuje) — i te
wielkie stowa wcale nie sg przesa-
da. W 1987 roku ukazaty sie pierw-
sze single, a w 1988 debiutancki al-
bum Long Live the Kane.

,L hate to brag, but damn I'm good!”.
Big Daddy Kane jak nikt inny
W jego czasach, a by¢ moze w 0go-
le, taczyt w sobie dwa swiaty: umie-
jetnosci rapowe wyszlifowat w cze-
stych ulicznych bitwach, a na
scenie dawat show muzyczno-ta-
neczny godny Jamesa Browna (zna-
cie drugiego rapera, ktory robit-
by szpagat na scenie?! Podobno ten
element nie znikt z jego koncertow
pomimo 5o lat na karku!). Jedno-
czesnie konkurowat z LL Cool J-em
do tytutu pierwszego playboya
swiata hip-hopu. Potrafit wszystko
1 wielu rzeczy w swojej niepodwa-
zalnej pewnosci siebie probowat.
Od poczatku szedt wtasna drogg —
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nawet wygladat inaczej. W prze-
ciwienstwie do np. Beastie Boys
1 LL Cool J-a nie byt zainteresowa-
ny wygladaniem jak b-boy, a inspi-
racji modowych szukat w innych
miejscach. Zdarzato sie, ze wygla-
dat jak alfons. Zdarzato sie, ze wy-
gladat jak torreador. Takich wybo-
row trzymat sie troche zbyt dtugo.
Miedzy innymi dlatego tez srodo-
wisko nieco sie od niego odwradcito
kilka lat pozniej. Ale pdki co wroc-
my do 1988 roku.

Najlepszymi momentami Long
Live the Kane sa uliczne kawat-
ki, podczas ktorych Kane rozsta-
wia konkurencje po katach i kre-
uje sie na krola sceny — ku czemu,
dodajmy, miat podstawy. Utwor
tytutowy Set It Off, Raw (Remix)
czy Ain’t No Half Steppin’ do dzi-
siaj brzmia rewelacyjnie. Kane
w trybie bitewnym to moj ulubio-
ny Kane. Jest przekonujacy, nie-
skoniczenie pewny siebie i spra-
wia wrazenie nietykalnego. Taki
sam, chociaz w inny sposob, byt
w owym czasie Rakim, wiec na-
turalnie istniato miedzy nimi
konkurencyjne napiecie i do dzi-
siaj dyskutujemy, kto wygrat-
by w rapowej bitwie. Long Live
the Kane stanowi $wietny przy-

—_ ktad tego, jaki byt hip-hop w 1988

roku - ekscytujacy, innowacyj-
ny, charyzmatyczny, peten wiel-
kich postaci i stanowit zagrozenie
dla skostniatej branzy muzycz-
nej. Kane popisywat sie rowniez

mnogoscia stylow i flow — potrafit
przyspieszyc, potrafit zwolnic, za-
geszczac rymy, wypeiniac utwory
panczlajnami. Jak wspominatem
— prezentowat sie w utworach jak
rapowy bog, bez stabych punktéw
1 realnej konkurencji. Czesto na-
rzekam na rapowe ballady, obec-
ne na wielu klasycznych albu-
mach z lat 8o. Niestety, 1 w tym
wypadku dostaliSmy The Day
You're Mine — osobiscie uwazam,
ze spokojnie mozemy ten utwor
wyrzucic¢ z tracklisty i album nic
na tym nie straci.

Mata kontrowersja i poprawka do
wiekszosci artykutow dotycza-
cych tego albumu: Marley Marl
nie wyprodukowat Long Live the
Kane w catosci, jak stwierdzo-
no na oktadce. Autorem siedmiu
z dziesieciu bitow na albumie jest
sam Kane. Nie jest jednak podpi-
sany jako gtéwny producent pod
zadnym bitem z albumu, pomi-
mo wykonanej pracy. Wytwornia
Cold Chillin’ usprawiedliwiata to
przed nim umowa dystrybucyjna
z Warner Bros. Marley Marl byt
megagwiazda, wiec twierdzili, ze
jesli jego nazwisko nie pojawi sie
pod utworami, moga straci¢ umo-
we z wielkim labelem. 19-letni Big
Daddy Kane, mtodzik u progu ka-
riery, uwierzyt w te stowa i do dzi-
siaj nie jest podpisany jako autor
zadnego z tych bitow. Marley Marl
byt w praktyce bardziej inzynie-
rem dzwiekowym podczas sesji



do Long Live the Kane — nagry-
wat rap, sktadat sample, de facto
wskazane przez Kane’a, i nadawat
catosci odpowiednie brzmienie.
W ten sposob z jego pomoca raper
wyprodukowat wszystkie bity na
album, z wyjatkiem I'll Take You
There, The Day You're Mine i Set It
Off, autorstwa odpowiednio: Mar-
leya Marla (dwa pierwsze) i DJ
Marka the 45 Kinga. Musze jed-
nak zaznaczy¢ wyraznie, ze ten
paragrafiinformacja nie umniej-
sza zastug i umiejetnosci Marleya
- jego talent jest niepodwazalny,
jest jednym z najlepszych produ-
centéw w historii rapu. Zebysmy
mieli jasnosc!

Z albumu na album Big Daddy
Kane coraz bardziej zaprzyjazniat
sie z show-biznesem 1 gtownym
nurtem. Pojawit sie na albumie
Back on the Block Quincy’ego Jo-
nesa, ballady R&B zabieraty co-
raz wiecej miejsca na jego ptytach,

raoieJizzem
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czescie] mozna byto go ustysze¢ z Barrym Whi-
tem niz z Kool G Rapem. Pozowat nago do Play-
girl — damskiej odmiany Playboya, ale rownie pa-
mietna jest jego goraca sesja zdjeciowa z Madonna
1 Naomi Campbell.. jednoczesnie! Szkoda sie rozpi-
sywac — wyszukajcie w internecie, naprawde iko-
niczne zdjecia.

Teraz patrzymy (my — hip-hopowcy) na te osiag-
niecia, jak na cos$ unikatowego i godnego zazdro-
sci, ale wtedy srodowisko nie byto na nie gotowe.
Uwaga przesuwata sie powoli w strone gangsterow
z Zachodniego Wybrzeza: m.in. Ice Cube’a i Dr. Dre,
a pozniej surowych hardcorowcow w Nowego Jor-
ku: Onyxu, Wu-Tang Clanu czy Black Moon. Kane
coraz bardziej odchodzit w zapomnienie — ostat-
ni album solowy wydat w 1998 roku. W 2013 roku
wydat album z zespotem Las Supper — tworzacym
interesujaca muzyke, nawigzujaca w nowoczesny
sposéb do dawnych brzmien (cos na ksztatt twor-
czosci Amy Winehouse). Big Daddy Kane nadal
koncertuje i gdziekolwiek sie pojawia, traktowany
jest jak hip-hopowa arystokracja i legenda sceny.
[ lepiej, zeby mtodzi oddawali mu odpowiedni sza-
cunek —nadal daje lepsze wersy i koncerty niz 99 9
znich. O

LIVE

piatek 14:00
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