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Szanowni Czytelnicy!

Oddajemy w Wasze rece jedenasty numer magazynu JazzPRESS, co oznacza, Ze dobrnelismy do korica
Kalendarium jazzowego, publikowanego na naszych tamach w kazdym z dotychczas wydanych nume-
row. Jednak z tego faktu prosimy nie wyciggac daleko idgcych wnioskéw. Nie zamierzamy bowiem po-
rzucic prowadzenia na biezgco kalendarium jazzowego, tyle ze od marca bedziemy to robié¢ wylgcznie
na JazzBOOKu. Co wigcej, swiadomi - i to wpisanej w nazwe Fundacji EuroJAZZ, ktéra jest wlasci-
cielem RadioJAZZ.FM i magazynu JazzPRESS - misji popularyzacji muzyki jazzowej bedziemy nadal
nies¢ kaganek jazzowej oswiaty. Mamy juz nawet pomysty jak to zrobic, ale na konkrety przyjdzie czas
od nastepnego numeru. Teraz zycze milej lektury numeru biezgcego!

Ryszard Skrzypiec
Redaktor Naczelny

KONKURSY DLA CZYTELNIKOW MAGAZYNU JAZZPRESS!
Dzigki uprzejmosci artystow, ktorzy nierzad- Nagranie plyty Evans wienczylo trase kon-
ko wlasnym sumptem wydaja swoje nagra- certowg duetu Straczek-Evans. Jeden z kon-
nia, mamy dla PT Czytelnikéw magazynu certow odbyl sie w trakcie siddmej edycji
JazzPRESS kilka egzemplarzy plyt, w tym po pewnego festiwalu. O jaki festiwal chodzi?
jednym z dedykacja muzykow! Czytelnicy tego
numeru mogg otrzymac badz ptyte Solar Ring ~ Odpowiedzi prosimy kierowac na adres redak-
Maciej Fortuna Trio, badz ptyte Evans duetu  cji: (obowigzuje zasada
Przemyslaw Straczek - Teriver Cheung. Aby - jedna osoba ubiega sie o jedng plyte wysylajac
otrzymac jedng z tych plyt nalezy odpowiedzie¢  tylko jednego maila!)
na jedno z ponizszych pytan:

Zapraszamy do udzialu w zabawie!

Na ktérym z festiwali poznali si¢ Maciej For-

tuna i Frank Parker?




fot. Marek Hofman

Wydarzenia

12 kwietnia Amerykanie beda swietowaé do-
roczny Jazz Day.

12 lutego 2012 roku do sprzedazy trafi ostatni
tom (w-z) Encyklopedii Muzycznej PWM.

20 stycznia zmarl w wieku 99 lat kontrabasista
John Levy. Byl cztonkiem oryginalnego sktadu
kwartetu George'a Shearinga. W 1951 r. jako
pierwszy Afroamerykanin zalozyl agencje me-
nedzerska dzialajgca w jazzie i popie. Urodzit
sie 11 kwietnia 1912 r.

17 stycznia zmarl w wieku 90 lat uznawany za
ojca rythm and bluesa Johny Otis.

20 stycznia zmarla wokalistka Etta James, 25
stycznia skonczylaby 74 lata. Wiecej o artystach

piszemy w Blues Cornerze.

13 stycznia zmarl basista Zbigniew Weghaupt.
Debiutowal w polowie lat 70. w kwartecie
Wojciecha Gogolewskiego, pdzniej gral m.in.
w Trio Kazimierza Jonkisza, zespole Zbigniewa
Seiferta, kwartecie Jana Ptaszyna Wrdblewskie-
go, grupie Jarka Smietany: Extra Ball, Kwartecie
Zbigniewa Namystowskiego, Trio Krzysztofa
Herdzina. Nagrywal i koncertowal ze znako-
mitymi muzykami polskimi, jak Henryk Mis-
kiewicz, Krzesimir Debski, Janusz Muniak, An-
drzej Kurylewicz i inni, réwniez z muzykami
amerykanskimi: saksofonista Rickiem Colem
oraz trebaczem Clarkiem Terry. Ze Stanisla-
wem Sojka nagral ptyty: Blublula (1981), Sojka
Sings Ellington (1982) i Matko, ktéra nas znasz
(1982). W 1992 r. roku wzigl udziat w nagraniu
plyty Grzegorza Ciechowskiego Obywatel swia-
ta. Za§ w 2007 r. ukazala si¢ plyta prowadzo-
nego przez niego Kwartetu Tota zatytulowana
Tota. Urodzil si¢ 9 sierpnia 1954 .

Zbigniew Weghaupt

10 stycznia w Nowym Jorku odbyla sie uroczy-
sto$¢ wreczenia najwazniejszych amerykan-
skich nagrdéd jazzowych, czyli National En-
dowment for the Arts Jazz Masters. W tym
roku uroczysto$¢ mialta szczegdlny charakter,
poniewaz zostala potgczona z koncertem z oka-
zji 30. Programu.Laureatami NEA Jazz Masters
2012 zostali: perkusista, keyboardzista i kom-
pozytor Jack DeJohnette; saksofonista Von Fre-
eman; basista, kompozytor i nauczyciel Charlie
Haden; wokalistka i nauczycielka Sheila Jordan
oraz nauczyciel, trebacz, flugelhornista, kom-
pozytor i aranzer Jimmy Owens, ktdry zostal
wyrdzniony A.B. Spellman NEA Jazz Masters
Award for Jazz Advocacy za 2012 rok.

Tego samego dnia, czyli 10 stycznia, na rynek
wydawniczy w Stanach Zjednoczonych trafiy
sie pamigtniki Gila Scott-Herona zatytutowane
The Last Holiday. Publikacja jest fascynujacym
dokument zycia i tworczosci Muzyka. Pelna

JazzPRESS, luty 2012

przenikliwych komentarzy na temat funkcjo-
nowania przemystu myzycznego, ruchu praw
czlowieka, wspolczesnym Stanom Zjednoczo-
nym, czy naszemu miejscu w $wiecie. Sylwetke
muzyka prezentowaliémy w numerze magazy-
nu JazzPRESS z wrze$nia ubiegtego roku.

26 grudnia zmart saksfonista Sam Rivers. Szer-
sze uznanie zdobyl w trakcie gry z Milesem Da-
vise — uczestniczyl w nagraniu waznej dla jazzu
plyty Miles in Tokio (1964). W 1970 roku zalozyt
w Nowym Jorku wlasny klub Studio RivBea po-
wszechnie uwazane za miejsce narodzin nurtu
loft jazz. Prezentowal i promowal poza muzyka
awangardows, przede wszystkim jazzowg kon-
cepcje afro-jazzu. Jeden z najwigkszych intelek-
tualistéw jazzu i jednoczesnie wyjatkowo orygi-
nalny solista, grajacy zaréwno na saksofonach,
flecie i fortepianie, jak i na altéwce. Zajmowal
sie rowniez intensywnymi studiami nad muzy-
ka afroamerykanska, co znaczagco mu pomo-
glo w pracy kompozytorskiej i nauczycielskiej.
Urodzil sie 25 wrzes$nia 1923 r.

20 grudnia ubiegtego roku w wieku 86 lat zmart
perkusista i wybitny edukator Clem DeRosa.
W historii muzyki improwizowanej zapisal si¢
DeRosa takze jako pionier edukacji jazzowej.
Jego zasluga jest, dzieki zastosowaniu nowo-
czesnych metod nauczania, doprowadzenie do
podniesienia poziomu big bandéw dzialajacych
przy szkolach wyzszych. W 1961 roku zostat
wybrany Nauczycielem Roku Stanu Nowy Jork.
Byl wspolzalozycielem International Associa-
tion for Jazz Education (IAJE). Urodzit sie 20
maja 1925 roku.



http://radiojazz.fm/jazzpress/jazzpress0911.zip

Ptyty — RadioJAZZ.FM poleca

Charles Lloyd

Maria Farantouri

Charles Lloyd, Maria Farantouri — Athens Concert

To jeden z najlepszych projektow laczacych
$wiat muzyki klasycznej i jazzu jaki znam.
Cze$ciowo dlatego, ze Maria Farantouri nie
jest klasyczng operowa diva. Jej znakomicie
brzmigcy kontralt jest warsztatowo perfekcyjny,
a jednocze$nie pelen greckiej tradycji muzycz-
nej, ktdra z ariami operowymi wiele wspolnego
nie ma, za to zaklada emocjonalne zaangazo-
wanie obejmujgce ekspresje nieznang wloskim
tworcom operowym. Cze$ciowo dlatego, ze
Charles Lloyd jest niezwykle otwarty na nowe
pomysty. Réwniez dlatego, ze grecki folklor,
ktérego w kompozycjach powstalych specjalnie
na te plyte znajdziemy catkiem sporo, nie przy-
stuzyl sie wiele rozwojowi klasycznego $pie-
wu operowego. W zwigzku z tym mamy wiec
doskonaly technicznie glos bez staro$wieckiej
maniery wykonawczej, znanej cho¢by z nagran
okolojazzowych Kathleen Battle, gdzie jazzowy
kwartet sobie, a glos sobie....

recenzja JazzBOOK »

LEE INSIGHT
KONITZ5%.

Lee Konitz feat. Frank Wunsch — Insight

Wiem, ze to skladanka, jednak zlozona z prak-
tycznie niedostepnych albuméw. Brzmi tak,
jakby wszystkie utwory pochodzily z jednego
koncertu. I brzmi zwyczajnie wybitnie. Muzyka
jest wciggajaca, posiada owa zadziwiajacg ceche
zmuszajacy sluchacza do oczekiwania na ko-
lejne dzwieki, ktére z pozoru sg oczywiste, ale
zwyczajnie piekne. Zaréwno te zagrane solo na
saksofonie, jak i razem z fortepianem. A do Live
At Birdland jeszcze wrocimy...

recenzja JazzBOOK »

( «
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— UNDIWIDED

et e tweeen clouds | e in War
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Undivided — Moves Between Clouds

Undivided to nazwa zespotlu, ktérego liderem
jest Waclaw Zimpel - rozmowe Macieja No-
wotnego z liderem publikujemy w tym nume-
rze magazynu JazzPRESS. To jednak zespot
i muzyka brzmigca zgodnie z jego nazwg...
w sposob niepodzielny. W zasadzie trudno wy-
rozni¢ lidera, co prawda Waclaw Zimpel napi-
sal wszystkie 3 utwory, jakie umieszczone sg na
plycie, jednak, gdyby nie to, za lidera mozna by
uzna¢ prawie kazdego muzyka zespotu.

recenzja JazzBOOK »

String Connection — 2012

Ta plyta tygodnia jest troche na kredyt... Dla-
czego? A raczej skad taka zdolnos¢ kredyto-
wa...? Troche przez sentyment do tego, co ze-
spot nagrywal niespetna 30 lat temu. Jak ten czas
leci. Cho¢ nawet w czasach swojej najwiekszej
$wietnosci byt zdecydowanie lepszy na koncer-
tach, niz na plytach. Magii koncertéw z potowy
lat osiemdziesigtych nie udato si¢ nigdy na ply-
tach uchwycic. Ale kto byl wtedy na koncercie
cho¢ raz, o zespole juz nigdy nie zapomni.

Recenzje Rafal Garszczynski

recenzja JazzBOOK »



http://radiojazz.fm/czytelnia/index.php?option=com_content&view=article&id=672:charles-lloyd-maria-farantouri-athens-concert&catid=12:pyta-tygodnia&Itemid=11
http://radiojazz.fm/czytelnia/index.php?option=com_content&view=article&id=686:lee-konitz-feat-frank-wunsch-insight&catid=12:pyta-tygodnia&Itemid=11
http://radiojazz.fm/czytelnia/index.php?option=com_content&view=article&id=706:undivided-moves-between-clouds&catid=12:pyta-tygodnia&Itemid=11
http://radiojazz.fm/czytelnia/index.php?option=com_content&view=article&id=741:string-connection-2012&catid=12:pyta-tygodnia&Itemid=11

Nowosci ptytowe

Na poczatku roku sypnelo nowymi plyta-
mi i zapowiedziami nowych krazkéw ni-
czym z rogu obfitoéci. Ponizej przeglad no-
wych edycji, ktére badz juz dostepne, badz
wkrétce dostepne melomanom.

19 grudnia ubieglego roku ukazal sie al-
bum formacji Co Streiff - Russ Johnson
Quartet zatytulowany In Circles. Formacja
prowadzona jest przez Russa Johnsona -
amerykanskiego trebacza, aktywnego na
scenie jazzowej i muzyki klasycznej, kto-
ry ma w swoim dorobku wspoélprace m.in.
z nonetem Lee Konitza - oraz szwajcar-
skiego saksofoniste Co Streiffa.

Wiekszo$¢, utrzymanego w stylistyce jazzu
progresywnego materialu, zostala nagra-
na w trakcie koncertu jaki formacja data 4
czerwca ubieglego roku w Biasca, Casa Ca-
valier Pellanda.

9 stycznia ukazala si¢ plyta Lory Szafran
zatytulowana Sekrety zycia wedlug Leo-
narda Cohena. Na album trafily takie nie-
$miertelne przeboje kanadyjskiego barda,
jak m.in. Hallelujah”, Who By Fire”, Su-
zanne, Dance Me To The End Of Love’,
czy In My Secret Life”. W wigkszosci pol-
skojezycznych wersji tych utworéw w prze-
ktadach Macieja Zembatego.

10 stycznia ukazala si¢ plyta duetu Charlie
Haden-Hank Jones. Krazek zatytulowany
Come Sunday - kontynuacja ich plyty Steal
Away z 1995 roku - to niestety ostatni efekt
wspolpracy tych dwu muzykdw, poniewaz
Hank Jones zmarl w 2010 roku w wieku 91
lat. Album zawiera 13 klasycznych spiritu-
alsow.

17 stycznia ukazal si¢ dlugo oczekiwa-
ny album super tria: Chick Corea-Eddie
Gomez-Paul Motian. Album zatytulowa-
ny Further Explorations jest holdem muzy-
kow dla Billa Evansa, ktérego uczniami byli
i Gomez, i Motian. Obok standardow pia-
nisty ( Peri's Scope”, czy Laurie”) na ply-
cie znalazly si¢ réwniez kompozycje innych
znakomitych muzykéw jazzowych (m.in.
Gloria’s Step” Scotta LaFaro, Little Rootie
Tootie” Theloniousa Monka, czy Alice in
Wonderland” Sammy'ego Faina i Boba Hil-
liarda). A takze kompozycje czlonkéw tria:
Bill Evans” Chcicka Corei, Mode VI” Pau-
la Motiana i Puccini's Walk” Eddiego Go-
meza. Plyta zostala zarejestrowana na zywo
podczas wystepu tria w nowojorskim klu-
bie Blue Note dwa lata temu. I jak na ironie
losu stata si¢ takze hotdem dla zmarlego 22
listopada ubiegltego roku Paula Motiana.

W polowie stycznia do studia weszta for-
macja New Bone. Material z sesji ukaze si¢
na plycie zatytutowanym Destined.

17 stycznia ukazal si¢ nowy krazek Jacka
DeJohnette’a zatytutowany Sound Travels
(Entertainment One Music). Do nagra-
nia albumu Muzyk zaprosil same znako-
mitosci: wokalistow Bruce'a Hornsby'ego,
Bobby'ego McFerrina, uhonnorowang Na-
groda Grammy 2011za debiut roku woka-
listke i basistke Esperanze Spalding, tre-
bacza Ambrose'a Akinmusire'a, ktdrego
bedziemy mieli okazje ustysze¢ w lutym na
14 Bielskiej Zadymce Jazzowej, gitarzyste
Lionela Loueke'a, saksofoniste Tima Riesa,
perkusjoniste Luisito Quintero oraz w jed-
nym z utworze, pianiste Jasona Morana.
Wszystkie utwory na plyte skomponowal
Jack DeJohnette, poza jednym Dirty Gro-
und”, ktory zostal napisany we wspolpracy
z Brucem Hornsbym, ktéry napisal takze
stowa do tej kompozycji.

24 stycznia ukazat si¢ album Makoto Ozo-
ne, ktérego tytul Live & Let Live — Love
For Japan, méwi sam za siebie. Pianista
z towarzyszeniem grona znaczgcych po-
staci jazzu, jak: Chick Corea, Gayle Moran
Corea, Gary Burton, Christian McBride,
Jeft Tain” Watts, Randy Brecker, Paquito
D’Rivera oraz Anna Maria Jopek nagrat
plyte, aby wesprze¢ materialnie poszkodo-
wanych w ubiegltorocznym trzesieniu ziemi
w Japonii. Na krazku znajdziemy réwniez
$piewany po polsku przez Anne Mari¢ Jo-
pek utwor, ktory pierwotnie planowany byt
na powstajagcg wowczas plyte wokalistki —
z udzialem Ozone - zatytulowang Haiku.
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31 stycznia ukazala si¢ nowa plyta sakso-
fonisty Tima Berne’a. Krazek zatytulowa-
ny Snakeoil zostal nagrany przez kwartet
w skladzie: lider — saksofon altowy, Oscar
Noriega — klarnety, Mat Mitchell - forte-
pian i Ches Smith - bebny, kotly, gongi
i konga. Album wyda monachijska wy-
twornia ECM.

Réwniez 31 stycznia ukazala sie ptyta Trio
Libero brytyjskiego saksofonisty Andy’ego
Shepparda. Na albumie znalazly si¢ prze-
de wszystkim autorskie kompozycje czton-
kow zespotu, ktdry obok Shepparda tworza
kontrabasista Michel Benita i perkusista
Sebastian Rochford, jak i zbiorowe impro-
wizacje na temat standardu ,I'm Always
Chasing Rainbows”. To druga plyta Shep-
parda dla ECM-u.

W styczniu do dystrybucji trafita ptyta for-
macji Michal Wroblewski Trio zatytulo-
wana I Remember. Na krazku znalazlo sie 9
kompozycji, w wigkszosci autorstwa lidera,
jedna kontrabasisty Michala Jarosa, Little
Giant” Johna Coltrane'a i dwa standardy J.
Zimmermanna i R. Raddona.



Nowosci ptytowe

3 lutego nakladem wydawnictwa Deutsche
Grammophon ukaze si¢ podwdjny album
Chicka Corei zatytulowany The Continents
Concerto for Jazz Quintet and Chamber Or-
chestra. Na pierwszym krazku, nagranym
z towarzyszeniem grajagcego na instru-
mentach detych Tima Garlanda, basisty
Hansa Glawischniga, perkusisty Marcusa
Gilmore'a i puzonisty Steve'a Davisa, zna-
lazlo sie 6 kompozycji Corei, ktérych tytu-
tami sg nazwy szesciu kontynentéw. Nato-
miast na drugim - 4 utwory kwintetu oraz
11 solowych nagran lidera na fortepianie.

4 lutego wychodzi ptyta duetu Przemystaw
Straczek & Teriver Cheung zatytulowana
Evans (Fonografika). Wydaniu plyty pa-
tronuje RadioJAZZ.FM. Material na plyte
przed wejsciem do studia przeszed! prébe
koncertowg jesienig ubiegtego roku. W ni-
niejszym numerze publikujemy wywiad
z Przemkiem Strgczkiem. link do filmu
promocyjnego »

7 lutego br. ukaze si¢ nowa plyta forma-
cji Tord Gustavsen Quartet zatytulowana
The Well. Plyta utrzymana jest w stylistyce
pierwszych albuméw Gustavsena.

W polowie lutego ukaze si¢ nowa ptlyta ko-
lektywu Dziki Jazz w skladzie Kamil Pater
— gitara, Rafal Gorzycki - perkusja, Pawl
Urowski - kontrabas, Irek Wojtczak sak-
sofony i goscinnie wystepujacy Maurycy
Wojcinski - tragbka. Krazek bedzie nosit ty-
tul A-kineton. Natomiast pod koniec mar-
ca wyjdzie nowa plyta Sing Sing Penelope
This is the Music.

W lutym ukaze si¢ druga plyta formacji
Jazzpospolita. Material jest juz nagrany
i prawie zmiksowany. Krazek ma zawiera¢
okolo 40 minut muzyki. Nagrania zrealizo-
wano w studiu Lubie Wacha¢ Winyl i w ra-
mach tzw. Karwica Sessions”, czyli wypadu
muzykdéw na dzialke na Mazury.

6 marca, w dniu 88. urodzin wybitnego gi-
tarzystyjazzowego Wesa Montgomery'ego,
ukaze si¢ pierwsza od 25 lat plyta sygno-
wana jego nazwiskiem. Na krazek zatytuto-
wany Echoes of Indiana Avenue zlozy sie 9
— pochodzacych z lat 1957-1958 — nagran,
gtownie z klubow Indianapolis, w tym 4
z clubu Hub Bub, oraz unikatowe sesje stu-
dyjne. Album wyda Resonance Records.

20 marca ukaze si¢ nowa plyta Esperan-
zy Spalding Radio Music Society. ALbum
uchodzi za dopelnienie poprzedniego al-
bumu Esperanzy zatytutowanego Chamber
Music Society, ktory dotarl do pierwszego
miejsca na Billboard Contemporary Jazz
Chart.

W marcu ukaze si¢ film dokumentalny Ja-
skutke — Chopin na pigc fortepianéw. Film
powstal na bazie koncertu, jaki odbyl si¢ 16
wrzesnia 2011 r. w ramach Festiwalu Art
Loop w Sopocie na specjalnie zbudowane;
scenie i namiocie przy Centrum Kultury
Zatoka Sztuki”.

W marcu ukaze si¢ debiutancka ptyta Ma-
rii Guraievskiej. Krazek bedzie nosil tytul
Water Numphs i wyjdzie nakladem wydaw-
nictwa Hevhetia. RadioJazz.FM jest patro-
nem plyty.

Tomasz Dabrowski wraz z Tomaszem Li-
cakiem planuje wyda¢ w Multulikulti ptyte
Trouble Hunting.
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W najblizszym czasie ukaze si¢ dwie pty-
ty firmowane przez Jerzego Mazzolla -
pierwsza to Minimalover formacji Mazzoll/
Janicki/Janicki, ktéra prawdopodobnie
wyda oficyna AudioTong, druga to solowy
krazek Responsio Mortifera, ktéra by¢ moze
wyjdzie na Wielkanoc.

21 stycznia nakladem wytworni Export La-
bel ukazata si¢ ptyta formacji Cuefx zatytu-
fowana International Post-War Chill. Plyte
cechuje nie tylko bogactwo instrumentdéw,
ale rowniez tematéw. Kazda z jedenastu za-
mieszczonych na krazku kompozycji wy-
daje si¢ opowiadac inng histori¢ oraz do-
tyka¢ réznych galezi i odmian jazzu. Plyta
ukazala si¢ w limitowanym nakladzie 220
egzemlarzy CD.


http://www.youtube.com/watch?feature=player_embedded&v=XLMHswlknCU
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Solar Ring

— Maciej Fortuna Trio

Maciej Fortuna to obecnie jeden z najaktyw-
niejszych polskich trebaczy jazzowych mtodego
pokolenia. W ostatnich latach zostal laureatem
wielu wyrdznien i nagréd. W roku ubieglym byt
nominowany do prestizowego Fryderyka w ka-
tegorii Jazzowego Debiutu Roku za album Lost
Keys, nagrany w kwartecie z Przemystawem Ra-
miniakiem (RGG), Andrzejem Swiesem i Fran-
kiem Parkerem. Ma na swym koncie wspolpra-
ce z wieloma artystami nie tylko ze $rodowiska
jazzowego. Od 2010 roku jest wyktadowcg trabki
jazzowej w Zakladzie Jazzu Akademii Muzycznej
w Poznaniu. Bral udzial w nagraniu piyt takich
artystow, jak: Mack Goldsbury (Salt Miner Blu-
es, 2009), czy Krzysztof Przybylowicz (The Tales
About Diddles, 2011). Jego dotychczasowa dy-
skografia zawierajaca autorskie projekty uzupet-
niona zostala na poczatku 2012 roku pierwszg
plyta nagrang w trzyosobowym, kameralnym
sktadzie. W trio znalezli sie: kontrabasista Piotr
Lemanczyk oraz perkusista Frank Parker. Par-
kera Fortuna poznal podczas jednego z dorocz-
nych festiwali ,,Made In Chicago” i od tej pory
muzycy wspolnie pracuja, czego efektem byly
wczesniejsze projekty: Frank Parker & Maciej
Fortuna Project oraz Maciej Fortuna Quartet.

W przypadku plyty Solar Ring mamy do czy-
nienia z kameralnym brzmieniem budowanym
przez wypadkowsq fantazji poszczegoélnych in-
strumentalistow. Zdecydowana wiekszo$¢ mate-
rialu skomponowana zostata przez lidera, a wiec
podporzadkowana niejako dominujgcej roli
trabki. A jednak mamy do czynienia z plyta, kto-

SOLAR RING
MACIEJ FORTUNA TRIO

Maciej FortunaTrio, Solar Ring (2012, Fortuna Music, dystry-
bucja Multikulti Project)

Resume; Lobster Baby (Lemarczyk); Eternal; For The Old
Friend; Home Pictures (Lemanczyk); G.r.o.o.; Sal (Leman-
czyk, Parker); Solar Ring; Tryptyk

Kompozycje Maciej Fortuna, oprécz zaznaczonych.

Sktad: Maciej Fortuna - trabka, flugerhorn, Piotr Lemanczyk

- kontrabas, Frank Parker — perkusja

rej klimat i specyfika stworzona zostala w bar-
dzo demokratyczny sposéb, pozostawiajac sporo
przestrzeni dla sekcji rytmicznej. Szes¢ sposrod
dziewigciu utworéw wypelniajacych Solar Ring
to kompozycje Maciej Fortuny, pozostale zas to
dziefa pozostalych instrumentalistow sktadu.

Otwierajgca calos¢ ,Resume” oparta jest na li-
nii melodycznej tworzonej przez transowg par-
tie trabki i wspaniale zilustrowang doskonalg
partig solowg kontrabasu Lemanczyka. To dos¢
melodyjny (w kategoriach muzyki jazzowej)
utwor, wprowadzajacy nas w kameralny klimat
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plyty. Jedna z dwodch autorskich kompozycji
kontrabasisty skladu, to ,,Lobster Baby” - pel-
na nieprzewidywalnosci i nasycona zmianami
rytmicznymi, z doskonalymi partiami perkusji
Parkera w tle. Duzy uklon w stron¢ brzmien
free jazzowych i $wietne, improwizowane solo
kompozytora w potowie utworu.

Solowg impresjg kontrabasu rozpoczyna si¢ te-
mat ,,Eternal”. Spokojny, oparty na monoton-
nym niemal, bluesowym riffie basowym utwor
jest doskonalg okazja do zaprezentowania wy-
$mienitych soléwek lidera, wspaniale brzmig-
cym na tle szalejacego za bebnami Parkera.

Dwa najdluzsze, blisko 8-minutowe tematy na
Solar Ring to ,For The Old Friend” i drugie
solowe dzieto kompozytorskie Lemanczyka
»Home Pictures” W pierwszym z nich grajacy
we wstepie smyczkiem Lemanczyk ,rusza” na-
dajac w pewnym momencie tempo i pociagajac
za sobg partie perkusji. Fortuna wykonuje tu
jedna z najbardziej rozimprowizowanych partii
na calej plycie, a gdy odklada tragbke, mamy oka-
zj¢ zastuchacd si¢ w niezwykle partie rytmiczne.
Sekcja Lemanczyk-Parker brzmi doprawdy po-
rywajaco! Na koniec ponownie rzewna partia
trabki i smyczek. Male arcydzieto!

»Home Pictures” to swego rodzaju ballada, ktora
wyroznia nadrzedna rola partii basowej buduja-
cej przestrzen dla impresji Fortuny. Tu réwniez
mamy niezwykly popis techniki Franka Parkera.
Warto pamieta¢, iz perkusista, mial okazje gry-
wac z takimi gigantami jak: Freddie Hubbard
czy Randy Brecker. To wtasnie dzieki specyficz-
nej grze Parkera, tak wyraznie dostrzegalny jest

duch amerykanskiego jazzu, tworzacy collage
ze stowianskim brzmieniem Fortuny i Leman-
czyka. Zastosowana w ten sposob proporcja daje
podczas przestuchiwania plyty doskonaly efekt.

W opartym na skocznej linii melodycznej
»G.r.0.07, Fortuna ponownie dat duzo przestrze-
ni sekcji rytmicznej. Na tle niemal transowych
uderzen kontrabasu Parker zagral tym razem

bardziej pasazowo i przestrzennie;j.

Krétkim, improwizowanym tematem bez udzia-
tulidera jest przerywnik ,,Sal” dajgcy upust fan-
tazjom wybornej sekcji.

Temat tytulowy natomiast, to kolejny obok
»Resume” utwor osnuty wokot melodyjnego te-
matu, bedacy dzieki, umieszczeniu go po dos¢
zawilych strukturalnie nagraniach na plycie,
okazja do swego rodzaju ,wytchnienia”. I tu jed-
nak znalazlo si¢ miejsce na - tym razem niemal
rockowo brzmigcg - partie kontrabasu i solo
perkusji.

Melancholijnie i niemal Zzalobnie brzmigcy
»Lryptyk’, konczacy program, zbudowany jest
na ciekawie przebiegajacych partiach flugel-
hornu, z klimatyczng partig basu i mndstwem
perkusyjnych ozdobnikdéw.

Plyta miala swg premiere na poczatku stycz-
nia 2012 roku i jesli jest to album ukazujacy
w jakims stopniu miejsce, w jakim znajduje sie
w tym roku mlody polski jazz, to stwierdzam iz
polski jazz ma si¢ w roku 2012 bardzo dobrze!

Robert Ratajczak
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The Mole People
— Wierba and Schmidt Quintet
feat. Piotr Baron

Szczerze moéwigc po nowg plyte kwintetu Micha-
fa Wierby i Piotra Schmidta siegnaglem przede
wszystkim ze wzgledu na posta¢ naszego wybit-
nego saksofonisty Piotra Barona. Po wysmienite;
plycie autorskiej Kadish (recenzja i wywiad z mu-
zykiem - JazzPRESS 0911), Pan Piotr dzwigka-
mi swego saksofonu zachwycil mnie réwniez na
plycie Looking For Balance Krzysztofa Herdzi-
na, dlatego wydanie The Mole People przyjatem
z ogromnym zainteresowaniem. Okazalo sie, iz
na krazku znajduje si¢ zdecydowanie cos$ wiecej,
niz tylko wplecione w nagrania mlodych muzy-
kow solowki Piotra Barona. Mamy do czynienia
z plyta stworzong przez pigtke muzykow swietnie
ze sobg zgranych i dopasowanych pod wzgledem
wspolnych fantazji oraz wyobrazni muzycznej.

Album wypelnia 5 kompozycji pianisty Michala
Wierby, jedna trebacza i producenta plyty Pio-
tra Schmidta i jeden utwér Jimmyego Rowlesa
(»The Peacocks”).

Juz od pierwszych dzwigkdw otwierajacego ply-
te ,] Can Make The World Dance” uderza nie-
zwykla harmonia i perfekcja brzmienia kwin-
tetu. Jesli istnieje co$ takiego jak swego rodzaju
modern mainstream, to tak wlasnie mozna by
scharakteryzowa¢ brzmienie tej konstelacji.
Michal Wierba niezwykle synkopuje, w niektd-
rych fragmentach w dos¢ akordowy i rytmiczny
sposob, by po chwili ,,rozla¢” game dzwiekow
tworzagc wykwintne pasaze fortepianowe. Piotr

a3

Wierba g Schmiidt Quintet
feat Piotr Baron

Wierba and Schmidt Quintet feat. Piotr Baron, The Mole Pe-
ople (CD 2011, SJ Records)

| Can Make The World Dance; Beneath The Moon; Orinia; Mor-
ning; Sarcastic Fringehead; The Peacock; The Mole People
Sktad:

Piotr Baron - saksofony, klarnet, Piotr Schmidt — trabka
Michat Wierba - instrumenty klawiszowe

Michat Kapczuk - bas, Sebastian Kuchczynski - perkusja

Schmidt potrafi natomiast gra¢ w dos¢ akade-
mickiej manierze, ale niejednokrotnie tez agre-
sywnie i z niemal free polotem znienacka zaata-
kowa¢ nas wymyslng kanonada detych partii.

Sekcja rytmiczna: Kapczuk — Kuchczynski robi
wrazenie doskonale zgranej, ale tez potrafiagcej
pusci¢ wodze fantazji, jak chocby w spokoj-
nym, balladowym ,Beneath The Moon’, uroz-
maiconym brzmieniem elektrycznego piano
Wierby idoskonalg partig kontrabasu Michala
Kapczuka.
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Saksofon Piotra Barona jest wyjatkowa ozdoba
wiegkszosci sesji (w niektérych utworach gra na
klarnecie basowym) zaréwno podczas choru-
séw z Schmidtem, jak i wykwintnie tworzonych
solowek.

»Orinia” zdominowana jest przez funkujacy kli-
mat, potegowany szarpanymi partiami gitary
basowej i snujacymi si¢ dzwickami elektrycz-
nego fortepianu, nawigzujacego w pdzniejszej
soléwce do estetyki brzmieniowej lat 70. spod
znaku Herbiego Hancocka. Doskonale partie
solowe zarowno Barona, jak i Schmidta, a na
koniec jeszcze wy$mienita partia perkusji Kuch-
czynskiego sprawiajg, iz to jedno z nagran, do
ktérych niejednokrotnie bede zapewne wracal.

Jedyng kompozycjg trebacza i producenta al-
bumu Piotra Schmidta jest przepickny temat
»Morcing’, stanowigcy co$ w rodzaju ,,oddechu”
na plycie. Duzo przestrzeni i powietrza, $wietna
leniwa partia solowa kontrabasu, delikatna i pa-
sazowa gra Wierby, ale przede wszystkim trabka.
W tym momencie wlasnie zdalem sobie sprawe,
iz zapomnialem o Piotrze Baronie, ktorego po-
sta¢ byla gtéwnym powodem mojego siggnigcia
po ten krazek (w tym utworze gra kwartet).

Ponownie w doskonatym rytmie funky koty-
szemy si¢ podczas ,,Sarcastic Fingerhead”. Diu-
ga partia trabki, w tle doskonale grajacy Kuch-
czynski i szarpigcy struny elektrycznego basu
Kapczuk przy ,pltywajacych” dzwigkach elek-
trycznej klawiatury i po trzech minutach jest!
Jedna z najwspanialszych partii Piotra Barona
na plycie - pelna improwizacji, zakrecona nie-

mal free jazzowym posmakiem... szkoda, ze tak

krétko Panie Piotrze. No i $wietne solo na tych
archaicznie (przez co wdzigcznie) brzmigcych
elektrycznych klawiszach! Jest doskonale!

Dzwigki klasycznie brzmigcego fortepianu wy-
pelniajace solowg interpretacje kompozycji J.
Rowlesa ,,The Peacocks” przez Michala Wierbe
przenosza nas w zupelnie inng estetyke — jest
delikatnie, subtelnie... Chwilami odnosze wraze-
nie, ze stucham juz innej plyty, ale nie, to nadal
The Mole People. Jakze doskonale potrafi ta ply-
ta stworzy¢ tak odmienne obrazy dzwiekowe!

Na koniec swego rodzaju przeboj tego albu-
mu - kompozycja tytulowa, ktérej linia wpada
w ucho juz od pierwszych dzwiekéw. Zakrecone
strukturalnie partie trabki, ,,galopada” kontra-
basu i $wietne chorusy dete oraz solo fortepianu
sg tym, co nie pozwala ani na moment oderwac
sie od stuchania. No i Ten Saksofon w drugiej
cze$ci, ktdrego partie odwolujg si¢ do najwspa-
nialszych dzwigkow jakie czlowiek jest w stanie
wydoby¢ z tego instrumentu - Piotr Baron!

The Mole People jest doprawdy ptyta wyjatkowsa
i nie ma mowy tutaj o jakimkolwiek przypad-
ku wzajemnych relacji powstalych na zasadzie
starcia sie geniuszu wielkiego wirtuoza z mlo-
dzienczym temperamentem czworki pozosta-
tych muzykéw. To plyta robigca wrazenie na-
granej przez pigtke réwnoprawnych tworcow,
sposrod ktorych kazdy przekazal na niej czes¢
swojej indywidualnosci.

Plyta pod patronatem Radio]JAZZ.FM.

Robert Ratajczak
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Those Who Didn’t Run

— Colin Stetson

Trudno o bardziej spektakularne tegoroczne
wyijscie z cienia. Colin Stetson byl do tej pory
znany garstce najbardziej zagorzaltych i najle-
piej zorientowanych w temacie fanéw Arcade
Fire, Toma Waitsa czy Bell Orchestre. Rola dru-
goplanowego sidemana zaczeta go jednak moc-
no uwieraé, co dal wyraz na docenionej ply-
cie New History Warfare vol. 2. Amerykanski
saksofonista zrealizowal na niej swoj autorski
pomyst na muzyke, ktory z jednej strony po-
zwala wigzac z nim ogromne nadzieje na przy-
szlo$¢, ale z drugiej strony sprawial wrazenie
nie do konca ukonstytuowanego. Ten problem
na szczescie nie dotyczy nieco pominietej EPki
Those Who Didn’t Run. Muzyka na niej zawarta
od pierwszego kontaktu robi piorunujgce wra-
zenie. Oba utwory utrzymane s3 w duchu mi-
nimalistycznych koncepcji Philippa Glassa, z tg
rdznicy, Ze s3 one zinterpretowane na potrzeby
jazzowej konwencji. Przy okazji uzupelniaja sie
niczym yin i yang: utwor tytulowy znamionuje
nadejscie dzwigkowej jatki, a ,,The End Of Your
Suffering” urzeka melancholig i niespotykang
do tej pory na takg skale w twdrczosci Stetsona
glebig. Those Who Didn’t Run to kolejny krok
do przodu w twdrczosci tego znakomitego sak-
sofonisty.

Piotr Wojdat (Screenagers.pl)

Tracklista: Those Who Didn’t Run; The End Of Your Suffering.

Colin Stetson - alto & bass saxophones.

Tres Cabecas Loucuras
—Sao Paulo Underground

Laptopy nie sg potrzebne w czasie karnawatu.
Kolejny krok wykonany przez Sao Paulo Un-
derground w postaci omawianej ptyty reduku-
je role cyfrowych ingerencji, na pierwszy plan
wysuwajac melodie, zdolne zmieni¢ wakacyjna
potancéwke w Ciechocinku w impreze rodem
z poludniowoamerykanskich plaz. ,Ires Ca-
becas Loucuras” to najbardziej tropikalna ply-
ta w dyskografii formacji, cho¢ paradoksalnie
znacznie wiecej tu inspiracji metodyka sceny
chicagowskiej niz na ich poprzednich albu-
mach. Najlepsze jest jednak to, ze wzrost przy-
swajalnosci muzyki nie znamionuje erozji no-
watorstwa, stanowigc udang prébe okielznania
improwizacyjnego chaosu w forme zazebiaja-
cych si¢ mikrocykli rytmu i gestwiny akustycz-
nych dzwigkéw. Za jakie$§ dwa lata po raz kolej-
ny zobaczycie w opisie albumu ekipy Mazurka
zachwyty nad pomyslowoscia, zmieni sie jedy-
nie balans poszczegoélnych akcentéw przeboga-
tej w ich wydaniu formuty okotoréwnikowego
jazzu. Stuchajac takich nagran jak ,,Colibri” od-
nosze wrazenie, ze poradziliby sobie znakomi-
cie nawet wtedy, gdyby chcieli gra¢ ambient.

Mateusz Krawczyk (Screenagers.pl)

Tracklista: Jagoda’s Dream; Pigeon; Carambola; Colibri; Just
Lovin’; Lado Leste; Six Six Eight; Rio Negro.

Rob Mazurek- cornet, electronics, voice; Mauricio Takara
- cavaquinho, drums, percussion, electronics, voice; Guil-
herme Granado - keyboards, loops, samplers, percussion,
voice; Richard Ribeiro - drums, voice; Kiko Dinucci — guitar,
voice; Jason Adasiewicz - vibraphone (5, 7); John Herndon
—drums (5, 7); Matthew Lux — bass guitar (7).
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Mindset - The Necks

Australijskie trio The Necks zawsze sprawia-
to wrazenie zaprogramowanego mechanizmu,
ktéry odpowiedzialny jest za wytwarzanie mu-
zyki organicznej, zywej i stale si¢ rozwijajacej.
Jazzowe instrumentarium (fortepian, kontrabas
i perkusja) bylo punktem wyjscia do stworze-
nia nagran urzekajacych barwg dzwieku oraz
linearnym narastaniem poczatkowo ledwo na-
kreslonych motywoéw, a nie niekonczacymi sie
solowkami poszczegoélnych cztonkéw zespotu.
Nie inaczej jest z Mindset, ktére, jak wskazuje
wiekszos¢ zrodet, jest juz szesnastg plytag w do-
robku tego zastuzonego tandemu. Opierasi¢ ona
na znanych z poprzednich plyt koncepcjach,
ale jak to zwykle bywa u The Necks, ponow-
nie zaskakuje forma ich egzekwowania. Dzieje
sie tak zwlaszcza w przypadku ,,Rum Jungle” -
opresyjnej, poprzecinanej niemal glitchowymi
znieksztalceniami kanonadzie dzwiekow. Sze-
lest perkusyjnych talerzy, proste fortepianowe
motywy i pelzajaca basowa pulsacja wprawia-
ja w prawdziwy blogostan i pozwalaja muzyce
unosic sie lekko i swobodnie nad ziemig.

Piotr Wojdat (Screenagers.pl)

Tracklista: Rum Jungle; Daylights.
Chris Abrahams - piano; Lloyd Swanton - bass; Tony Buck

—drums.

COLIN STETSON

THOSE WHO DIDN'T RUN
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Msza Swieta w Brgswatdzie
— kIRk

Od dluzszego czasu tworcy muzyki elektro-
nicznej, utozsamiani z nurtami future garage,
dubstep i pochodnymi tych stylistyk, przesci-
gaja sie gtownie w tym, kto w ciekawszy sposob
i z lepszym rezultatem nawigze do dominuja-
cych obecnie trendéw. Dlatego tez na tym tle
mocno wyrdzniaja sie muzyczne propozycje
takich zespoldéw, jak rodzimy kIRk. Ich wczes-
niejsze nagrania taczyly gtéwnie muzyke orga-
niczng z basowgy i trzeba przyznad, ze efekty nie
byly tak jednoznacznie udane jak teraz. Z Msza
Swieta w Braswaldzie, ktéra w ostatnich tygo-
dniach zebrata wiele pozytywnych recenzji, jest
zupelnie inaczej. Autorski koncept Olgierda
Dokalskiego (trabka), Pawla Bartnika (elektro-
nika) oraz Filipa Kalinowskiego (gramofony)
z jednej strony opiera si¢ na wypracowanym
przez ostatnie lata brzmieniu, z drugiej bazuje
na nieustannej wymianie §wiezych pomysiow.
W efekcie muzycy zabieraja nas w daleka, ale
wymagajacg od stuchacza duzej uwagi, podréz
w glab naszej Swiadomosci. Muzyka zawarta na
najnowszej plycie kIRk opiera si¢ na posepnych,
transowych, elektronicznych podkiadach, za-
skakujaco nieoczywistych samplach i szerokiej
palecie dzwiekow, wygrywanych przez trebacza,
znanego takze z grupy Daktari. By¢ moze tak
brzmieliby obecnie Supersilent, gdyby zechcieli
dalej poszukiwaé nowych srodkéw wyrazu. Na
nasze szczescie pozostaje nam tworczy kIRK, po
ktérym jeszcze wiele dobrego mozemy si¢ spo-
dziewa¢ w nieodleglej przysziosci.

Piotr Wojdat (Screenagers.pl)

Tracklista: Msza Swieta w Braswatdzie; Uroczysty obiad
w Dywitach; Prawdziwe piekto; Ortodoks; Naprawde smut-
na popijawa.

Olgierd Sokalski — trumpet; Pawet Bartnik — electronics; Filip

Kalinowski — gramophones.
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Chicago Odense Ensemble
— Chicago Odense Ensemble

Dla fanéw Roba Mazurka nowa plyta jego pro-
jektu moze by¢ sporg niespodziankg. Nie dlate-
go, ze Chicago Odense Ensemble odchodzg od
tego, co znamy z poprzednich wcielen lidera.
Kameralistyka jazzowa duetu z Chadem Tay-
lorem, tropikalne uniesienia Sao Paulo Under-
ground, czy muzyka totalna Exploding Star Or-
chestra mocno wryly sie w pamie¢ stuchaczy,
jednocze$nie zwracajgc uwage na wszechstron-
no$¢ artysty. Tym razem moze by¢ podobnie,
bo septet z klasg klania si¢ dokonaniom Milesa
Davisa z poczatku lat 70. Nie to jest jednak za-
skoczeniem. W tym przypadku najwazniejsze
jest rozpisanie rol. Mowigc wprost: to nie Ma-
zurek jest tutaj centralng postacig — tym razem
lider raczej chowa si¢ w cieniu, oddajac pa-
teczke pierwszenstwa zaskakujacym gosciom.
Oproécz reprezentantéw szkoty chicagowskiego
eksperymentu, a wiec kolejno: gitarzysty Jefta
Parkera, perkusistéw Dana Bitneya i Briana
Keighera oraz basisty Matta Luxa, pojawiajg si¢
tutaj ci, ktorych si¢ nie spodziewano. Dunscy
muzycy psychodelicznej grupy Causa Sui: Jo-
nas Munk oraz Jakob Skett tworza gesta, wrecz
zawiesistg atmosfere, ktora stanowi rdzen wiek-
szosci kompozycji i jest drogowskazem dla po-
zostalych uczestnikow tej improwizacji. Zaska-
kujace, jak $wiezo moga brzmie¢ eksperymenty
w oparciu o tak zelazng juz klasyke (klania sie
chociazby ,,Bitches Brew”), ktora zderzono je-
dynie z motoryka psychodelicznego rocka.

Piotr Wojdat, (Screenagers.pl)

Tracklista: Parallel Motions; Emanuelle; Spirals; Glide Path;
Soup; Spine Dots; Delivery; Pretty Nice.

Rob Mazurek — cornet

Jeff Parker — guitar, electronics

Jonas Munk - guitar, electronics, keyboards

Matt Lux — bass

Brian Keigher - percussion

Dan Bitney — drums, percussion

Jakob Skegtt — drums, precussion




Najlepsze z najlepszych kameralnych w roku 2011

Najlepsze z kameralnych 2011

Mogtoby si¢ wydawac, ze rok 2011 nie obfitowat
w epokowe plyty nagrane w najmniejszych skila-
dach, plyty wyznaczajace nowe kierunki, zapo-
wiadajace nadchodzace rewolucje. A przeciez
takie dzieta powinny sie znajdowac na rocznych
podsumowan zawierajacych najlepsze z najlep-
szych. Z drugiej jednak strony przystuchujac
sie uwaznie wielu ptytom wydanym w ubieglym
roku, nie mozna nie zachwyca¢ si¢ niuansami
wykonan, niezwyktymi kompozycjami oraz po-
mystowymi aranzacjami. W takim razie jakie
przyjac kryteria? Czy najlepsze albumy to takie,
ktore s3 mniej lub bardziej doskonalym odbi-
ciem najwazniejszych jazzowych plyt wszechcza-
sdw, czy moze raczej otwarcie kontestujace nawet
najbardziej szacowng histori¢ i prébujace, nawet
kosztem ryzykownych wolt, wyrywac si¢ w nie-
znane? A moze najlepsze sg te potrafigce pogo-
dzi¢ oba nurty (np. Starlicker, Ellery Eskelin, Far-
mers By Nature, Hera, Brad Mehldau)? Bo chyba
nie powinno by¢ w takim spisie miejsca dla plyt
jedynie restaurujacych nawet najwspanialszg tra-
dycje, uczacych jak powinno si¢ grac jazz...

Korzystajac z ponizszego zestawienia warto za-
stanowi¢ si¢ w jak ciekawym kierunku rozwija
sie tworczos¢ wielu muzykéw, w tym réwniez
tych profanujacych jazz, chociazby poprzez
bardziej ,,prymitywne” formy i fuzje stosowane
w swojej twdrczosci (Mats Gustaffson, pojawia-
jacy sie na wiecej niz jednej plycie na tej liscie),
czy dotychczas z jazzem nie majacych zbyt wie-
le wspélnego (Jim O'Rourke) lub odkrywajg-
cych ciaggle nowe obszary w ramach raz obra-
nej dawno drogi improwizatora (Joe McPhee,

Joe Morris, Matthew Shipp, Agusti Fernandez,
Satoko Furii, Mikotaj Trzaska i wielu innych).
Warto tez zainteresowac si¢ coraz ciekawszymi
propozycjami pochodzacymi od artystow, kto-
rzy s3 dopiero na poczatku swojej kariery (Da-
rius Jones, Matana Roberts, Aram Bajakian).

Przede wszystkim jednak, siegajac po kazda
z tych plyt, nie bedziemy zalowa¢, ze sklad jest
nazbyt okrojony, ze czego$ brakuje, ze jest nud-
no. Wrecz przeciwnie — wzajemne oddziatywa-
niem na siebie muzykéw w czasie gry, rozwdj
kreowanych wydarzen, czyni te dzieta wyjatko-
wymi, niezapomnianymi na dluzej.

Z Polski dominuje na liscie jedna posta¢ — An-
drzej Przybielski (jesli nie trzeba wybierac tyl-
ko jednej z jego ubieglorocznych plyt, warto
postawic¢ na wszystkie trzy — kazda z nich jest
inna, kazda niedoskonata i jednoczesnie jedy-
na w swoim rodzaju, razem troche ,,zachodzac
na siebie” pokazujg bogactwo gry tego artysty).
Smutnym paradoksem jest kontekst ich publi-
kacji, gdyby nie $mier¢ Andrzeja Przybielskie-
go, by¢ moze nigdy nie ujrzatyby swiatla dzien-
nego, tak jak wiele innych, wczesniejszych sesji
z jego udzialem.

Lista powstala w wyniku bolesnej selekeji za-
konczonej wylonieniem zaledwie 40. plyt ,
ktére w spisie ulozone s3 w porzadku alfabe-
tycznym, wedlug nazwisk i nazw zespolow. Jest
subiektywna i niekompletna, tym bardziej zZe
nieprzestuchanych plyt z ubiegtego roku ciagle

przybywa...
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Tim Berne, Jim Black, Nels Cline - The Veil

Samuel Blaser & Paul Motian — Consort in Motion
Rob Brown Trio — Unknown Skies

Ellery Eskelin — Trio New York

Farmers By Nature - Out Of This World's Distortions
Fire! with Jim O'Rourke - Unreleased?

Satoko Fujii Min-Yoh Ensemble - Watershed

Hera — Where My Complete Beloved Is

Humcrush & Sidsel Endresen - Ha!

Indigo Trio & Michel Edelin — The Ethiopian Princess
Meets The Tantric Priest

Johnston, Shelton, Mezzacappa, Nordeson - Cylinder
Darius Jones Trio - Big Gurl (Smell My Dream)

Lee Konitz, Brad Mehldau, Charlie Haden, Paul Mo-
tian - Live at Birdland

René Marie - Voice of My Beautiful Country

Joe McPhee & Chris Corsano - Under A Double Moon
Brad Mehldau - Live In Marciac

Sei Miguel & Pedro Gomes - Turbina Anthem

Nils Petter Molvaer - Baboon Moon

David Mott — Dragonhorn

Leszek Mozdzer - Komeda

William Parker - Crumbling in The Shadows is Fraulein
Miller's Stale Cake

Augusto Pirodda, Gary Peacock, Paul Motian
- No Comment

Andrzej Przybielski & Oles Brothers - De Profundis
Andrzej Przybielski — Sesja Open

Andrzej Przybielski, Jacek Mazurkiewicz, Pawet
Model Osicki - Tren zatobny

Reed Trio - Last Train To The First Station

Matana Roberts - Live in London

Joe Morris & Agusti Fernandez - Ambrosia

Gonzalo Rubalcaba - Fe...Faith

Akira Sakata & Jim O'Rourke with Chikamorachi -
And That's The Story Of Jazz...

Aram Shelton's Arrive — There Was...

Matthew Shipp - Art of the Improviser

Matthew Shipp, Joe Morris - Broken Partials
Starlicker - Double Demon

Kumiko Takara, Massimo Pupillo, Paal Nilssen-Love
- Raids On The Unspeakable

The Thing - Mono

Ken Vandermark - Mark in the Water

Cuong Vu 4-Tet - Leaps of Faith

Weasel Walter, Mary Halvorson, Peter Evans
— Electric Fruit

We3 - Dave Liebman, Adam Nussbaum, Steve

Swallow — Amazing

Utwory z wszystkich zestawionych powyzej
plyt byly juz lub beda, w niedalekiej przyszio-
$ci, prezentowane w audycji Jazz Kameralny.

Piotr Wickowski




Przewodnik koncertowy

Blue Note Jazz Club Poznan zaprasza 1 lutego na koncert DZIEWCZYNY — akustyczne, pulsujace niezwy-
kle subtelng, pozytywna enerqig piosenki wykonywane przez Anne Karamon i Aleksandre Nowak. Oprécz nich
w zespole Krzysztof Lochowicz — gitara, Maciej Matysiak — bas, Artur Lipinski — perkusja, Bogusz Wekka — instr.
perkusyjne; 2 lutego JULIA SAWICKA PROJECT — nastrojowe, jazzowe dZwieki z domieszka smooth z debiutan-
ckiego albumu. W zespole Hans Peter Salentin — trabka, David Doruzka — gitara, Roman Chraniuk — bas, Marcin
Jahr — perkusja, 4 lutego — LESZEK CICHONSKI , Guitar Workshop” — pomystodawca Gitarowego Rekordu Guin-
nessa, ktory scigga co roku na wroctawski Rynek tysigce fanéw gitary, promuje swéj nowy album Sobg Gram
— liderowi towarzysza tukasz tyczkowski — wokal, Robert Jarmuzek — instr. Klawiszowe, Tomasz Grabowy — gi-
tara basowa, tukasz Sobolak — perkusja; 10 lutego KRZYSZTOF JARMUZEK & DUTY FREE BAND muzyka z okolic
jazzu, fusion, funky i jazz-rocka — utwory takich gwiazd jak: Chaka Khan, Randy Crawford, Yellowjackets, Billy
Cobham, Chick Corea czy Weather Report. W zespole graja Justyna Ksigzek — wokal, Szymon Rogalski — wokal
i piano, Witek Nowacki — saksofon, Szymon tuzny — gitara, Krzysztof Jarmuzek — bas, Marek Surdyk — perkusja,
MC Hory; 11 lutego z okazji 14 urodzin klubu Blue Note wystapi ANDRZEJ OLEJNICZAK & WEADYStAW ,Adzik”
SENDECKI Special Quartet — miedzynarodowy projekt pod wodza dwach wielkich postaci polskiej sceny jazzowej,
tworcéw legendarnego Sun Ship, ktdrzy od lat Swiecg triumfy,,na Zachodzie”. Oprécz nich w zespole Laurent Ver-
nerey — bas i Mark Mondesir — perkusja; 16 lutego LENA ROMUL — $piewajaca saksofonistka, pierwsza kobieta
-lider w historii, ktora zdobyfa nagrode gtdwng na Jazz Juniors 2009, laureatka Migdzynarodowego Krokus Jazz
Festiwal (2009 i 2010 r.), promuje materiat z majacej ukazac sie wkrétce ptyty Instynktownie — inspirowany
wspotczesng muzyka improwizowang, taczacy brzmienie akustyczne z muzyka elektroniczng przesiaknieta trip-
hopowa pulsacja. Towarzyszacy jej zesp6t tworza Patryk Krasniewski — instrumenty klawiszowe, Artur,Boo-Boo”
Twarowski — gitara, Grzegorz Piasecki — bas, Jerzy Markuszewski — perkusja; 18 lutego ostatki karnawatowe
— ANIA POLOWCZYK/PIOTR SCHULZ FORMAT, energetyczna mieszanka rhythm'n’bluesa, soul, rock'n’rolla, swingu
i funky — taneczne evergreeny i najwigksze przeboje ostatnich lat plus fantastyczny gtos Ani Polowczyk. Obok
niej Piotr Schulz — wokal, instrumenty klawiszowe, Darek Kaminski — gitara, Krzysztof Samela — bass, Marek
Jakubowski — perkusja; 25 lutego PIOTR WOJTASIK INTERNATIONAL QUARTET — akustyczny koncert kwartetu
czotowego polskiego trebacza. Wraz z nim John Betsch — perkusja, Stefan Weeke — bass, Viktor Toth — saksofon.
www.bluenote.poznan.pl

Slaski Jazz Club Gliwice zaprasza 2 lutego na koncert formadji Piotr Schmidt Electric Group w skfadzie Piotr
Schmidt — trabka, efekty, Tomasz Bura — klawisze, syntezatory, Michat Kapczuk — gitara basowa, efekty, Seba-
stian Kuchczyniski — perkusja. www.sjc.pl

Formacja wystapi réwniez w sopockim klubie Pick & Roll 4 lutego. www.pickandroll.pl
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Kolejna porcja koncertéw w ramach wroctawskiego Ethno Jazz Festivalu 2012 w Synagodze Pod Biatym Bo-
cianem. 5 lutego we wspdlnym projekcie wystapia Anna Maria Jopek oraz zespdt Kroke; 18 lutego Camané
— ,Prince Of Fado”. Camané — najwazniejszy meski gtos w muzyce fado po raz pierwszy wystapi we Wroctawiu;
26 lutego koncert Leszek Mozdzer i Motion Trio — spotkanie gigantdw jazzu na Ethno Jazz Festiwalu; 27 lutego
koncert Charlie Haden's Quartet West! www.ethnojazz.pl

W Akademii Muzycznej w Krakowie 8. Miedzynarodowy Festiwal Perkusyjny ,Zrédta i Inspiracje”. 9 lutego
koncerty Davida Langa (The so called laws of nature — part I1)l, Amadrums oraz Manhheimer Schlagwerk; 10 lu-
tego Sule/Lahti/Savolainen Trio oraz Trio Levity (Jacek Kita — klawisze, Piotr Domagalski — basy, Jerzy Rogiewicz
— perkusje); 11 lutego SOT (Skjalg Reithaug — gitara elektryczna, Lars Andreas Haug — tuba , Anders Hunstad
— perkusja), FEF (Leszek qu’ro — saksofony , Bill Elgart — perkusja, Tom Hauser — kontrabas), a na zakoriczenie
BIG BAND Akademii Muzycznej w Krakowie. www.amuz.krakow.pl

11 lutego w klubie muzycznym Old Timers Garage w Katowicach koncert Carrantuohill & Jazz (Krzysztof
Scieraniski, Bernard Maseli, Robert Czech). Potaczenie muzyki irlandzkiej z jazzem, ptyta SESSION — natural irish
& jazz uhonorowana statuetka FRYDERYKA w kategorii ethno/folk. Cztonkowie zespotu wykorzystuja tradycyjne
celtyckie instrumenty: tin whistle, bouzuki, skrzypce, bodhran, uilleann pipe..., a ich czeste wyjazdy do Irlandii
$3 gwarangja, ze o tym kraju tym wiedza... prawie wszystko; 25 lutego duet BOHATER & STYLA — niestychanie
oryginalne zderzenie mistrzowskiej gitary Ryszarda Feliksa Styty z wokalizami, rymami, wierszamii ... wiertar-
ka Bohatera. Duet stworzyt swéj indywidualny styl. Jest jazz, rap, wiersze, covery w zaskakujacych wykonaniach
i bitwa gitary z wiertarka. Bohater to Pawet Drozdz — gitarzysta, autor tekstéw, performer, wokalista i MC, kom-
pozytor. Grywa na wiertarce. Rozpoczynat w nowohuckim podziemiu hip hopowym jako MCi producent. Obecnie
porusza sie w rozmaitych gatunkach muzycznych od jazzu przez rock, blues, na hiphopowych i industrialnych
elementach skonczywszy. www.old-timers.pl

Klub Wytwdrnia w todzi 16 lutego zaprasza na koncert Walentynkowy z udziatem Abrahama Kennera, zna-
nego w amerykariskim srodowisku soul/gospel wokalisty i pianisty. Jako support na jego jedynym koncercie
wystapi todzki chor — The Gospel Time. Abraham Kenner, wziety muzyk sesyjny wcigz podrézujacy miedzy swym
rodzinnym Ohio a Nowym Jorkiem i Los Angeles, uznany dyrygent chéréw gospel i producent muzyczny wystapi

w Wytwdrni wraz z tédzkimi muzykami jazzowymi: saksofonista Michatem Kobojkiem i perkusista Przemysta-
wem Kuczyiiskim. 3 marca wystapi tu Johny Winter. www.toyastudios.pl




Przewodnik koncertowy

Warszawskie kino Kadr zaprasza 18 lutego na VIll JAZZOWE SPOTKANIA FILMOWE. www.ikaart.pl

W programie Lotos Jazz Festival — Bielska Zadymka Jazzowa — ustyszymy 22 lutego Adam Batdych Quin-
tet, Archie Shepp & Joachim Kiihn WO!MAN (USA/Niemcy). W kolejnych dniach festiwalu — 23 lutego Ambrose
Akinmusire Quintet (USA) oraz Buika (Hiszpania), 24 lutego NoJazz (Francja), 25 lutego Andrzej Zubek Quartet
(Polska), Maria Schneider & Silesian Jazz Orchestra (USA/Polska), 26 lutego Jan Ptaszyn Wroblewski Sekstet
(Jan Ptaszyn Wrdblewski — saksofony, Wojciech Niedziela — fortepian, Stawomir Kurkiewicz- kontrabas, Marcin
Jahr — perkusja, Robert Majewski — trabka, Henryk Miskiewicz — saksofon), tradycyjny koncert finatowy w schro-
nisku na Szyndzielni Zumba Land (Gruzja). www.zadymka.pl

W katowickim klubie Hipnoza 19 lutego The Cinematic Orchestra, 26 lutego Jono McCleery — oryginalny
gtos Jono ale takze dyskretna elektronika i znakomite aranze kontrabasu, smykéw czy harfy, ktore sprawiaja, ze
muzyka brzmi wspétczesnie, a réwnoczesnie wydaje sie dobrze znanym klasykiem. www.jazzclub.pl

Studencki Klub Pracy Tworczej 0D NOWA w Toruniu zaprasza na Jazz Festival, na ktorym wystapia 22 lu-
tego JAZZ CITY CHOIR — 14 osobowy jazzowy chér mieszany oraz HENRYK MISKIEWICZ FULL DRIVE 3 (Henryk
Miskiewicz — saksofon altowy, Michael Patches Stewart (USA) — trabka, Marek Napidrkowski — gitara, Robert
Kubiszyn — bas, Michat Miskiewicz — perkusja); 23 lutego THE BRAG PACK (Sri,,Aga” Hanuraga — piano, Daniel
Mester — saksofon tenorowy i sopranowy, Paul Rutschka — gitara basowa, Roald Becher — perkusja) oraz RIVER-
LOAM TRIO (Mikotaj Trzaska — saksofon altowy, klarnet basowy, Olie Brice — bas, Mark Sanders — perkusja); 24
lutego APOSTOLIS ANTHIMOS TRIO (Apostolis Anthimos — gitara, Etienne Mbappe — gitara basowa, Irek Glyk
— perkusja). Gwiazda ,specjalnego” sktadu Trio jest kamerunski basista Etienne Mbappe, ktéry wspétpracowat
z Quincy Jonsem, Zawinul Syndicate, Steps Ahead, John'ym McLaughlinem, Ray’em Charlsem. Ponadto PIOTR
WOJTASIK QUARTET (Piotr Wojtasik — trabka, Viktor Toth — alt sax, Stefan Week — bas, John Betsch (USA) — perku-
sja); 25 lutego — ZIMPEL/REISINGER DUO — Wactaw Zimpel — klarnet basowy i Wolfgang Reisinger — perkusja,
elektronika oraz TOMASZ STANKO BAND (Tomasz Stariko — trabka, Dominik Wania — piano, Stawomir Kurkiewicz
— bas, Olavi Louhivuori (Finlandia) — perkusja). www.odnowa.umk.pl

W Klubie Graffiti w Lublinie 26 lutego wystapi Marek Napiérkowski TRIO, Marek Napidrkowski — gitara,
Robert Kubiszyn — bass, Cezary Konrad — perkusja www.graffiti.lublin.pl

Juz 28 lutego w warszawskiej Sali Kongresowej na jedynym koncercie w Polsce zagra jedna z najwiekszych
gwiazd muzyki soul, funk i r&b, legendarny kompozytor, wokalista i producent muzyczny — Raphael Saadig.
Artysta stynie w szczegdInosci z zywiotowych i niezapomnianych wystepow na zywo. Jego koncerty to eksplozja
pozytywnych emocji oraz wielki muzyczny hotd dla klasykéw muzyki soul, funk i hip-hop.
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W lutym trwac bedzie druga czes¢ trasy formacji Marcin Fortuna Trio promujaca wydang w styczniu ptyte
Solar Ring — zesp6t wystapi w Lublinie, Katowicach, Chrzanowie, Ostromecku i Tucholi. Trasa pod patronatem
magazynu JazzPRESS. Maciej Fortuna w lutym bedzie réwniez koncertowat z kwartetem — te koncerty odbeda
sie w Radominie, Raciborzu i Brwinowie.

10 lutego w warszawskim klubie Jazzarium Przemek Straczek z towarzyszeniem Konrada Zemlera zaini-
(juje trase promujaca ukazujaceqo sie 4 lutego krazka Evans. Patronat nad ptyta objeto RadioJAZZ.FM. W tym nu-
merze magazynu publikujemy wywiad z gitarzysta. W lutym Straczek z tym programem, cho¢ w innym sktadzie
dwukrotnie wystapi w krakowskim Jazz Club Coltrane.

W trase promujaca wydang w listopadzie ubiegtego roku debiutanckg ptyte wyrusza formacja Imagination
Quartet. W lutym formacja zagra w Warszawie i Gomunicach. Trasie patronuje RadioJAZZ.FM.

2 marca w krakowskim Centrum Kijow wystapi Brad Mehldau Trio. www.kijow.pl

W marcu rusza Jaskutke & Wylezot DUODRAM TOUR 2012. Koncerty duetu pianistow odbeda sie w kilkuna-
stu miastach w catej Polsce, m.in. w: Toruniu, Poznaniu, Wroctawiu, Warszawie, Gorzowie Wielkopolskim, todzi,
Katowicach, Kielcach, Watbrzychu, Szczecinie, Krakowie i innych.

W lutym w trase koncertowg rusza takze formacja Michat Wroblewski Trio. Zagraja m.in. w Poznaniu, Szczeci-
nie, Krakowie i Sopocie. Trasa pod patronatem RadioJAZZ.FM.

W dniu od 18 do 22kwietnia we Wroctawiu odbedzie sie kolejna, 48 juz, edycja festiwalu Jazz nad Odra. Gwiaz-
dami tegorocznej odstony beda m.in. Branford Marsalis, Freddie Cole, Tomasz Stanko, Lars Danielsson i Tigran
Hamasyan. Do 5 marca przyjmowane s zgtoszenia muzykow, ktérzy w dniu finatu nie przekrocza wieku 30 lat.
www.jazznadodra.pl

W lutym polskg cze$¢ trasy odbedzie durisko-polska formacja International Jazzpocalypse. Muzycy zagraja
w Poznaniu, Gorzowie Wielkopolskim, Toruniu, Elblagu, Gotubiu-Dobrzyniu, Krakowie, Warszawie i Chodziezy.

W pierwsze dwa weekendy sierpnia w Gliwicach odbedzie sie 8 edycja festiwalu Jazz w Ruinach.

W dniach od 10 do 12 sierpnia br. w tawie odbedzie sie XLII Old Jazz Meeting Ztota Tarka. Zgfoszenia do
konkursu o Ztotq Tarke mozna przesytac do 30 czerwca. www.zlotatarka.pl

(jw, rs)




Festiwale i koncerty

Atomowe smyczki

Koncert odbyt si¢ 15 stycznia br. w klubie Ly-
kend we Wrocltawiu w ramach Ethno Jazz Fe-
stival 2012.

(zterech najsympatyczniejszych rzepajtow z sitq ra-
Zenia adekwatngq do nazwy zespotu.
Jan Ptaszyn Wroblewski

We Wroctawiu wystgpil Atom String Quartet
— pierwszy w Polsce kwartet smyczkowy gra-
jacy jazz. Muzycy okreslani s3 Nowa Nadzieja
polskiego jazzu, mozna doda¢, ze wysoka na-
dziejg. Panowie (z zwlaszcza dwdch) mogloby
zasili¢ druzyne koszykarska. Fakt ten moze nie
wplywa na jako$¢ muzyki, ktérg prezentuja,
ale na pewno ma duze znaczenie przy wyborze
miejsca koncertu. Wroctawski klub Lykend na-
lezy do miejsc niskich, piwnicznych, co dodaje
mu undergroundowego charakteru, ale moze
powodowac pewien dyskomfort. Klaniajgcy sie
muzyk moze uderzy¢ gtowg o maszynerie, za-
wiszong nad sufitem. Mateusz Smoczynski (192
cm wzrostu), Krzysztof Lenczowski (196cm),
Michal Zaborski (210cm), Dawid Lubowicz
(178 cm - mial troche wigcej szczescia) mu-

sieli uwaza¢ na ,niedowysokos¢” klubu. Cate
szczescie, ze tylko podczas uklonow.

Sila ekspresji muzykdéw byta wysoka i powodo-
wala artystyczne uniesienia stuchaczy, oczywi-
$cie do wysokosci niskiego sufitu klubu. Atom
String Quartet wykonal gtéwnie wlasne kom-
pozycje. Oczarowal autorskim wykonaniem
standardu Krzysztofa Komedy i duzg swoboda
w traktowaniu instrumentu i smyczka. Muzycy
zdawali si¢ prowadzi¢ wykwintny dialog skrzy-
piec z altéwka i wiolonczelg. Nie bylo w tej grze
napuszonych popiséw solowych, ale pogodna,
pelna dynamizmu (w granicach normy), kul-
turalna rozmowa. Co ciekawe, sg to muzycy,
ktérzy na co dzien prowadzg wlasne zespoty
oraz wystepuja z najlepszymi polskimi arty-
stami. Wielbicielom daje to zwielokrotnione
mozliwosci stuchania cho¢by zatomizowanych
czlonkéw Atom String Quartet. Ostatnio wzbo-
gacili muzycznie koncert Agi Zaryan w Syna-
godze pod Bialym Bocianem.

Tekst: Dorota Olearczyk
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Wojciech Karolak Trio w Wielkopolsce!

Trio Wojciecha Karolaka dwukrotnie zagralo
w Wielkopolsce. Zgromadzonych na koncer-
tach w Poznaniu i Sremie zastanawial poczat-
kowo braku instrumentu basowego w sktadzie.
Po pierwszych taktach jakie rozbrzmialy ze sce-
ny - wszystko bylo juz jasne. Wojciech Karolak,
jako jeden z zaledwie kilku wirtuozéw organéw
Hammonda na $wiecie, doskonale opanowat gre
nogami na dolnej klawiaturze basowej tego nie-
zwyklego instrumentu. Olbrzymi zestaw ham-
mondéw, jakim otoczony jest Mistrz Karolak
podczas koncertéw zawsze robi ogromne wra-
zenie, zardwno swym oryginalnym brzmieniem,
jak i wygladem. Czesto w rozmowach z mito$ni-
kami twodrczosci Pana Wojtka, uzywamy porow-
nan archaicznego wygladu tego instrumentu do
zabytkowego sekretarzyka, w rodzaju tych, ja-
kie oglada¢ mozemy w muzealnych komnatach.

Podczas rozméw z Muzykiem niejednokrotnie
zostatem wprowadzony w ostupienie dowiadujac
sie, iz Artysta, gdy zmuszany jest do dokonania
drobnych napraw zestawu, sprowadza na specjal-
ne zamowienie poszczegdlne czesci bezposrednio
w firmie Hammond, dzigki czemu zestaw jego
sklada si¢ wylgcznie z oryginalnych podzespo-
léw, niejednokrotnie indywidualnie zamawia-
nych i sprowadzanych za olbrzymie pienigdze.
Postepowanie takie przypomina mi fanatycznych
mitosnikéw starych motocykli, ktdrzy réwniez
sklonni sg do wielu poswiecen w trosce o zdo-
bycie oryginalnych czesci i podzespoléw. Dzig-
ki temu, ze instrument Wojciecha Karolaka jest
zachowany w takim a nie innym stanie, podczas
koncertéw, zawsze mamy do czynienia z wyjatko-
wym i niepowtarzalnym brzmieniem, tak jedno-
znacznie kojarzacym sie z muzyka lat 60. i 70.
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Koncert pierwszy — Poznan

Tego dnia w Blue Note, jak to zwykle przy oka-
zji koncertéw Najwiekszych Gwiazd Jazzu, bylo
tlumnie i gwarno. Na poznanski koncert zlo-
zyly sie dwa sety. Ciezar konferansjerki wzial
na siebie Arek Skolik — wy$mienity perkusista,
ktdry kilkakrotnie w czasie recitalu oczarowat
nas porywajacymi soléwkami. Partie tenorowe
saksofonisty Tomasza Grzegorskiego doskona-
le kontrastowaly z brzmieniem organdw lidera.

Po przerwie wszystkich zgromadzonych czekata
nie lada niespodzianka! Od zawsze wiadomo, iz
w poznanskim klubie Blue Note nie niejedno-
krotnie majg miejsce niecodzienne i nieprzewi-
dziane wydarzenia. Jedno z nich mialo miejsce
podczas tego koncertu. Po pierwszym utwo-
rze drugiego setu, zapowiedziany przez Arka
Skolika jako specjalny go$¢ — na scen¢ wszedt
z drugim saksofonem Andrzej ,,Olej” Olejni-
czak! Bylismy wigc $wiadkami pierwszego wy-
stepu kwartetu w takim skladzie (nie bylo préb
i wezedniejszych ustalen).

Olejniczak w duecie z Grzegorskim zagrali
doprawdy wysmienicie, zardwno podczas in-
dywidualnych improwizacji, prowadzonych
na zasadzie dialogéw, jak i podczas partii
chorusowych.

Koncert dzigki zupelnie swobodnej atmosferze,
jaka zapanowala po przerwie, nabral zupetnie
innego wymiaru. Muzycy kilkakrotnie bisowa-
li, lecz gdy Wojciech Karolak zapowiedziat za-
granie picknej starej melodii ,,Dobranoc”, wia-
domo byto, ze to juz koniec koncertu.

Krétko potem Muzycy pojawili si¢ przy klubo-
wym bufecie, by jeszcze do p6znej nocy rozma-
wia¢ o muzyce i cieszy¢ si¢ niezwyklym spot-
kaniem w takim sktadzie. Andrzej Olejniczak
przybyl do klubu po warsztatach mistrzow-
skich jakie prowadzil w Poznanskiej Akademii
Muzycznej, a juz w niedziele odby¢ si¢ mial
specjalny koncert ,Jazz w Akademii’, ktérego
go$ciem specjalnym byt Olejniczak.

Koncert drugi — Srem

Sremski Osrodek Kultury goscit w ostatnim
czasie m.in. grupe Laboratorium i Jana Ptaszy-
na Wroblewskiego. 21 stycznia do sremskiego
kinoteatru o wdziecznej nazwie ,,Stonko” przy-
byt Wojciech Karolak ze swoim trio.

Wygodne fotele pigknego wnetrza kinoteatru
oraz specyfika wydarzenia stworzyly zupelnie
inny klimat koncertowy, niz ten z dnia poprzed-
niego w typowym klubie jazzowym. Atmosfera
zdecydowanie bardziej podniosta i niemal fe-
stiwalowa towarzyszyla nam podczas kilku-
dziesieciominutowego recitalu. I w takiej atmo-
sferze muzyka tworzona przez wysmienite trio
zabrzmiala doskonale! Moze mniej byto swego
rodzaju ,spontanu’, jakiego doswiadczyliSmy
dzien wczes$niej. Co jednak stworzylo okazje po
temu, zeby z wicksza uwaga i namaszczeniem
zaglebi¢ si¢ w dzwieki jakie docieraly do nas
z przestronnej sceny. Rowniez jakos§¢ dzwieku
mogla zadowoli¢ najbardziej wymagajacych

milosnikéw jazzu.

Réwniez po tym koncercie w foyer kinoteatru
toczyly si¢ niekonczace si¢ rozmowy fanow
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z Artystami... To co$ co zawsze towarzyszy nie-
zwykle udanym koncertom i zaciera wszelkie
granice migdzy twoércami a odbiorcami Muzyki
Jaka Kochamy.

21 stycznia, Blue Note, Poznan; 22 stycznia,
Sremski O$rodek Kultury, Srem. Trio na obu
koncertach wystapilo w skladzie: Wojciech Ka-
rolak (organy Hammonda), Tomasz Grzegorski
(saksofon tenorowy) oraz Arek Skolik (perku-
sja). Koncertom patronowalo RadioJAZZ.FM.

Robert Ratajczak

rapioJozzem

fot. Bogdan Augustyniak
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Zamiast fedrowac zagrali jazz...

Sobotniego, styczniowego wieczora, w srodku
karnawalu w Zabytkowej Kopalni Guido w Za-
brzu wystgpila formacja Maciej Fortuna Trio.
Co prawda, koncert odbyt si¢ 320 metréw pod
powierzchnig ziemi, to jednak wydaje sig, ze to
nietypowe, jak na tego typu wydarzenia miej-
sce, niewiele zmienitlo tak w prezentacji, jak
i odbiorze muzyki. Najblizsi gorniczej specyfi-
ki byliSmy w trakcie ponad minutowej podré-
zy ciemng i ciasng klatkg (tzw. szolg) stuzaca
w fedrujgcych kopalniach do transportu urob-
ku i ludzi. Wystréj sali koncertowej blizszy byt
typowej hali produkcyjnej niz kopalnianym
chodnikom i §cianom.

Trio wystapilo w nieco innym sktadzie niz ten,
ktéry nagrat §wiezo wydany krazek Solar Ring
~ Piotra Lemariczyka zastgpil Andrzej Swies.
W opinii lidera, Macieja Fortuny, zmiana
w skladzie jest do§¢ wazna — Piotr Lemanczyk
jest autorem kilku kompozycji zmieszczonych
na plycie. Poza tym to zawsze jest wyzwanie, ale
i inspiracja do poszukiwania nowych rozwia-
zan. To ostatnie znalazlo potwierdzenie w wy-
konaniu zamykajacej plyte kompozycji “Tryp-
tyk” - na koncercie poprzedzito jg dtugie intro
zagrane smykiem na kontrabasie przez Swiesa,
kapitalnie wprowadzajace w klimat tej melan-
cholijnej kompozycji.

Trio zagralo material ze wspomnianej juz tu
plyty. Nowe dzielo Fortuny i spotki, jak pisze
w opublikowanej w tym numerze magazynu
JazzPRESS Robert Ratajczak, nacechowane jest

»kameralnym brzmieniem budowanym przez

SOLAR RING
MACIEJ FORTUNA TRIO

wypadkowa fantazji poszczegdlnych instru-
mentalistow”. Nie inaczej zabrzmiala ta muzy-
ka na zywo. Co prawda, na koncercie role byty
podzielone - przez wigksza cz¢s¢ wystepu solu-
jacymi i improwizujacymi instrumentami byly
trabka/flugelhorn oraz kontrabas, z grajaca
w tle perkusjg. Odgrywane utwory pelne byly
wzajemnie si¢ uzupelniajacych rozedrganych
dzwiekéw instrumentéw detych i wedréwek po
gryfie kontrabasu w poszukiwaniu odpowied-
nich kombinacji. Natomiast perkusja wpraw-
nie obstugiwana przez Franka Parkera doszta
do glosu w finalowej kompozycji “Solar Ring”
Domeng mistrzéw jest takze swiadomos¢ ,,zaj-
mowanego w szeregu miejsca’, ale kiedy przy-
chodzi ich czas, to nie biorg jencéw, wprawiajac
stuchaczy w prawdziwe ostupienie.

Rados¢ ze wspodlnego grania muzycy podkre-
$lali wymiang ,,z6twikéw” na scenie.
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Uroku koncertowi dodala przygotowana przez
organizatoréw oprawa $wietlna, co zaskoczylo
samych muzykéw. Gra $wiatel na odrapanej $cia-
nie fragmentu kopalnianego chodnika dodala
kolorytu odgrywanym kompozycjom, poszerza-
jac sfere doznan. Szczegolnie intrygowaly ilumi-
nacje w trakcie wykonywania przez trio kompo-
zycji ,Home Pictures” i zagranego zaraz po im
skocznego i dynamicznego ,,G.1.0.0.” Zas w trak-
cie kompozycji ,Solar Ring” wrecz razilo w oczy
ostre biale $wiatlo. Brak slonecznego swiatla
szczegolnie doskwiera w takich miejscach.

W trakcie powrotu do domu ciemng nocs,
w sypiacym $niegu i saczacych sie z samocho-
dowego radia dzwigkach ,,Riders on the Storm”
Doorséw po glowie kotatala mi mysl, ze cho¢
koncert odbyt si¢ gteboko pod ziemis, to zgod-
nie z zapowiedzig widniejgcg na plakacie Mu-
zyka byta na Poziomie!

Koncert odby! si¢ pod patronatem magazynu
JazzPRESS.

Ryszard Skrzypiec

Jazz w (poznanskiej)
Akademii

Od 2009 roku Akademia Muzyczna w Pozna-
niu rozszerzyla ofert¢ programows studidw:
powstal Zaklad Jazzu i Muzyki Estradowej,
podlegajacy Wydzialowi Instrumentalnemu
Akademii. Od tej pory, co roku organizowane
sg koncerty z cyklu ,,Jazz w Akademii’, na kté-
rych swoje umiejetnosci prezentujg zaréwno
studenci, jak i wykladowcy. Tradycjg jest tez
zapraszanie do udzialu w koncertach wielkich
gwiazd jazzu.

Po Krzesimirze Debskim, Andrzeju Jagodzin-
skim i Janie Ptaszynie Wroblewskim, w tym
roku zaproszenie przyjal Andrzej Olejniczak
- znakomity saksofonista, przed laty tworzacy
wraz z Jarkiem Smietana — Extra Ball, pdzniej
wraz z Adzikiem Sendeckim - Sunship, a obec-
nie mieszka w Hiszpanii i prowadzi wlasne pro-
jekty, jak chociazby kwartet: Olejniczak - Lewis
- Bikoko - Vaughn.

Koncert odbyl si¢ w nowoczesnej, spelniajacej
wszelkie europejskie standardy akustyczne Auli
Nova, mieszczacej sie w nowoczesnym gmachu,
posiadajacym wlasne Studio Nagran, Laborato-
rium Odstuchu oraz sale préb.

W role konferansjera wcielil sie Krzysztof Przy-
bytowicz — znakomity perkusista m.in. takich
grup, jak String Connection czy Classic Jazz
Quartet. Ten szczegdlny jazzowy wieczor po-
dzielony zostal na dwie cze$ci. W pierwszej
odstonie mieliSmy okazje¢, po raz kolejny, prze-
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kona¢ si¢ jak uzdolnionych muzykéw jazzo-
wych mlodego pokolenia mamy w Polsce i jak
wielkie w zwigzku z tym nadzieje na przysztos§¢
mozemy wigza¢ z podtrzymywaniem tradycji
polskiej muzyki improwizowanej przez najbliz-
sze dziesigciolecia. Poziom jaki zaprezentowali
adepci Akademii niejednokrotnie $mialo madg-
by konkurowac z tym, co znamy z profesjonal-
nych scen europejskich.

Mlodzi muzycy pojawiali si¢ na scenie w naj-
rézniejszych konfiguracjach i sktadach, siegajac
oprécz znanych tematéw, np. Pata Methenyego,
Waynea Shortera czy Johna Coltranea, réw-
niez po bardziej wyszukane kompozycje, jak
np. ,,Clutch” -Yoko Kanno, czy ,,Two Line Pass”
- Ralpha Bowena. Mlodzi jazzmani potrafili
w doskonaty sposéb przekazac czastke samych
siebie podczas czestych improwizacji i soldwek
na zaskakujgco wysokim poziomie. Chwilami,
zamykajac oczy podczas stuchania takich rze-
czy jak ,Time Line’, czy ,Palladium” trudno
bylo wyobrazi¢ sobie, iz na scenie znajduja si¢
tak mlodzi ludzie. Wyjatkowa pasja i niemal
namacalne uczucie do jazzu jakim emanowa-
li studenci wprawiala doprawdy w ostupienie
zgromadzonych tlumnie w sali koncertowej

milosnikéw jazzu.

Cho¢ wydawac sie moglo, iz wiekszos¢ publicz-
nosci poczatkowo mogla traktowaé pierwsza
cze$¢ koncertu jako swego rodzaju oczekiwanie
na koncert Mistrzéw z czasem to ztudzenie si¢
rozwiato.

Po 10. minutowej przerwie na scenie ponownie

pojawil si¢ Krzysztof Przybylowicz, tym razem

w podwojnej roli: zapowiadajgcego, oraz muzy-
ka. Obok niego na scenie pojawila si¢ wysmie-
nita pianistka i kompozytorka Katarzyna Stro-
inska, ktora wraz z Przybylowiczem (perkusja),
Zbigniewem Wromblem (kontrabas), Maciejem
Fortung (trabka) i Jarostawem Wachowiakiem
(sax tenorowy) wykonala swoje dwie kompozy-
cje: ,Przewrotny walczyk” oraz temat ,,For Beny”.
Wszyscy ci muzycy, uzupelniani przez puzoniste
Romana Bete i pianiste Wojciecha Olszewskie-
go, towarzyszyli nam w rdéznych konstelacjach
przez reszte wieczoru. Wérdd tematdéw jakie
rozbrzmiewaly ze sceny, pojawil si¢ m.in.: ,,Yes
Or No” (Waynea Shortera). W dwdch utworach
wokalnych mieli$my okazje uslysze¢ tez Janusza
Szroma i byly to w moim odczuciu minuty nie-
szczegolnie wpasowujace si¢ w koncepcje catosci
koncertu. Szrom zaspiewal ,,Bylas serca biciem”
z repertuaru Andrzeja Zauchy oraz ,,Tylko wr6¢”
(przebdj z serialu Wojna domowa, znany jako
»lak mi zle”). Oczywidcie gléwng atrakcja tego
wieczora okazat si¢ koncert Andrzeja Olejnicza-
ka, ktéry saksofonista zadedykowal zmarlemu
przed kilkoma dniami Zbigniewowi Wegehau-
ptowi. Artysci niejednokrotnie wspolpracowali
przy réznych projektach od wielu lat i zawsze ich
wspdlne poczynania oparte byly na doskonalej
harmonii i porozumieniu. Poznanski koncert
Olejniczaka byl jego pierwszym oficjalnym wy-
stepem od czasu $mierci Wegehaupta. Dwa dni
wezes$niej Muzyk pojawil sie zaledwie okazjonal-
nie w klubie Blue Note z Wojtkiem Karolakiem
w trakcie spontanicznego i niezapowiedzianego

wcze$niej grania.

No c6z, juz po pierwszych dzwigkach tenoru
Mistrza Olejniczaka doslownie ,wbilo mnie”
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w wygodny (na szczescie) fotel i tak miato by¢
juz do konca. Jeszcze przed koncertem rozma-
wiajagc z Andrzejem, wyznalem, iz po impro-
wizowanym, krotkim wystepie z Karolakiem
sprzed dwoch dni, dostownie boje sie wrecz
wrazenia jakie zrobi¢ moze na mnie ,,pelnowy-

miarowy” recital. Oj dzialo si¢!

Po raz kolejny przytocze mdj ulubiony cytat
»Pisanie o muzyce jest jak tanczenie o archi-
tekturze”. Jak mozna opisa¢ dzwieki docierajace
z przestronnej sceny w doskonatej akustycznie
sali, gdy kilka metréow przede mng $wietnie
brzmigce chorusy gra sekcja deta: Olejniczak
— Fortuna, wspomagana puzonem, za nimi ryt-
miczna: Wrombel - Przybylowicz, a na doda-
tek jest to ,,Central Park West” Coltrane’a? Co
napisa¢ o niemal bezgranicznie rozimprowi-
zowanym ,Nardis” Milesa Davisa, zagranym
przez duet saksofonowo-perkusyjny Olejni-
czak-Przybylowicza? Jak opisa¢ uczucia towa-
rzyszace dzwigkom ,,Bluesa” Eddiego Gomeza
w tymze wykonaniu? Wybaczcie, ale po prostu
to trzeba bylo samemu przezy¢, a jakiekolwiek
proby opiséw Takich Emocji jakie towarzyszyty
mi tego wieczora okaza¢ by si¢ mogly niemal
karykaturg publicystyki. Dlatego konczac opis
tego wydarzenia z dziennikarskiej powinnosci
wspomne jeszcze o kompozycji autorskiej Olej-
niczaka ,La ultima opor tuni dad” - wykona-
nej w porywajacy sposob w sekstecie z pianista
Wojciechem Olszewskim, ktéra zakonczyta

koncert.

Andrzej Olejniczak w ostatnim czasie mniej
obecny na polskiej scenie, reprezentuje poziom
niewiarygodny w kategorii §wiatowego saksofo-

nu. Mozna jedynie zalowad, iz zamieszkujacego
obecnie w Hiszpanii Muzyka tak rzadko gosci-
my na polskiej scenie jazzowej i mie¢ nadzieje, ze
wraz z niedawnymi jego projektami w kraju, jak
cho¢by wydana w ub. roku plyta Different Choi-
ce z kwartetem smyczkowym, czy nagranie wraz
z reaktywowanym wlasnie String Connection
plyty 2012 i zapowiadany przez poznanski Blue
Note koncert z Sendeckim, bedziemy mieli do
czynienia ze swego rodzaju come backiem tego
wyjatkowego instrumentalisty i kompozytora na
naszym polskim jazzowym ,,podworku”

Koncert ,,Jazz w Akademii” odbyt si¢ pod patro-
natem magazynu JazzPRESS i RadioJAZZ.FM.

Andrzeja Olejniczaka ponownie bedzie mozna
uslysze¢ w Poznaniu podczas koncertu z okazji
14-lecia klubu Blue Note 11 lutego wraz z Wia-
dystawem ,,Adzikiem” Sendeckim (fortepian),
Laurentem Vernerey (bass) i Markiem Monde-
sir (perkusja). Patronat nad koncertem objelo
RadioJAZZ.FM.

Robert Ratajczak
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Vinnie Colaiuta — muzyczny kameleon

Czy sylwetka perkusisty, ktéry nagral plyte
z trash-metalowym Megadeth powinna znalez¢
sie na famach miesigcznika JazzPRESS? Juz ra-
czej muzyka, ktory najbardziej kojarzony jest
z Frankiem Zappa? Najmniej oporéw ze strony
jazzowych purystéw wywotalby muzyk grajacy
ze Stingiem. Bo ,,oczywistg oczywistoscig” jest
to, ze JazzPRESS publikuje sylwetki muzykow
pracujacych z Herbiem Hancockiem, Chickiem
Coreg, Joni Mitchell, big bandami Paula Anki
i Buddyego Richa czy Allanem Holdsworthem.
Sek w tym, ze caly czas chodzi o tego samego
cztowieka. Najbardziej uniwersalnego perku-
siste-sidemana, znajdujacego sie z réwng lek-
koscig i wdzigkiem wsrédd swingujacych nut
bigbandéw, rockowych dzwigkéw Jeffa Becka
czy trashowego grzmotu Megadeth — Vinniego
Colaiute. We wszystkich tych muzycznych sy-
tuacjach jest réwnie autentyczny.

Na czym polega fenomen Colaiuty? Przede
wszystkim na jego absolutnej bieglodci tech-
nicznej. Od lat zaliczany jest do $wiatowej eks-
traklasy palkerow wszechstyléow - trudno go
zamkna¢ w kategorii ,jazzowy” - i przez wiele
lat byt numerem jeden dla naszego mistrza, Ce-
zarego Konrada. Dla Colaiuty perkusja nie ma
tajemnic. Ale jest on rowniez jednym z pionie-
réw nowoczesnej gry na bebnach, polegajacej
na oderwaniu si¢ od tradycyjnej roli perkusji
jako instrumentu utrzymujgcego ,,groove’, gra-
jacego akcenty na ,dwa i cztery”, a wypelniaja-
cego pozostale przestrzenie ,przebitkami” To
wlasnie miedzy innymi Vinniemu zawdzigcza-

my patenty polegajace na przesuwaniu akcen-

tow na stabe czesci taktu, ale przede wszystkim
wszelkiej masci polirytmiczne historie: wyob-
razmy sobie na przyklad takt dzielacy sie¢ na
cztery ¢wierénuty. Kazda z ¢wierénut mozna
potraktowac jako nute z trioli, a potem otrzy-
mang tak triole znéw podzieli¢ na cztery, a na
kazdej z nich zbudowa¢ np. kwintole. Pdzniej
proces mozna odwrdéci¢. Skomplikowane? Nie-
wyobrazalnie. Ale Colaiuta ma to w matym
palcu. To tak zwany ,linearny” sposob grania.
Przy czym takie podzialy dzieja si¢ na przyklad
tylko na werblu i tomach, bo stopa i hi-hat graja
na ,dwa i cztery”. Albo na ,dwaii’ i i przed
cztery’...

No wlasnie. Glowa peka, jak sie to prébuje ogar-
nac. A zagrac to? Ale to nie bieglos¢ w matema-
tyce spowodowata to, ze Colaiuta trafit na szczyt
perkusyjnego Olimpu. Jest przy tym bardzo
kreatywnym perkusistg, wiele jego zagrywek
trafifo do kanonu gry na perkusji, a w dodatku
zawsze to, co gra opiera si¢ przede wszystkim

na dobrym smaku muzycznym.

Czy Vinnie ma stabe strony? Tak. Podobnie, jak
uwielbiany przeze mnie basista Jimmy Johnson
i wielu innych sesyjnych muzykéw nie spraw-
dza si¢ w roli lidera i kompozytora. Znam jego
jedng autorska ptyte z 1994 roku. ,,AZ oczy bola
patrze¢” na liste ptac: Sting, Chick Corea, Her-
bie Hancock, Michael Landau, John Patitucci...
Pod wzgledem technicznym plyta trudna do
przescigniecia. Lubilem za pomoca jednego
z utworéw na tej plycie ,wkreca¢” znajomych
w ,przeskakujacy kompakt” — dopiero po chwi-
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li wszyscy tapali, ze ,,przeskakuje” tylko bit beb-
néw, a reszta muzyki jest OK. Taka ,,muzyka
dla muzykéw”. Robi wrazenie. Tylko czy to o to
chodzi?

Natomiast u innych Colaiuta to geniusz. Zreszta
przegladajac pobieznie jego dyskografie, czlo-
wieka zatyka nie tylko format gwiazd z ktérymi
wspolpracowal, ale takze - co mnie zadziwia
najbardziej - w jak réznych stylistykach mu-
zycznych potrafi si¢ po mistrzowsku muzycznie
spelniad.

Jerzy Szczerbakow

rapioJozzem

fot. Krzysztof Wierzbowski
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Bill Laswell — podroznik muzyczny czy widczega?

Jesli styszeliscie o Billu z kilku Zrédel, to jestem
niemal pewna, ze kazde z nich glosilo co in-
nego. Opinie na temat jego dziatalnosci bywa-
ja zdumiewajgco odmienne - jakby dotyczyly
réznych osob. Mozliwe, zeby czlowiek, ktory
tworzyl formacje¢ Praxis, byt tym samym, kto-
ry odpowiada za dwie najgorsze plyty mistrza
Herbiego? Owszem. To Bill Laswell.

Porzadny artykul o arty$cie winien zaczynac si¢
informacjg o poczatkach kariery, potem o naj-
wiekszych dokonaniach i podsumowaniem
ze wszech miar subiektywnym - pochwalg lub
utrgceniem. W tym przypadku tej regule nie
stanie sie zado$¢ z przyczyn réznorodnych.

Zadnym sposobem nie da sie Laswella zaszu-
fladkowa¢. Nawet nie bede préobowaé przy-
czepia¢ mu jakichkolwiek tatek. Ten facet jest
muzykiem. I jako muzyk od lat niestrudzenie
kieruje swoja energi¢ zyciowa na realizowanie
swoich wlasnych, a takze czyichs, pomystow
muzycznych. I tych wlasnych, i czyich$ sam nie
jest w stanie sie doliczy¢, i wielu nie pamigta.
Az trudno uwierzy¢ - wigkszo$¢ muzykéw do-
skonale pamieta swoje dokonania. Czgsto si¢ na
nie powoluje i o takowych przypomina, chcac
taka czy inng opini¢ potwierdzi¢ lub podwa-
zy¢. Czy to oznacza lekki stosunek do wtasnych
dziel, czy moze to matla kokieteria? Bill odpo-
wiada, Ze patrzenie wstecz nie jest tak wazne.
Wazna jest swiadomos¢ tego gdzie znajdujemy
sie teraz. U Laswella ,teraz” rzadko oznacza to
samo. Jest wiele projektéw, ktore si¢ od siebie
réznig tylko tytutem i nieznacznie data wyda-

nia. Bill twierdzi, ze czasem warto jest rozwija¢
jakas ideg¢ nawet jesli oznacza to diuzszy przy-
stanek w jednym miejscu — za przyklad niech
postuzy jego wieloletni romans z muzyka in-
dyjska. Nagle w wyniku jakiego$ predko prze-
biegajacego procesu mentalnego przemiesz-
czenia wybucha nam w twarz projektem Praxis
czy,,Low Life”, pospotu z Peterem Brotzmanem
poczynionym - zupelnie nie zrozumiatym dla
fanow melodyjnej i tajemniczej Hear No Evil...,
by zaraz potem ukolysa¢ nas Life Space Deth -
pickna transowg plyta nagrang wspoélnie z Tos-
hinori Condo, na ktdrej pobrzmiewa spokojny
glos Dalajlamy, lub plyta Jazzonia, dalej mamy
skrzacego potega improwizowanego Painkillera
i migkkie transowe Aftermathematics Instru-
mental, zeby za chwile porazi¢ nas projektem
Methods Of Defiance.

Dokladng sinusoide muzycznych wedréwek
Laswella prowadzg skrupulatnie jego wierni
fani, zwlaszcza w Japonii. Czy grajac z Pra-
Xis, czy z Brotzmanem, Zornem czuje ten sam
dreszcz, co nagrywajac z Kondo, Molvaerem?
Twierdzi, ze réznice odczuwa tylko na pozio-
mie zlozono$ci materiatu, wigkszej lub mniej-
szej potrzeby skupienia si¢ na wykonaniu. Poza
tym za kazdym razem traktuje granie jak roz-
mowe — nigdy nie wiadomo, w ktoérg strone po-
biegnie... Niezaleznie od tego, jak i dokad za-
prowadzi — kazde doswiadczenie jest wazne.

Mysle, ze lwia cze$¢ fandw jazzu zna Billa Las-
wella, cho¢by ze wspolpracy z Johnem Zornem,
czy ze stynnych remixéw Davisa — ptyty Phan-
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talassa, ktdra zyskala spory rozgtos i tyle opinii,
ilu stuchaczy - co w sprawie dzialalnosci Las-
wella jest niemal regula.

Pytalam kiedys Billa o to, ktéry z jego niezli-
czonych projektow byl dla niego wyjatkowo
Znaczacy, czy tez w sposob szczegdlny zapadt
mu w pamieci? Nie ma takiego, ktéry bylby
dla niego szczegdlnie przelomowy - odpowie-
dzial. Kazdy z nich jest tylko kolejnym etapem,
na ktérym cos si¢ zmienia, mutuje. Inne rzeczy
zamiast ewoluowac, eksplodujg i wtedy poczu-
cie zmian jest silniejsze. Charakterystyczng dla
jego muzyki przestrzen, szczego6lnie odczuwa-
n3 w jego projektach ambientowo-dubowych
buduje intuicyjnie. Wazng rzecza na jego mu-
zycznej $ciezce sg ludzie, ktérych spotyka. Ot-
warcie przyznaje, ze to oni wnosza najwiecej
do jego muzyki. Dlugo by wymienia¢ nazwiska
artystow, z ktérymi wspotpracowal, cho¢ wiem,
ze takie informacje sg bardzo lubiane. Pomaga-
ja pozycjonowa¢ danego muzyka. Niech zatem
kilka nazwisk si¢ pojawi: Mick Jagger, Peter
Gabriel, Bootsy Collins czy miodziutka Whit-
ney Houston, zanim $wiat jg poznal i zdazyl
zapomnie¢. Czy nalezy takze wymienia¢ ar-
tystdw spoza branzy muzycznej, ktérzy swoja
dzialalno$cig wptywali na to, w jakim kierunku
stawial swoj kolejny muzyczny krok? Ich lista
tez nie jest krotka. Czemu jednak muzyk jest
tak gleboko zainteresowany wspdtpracg z nie-
muzykami? Bill méwi, ze ceni sobie wspdtpra-
ce z ludZzmi, ktdérzy nie graja na instrumentach,
a chcg robi¢ plyty, docenia ich inne spojrzenie.
Chetnie wspodlpracuje z pisarzami, malarzami,

filmowcami, ktorzy sg zainspirowani muzyka,
czesto postepuje wedle ich wskazdwek. Pozwala
to na przelozenie ich artystycznej wrazliwosci
na jezyk jego muzyki. Dzieki temu koto wza-
jemnej inspiracji zatacza coraz szersze kregi.
Posrod artystow, ktdrzy odcisneli na nim swoje
pietno w czasach wczesnej mlodosci znow wy-
mienia malarzy, pisarzy i filmowcéw zaraz obok

Jimiego Hendrixa, Davisa czy Coltranea.

Laswell otwarcie przyznaje ze niektore pozy-
cje z jego dorobku byly dziatalnoscig zarobko-
wa. Jednak najbardziej ceni te, ktére wynikajg
z jego potrzeby tworzenia muzyki mogacej in-
spirowa¢ innych. Wielokrotnie udaje mu sie to
osiggna¢. Jednym z celéw jego muzycznych we-
dréwek jest poszukiwanie kontrastow, elemen-
tow, ktére na pozor sie wykluczajg, ich faczenie
daje czesto nieoczekiwany, zaskakujacy efekt.
Wazna dla niego jest chwila, atmosfera, to, co
podpowiada intuicja, krytyczne spojrzenie na
siebie, na otoczenie i oczywiscie determinacja,
zeby z tego wszystkiego we wiasciwy sposéb
skorzystac.

Warto oczywiscie poszpera¢ nieco w dysko-
grafii Billa Laswella, chociazby po to, zeby za-
prezentowac¢ $wiatu jeszcze jedna subiektywna
opini¢. Jednak wybierajmy z rozwaga. Jesli czu-
jemy potrzebe otulenia si¢ czyms$ tagodnym,
co pomoze ukoi¢ nerwy, wezmy raczej do reki
Jazzonie, Sine, czy znakomity album Dreams Of
Freedom Ambient Translations of Bob Marley In
Dub. Jedli jednak aktualnie mamy zapotrzebo-
wanie na free jazzowe szalenstwo, to do naszej
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dyspozycji pozostajg takie pozycje, jak Painkil-
ler, Massacre i wiele innych. Nie zabraknie tez
polaczen wszystkich tych, a takze wielu innych
elementéw posréd materialu nagranego pod
szyldem Praxis, czy tez Material.

Od dawna nie dziwi mnie tak wielka rozbiez-
no$¢ opinii na temat Laswella. Jest to artysta,
ktdry nie jest wierny Zadnemu gatunkowi mu-
zycznemu. Przestuchujac kolejno jego plyty,
za kazdym razem sprawdzi si¢ zapowiedz: , A
teraz co$ z zupelnie innej beczki” Trudno tez
znalez¢ czlowieka, ktéry kochalby kazdg ply-
te jaka wyszla spod szacownej reki Laswella.
Czy jest on w koncu podréznikiem i odkrywca
czy muzycznym wldczega? Na to pytanie kaz-
dy niech odpowie sam. Niewatpliwie na odpo-
wiedz wplynie to, jakiej akurat ptyty bedziemy
stucha¢ - podrézniczej czy widczegowskiej.

Aleksandra Nowosad

Andrzej Przybielski

Historia zna wiele przypadkéw twdrcédw nie-
docenianych za Zycia, a zauwazonych po latach
od ich $mierci. Malarze, pisarze czy muzycy,
zwlaszcza Ci redefiniujacy zastany porzadek
i zmieniajacy myslenie o sztuce, nie zawsze mo-
gli liczy¢ na pelne zrozumienie i uznanie. Jed-
nym z nich byl niewatpliwie Andrzej Przybiel-
ski, urodzony w Bydgoszczy 9 sierpnia 1944 r.
wybitny trebacz, ktéry swoim bezkompromi-
sowym podejsciem do Zycia, $wiezym spojrze-
niem na jazz i ekscentrycznym sposobem bycia,
nie zjednywal sobie ludzi ze $rodowiska. Jego
niezwykly talent dostrzegali jednak inni muzy-
cy, w tym Ci najwigksi i najbardziej rozpozna-
walni. Wiele cieplych sléw powiedzial o nim
Tomasz Stanko, Krzysztof Komeda czy Czestaw
Niemen, z ktérymi Andrzej Przybielski gral.

Pomimo rekomendacji tych najwspanialszych
polskich muzykdw, trebacz nie dostgpit jednak
zaszczytu wydania za zycia plyty sygnowanej
jego nazwiskiem. Moze to si¢ wydawac dziwne
i wrecz nieprawdopodobne w obliczu tak zna-
czacych laurek, ale Przybielski takze na wtasne
zyczenie odcinal sie od innych ludzi, zamykat sie
w czterech $cianach i zaskakiwal na koncertach
nieszablonowym zachowaniem. Przekonali si¢
o tym muzycy skupieni wokot stynnego klubu
Mozg, zardwno z okresu pierwszej, jak i drugiej
fali yassu. Sing Sing Penelope w czasie wspol-
nych wystepow z mistrzem trabki przezywali
prawdziwg hustawke nastrojow. Andrzej Przy-
bielski czgsto w najbardziej niespodziewanych
momentach konczyt swoje solowki, a niekiedy

zamieral i zawieszal si¢ na dluzej. Zamiast gra¢
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z zespotem, mruczal pod nosem, wypowiadat
kontrowersyjne stowa i prawie zawsze oddawat
sie swojej drugiej pasji — paleniu marihuany.

Podobno byt cigzki w obyciu, zawsze obstawal
przy swoim zdaniu i nie przejmowat si¢ opinia
innych ludzi. Przed smiercig zyt w ciezkich wa-
runkach z niesplaconym kredytem za miesz-
kanie, i - co wszyscy podkreslali - w totalnym
oderwaniu od rzeczywistosci. Wielu mlodych
muzykéw, z ktérymi tak lubil improwizowac,
moéwilo jednak takze o jego absurdalnym po-
czuciu humoru, celnych ripostach i niespotyka-
nej w jego wieku energii tworczej. Grana przez
niego muzyka wyplywala z aktualnych emo-
cji, nie byla $cisle zaplanowana i intelektualnie
rozpracowana na czynniki pierwsze. Najwaz-
niejsze byly interakcje, do jakich dochodzito
miedzy nim, jako swoistym dyrygentem, a in-
nymi artystami, z ktérymi w danym momencie
dzielit scene. Doskonale to stycha¢ na ptytach,
ktére zostaly wydane tuz po jego $mierci. De
Profoundis, bedace muzycznym $wiadectwem
wspolnego koncertu z Bartlomiejem i Marci-
nem Olesiem, odslonilo sit¢ wyobrazni, ktéra
popychata Andrzeja Przybielskiego do tworze-
nia poszukujacej muzyki.

O ile opinie dotyczace De Profoundis byly bar-
dzo pozytywne, o tyle album nagrany w trio
z Jackiem Mazurkiewiczem i Pawlem Osi-
ckim ukazuje tez kontrowersyjne oblicze tre-
bacza. Oprécz znakomitych momentdéw, gdzie
z instrumentu Przybielskiego wydobywajg sie
przejmujgce dzwieki na tle elektronicznych pa-

sazy podbitych przez sekcje rytmiczng (perku-
sja 1 kontrabas), to wokalne zawodzenia lidera
i wstep z automatyczng sekretarkg przekonuja,
ze muzyk nie zawsze wiedzial, jak korzystaé
ze swojego talentu.

Andrzeja Przybielskiego niewatpliwie zapa-
mietamy jako posta¢ pelng sprzecznosci, oso-
bowos¢ tajemniczg i nie do konca zrozumiang.
Bedziemy wspominac jego sceniczne wyskoki,
postawe spolecznego wyobcowania, jako nie-
rozlaczng cze$¢ tworzonej przez niego wspa-
niatej muzyki. Zwlaszcza tak wysokich lotow
jak na niedawno wydanym albumie podpisa-
nym jego imieniem i nazwiskiem. Sesja Open
wskazuje, ze o ile Andrzeja Przybielskiego nie
ma juz wérdd nas, to jego tworczos¢ bedzie to-
warzyszy¢ nam jeszcze przez dlugi czas. Los
bywa przewrotny, ale zdaje si¢, ze to wlasnie te-
raz podarowano artyscie drugie zycie.

Piotr Wojdat
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James Blood Ulmer — nie uciekniemy od bluesa

Dorobek nagraniowy Jamesa Blood Ulmera
jest niezwykle réznorodny. Ostatnie kilka lat
to chyba jednak najwigksza wolta stylistycz-
na w dorobku tego wysSmienitego gitarzysty.
Muzyke, ktérg ostatnio grywa najczesciej, dla
ustalenia punktu odniesienia okreslitbym jako
wspolczesny inteligentny rock and roll, albo
zeby nie komplikowa¢, mozemy méwic po pro-
stu o bluesie. Od muzyka, ktory zaczynal swoja
kariere od trudnego w odbiorze free jazzu, kto-
ry byt liderem The Music Revelation Ensamble,
i ktdry chyba jako pierwszy gitarzysta nagrywat
z Ornettem Colemanem, mozna by spodziewa¢
sie wszystkiego, tylko nie mieszaniny bluesa
i rock and rolla.

Jednak to wlasnie powrot do bluesowych korze-
ni, ktéry rozpoczeta wysmienita plyta Memphis
Blood: The Sun Sessions wyznacza kierunek
rozwoju muzyki Jamesa Blood Ulmera. W mo-
mencie swojego wydania w 2001 roku to byta
rewelacyjna i niespodziewana plyta. Nie wiem,
jak Vernon Reid - pelnigcy jednoczesnie role
producenta, jak i drugiego gitarzysty — zdofal
namowic Jamesa Blood Ulmera do nagrania ta-
kiej ptyty. To zupelnie nie w stylu lidera. Przez
wiele lat Ulmer pozostawal raczej w zasiegu
awangardy jazzu, tworzac swoje wlasne prze-
strzenie dzwigkowe, ktére sam nazwal jazzem
harmolodycznym, cokolwiek to znaczy. Dzi$
wszyscy wiemy, jak to gra, ale geneza samego
okreslenia jest zbyt wieloznaczna.

Przez lata tez nagral niezliczong ilo$¢ ptyt w to-
warzystwie chyba wszystkich wielkich awangar-

dy jazzu, pozostajac w kregu zainteresowania
Knitting Factory i DIW. Do grona jego towarzy-
szy ze studia nalezg miedzy innymi Sam Rivers,
Pharoah Sanders, Rashied Ali, Hamiet Bluiett,
Amin Ali, Arthur Blythe, Ornette Coleman, Uri
Caine, Jack DeJohnette, George Coleman, Bill
Laswell, Sunny Murray i Big John Patton. Jed-
nak jego najwierniejszym wspolnikiem zawsze
byt Ronald Shannon Jackson (Decoding Socie-
ty). Ktoz z nas spodziewalby sie, ze artysta z ta-
kim dorobkiem nagra ortodoksyjna plyte blue-
sowa? W 2003 roku to bylo zaskoczenie, teraz
juz wiemy, ze to byl poczatek wiekszej i trwalej
stylistycznej wolty.

Zaczynamy wiec stucha¢ Memphis Blood: The
Sun Sessions. Na poczatek dos¢ nietypowe (jak
na bluesa, bo dla Ulmera typowo pokrecone)
intro do ,,Spoonful” Willie Dixona. Po chwili
niespodzianka, Ulmer $piewa, stylowo, jed-
nak przez calg plyte najwazniejszym instru-
mentem pozostanie gitara lidera wspomagana
przez druga obslugiwang przez Vernona Reida.
W ,I Wan't To Be Loved” pojawia si¢ ciekawa
interakcja gitary i harmonijki Davida Barnesa.
Gitara lidera gra fantastyczne solo, po ktéorym
do akcji wkracza Vernon Reid. Jakze to odmien-

ne brzmienia, a jednak razem brzmig ciekawie.

»Little Red Rooster” to jeden z najlepszych
utwordw na Memphis Blood: The Sun Sessions,
choc¢ ta plyta raczej nie ma stabych momentéw.
Rozpoczyna sie¢ partig fortepianu Ricka Steffa.
Falujacy wokal wydobywa caty dramatyzm tego
stynnego bluesa. Plgsajaca w tle gitara jest po
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prostu genialna. Zaréwno w wykonaniu Ulme-
ra, jak i Reida. Muzycy doskonale rozumieja
sie i uzupelniaja. Nastepny utwor to ,,Dimples”
Johna Lee Hookera. Ciekawym elementem jest
tutaj rodzaj gwizdu. Utwor ciagnie si¢ oferujac
coraz wiecej owego elektrycznego gwizdania.
Tak jak wszystkich utworéw na plycie warto
postucha¢ wiele razy - jako calodci, albo proé-
bujac skupic si¢ jedynie na gitarach, to pozwala
odkry¢ wiele nowych, ciekawych dzwiekow.

I tak mozna o kazdym z utworéw. Wszystkie sg
ciekawie zaaranzowane, zawierajg ciekawostki
gitarowe, wzajemne pojedynki instrumentéw,
ciekawe partie wokalne, solowe partie mandoliny
Charlesa Burnhama i fortepianu Ricka Steffa (na
przyklad w ,,I Just Want To Make Love To You”).

Zupelnym zaskoczeniem jest réwniez pickna
ballada ,,Too Lazy To Work, Too Nervous To Ste-
al” z ciekawg partig skrzypiec i pieknym, nastro-
jowym $piewem lidera. To jeden z moich ulu-
bionych momentdéw plyty i murowany kandydat
na kazdg wakacyjng sktadanke przebojow.

W utworze ,,I Asked For Water (She Gave Me
Gasoline)” mozna postuchac takiej gitary, do
jakiej przyzwyczail nas lider w swoich wczes-
niejszych nagraniach (szczegoélnie w koncéwce
tego ponad 8 minutowego wykonania). Kon-
czacy plyte standard Willie Dixona ,,Back Door
Man” wraca do bluesowego klimatu calej plyty.

Brzmienie jest bardzo wywazone, troche¢ brudne,
momentami najwazniejsza jest perkusja, jednak,
kiedy pojawia si¢ gitara, wiadomo, kto tu jest

najwazniejszy. Przestrzen pomiedzy instrumen-

tami troche garazowa, ale kto widzial osobiscie
lub chociazby na filmie studio Sun, ten wie, ze
jest ono wielkosci garazu - idealne dla malego
zespolu. A tutaj obrobka dzwicku ograniczona
jest do minimum. Wiele lat temu rodzily si¢ tam
muzyczne legendy rock and rolla. To tez prze-
ciez byly male zespoly grajace zywa muzyke, do
tego wystarczy powierzchnia garazu.

W wiekszosci utworéw partie gitar sg separo-
wane miedzy kanalami. Jednak odrdznienie
Reida od Ulmera nie powinno by¢ dla nikogo
problemem. Plyte nagrano w 3 dni w kwietniu
2001 roku w stynnym Sun Studio w Memphis.

W muzyce cuda si¢ zdarzaja. To jeden z nich.
Awangardowy Ulmer i zywiolowy, rockowy
w brzmieniu lider Living Colour Vernon Reid
nagrali stylowg, bluesowg plyte roku 2001.

Plyte artysci zadedykowali Johnowi Lee Hooke-
rowi. Mysle, ze chetnie stuchalby takiej muzyki,
a pewnie do jakiego$ duetu z przyjemnoscia
dalby sie zaprosi¢. Szkoda, ze juz nigdy do tego
nie dojdzie.

James Blood Ulmer, Memphis Blood: The Sun
Sessions (2001/2003, Hyena/Sin-Drome/Music
Force, numer: TMF 9310, format: CD)

Pami¢tam moment, kiedy ta plyta si¢ ukazala.
Zapewne wielu fandéw pomyslalo, ze to jedno-
razowy projekt, taki pomyst na odreagowanie
i uproszczenie formy. Nic z tych rzeczy. James
Blood Ulmer gra tak do dzi§. Wydaje kolejne,
réwnie dobre plyty. Jedna z nich nagrang mniej
wiecej w tym samym czasie co Memphis Blood:
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The Sun Sessions jest No Escape From The Blues:
The Electric Lady Sessions. Tytul jakze wymow-
ny i jakze prawdziwy, dokad bowiem muzyk
jazzowy moze od bluesa uciec? Do przedziwnej
jazzowej awangardy bez formy i tresci? Niekto-
rzy mowig, ze jak nie ma bluesa, to juz nie jest
jazz. To moze podejscie zbyt ortodoksyjne, ale
Z pewnoscia co$ w tym jest.

No Escape From The Blues: The Electric Lady
Sessions jest kolejnym w dorobku lidera wybor-
nym przykladem tego, jak mozna jednoczesnie
czerpaé calymi garsciami z muzycznej tradycji
tworzgc nowg wizje muzyki, a jednoczesnie by¢
pelnym szacunku dla dorobku starych mistrzéw.
Na No Escape From The Blues odnajdziemy mu-
zyke, ktorg mozna stylistycznie umiesci¢ gdzies
pomiedzy rdzennym bluesem z Delty, a stylo-
wym rocka and rollem rodem z Memphis.

James Blood Ulmer nie bylby jednak sobg, gdyby
nie sprébowal skomplikowac prostych przeciez
bluesowych harmonii. W efekcie otrzymujemy
wspodlczesnie brzmigce, niebanalne wykonania
kompozycji Muddy Watersa, Johna Lee Hookera,
czy Jimmy Reeda oraz wlasnych utworéw lidera.

Czy zatem tak wlasnie jak muzyka na tej plycie,
wyglada wspoéltczesna wersja bluesa z Delty? By¢
moze, cho¢ to przeciez tylko hasto pozwalajace
odnalez¢ kolejne plyty wsrdd tysiecy innych
wydawanych codziennie pozycji. James Blood
Ulmer od lat wedruje wlasnymi $ciezkami, pro-
ponujac muzyke nielatwy, niebanalng, cho¢ nie
udziwniang na sile. To raczej tworcze poszuki-
wania niz awangarda majgca na celu szokowa-
nie stuchacza.

To réwniez wybitna technika gitarowa uzyta
w ciekawy sposob. Zwykle gitarzysci elektrycz-
ni chcgc pokazaé swoje umiejetnosci w bluesie
zageszczaja faktury i komplikujg akordy, two-
rzac cos, co w konsekwencji staje si¢ nieudang
kopia niedos$ciglego stylu Stevie Ray Vaughana.
Na No Escape From The Blues: The Electric Lady
Session, oprocz lidera, na gitarach gra réwniez
jego wieloletni muzyczny towarzysz — Vernon
Reid. Obaj gitarzysci, majac w swoim dorobku
wiele plyt, nie potrzebujg juz nikomu udowad-
niaé, ze opanowali ten instrument.

Ten album jest rodzajem zapisu rodzinnego
muzykowania, niewymuszonej imprezy w stu-
dio. Nieco siermiezna z pozoru realizacja pa-
suje jak ulat do przyjetej konwencji muzycznej,
obejmujacej zaréwno utwory zarejestrowane
w szybkich tempach - to bardziej klimat starego
rock and rolla - i te wolniejsze, gdzie dzwickow
gitary jest niezwykle malo - to rodzaj dekon-
strukcji i wydobycia istoty znanych tematow —
tak jak u wielkich stylistow bluesa.

To wybitnie inteligentna, doskonata, wielowar-
stwowa muzyka dla wszystkich, ktérzy chca
przy kazdym kolejnym stuchaniu odnajdowac
w niej co§ nowego. Podobnie jak wszystkie
bluesowe plyty James Blood Ulmera.

James Blood Ulmer, No Escape From The Blues: The
Electric Lady Sessions (2003, Hyena Records, numer:

825005931223, format CD).

Rafatl Garszczynski

( «

fot.Radek Kobierski

Wywiady

JazzPRESS, luty 2012

Chce gra¢ muzyke, ktora oczyszcza

Z Waclawem Zimplem nie tylko o muzyce, ale takze o przemianach §wiadomosci

rozmawia Maciej Nowotny.

Kosciot Najswietszego Zbawiciela wynurza sie spo-
$rod prozaicznych i przyciezkich budynkéw socre-
alistycznej zabudowy MDM-u jak czysty i nieskala-
ny arktyczny lodowiec. Budynek jest akrobatyczng
mieszanka baroku, neogotyku i modernizmu i nie-
wiele brakowato by w ogéle nie powstat. W ogtoszo-
nym w roku 1901 konkursie wygrat projekt Stefana
Szyllera, architekta gmachu Politechniki i Zachety.
A tymczasem komitet budowy kosciota wywotat
skandal wybierajac do realizacji koncepcje Jéze-
fa Piusa Dziekonskiego. Moze takie byto po prostu
przeznaczanie, pomyslatem, odrywajac wzrok od
Swiatyni i kierujac sie ku potozonej zaledwie kilka
metréw od niej kawiarni,Karma’, gdzie w pigtkowy,
styczniowy poranek uméwiony bytlem na rozmowe

z Wactawem Zimplem.

Maciej Nowotny: Grasz muzyke free, niech zatem
i ten wywiad odbywa sie na zasadzie wolnych skoja-
rzen, asocjacji. Siedzimy w kawiarni o nazwie “Kar-
ma” i jak szukam skojarzenia z ta nazwa to przypo-
mina mi sie wydany w roku 1969 album Pharoaha
Sandersa o takim wiasnie tytule. Na plytach Twoich
najwazniejszych formacji czyli Unidivided i Hery
duzo podobnych jak na tamtej ptycie klimatéw: od-
krywania innego swiata, duchowosci, transcenden-
cji, podrézy do zrédet. Coltrane to zaczat, ale nie on

jeden, to sie unosito wtedy w powietrzu...

WZ: W moim odczuciu, zyjemy obecnie w bar-
dzo podobnych czasach. W czasach wielkich
przemian w $wiadomosci. W latach 60tych mia-
ta miejsce calkowita zmiana paradygmatu. Pekly
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stare schematy, a wiele tabu zostalo przetama-
nych. Ta rozwijajaca si¢ blyskawicznie §wiado-
mo$¢ uwolnila wiele twdrczych procesow, nie
tylko w jazzie. The Doors, Hendrix, Joplin - to
byl powrét do szamanizmu, do rytualéow o kto-
rych $wiat zapomnial. Czuje szczegdlny zwig-
zek z tamtymi czasami, poniewaz wydaje mi sig,
ze ludzie zblizyli si¢ wowczas do samych siebie.
Mysle, ze dzisiaj, dzigki doswiadczeniom tamte-
go pokolenia, mozemy w bardziej kontrolowany
sposob zaglebic si¢ w tajemnice Swiadomosci.

MN: Nie rozumiem. Mozesz to rozwingac¢?

WZ: Uwazam, ze chodzi zawsze o to samo, czyli
0 poznanie samego siebie. A rewolucja kultu-
rowa lat 60tych przyspieszyla wiele procesow
ewolucyjnych.

W muzyce, ktéra gram, najbardziej zalezy mi
na powrocie do rytuatu, dzieki ktéremu muzy-
cy wraz z publicznoscig mogg zagtebic sie w do-
$wiadczenie. To jest dla mnie najwazniejsze, a nie
tworzenie nowych rzeczy. Zgadzam si¢ z Luto-
stawskim, ktory powiedzial, Ze to co w sztuce
nowe, jest tym, co sie najszybciej starzeje. Obec-
nie pojecie awangardy nastrecza duzo proble-
mow, czesto odcigga od meritum i prowadzi do
zachwiania proporcji pomiedzy wyrazaniem tre-
$ci w sztuce, a nowymi $rodkami wyrazu. Mam
wrazenie, ze w wigkszosci srodowisk tworczych
wlasnie nowe $rodki wyrazu stajg si¢ istot, a nie
tres¢. Takze w takim potocznym znaczeniu, nie
czuje si¢ tworcg awangardowym.

MN: Wiele oséb zdziwi to, ze wg Ciebie Hera to nie

awangarda!!!

WZ: Przyjelo sie uwazaé, ze pod hasltem
»awangarda“ kryje sie co$ nieprzystepnego.
Nie chce gra¢ muzyki nieprzystepnej. Chce
gra¢ muzyke, ktora oczyszcza, ktora daje row-
niez pewne odpowiedzi. Wspédlczesne srodki
wykonawcze sg dla mnie wypadkowg proce-
su twoérczego a nie celem. Nie przepadam za
tym bardzo europejskim sposobem myslenia,
ktéry mowi, ze musimy wyprzedzaé, tworzyé
nowosci, by¢ zawsze z przodu. A tak napraw-
de czy stuchaczy interesujg te nowe trendy?
Sadze, ze niespecjalnie. One interesujg nie-
ktérych muzykow, a najbardziej krytykdow.
Dla mnie nie taka jest rola muzyki. Jest nig
doswiadczenie prowadzace z jednego stanu
w drugi. Rytual, umozliwiajacy przejscie do
stanu, w ktérym kolektywnie improwizuja-
Cy muzycy, s3 rownie mocno zaangazowani
w proces jak stuchacze.

MN: Mozesz powiedzie¢ cos wiecej o tym stanie?

WZ: O tym stanie tak naprawde cigzko jest co$
powiedzie¢. To jak opisywanie smaku, ktorego
nigdy nie poznale$. Nawet najlepiej opisuja-
ce go stowa nie bedg w stanie zastgpi¢ samego
doswiadczenia. Mam nadzieje, ze ludzie ktorzy
przychodza na koncerty odczuwajg to i zabie-
rajg to przezycie ze sobg. A potem wracajg po
wiecej. Moim marzeniem jest aby muzyka, kto-
ra gram byla wyzwalajaca. Ta idea przyswieca
wszystkim muzykom z zespolu Hera.

MN: Jesli zatem to nie awangarda to skad wzieta sie
ta muzyka? Podyktowali Ci jg starozytni bogowie,

ktorych spotkates w trakcie podrézy po Sycylii?

( «
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WZ: To wszystko zalezy od tego w jakiej prze-
strzeni si¢ poruszamy, jakie wspolrzednie przyj-
miemy. Jesli wezmiemy pod uwage swiat zupet-
nie racjonalny to oczywiscie takie dywagacje
nie majg sensu. Natomiast jesli péjdziemy wy-
zej w transracjonalny $wiat to wydaje mi sie, ze
w sztuce jest bardzo duzo niewyttumaczalnych
zjawisk. Wezmy Mozarta, w jego rekopisach nie
ma ani jednego skreslenia. On swoje partytury,
jakby z matrycy przepisywal na czysto. Cigzko
to pojac... Ta magia dotyczy takze muzyki im-
prowizowanej. Jak wyjasni¢ na przyklad fakt, ze
kilka razy zdarzyto si¢, ze w Reed Trio rozpoczy-
najac free improwizowany utwdr, jednoczesnie
zaczynali§my wszyscy od tego samego dzwieku?

Muzyka nabiera zycia, dopiero kiedy pojawi
sie w niej jaki$ niewyttumaczalny pierwiastek.
Piaty element. Napisalem wiele utwordéw, ktore
zagralem raz czy dwa razy i nie bylo sensu do
nich wraca¢, bo pomimo dobrze zakompono-
wanej formy, nic w nich nie bylo. Ale zdarzaja
sie takie, ktore zyja dluzej, bo jest w nich cos,

czego nie umiem nazwac.

Na przykiad taki utwor Cefalu z pierwszej ptyty
Hery jest dla mnie szczegélnie wazny. To taki
prosty temat w dwuglosie, ktory wlasciwie sam
sie napisal. Siedzialem dlugo w normanskiej ka-
tedrze w Cefalu, ktorg wznidst na poczatku XII
w. krél Roger II. Niezwykla budowla, surowe
piekno piaskowca, zloto bizantyjskich mozaik
w apsydzie. Nagle zaczalem stysze¢ dzwigki,
ktére wydobywal wiatr przedostajacy sie przez
jakies szczeliny do wnetrza. Byly tak konkretne
i sugestywne, ze nie pozostalo mi nic innego jak
zapisac je i tak powstal ten utwor.

MN: Wréce do tego stanu, o ktérym wspominates$

wczesniej? Co miate$ na mysli?

WZ: Tak jak juz méwitem, bardzo cigzko mé-
wic o tym stanie. Poza samym dos$wiadczeniem,
ktérego ciagle szukam, chyba tylko sztuka moze
sie zblizy¢ do nazwania jego istoty. Ten wiersz
Kabira Abode of the Beloved, ktérego strofy sta-
ly sie tytutami utworéw na drugiej ptycie HERY,

niesamowicie opisuje ten stan.

Tesknota za tym niedualnym stanem byla in-
spiracja dla nas kiedy nagrywalismy te plyte.
Zreszty ciggle wlasnie to nas inspiruje.

MN: To w ogdle jakas nadzwyczajna historia, ze oto
gdzie$ tam w Nowym Orleanie, w dzielnicy czarnych
prostytutek i ztodziei, paru gosci zaczyna gra¢ co$
co tak naprawde jest muzyka do tanca. A potem to
nie wiadomo dlaczego rozwija sie tak bujnie, ze my
jeszcze 100 lat po tym wydarzeniu, chociaz muzyka
catkowicie zmienita sie od tamtego czasu, a moze
wiasnie dlatego, rozmawiamy o niej. Bo jazz ciagle
zyje i rozwija sie! Moja hipoteza jest taka, ze dzie-
je sie tak dlatego, ze w tej muzyce jest wtasnie ten

pierwiastek duchowy...

WZ: No c6z, catkowicie si¢ z tym zgadzam. Tak
naprawde duchowos¢ jest wszedzie i zawsze czy
tego chcemy czy nie. Natomiast w przypadku
poczatkow jazzu, to niezwykle w tej idei jest to,
ze nie chodzi o to, zeby si¢ zmiesci¢ w szablonie,
tylko o prawo wyrazania swoich emocji, takimi
jakie one s3. Kiedy muzyka jest prawdziwa, to ta
wolnos¢ fascynuje i otwiera. Zaréwno muzykow
jak i stuchaczy, dlatego ta idea jest wcigz zywa.
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fot .Justyna Jaworska

Takie obcowanie z muzyka moze by¢ oczyszcza-
jace, zupelnie jak w rytualnej muzyce afrykan-
skiej gnawa, gdzie poprzez trans dusza powraca
do réwnowagi i zdrowia.

MN: Przy okazji gnawa wspomniates o transie, on
jest obecny oczywiscie w jazzie od samego poczat-
ku, poprzez te nuty afrykanskie, ktore przeszczepili
na grunt muzyki amerykanskiej czarni muzycy. Na
Twoich najnowszych ptytach czyli “Move s Between
Clouds’, a zwtaszcza “Where My Complete Beloved
Is” trans odgrywa wielka role. Mam wrazenie, ze
w polskim jazzie, a nawet szerzej w muzyce tego

transu byto mato...

WZ: W ludowej muzyce byto go mnéstwo! Wez
takiego oberka, a jeszcze lepiej mazurka. On mi

wrecz przypomina taniec derwiszéw.

MN: Wow! Ale skojarzenie! Przypomniata mi sie te-
raz ciekawa historia Wojciecha Bobowskiego zna-
nego jako Ali Bej Ali Ufki. Posta¢ w Polsce catko-
wicie nieznana, a w Turcji jest uwazany za tworce
muzyki ottomanskiej. W roku 1638 jako dwudzie-
stolatek zostat porwany przez tatarski podjazd,
historia jak z,Pana Wotodyjowskiego”, i sprzedany
do Turcji. Zycie ocalita mu mi.in. znajomos¢ notacji
muzycznej, uczyt sie na organiste, dzieki ktérej za-
miast trafi¢ na plantacje gdzies w p6tnocnej Afryce
znalazt sie na dworze suttana. Stuchajac jego mu-
zyki, ktorej wiele napisat dla sufickich bractw der-
wiszéw, zawsze miatem poczucie, ze pobrzmiewaja
mi w niej jakies znajome nuty... czyzby te z oberka

czy mazurka...?

WZ: Ja mysle, ze to wszystko jest stare jak swiat
i wszechobecne. Tak naprawde jest to jedna

( «
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wielka o$wiecona mysl przenikajaca caly $wiat,
bez wzgledu na miejsce i czas.

MN: WspomnielisSmy oberki i mazurki, to na koniec
pytanie dotyczace polskiej sceny: co Ci sie na niej
podoba a co nie?

WZ: Podoba mi sig¢ to, Ze jest coraz wigcej lu-
dzi, ktérzy majg bardzo silng koncepcje tego,
co chcg robi¢. Jetem wielkim fanem Raphaela
Roginskiego. Abstrahujac od wielu jego zna-
komitych projektdw, jest to czlowiek, ktory ot-
worzyl wielu muzykéw na glebsze postrzeganie
muzyki. Mnie réwniez bardzo udzielit si¢ jego
wyjatkowy sposéb widzenia rdéznych tradycji
muzycznych jako przejawu tej samej energii.
Podoba mi si¢ takze ruch, ktéry Marcin Ma-
secki zainicjowal w polskich klubach, nadajac
nowe zycie muzyce klasycznej. Uwaza, ze nie-
zwykle wazng postacig jest Mikotaj Trzaska,
ktéry poza tym, Ze jest genialnym muzykiem,
potrafi inspirowac ludzi do ich wiasnych, in-
dywidualnych poszukiwan, czego wielokrotnie
sam doswiadczylem.

Podoba mi si¢ to, Ze coraz czgsciej muzycy
z roznych przestrzeni spotykajg si¢ ze sobg ra-
zem — muzycy klasyczni z muzykami improwi-
zujacymi, muzycy mainstreamowi z muzykami
freejazzowymi, muzycy freejazzowi z muzykami
ludowymi, po prostu ludzie zaczynajg coraz bli-
zej ze sobg wspdlgrac i duzo wazniejsze jest to, ze
kazdy ma co$ do zaproponowania niz to, ze ktos
czego$ nie potrafi, czy ze kto$ czego$ nie robi.

MN: A czego Ci brakuje?

WZ: Chyba najbardziej brakuje mi §wiadome-
go, spolecznosciowego podejscia, muzykow
i organizatoréw zycia muzycznego. Stad po-
myst na seri¢ koncertowa ,HERA w Skladzie
Butelek’, ktory zresztg przyszedl mi do glowy
po pobycie w Chicago. Tam muzycy dzialaja
w zupelnie innych realiach, bo Stany Zjedno-
czone uniemozliwiaja zycie z muzyki. Ci ktorzy
z niej si¢ utrzymuja musza gra¢ w Europie. To
co jest niesamowitego w tamtych spotecznos-
ciach, to fakt jak oni sg niesamowicie zorgani-
zowani. W Chicago jest przynajmniej pie¢ czy
sze$¢ miejsc, w ktoérych gra si¢ bardzo dobrs,
aktualng muzyke. Chicagowscy muzycy dzia-
laja systemowo. Dave Rempis w $rody bukuje
koncerty w galerii “Elastic”, Ken Vandermark
w czwartki w Hideout, Jim Baker gra co tydzien
w Beat Kitchen, a jak jeszcze byt Velvet Loun-
ge to regularnie grat tam Fred Anderson. Jezeli
kto$ mieszka tam i faktycznie gra to znaczy, ze
naprawde bardzo chce to robi¢. U nas sytuacja
zmierza w podobnym kierunku, ci¢zko bedzie
wyzy¢ z samej muzyki, dlatego aby przetrwac
powinni$my uczy¢ si¢ od nich wlasnie spolecz-
no$ciowego podejscia, tego by bardziej dbac
o siebie nawzajem, wyciaga¢ reke, zeby robic
wiecej rzeczy wspolnie, bo w tym jest sifa.




Wywiady

Wytapuje akordy, brzmienia, kolory, barwy...

Z gitarzystg Przemystawem Straczkiem o nowej autorskiej ptycie Evans rozmawia

Ryszard Skrzypiec.

Ryszard Skrzypiec: Historia Twojej znajomosci z Te-
riverem Cheungiem jest powszechnie znana, wiec
nie bedziemy tu jej przypomina¢, przejdzmy zatem
do plyty Waszego autorstwa zatytutowanej Evans,
ktéra wychodzi juz 4 lutego. Skad wziat sie pomyst,
zeby przektadaé fortepianowe kompozycje Billa

Evansa na gitare, w dodatku na dwie gitary?

Przemyslaw Straczek: Pomyst wzial si¢ stad, ze ja
jestem wyczulony na harmonie, harmonia bar-
dziej do mnie przemawia niz linearne podejscie
do muzyki. Moje receptory bardziej wylapuja
akordy, brzmienia, kolory, barwy i Bill Evans
jest wlasnie takg osobowoscig muzyczng, ktora
trafia w mdj sposdb odbioru muzyki. Przygo-
towujac si¢ do tej plyty, przestudiowalem bio-
grafie Evansa i to, co mnie do niego ostatecznie
przekonalo, to fakt, Ze uzywal potaczen harmo-
nicznych, ktére byty dla mnie nowe, odbijaly
od takiego klasycznego podejscia do muzyki
jazzowej, gdzie dominujg progresje II — V- 1, II
- V-1 - VI. Takie mocno ostuchane. On jakby je
troche tamal. Bialy pianista, z korzeniami sto-
wianskimi - jego matka pochodzita z Ukrainy.
I to réwniez mnie utwierdzalo w przekonaniu,
ze wlasnie to wylapuje, i ze fajnie byloby jego
kompozycje, jego sposéb myslenia przekazaé
poprzez gitare. My méwimy o kompozytorze,
pianiscie, ktory zmart ponad 30 lat temu. Czas
jego $wietnosci to lata 60. i 70., nagrywal tez
stynna plyte Kind of Blue, to byto tyle lat temu,
ale wydaje mi si¢, ze warto przypominac jego

muzyke. A jesli tak, to dlaczego nie podejs¢ do
niej w gitarowy sposob?

RS: Kilka dni temu ukazat sie tribute dla Evansa
w wykonaniu trio Chick Corea-Eddie Gomez-Paul
Motian (przy okazji album Further Explorations stat
sie tributem dla Motiana, ktéry zmart w listopadzie

ubiegtego roku), wiec ta muzyka jest zywa.

PS: Moéwi sig, ze Evans jest trudny do grania,
bo faktycznie jego kompozycje nie sa tatwe. Co
mnie ujelo w jego podejsciu do harmonii? To,
ze stosowal akordy, ktdre nie byly harmonicznie
w zaden sposob ze sobg zwigzane, a te powig-
zania brzmialy. I to dla mnie bylo niesamowite.
Jak to si¢ dzieje, Ze to brzmi, cho¢ na logike nie
powinno pasowa¢, a na ucho brzmi? Dla mnie
niesamowite w tej muzyce jest to, ze nie mozna
jej sprowadzi¢ do wspdlnego mianownika, ze
ona zawsze Zyje i nie mozna jej ztapa¢ w sidla.
Kazda wielka osobowo$¢ muzyczna wprowadza
co$ takiego, z czego korzysta sie pdzniej przez
dlugie lata. Takim przykladem jest réwniez
Monk. Mialem tez swojg przygode z Nowym
Jorkiem, Stanami. Bytem w miejscowosci, z kto-
rej pochodzil Bill Evans. On grywat tam miedzy
innymi, w polskich domach kultury, z Polaka-
mi. Przyjemnie si¢ czyta o jego drodze kariery,
gdzie zaznacza si¢ polski watek. I druga sprawa,
to Chopin, ktéry bardzo go inspirowal. Zresztg
Evans zostal nazwany Chopinem jazzu, kiedy
koncertowal w Europie z Gomezem w latach 70.

( «

I jeszcze w tym wszystkim jest co$ niesamowi-
tego, co wyszlo pozniej. Z Teriverem, z ktérym
nagratem plyte, spotkalem si¢ prawie dokladnie
rok temu. Pomyst na plyte pojawil si¢ ponad
dwa lata temu po mojej wizycie w Stanach Zjed-
noczonych. Kiedy spotkalem Terivera, zaczgli-
$my razem grac i uznaliSmy, ze dobrze nam si¢
gra. Wtedy ja zaproponowalem, aby wspdlnie
zrobi¢ program z muzykg Evansa. I udalo sie.
W trakcie pobytu w Polsce Teriver pochwalit
sie, ze bedzie mial trase z Eddiem Gomezem
w Chinach i Tajwanie, z programem tribute to
Bill Evans. I tu sie niejako zamyka koto, bo Ed-
die Gomez, znana posta¢, jedenascie lat wspot-
pracowat z Billem Evansem.

W trakcie swojej edukacji muzycznej zwrdci-
fem uwage na kompozycje Evansa, ktore byty
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dla mnie bardzo trudne: ,Very Early”, ,Time Re-
membered” czy ,Walking up” i strasznie dtugo
sie ich uczylem, aby je gra¢ swobodnie. A kiedy
po pewnym czasie gralo mi si¢ je bardzo do-
brze, to wtedy przyszta mysl, aby to nagra¢. To
byl méj pomyst, takie monograficzne podejscie
do tematu.

Dodatkowym efektem, srodkiem wyrazu jest
duet gitarowy, ktéry chyba dos¢ rzadko poja-
wia sie na plytach jazzowych, cho¢ oczywiscie
sg $wietne plyty Herba Ellisa z Joe Passem, Jima
Halla i Pata Methenyego, czy Janusza Stobla
z Henrykiem Alberem.

W poréwnaniu z pierwotnymi kompozycja-
mi, tu mamy instrumenty strunowe, kazdy ma
inne brzmienie — prowadzenie linii basu, granie
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akord6w, wymiana to wszystko powoduje, ze ta

muzyka brzmi inaczej.

Zalezalo mi réwniez na promocji i propagowa-

niu gitary jazzowe;j.
RS: Nie myslates wczesniej o nagraniu solowym?

PS: Nagranie solo to dla mnie nastepny stopien
wtajemniczenia. 18 lutego daje pierwszy koncert
solowy na gitarze, do ktérego dtugo sie przygo-
towywatem. I chciatbym co$ przyszlosci zrobig,
ale niekoniecznie Evansa, mam juz inny pomys},

ktdéry bede realizowal w przysztym roku.

RS: Premiera koncertowa ptyty Evans 10 lutego

z Konradem Zemlerem?

PS: Tak, pdzniej dwa koncerty w Krakowie z Ka-
rolem Whitem, a potem - na jesien przygoto-
wuje trase koncertowg z Teriverem, chcemy da¢
okoto 20 koncertéw w Polsce i Wielkiej Brytanii.
Ale to jeszcze w sferze plandw i przygotowan.

Jest duze zainteresowanie tym projektem i na
wiosne bede koncertowaé gldwnie z Konra-
dem. Jak wynika z moich rozméw z ludzmi,
ktérzy kochajg muzyke gitarows, to jest to dla
nich ciekawe przedsiewzigcie. Mysle, ze bedzie

duzo koncertéw z tym programem.

RS: Z tego, co pamietam, to nagranie plyty poprze-
dzone byto trasa koncertowa.

PS: Plyte nagraliémy w ciagu trzech (!) godzin.
To byl ostatni dzien trasy. MieliSmy prébe dwie
godziny i godzinny koncert w studiu koncerto-

wym Radia Kielce. I to, co jest na plycie, to jest
czgsciowo z proby i czeSciowo z pozniejszego
koncertu. Cho¢ na plycie nie stycha¢ obecnosci
publicznosci. To byt jedenasty koncert w trasie.
Wiadomo, Ze inaczej si¢ gra przed publicznos-
cig, a inaczej gdy nikt cie nie styszy, ze $wiado-
moscig, Ze nagrywasz na plyte. Ciesze sie, ze
udalo si¢ to polaczyc.

Co do nagrania, to z kazdym kolejnym kon-
certem projekt dojrzewat - to nie tylko kwestia
samych wykonan, ale takze rozmow, dyskusji,
poszukiwan optymalnych rozwigzan. Sama
rozmowa otwiera, pozytywnie nakreca. W pew-
nym momencie tej trasy zaczeliSmy rozmawiac
co zrobi¢, zeby to jeszcze lepiej zazarlo. Bo po-
jawilo si¢ troche¢ problemodw, ktére wynikaly
z tego, ze jednak gramy inaczej. Wiec traktujac
sie jak partnerzy zaczglismy poszukiwac opty-
malnych rozwiagzan. Co zaowocowalo jeszcze
wigkszym zrozumieniem istoty projektu.

Zupelnie inne podejécie ma Teriver, a zupelnie
inne mam ja. On jest wychowany w odmien-
nej kulturze, od siedmiu lat mieszka w No-
wym Jorku, gdzie ma kontakt z najlepszymi
muzykami. Moje, i nie tylko moje, zdanie jest
takie, ze Azjaci sg $wietnymi technikami. Juz
od najmlodszych lat ksztalca si¢ w grze na in-
strumentach. Do tej techniki, w tym przypadku
dochodzi $wietna, ta nowojorska muzykalnosc¢,
brzmienie, ktdre mnie kreci. Teriver méwi tym
samym gitarowym jezykiem, co nowojorczycy,
co mi sie strasznie podoba. I od niego w tej ma-
terii wiele si¢ nauczylem w trakcie tych nagran,

co mnie jeszcze bardziej zainspirowato.

( «
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RS: Pomimo duzej réznicy wieku?

PS: Duzej - 9 lat. To tak naprawde nie ma zna-
czenia. Jest tak, zyjac w NY, codziennie uczest-
niczysz w zyciu tego srodowiska — chodzisz do
klubéw, na $wietne koncerty, jamy, spotykasz
ludzi, rozmawiasz, nierzadko masz do czynie-
nia z gwiazdami sceny jazzowej. Ja i nie tylko ja,
nazywam to osmozg. To przenika przez skore.
Staje si¢ naturalnym sposobem rozumienia tej
muzyki. Bo inaczej rozumiejg jazz Amerykanie.
Obcujg z tym, bo to jest ich kultura. Muzyka
jest tam na bardzo, bardzo wysokim poziomie.
My Europejczycy mamy co$ innego. Zauwaza
sie, z czego sie ciesze, naszg liryke. Stowianska
nuta jest taka bardziej liryczna. Tez jest ogien,
ale jest i taka melancholia, inna melodyjnos¢.
I wydaje mi sie, Ze na tej plycie mozna to usty-
sze¢. Mnie samemu trudno o tej plycie méwic.

RS: Jak sobie przypominam Wasz wystep na festiwa-
lu Jazz w Ruinach to mnie i nie tylko mnie dobrze sie
tego stuchato. Reakcja publicznosci byta na tak. Za-

rowno w catosci, jak i dialogéw pomiedzy muzykami.

PS: Przypominam sobie, Ze to wtedy podkresli-
tes. Na plycie udalo si¢ taki efekt uzyskac. Gra-
my na tych samych instrumentach, ale kazdy
jednak prowadzi swojg inng opowies¢, maluje
swoje impresje na temat pewnych kompozycji,
ktére powstaly przed laty, ale dalej sg zywe.

Jeszcze wracajac do Evansa - jest to przyklad
pianisty, ktory gral z czarnymi muzykami. I oni
go brali. I to jest pigkne. Przedart si¢ do historii
jazzu jako jeden z nielicznych bialych pianistow.

RS: A jak Teriver zareagowat na Chopina? Bo ostat-

nim utworem na plycie jest Mazurek F-dur.

PS: Bez oporéw. Ja chcialem zrobi¢ Chopina
ze wzgledu na watek polski w zyciu Evansa.
Teriver doskonale zna repertuar Chopina. Nie
musial sie go uczy¢. Ja tylko powiedzialem jak
chcialbym ten numer zagraé, zapowiedziatem,
ze gramy Mazurkas F Major i zagralismy, bez
zadnego kwitu, co prawda w D Major, bo gramy
w D, ale zagralismy.

RS: A co po Evansie?

PS: W sierpniu bede mial sesj¢ nagraniows
z muzykami z Wloch, z ktérymi koncertowa-
fem jesienig. Ale o tym bedziemy rozmawiac
w przyszlosci.

RS: Jeszcze grasz duety.

PS: Tak z Karoling Sleziak, przygotowujemy
plyte, ale to odskocznia od tego, co robi¢ na co
dzien. I to s3 gléwnie jej kompozycje typu ,,son-
gwriters’, ale takze standardy jazzowe. Ja uwiel-
biam ten projekt, bo to dla mnie zupelnie co$

innego.

RS: Trzeba przyznaé spora aktywnos¢. Dziekuje za

rozmowe.
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Artur Dutkiewicz:
Kiedy ¢wiczytem na fortepianie, przychodzif Tommy Flanagan i stuchaf. ..

Rafal Garszczynski: Stuchamy fragmentu nagrania
koncertowego z ptyty New Morning: The Paris Con-
cert na ktéorym Stanley Jordan gra jedna reka na gi-

tarze, a druga jednoczesnie na fortepianie.

RG: Powiedz, czy mozna gra¢ na fortepianie tak mi-
mochodem, bez codziennych mozolnych ¢éwiczen,
czy to wymagajacy instrument, ktéremu trzeba po-

sSwieci¢ cate zycie?

Artur Dutkiewicz: To nagranie ma tez aspekt wi-
zualny, niewatpliwie musi budzi¢ entuzjastyczng
reakcje publiczno$ci. Wigkszo§¢ muzykdw, dla
ktorych gléwnym instrumentem nie jest forte-
pian, troche¢ na nim gra, jedni bardzo dobrze,
inni nieco stabiej. Fortepian jest podstawg edu-
kacji muzycznej, nawet jesli uczysz si¢ gra¢ na
innym instrumencie. Najlatwiej na nim wyjas-
ni¢ zasady funkcjonowania muzyki. Deciacy na
fortepianie ustawiajg akordy, zZeby do nich two-
rzy¢ melodie. Komponujg na nim. W zasadzie
wiekszos¢ muzykdw zna podstawy gry na forte-
pianie, i gitarzysci i perkusisci i wokalisci.

RG: Sa takie instrumenty, ktére wymagaja codzien-

nych ¢wiczen, czy do nich nalezy fortepian?

AD: To wszystko zalezy do czego ma stuzy¢ for-
tepian, jedli jest przez kogo$ uzywany na kon-
cercie jako instrument dodatkowy - czesto graja
tak nawet trebacze, cho¢by Miles Davis na syn-
tezatorze — to oczywiscie perfekcyjna technika

nie jest konieczna. Tak samo, jesli wykorzystu-

fot.Wojtek Drozdowicz

( «
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jesz fortepian na probach, zeby innym cos poka-
zaé, czy piszac aranze. Wtedy nie jest potrzeba
rozgrzewka, ani codzienne ¢wiczenia. Jesli grasz
w zespole, albo koncert solowy, musisz mie¢ sil-
ne palce, ale réwniez by¢ rozluznionym. To wy-
maga treningu, tak jak u sportowcéw, zeby pola-
czy¢ mozg z palcami we wlasciwy sposéb. Kiedy
gram solo, albo w matych sktadach, niewatpliwie
przygotowuje si¢ do tego intensywnie. Do gry na
fortepianie przydaje si¢ dobra forma fizyczna.

RG: Czesto korzystasz ze znanych z nieco innej mu-
zyki tematéw, nagrates plyty z tematami Jimi Hen-
drixa i Czestawa Niemena. Traktujesz znane tematy
dos¢ swobodnie. Mozna spotka¢ sie z opiniami, ze
znane nazwisko i znane melodie sa dobrym argu-
mentem pomagajacym sprzedaé plyte na petnym
nowosci rynku. Dlaczego siegnates po te akurat na-

zwiska i po te kompozycje?

AD: To wynika z mojego osobistego zwigzku
z tymi artystami i ich kompozycjami. To muzy-
ka mojej mlodosci, ona oddzialywata na moje
zycie, nie tylko muzyczne. Chcialem tez okaza¢
im szacunek. Nagrywajac te plyty nie mialo dla
mnie znaczenia, ze to moze pomdc w sprzedazy.
Jezeli co$ kochasz to chcesz by¢ z tym. Kompo-
zycje Jimi Hendrixa wielokrotnie dawno temu
graliSmy na jamach, na warsztatach jazzowych
w Pulawach, najczesciej pdzno w nocy. Wtedy
wszyscy uczestnicy mieli juz nieco dos$¢ grania
standardéw. Kiedy grywalismy ,,Hey Joe”, ludzie
tanczyli na stotach. Muzycy i stuchajgcy stawali
sie jednym. Takie granie trwalo do rana. Wszy-
scy to znali i lubili gra¢. W Pulawach gralismy
3, moze 4 utwory Jimi Hendrixa, na plycie jest

ich oczywiscie wiecej.

Jesli chodzi o Czestawa Niemena, to Zaden inny
wokalista nigdy tak na mnie emocjonalnie nie
dzialal. To s3 réwniez sprawy pozamuzyczne,
jakas gteboka pod$wiadomos¢. To nie podlega
racjonalnemu osagdowi.

RG: Czestaw Niemen przeszedt podobng muzyczna
droge, jak Jeff Beck. Zaczynat od coveréw znanych
przebojow ery rock and rolla, poprzez ciezsze ro-
ckowe klimaty po jazzowe fusion. Tez najczesciej
pozostajac poza gtéwnym obiegiem komercyjnym.
Czesto zastanawiam sig, jak potoczytaby sie kariera
Czestawa Niemena, gdyby urodzit sie¢ w innym kra-
ju? Nieco blizszym centrum Swiatowej kultury? To
zreszta pytanie dotyczy wielu innych nie tylko pol-
skich muzykéw... Gdyby Czestaw Niemen urodzit
sie w nieco innym kraju, moze nie mielibysmy Joe
Zawinula, tylko Czestawa Niemena w roli gwiazdy

Swiatowego formatu?

AD: No tak, jest w tym wiele prawdy. Cze-
staw Niemen nagral przeciez wy$mienitg ptyte
w USA.

RG: Mamy na mysli album Mournier’s Rhapsody na-
grany w towarzystwie miedzy innymi Jana Hamme-
ra, Johna Abercrombie, Ricka Lairda, Dona Grolni-

cka i Michata Urbaniaka.

AD: Tak, oczywiscie. Cho¢ nie jest on dzis fatwo
dostepny. Dla mnie Czestaw Niemen, to jednak
przede wszystkim glos, niesamowity i przejmu-
jacy. Muzyka, ktérg tworzyl, pozostaje dla mnie
nieco na drugim planie. Ja opieram si¢ na od-
czuciach, impulsach. Ekspresja gtosu Niemena

przenika mnie na wskros.
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RG: Styszates Niemena Spiewajgcego po rosyjsku?

AD: Tak, oczywiscie znam te nagrania, $wietne,
jak wiekszos¢ tego co nagral. Imponowalo mi tez
jego podejscie do $wiata. Niewielu ludzi ma taki
szacunek do $wiata. Czestaw Niemen byt dobrym
czlowiekiem. Poruszal tematy wazne dla ludzko-
$ci, dbat o naszg cywilizacje. Byl humanista.

RG: Spotkates kiedys Niemena osobiscie?

AD: Tak, kilka razy, ale to byly raczej krotkie,
okazjonalne spotkania.

RG: Zawsze miatlem wrazenie, ze jego zamkniecie
wynikato z ostroznosci, w pewnym momencie wolat
juz z nikim nie prébowa¢, bo nigdy nie byto wiado-

mo, czy dobrze sie trafi...

AD: Tak, tak to bylo, byl kiedys wielkg gwiazda,
kreatywnie rozwijal swoja sztuke by by¢ wierny
swoim idealom, a wigkszo$¢ publicznosci tego
nie rozumialta. Wszyscy chcieli, zeby grat ciggle
»Pod Papugami”.

Pomyslatem sobie, ze wszyscy grajg amerykan-
skie standardy, a mamy przeciez nasze polskie
melodie, rownie dobre. Warto je traktowac jako
pretekst do improwizacji. Muzycy amerykanscy
graja muzyke swojej mlodosci. Dlaczego my
mamy gra¢ muzyke ich mlodosci, kiedy moze-
my grac to, czego sami stuchaliSmy w dziecin-
stwie. To daje tez fajny kontakt z publicznoscia,
ona tez zna te melodie. Standardéw amerykan-
skich juz si¢ nagratem.

RG: Pora czegos$ postuchaé. Moim absolutnie ulu-
bionym pianistq jest Oscar Peterson, ale nie potrafie
wybra¢ jednego nagrania, ani nawet jednej najwaz-

niejszej jego ptyty, wiec dzis go nie postuchamy...

AD: Moim tez. Oscar Peterson gral majac za
sobg calg tradycje amerykanskiego jazzu, ale
jednoczes$nie z europejska elegancjg. Jego mat-
ka byta Hinduska z Goa, ojciec byt z Karaibow,
wychowal sie w Kanadzie, to dato mu rézne in-
spiracje. Oscara Petersona stuchalem od zawsze.
Cokolwiek zagra jest na niebotycznym pozio-
mie. Obok Arta Tatuma, ktérego jest kontynua-
torem, jest najwiekszym wirtuozem fortepianu
jazzowego. Tyle jest radosci w jego muzyce.

RG: Stuchamy Gonzalo Rubalcaby grajacego solo
»«Imagine” Johna Lennona - nagranie pochodzi

z ptyty Imagine: Gonzalo Rubalcaba In The USA.

RG: To jest pomyst podobny do Twoich projektéw,
klasyczna znana wszystkim ballada, rodzaj dekon-
strukgji, taki domek z kart, z ktérego wyjmujemy ko-
lejne elementy, sprawdzajac, jak duzo mozna usuna¢,
zeby jeszcze zachowa¢ charakter znanej wszystkim
kompozycji. Gonzalo Rubalcaba to pianista, ktéry
jesli ma swoj dzien, potrafi zahipnotyzowac publicz-

nos¢ w nieosiagalny chyba dla nikogo sposoéb...

AD: Wole Gonzalo Rubalcabe grajacego w ze-
spole. To dos$¢ nietypowy kubanski pianista,
ma klasyczng technike gry, piekny subtelny
dzwiek, lubi przestrzen ... To jest bardzo prosta
melodia, ja bym jej nie komplikowal poniewaz
jestem melodykiem. Europa ma w genach me-
lodi¢ i harmonig, a Ameryka rytm.
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RG: Stuchamy fragmentéw albumu Herbie Nicholsa

The Complete Blue Note Recordings.

AD: Swietnie swinguje, bardzo to fajne, nie

znam tych nagran.

RG: W sekgji graja Art Blakey na zmiane z Maxem Ro-

achem, a na kontrabasie zwykle Al McKibbon.

AD: W latach piec¢dziesigtych i szes¢dziesigtych
byto normalne ze wszyscy swingowali. Teraz
takg muzyke gra sie najczesciej na jamach. Swin-
gowanie, granie na walkingu nie jest dzi$ proste
dla wielu mlodych europejskich pianistow. Jesli
swingu si¢ nie czuje, to nie moze si¢ uda¢. Dlate-
go czesto muzycy omijajg takie granie z daleka.
Graja raczej rzeczy 6smawkowe albo balladowe.
Jan Ptaszyn Wrdblewski na pewno by go znat.

U nas w Polsce s3 pianisci, ktorzy swietnie
swinguja — Wojtek Karolak, Andrzej Jagodzin-
ski, Michal Tokaj, Kuba Stankiewicz, Wojtek
Niedziela. Jesli kto$ jest wychowany na muzyce
klasycznej, swing wychodzi czesto kanciasto.
Moim zdaniem kazdy muzyk jazzowy powi-
nien umie¢ swingowac. To jest cze$¢ warsztatu,

tak jak granie Bacha w muzyce klasyczne;j.

RG: Ktorys$ z wielkich muzykow, nie pamietam te-
raz kto, napisat w swojej biografii, ze klasyczne wy-
ksztatcenie muzyczne, konserwatorium nieco prze-

szkadza swingowac...

AD: Zgodze si¢ z tym, cho¢ to raczej nie jest
kwestia ulozenia palcoéw, czy techniki gry, ale
odczuwania rytmu. Muzyka klasyczna oparta

jest na innych emocjach. Jazz kolysze, jest lek-

ki i ma wigcej rytmu. Jedli stucha sie i gra duzo
klasyki, trudno jest swingowac. Trzeba si¢ uczy¢
tego rownolegle. Sg artysci — cho¢by Wynton
Marsalis — ktdrzy $wietnie swinguja i rownie wy-
$mienicie grajg klasyke. W tym trzeba dorastac.

RG: Akurat jesli chodzi o Wyntona Marsalisa, to tra-
dycyjnie jestem troche na nie, on wszystko robi do-

brze, ale niczego nie robi doskonale...

AD: Od strony warsztatu muzyka jazzowe-
go to jest absolutny top, czego si¢ nie dotknie
jest $wietne. Moze czasami robi z muzyki tro-
che muzeum, ale rozumiem, ze nadaje wartos¢

swoim korzeniom, warsztat ma jak nikt inny.

RG: Stuchamy fragmentu plyty Phineasa Newborna
Jr. — ,Here Is Phineas: The Piano Artistry Of Phineas

Newborn Jr..

RG: To kolejny mato znany, niedoceniany, moim
zdaniem wybitny artysta fortepianu... Znany wielu
muzykom i niewielu stuchaczom... Taki muzyk mu-
zykoéw, jest dla pianistow tym, kim Pat Martino dla

gitarzystow...

AD: Klasyczne be-bopowe granie. Swietny
dzwigk i technika, i znowu swing... Gra perli-
$cie, cho¢ z pewnoscig jest w tym wiele niuan-
séw, ktdre potrafi docenic¢ ktos, kto w tym sie-
dzi... On jest bardzo elegancki w tym co robi,
ma technike i dba o kazdy dzwiek.

RG: Istotne znaczenie ma tez instrument...

AD: W studio w tym czasie nie byto wyboru.
W Stanach pianisci, szczegdlnie starszego poko-
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lenia, byli przyzwyczajeni do grania w klubach
na kiepskich instrumentach. Kiedy bylem na
konkursie im. Theloniousa Monka w Waszyng-
tonie, pamietam ze staly dwa fortepiany do
wyboru. Trzeba bylo zdecydowaé, na ktérym
bedzie konkurs. Ja po¢wiczylem na obu i wy-
bralbym wy$mienitego nowego Steinwaya. Po-
tem usiadl do nich Roland Hanna i wybrat stary,
swojsko brzmigcy, niekoniecznie perfekcyjny
instrument. Na nim odbyt sie caly konkurs...
To byla sala im. Beethovena, w Smithsonian In-
stitute. W jury byli miedzy innymi Roland Han-
na, Barry Harris i Tommy Flanagan.

RG: Tommy Flanagan byt w jury? To przeciez abso-

lutna legenda...

AD: Tak, mialem okazje pozna¢ go nieco bli-
zej, kiedy raz w zyciu gralem na statku ptywa-
jacym po Karaibach, potem miedzy Bermuda-
mi a Nowym Jorkiem. Bytem tam z Kwartetem
Tomka Szukalskiego. Podczas rejséw koncerty
mialy gwiazdy amerykanskiego jazzu, miedzy
innymi Tommy Flanagan, Gary Burton, Astrud
Gilberto, Cab Colloway.

RG: Stuchamy Keitha Jarreta grajagcego Wariacje
Goldbergowskie Jana Sebastiana Bacha na klawesy-

nie z plyty J. S. Bach Goldberg Variations.

RG: Grate$ kiedys na starych instrumentach? Na

przyktad na klawesynie?

AD: Prébowatem, ale wole organy. Za klawesy-
nem nie przepadam, ma dla mnie zbyt krotki
dzwiek.

RG: Od czasu kiedy ustyszalem, jak gra Wariacje
Glenn Gould staly sie one jednym z moich ulubio-

nych utworéw muzyki klasycznej.

AD: Glenn Gould jest po prostu kosmiczny. Tez
lubie Bacha, gralem go w szkole na egzaminach.
Czasami gram w domu preludia i fugi. Sprawia
mi to duzg przyjemnos$¢. Ostatnio probowalem
gra¢ jego muzyke na podobno najwieckszych
w Europie organach w Kaliningradzie. Wczes-
niej koncert dal lokalny, wysmienity organista.

RG: Czy do takich organdw nie trzeba najpierw
przeczytac instrukcji obstugi? Tam jest przeciez tyle
réznych dzwigni i przyciskow, ktére w kazdym in-
strumencie s3 inaczej rozmieszczone i czesto dos¢

umownie opisane?

AD: Tym wszystkim zajmowal si¢ éw organista
zmieniajac barwy, ja tylko naciskatem klawisze.
Lubie tez, i kiedy$ gralem duzo wigcej na or-
ganach Hammonda. Tamten instrument grat

$wietnie, byl §wiezo wyremontowany.

RG: W Ros;ji lubig mie¢ rzeczy najwieksze... Nie do
konca rynkowa gospodarka pozwala tez utrzymy-
wac twory nierealne w naszej rzeczywistosci, jak na

przykfad jazzowa filharmonie w Leningradzie...

AD: Tak, znam to miejsce, gralem tam dwa
razy. Muzycy wywalczyli sobie takie miejsce.
Tam sg super warunki i fortepian koncertowy.
Rosjanie majg muzyke w genach, $piewanie
i muzykowanie jest tam wazne, trzeba chodzi¢
do filharmonii, do teatru, na balet, §piewac przy
stole, w polu, czy w cerkwi na 3 glosy. U nas bra-
kuje wychowania muzycznego w szkotach. To
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ksztaltuje wrazliwos¢, co przektada sie pozniej
na cale zycie i decyzje podejmowane w réznych
dziedzinach aktywnosci. Jesli w domach rodzi-
ce stuchajg kiepskiej muzyki to przeklada si¢ to
na wrazliwo$¢ dzieci.

RG: Dzieci czesto lubiag muzyke o skomplikowanej
strukturze. Méj 7 letni syn na przyktad uwielbia p6z-
nego Johna Coltrane’a. Sa rzeczy, ktére wymagaja
od stuchacza doswiadczenia. Trudno jest odbieraé
muzyke zupetnie niezaleznie od tego, czego wystu-

chato sie w przesztosci...

AD: Widze to inaczej. Stuchanie muzyki po-
przez poréwnywanie moim zdaniem nie ma
sensu. To jest odbieranie sobie przyjemnosci,
Muzyka to s3 emocje, chwila. Trzeba uwolni¢
umyst od przesztosci i by¢ w teraz... Co innego
podczas edukacji muzycznej w szkole. Wtedy
analiza jest konieczna. Muzyki stucha si¢ ser-
cem, to trzeba robi¢ na 100 procent. Nie mozna
inaczej. To jest problem wielu muzykéw i mu-
zycznych krytykow, ktérzy uwielbiajg porow-
nywac to czego sluchaja do czego$ innego co
znajy. Ale sg tez tacy ktorzy majac wiedze, jed-
nocze$nie stuchajg spontanicznie z otwartoscia
naukowca, bedagc w pieknym stanie ,,nie wiem”.
Jestem za drugg opcja. Stuchanie sercem kryty-
kowanie gtows, nie odwrotnie.

RG: To ciekawe co méwisz, mnie zawsze wydawa-
fo sie, ze bagaz muzycznych doswiadczen pozwala
uchwyci¢ kontekst i lepiej zrozumieé¢. Moze jednak to
prawda, ze lepiej jest poczuéi przezy¢, niz zrozumied.
Przypomniata mi sie taka historia. Miatem moze 15,
albo géra 18 lat, kiedy kupitem sobie Bitches Brew

Milesa Davisa. Zupetnie tego nie rozumiatem, to byt

dla mnie hatas. Dzi$ uwazam, ze to wielka ptyta. Ale
dzien, w ktorym styszatem to po raz pierwszy pa-
mietam... Oczywiscie to nie jest muzyka na kazdy
dzien. Ona do pewnych nastrojéw i okolicznosci nie
pasuje. Dzi$s podoba mi sie taka muzyka, mysle, ze
wiecej z niej rozumiem... To troche przeczy tezie, ze

stuchamy tylko sercem...

AD: Rozumiem Twoje podejscie, ale mozna
na te historie spojrze¢ zupelnie inaczej. To Ty
zmieniles sie jako czlowiek, by¢ moze po czgsci
za sprawg muzyki, ktdrej stuchates, dlatego dzi$
inaczej patrzysz na ten album, inaczej go sty-
szysz. Zadaniem muzyki jest przeciez sprawia-
nie sobie przyjemnosci z jej stuchania. Stucha-
nie czegos$ tylko dlatego, ze kto$ gdzie$ napisal,
ze to ma sprawiac przyjemnosc jest oczywistym
bezsensem... Kazdy powinien dostosowa¢ mu-
zyke do swoich emocji, ktore zmieniajg sie
w ciggu calego zycia, ale tez zmieniajg si¢ prze-
ciez w ciagu dnia. Ja ciesze sie, ze po latach stu-
chania, analizowania, zwracania uwagi podczas
koncertéw na sprawy warsztatowe uwolnitlem
sie od checi analizowania. Robig to tylko, kie-
dy ucze¢ innych jak gra¢. Dobra muzyka to jest
taka, ktéra sprawia przyjemno$¢ i odbiera chec
jej analizowania.

RG: Stuchamy fragmentéw plyty Roba Clearfielda
A Thousand Words.

AD:Bardzo fajne nagranie. Jest w nim duzo prze-
strzeni. To troche taka ilustracyjna, odrealniona
muzyka. Jest takie osobiste, bez pospiechu. Ma
swoj styl. Pewnie studiowal klasyke i duzo stu-
chal. Jest w tej muzyce element tesknoty.
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RG: Stuchamy ,Danny Boy” w wykonaniu Jacinthy
z ptyty Here's To Ben - A Vocal Tribute To Ben Webster.

AD: Swietnie nagrane. Bardzo podoba mi sie cie-
ply, mily wokal, ktory jest na pierwszym planie,
ale nieco dziwne, malo kontrabasu, to chyba byt
taki pomyst realizacyjny... Malo jest fortepianu,
a ten saksofon zupetnie jakoscig nie przystaje do
reszty, ktora jest wySmienita. Jesli to si¢ Tobie
podoba, musisz koniecznie postucha¢ Rachel-
le Ferrell, szczegdlnie jej koncertu z Georgem
Duke. Chyba nigdy nie byta w Polsce.

RG: Stuchamy ,The Dry Cleaner From Des Moines”
z ptyty ,,Girl Talk” Moniki Borzym.

RG: Skoro juz mamy taki fragment wokalny, to po-
stuchajmy czego$ polskiego. Tu gra Gil Goldstein,

Aaron Parks i Eric Harland.

AD: Fajnie i stylowo $piewa, dobrze czuje czas
no i jest tu $wietna sekcja.

RG: Stuchamy Tommy Flanagana z plyty Giant Steps:
In Memory Of John Coltrane.

RG: Wréémy jeszcze do tych karaibskich historii wy-

cieczkowych i Tommy Flanagana...

AD: Ja tam czgsto ¢wiczylem na fortepianie,
a Tommy Flanagan przychodzit i stuchal... Po-
tem my grali$my przed jego koncertami, kiedy
schodzila si¢ publicznos¢, on nas zmienial i grat
caly swdj set. Tommy Flanagan bardzo powaz-
nie podchodzil do muzyki. Pamietam takg nieco
zabawng sytuacje, kiedy zaczal gra¢ w skupieniu
jaki$ trudny utwdr wspolczesnego kompozytora

kubanskiego, a tu nagle na sale wchodzi nieco
podchmielona para i nie robigc sobie nic z ludzi
zastuchanych w te nietatwe akordy zaczyna tan-
czy¢ na parkiecie, ktory byl przed sceng... Tom-
my Flanagan nie moégl nic zrobi¢, bo przeciez
na statku pasazer jest najwazniejszy. Na szczes-
cie po jednym utworze owa para udala si¢ dalej,
pewnie do pobliskiego baru.

Na kontrabasie gral wtedy z Tommym Flana-
ganem Peter Washington, a na perkusji Kenny
Washington. To byl $wietny zesp6t. My grali-
$my na tej samej scenie, tylko mielismy zadanie
grac¢ troche ciszej. ByliSmy rodzajem supportu,
graliSmy przed gwiazda, ale tez na zakonczenie
calego wieczoru. Tam nawet Gary Burton grat
w garniturze, z czego wszystkim sie thtumaczyt,
podobnie jak z tego, ze gra tylko znane standar-
dy, czego na ladowych koncertach raczej wtedy
nie robit...

Stuchamy wtlasnie Giant Steps w wykonaniu
Tommy Flanagana. Grajg mistrzowsko. Ale fee-
ling. Ten utwor jest mi tak bliski. Niedtugo uka-
ze si¢ moja nowa plyta z jazzowymi mazurka-
mi. Napisalem mazurek bazujacy na akordach
»Giant Steps”, ktory gram ad libitum, bez rytmu.
Nie ma jeszcze nazwy. Moze bedzie si¢ nazywat
»Mazurek Trane”. To jest bardzo wolno grany,
mazurkowy, slowianski temat na bazie akor-
dow kompozycji Johna Coltranea. Jest dobry,
zeby ¢wiczy¢ improwizacje w Giant Steps. Alez
Tommy Flanagan gra na tej plycie...

RG: Tommy Flanagan nie wydat wiele solowych ptyt,
ale do tej wracam zdumiewajaco czesto. Sa ptyty,

ktorych stucha sie jeden jedyny raz. To nie znaczy
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jednak, ze to stracone pienigdze, takie ptyty tez sa

potrzebne...

AD: . Oceny ludzi si¢ zmieniajg wraz z zyciem,
w tym nie ma nic trwalego, a taka opinia moze
niestusznie zosta¢ z muzykiem i jego plyta na
wiele lat.

RG: To prawda, jak stuchacz sie w temat wgtebi, po-
trafi sam sobie muzyke wybierac. Rolag mediéw jest
troche pomdc i zasugerowac stuchaczom dobre
rzeczy, pomoéc wybrac. Dlatego mamy chocby w na-
szym radio Kanon Jazzu.Wszyscy majg nowosci. Cata
promocyjna machina wytwoérni nastawiona jest na
nowosci. O istnieniu Louisa Armstronga na przyktad
mozesz dowiedziec sie z mainstreamowych mediéw
tylko przy okazji wydania nowego jubileuszowego
zestawu nagran. Jak nie ma réwnej rocznicy urodzin
albo $mierci, to nie dowiesz sie niczego o historii.
Ustyszysz tylko o nowosciach. To zreszta nie dotyczy
tylko muzyki jazzowej, a nawet nie dotyczy tylko

muzyki, tak w ogole... Tak dziata teraz caly swiat.

AD: Tak, wytwornie nastawiajg sie tylko na
zysk, a nie na promowanie wartosciowej mu-
zyki czy na edukacje. Taka edukacjg powinny
zajac sie szkoty.

RG: Jedli kto$§ ma kupi¢ pltyte Moniki Borzym, to
moze dobrze, zeby wiedziat kim byta Ella Fitzgerald,
czy cho¢by Joni Mitchell, ktérej kompozycji w wyko-

naniu Moniki stuchalismy...

AD: Zgadzam si¢. Tak uczyt cho¢by moj ojciec
w szkole. Uczyl o Dave Brubecku, Louisie Arm-
strongu i Elli Fitzgerald. Gral uczniom w szkole
podstawowej ragtime’y.

RG: W wielu szkotach wciaz na lekcjach muzyki kré-
luje flet prosty, podstawy zapisu nutowego i $pie-
wanie piosenki na ocene... To i tak nie pozwoli wy-
towi¢ zadnego muzycznego talentu. One wylowia

sie same...

AD: Szkola powinna by¢ miejscem pokazywa-
nia réznorodnosci muzyki. Kazdy i tak potem
wybierze sobie sam swojg muzyke.

RG: Media komercyjne nie zapewnia nam przeciez
takiego wyboru, bo tam tez sa tylko nowosci i styn-
ne juz playlisty, o ktoérych sposobie powstawania
kraza w branzy legendy. Do tego rozszerzania ho-
ryzontow namawiam tez wszystkich znajomych
i moich stuchaczy. W czasie egzotycznych wyjazdow
warto zawsze poszukac sobie jakiejs lokalnej muzy-
ki. W ten sposéb przywozimy do domu nie tylko uni-

kalne nagrania, ale tez fajng pamiatke z wakacji. ..

RG: Stuchamy fragmentéw archiwalnych nagran Lit-
tle Richarda z Jimi Hendrixem z plyty Friends From

The Beginning.

RG: Dzis$ grasz najczesciej na fortepianie. Grates kie-

dys muzyke elektryczna? Fusion?

AD: Mialem zespot elektryczny przez jakies 5
lat. Grat tam Maciej Sikala, Brandon Furman,
Marcin Pospieszalski, Grzesiek Grzyb. Nagra-
tem ptyte Lady Walking dla Universalu. Druga
nagrana plyta czeka na wydanie. Gralem tez
z Jozefem Skrzekiem i Tomkiem Szukalskim na
klawiaturach. Mialem calg kolekcje instrumen-
tow elektronicznych. Gralem tez sporo z Lesz-
kiem Cichonskim i bluesmanami z Chicago.
Czesto stuchatem kiedys soulu. Tadeusz Nalepa
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zaprosil mnie na nagranie dwoch swoich piyt
oraz na szereg koncertow. Specjalnie do tego
zespotu kupit organy Hammonda. Jak bylem
nastolatkiem bardzo chcialem gra¢ na orga-
nach. Snilo mi sie wiele razy ze gram na orga-
nach koscielnych albo na hammondach. Jedna
z moich pierwszych ulubionych ptyt byt album
Jimmy Smitha. Stuchalem go namietnie i spi-
sywalem sobie jego sola. Do tej pory lubie go
stuchac.

RG: Stuchamy fragmentéw ptyty Rhody Scott - Live
At The Olympia - Jazz In Paris Volume 63.

AD: Jak Jimmy Smith byt w Polsce w latach
siedemdziesiatych, to postawiono mu organy
Krzysztofa Sadowskiego, na ktérych nie chciat
gra¢, bo on gral zawsze na takim najwickszym
modelu, a instrument Sadowskiego byl prostsza
wersja. W telewizji mozna tez czasem znalezé
film dokumentalny o organach Hammonda
autorstwa Bohdana Kezika. Na tym filmie jest
fragment zjazdu muzykow grajacych na Ham-
mondzie w Remoncie w Warszawie. Byl tam
Wojtek Karolak, mnie tez zaprosili, bo gralem
z Tadeuszem Nalepg i wszyscy mysleli, ze gram
czesto na tym instrumencie. Ale ja jestem tylko
sympatykiem. Wiekszo§¢ hammondzistéw gra
dobrze na fortepianie. Kiedy bytem na konkur-
sie Theloniousa Monka w Waszyngtonie, to jed-
nym z uczestnikéw byt Joey DeFrancesco, grali-
$my razem w finale, byt wtedy najmlodszy, miat
chyba 15 lat i byl jeszcze szczuply. Ten konkurs
wygral Marcus Roberts. On gral z Wyntonem
Marsalisem. Byt ogélnym faworytem, przyje-

chatl na konkurs z zespotem Marsalisow.

A Rhode Scott, ktérej stuchamy, znam, gra bo-
sko, byta w Kaliszu. Gral z nig Kaziu Jonkisz.
Fani jazzu w Polsce chyba jg znaja dos¢ dobrze,
cho¢ z pewnoscia nie jest takg postacig jak Jim-
my Smith.

RG: W tygodniu, w ktéorym rozmawiamy nasza plyta
tygodnia jest Spectrum Billy Cobhama.

AD: Pamietam te¢ plyte. Jan Hammer gral na
Moogach, ktére brzmig doskonale do dzis. Tak
samo dobrze zachowala si¢ do dzi§ muzyka
Weather Report.

RG: Dla mnie Weather Report nieco jednak sie ze-
starzal. Momentami brzmi jak sciezki demo synte-
zatorow. Cho¢ kompozycje sq wysmienite. To samo
dotyczy utworéw Wayne’a Shortera z ptyt w rodzaju
Atlantis. Na koncertach to wypadato lepiej, niz w na-

graniach studyjnych.

AD: Ja akurat jestem fanem Weather Report.
Moim zdaniem to trzyma si¢ §wietnie. A wczes-
ne Weather Report to jest wielka improwizo-
wana muzyka. P6zniejsze plyty byly dokladnie

zaaranzowane.

RG: Dla mnie te nagrania studyjne sg nieco wyme-
czone. Ja teraz na nowo odkrywam Milesa Davisa
z lat siedemdziesiatych dzieki wydawanym przez
Sony catym koncertom, takim bez cie¢ i montazu.
W swoich czasach te plyty byly masakrowane stu-
dyjna obrébka, brano solo z jednego koncertu, per-
kusje z innego, skracano usitujac zrobic z tej muzyki
singlowe przeboje. Teraz wychodzg petne nagrania

i tego stucha sie zdecydowanie lepiej...
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RG: Stuchamy fragmentéw ptyty Carlosa Santany
i Buddy Milesa - Live!

AD: To jest tez zapis pewnego wydarzenia hi-
storycznego i z tego powodu jest wazne. A to,
co stuchamy to oczywiscie Carlos Santana,
cho¢ tej ptyty chyba nigdy nie styszatem. To jest
$wietne otwarte granie. Bardzo lubi¢ Santane.
»Oye Como Va” to byla jedna z pierwszych me-
lodii, ktérg potrafitem zagra¢ na organach, to

byt niemiecki instrument marki Vermona.

RG: Popatrz, réznica miedzy Carlosem Santang
z pierwszej potowy lat siedemdziesiatych i Milesem
Davisem jest tylko taka, ze kazdy z nich dazyt z innej

strony do tego samego.

AD: Ja bym jednak ich nie poréwnywatl, Miles
Davis byt geniuszem. Oczywiscie obaj fascyno-

wali si¢ Jimi Hendrixem, chcieli w te strone grac.
RG: To sprébuje zaskoczy¢ cie muzyka Milesa Davisa.

RG: Stuchamy jednego z moich ulubionych utworéw
do zaskakiwania gosci — Milesa Davisa z Johnem Lee
Hookerem -, Bank Robbery” - czyli fragmentu sciez-

ki dzwiekowej do filmu ,The Hot Spot”.

AD: Znam to nagranie i widzialem ten film.
Nie byl to jaki$§ wybitny film, ogladatem go, ale
muzyka do niego pasowala. Miles Davis wy-
rost przeciez z bluesa. Graja wolne, fajne blu-
esy. Na tej plycie Miles Davis wrdcil do swoich
korzeni. Kiedy Miles Davis grat w 1983 roku
w Warszawie, to jeden z pierwszych utwordw
zagral wlasnie w ten sposob, bardzo wolno, na

tradycyjnych bluesowych akordach. Stuchalem

niedawno tego koncertu z nagrania radiowego.
To byly czasy, kiedy na Jazz Jamboree byly dwa
koncerty - 0 16.00 i 0 20.00.

RG: No tak, kupowato sie p6t roku wczesniej bilety
na festiwal, zupetnie nie wiedzac, kto wystapi. Przy-
jezdzaty tabuny fanéw z NRD, z Czechostowacji. To

byto naprawde swiatowe wydarzenie.

AD: To tej pory w Czechach, w Rosji, w Niem-
czech, jak gram koncerty, ludzie pytaja jak tam
Jazz Jamboree, wspominajg. I co ja mam im po-
wiedzie¢? Na Ukrainie jeden z organizatoréw
powiedzial mi ostatnio, Ze wzoruje si¢ na Jazz
Jamboree jakie znal sprzed lat. Oczywiscie na
Wschodzie o zezwolenie na nagranie nikogo
nie pytaja. Moje plyty sg tam piratowane. Trak-
tuje to jako reklame, co mam zrobi¢, tam jest
$wietna publiczno$¢... Tam ciggle jest wielki
entuzjazm dla jazzu jako nowosci. Czesto sty-
sze, ze dla nich liczy sie jazz amerykanski, pol-
ski i jeszcze skandynawski.

RG: To gratuluje, jak na co$ nie ma popytu, to piraci
sie za to nie biora. Zobacz, kazdy, nawet najmniejszy
kraj europejski miat gwiazde Swiatowego formatu.
Czech cho¢by Miroslava Vitousa, Wegry Gabora Szabo,
Austria Joe Zawinula i tak moznaby mnozy¢, o Polsce
nie wspominajac, bo my mieliSmy co najmniej kilku
muzykéw w absolutnej swiatowej ekstraklasie... A z
Rosji i innych bylych republik? Jakos sobie nie przy-
pominam... Vladimir Tarasov? Vyacheslav Ganielin?
To jednak nie byly Swiatowe gwiazdy. Nawet pianisty
jazzowego sie nie dorobili swiatowego formatu, co
jest zupetnie niezrozumiate, biorac pod uwage ich le-

gendarne szkolnictwo muzyczne...
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AD: Teraz jest troche¢ inaczej. Jak gram w Mos-
kwie, cho¢by na festiwalu Jazz in Hermitage
Gardens, to mlodzi graja swiatowo, ale nie maja
jeszcze swojej muzyki, za to $wietnie kopiuja,
studiuja w USA, w Europie. Majg $wietnego
saksofoniste — Igora Butmana, ale on ksztalcit
sie i dlugo mieszkal w USA. Rosjanie majg wiel-
ki talent i sg bardzo pracowici. Na pewno przyj-
dzie jeszcze ich czas. Internet tez skraca dystans
i daje dostep do wiedzy, wykonan, nut...

RG: A jak odbierasz solowe wystepy Cecila Taylora?
Tego nie da sie nie analizowac... Bez analizy, to jest

zwyczajny hatas...

AD: Wszystko co nas otacza, wszystkie dzwieki
to jest energia. Albo muzyka ci¢ relaksuje albo
czujesz si¢ z nig niedobrze. Rozmawiali$my juz
o tym. Muzyka ma by¢ przyjemnoscig. Ja omi-
jam rzeczy, ktére mi si¢ nie podobaja, chyba ze
potrzebuje tego uczac innych, zeby zlapac¢ kon-
tekst... Zresztg to jest tez kwestia chwili. Ten
sam akord mozna nagra¢ ze zloscig albo z ra-
doscig i optymizmem. To bedzie stycha¢, nie-
zaleznie od instrumentu... Ludzie na koncercie
to styszg... To si¢ im czesto udziela.

RG: Stuchamy fragmentéw ptyty Pata Martino i Jo-

eya DeFrancesco Live At Yoshi's

AD: Gre Pata Martino poznalem na studiach
w Katowicach. Mieszkalem z kolega, ktory byt
gitarzysta i ciagle go stuchal. On gra niesamo-
wicie szybko. Z ogniem. Jest doskonaly tech-
nicznie, gra perfekcyjnie, dla mnie momenta-
mi zbyt perfekcyjnie i przez to réwniez nieco
jednostajnie, przynajmniej na tych dawnych

plytach. Bylem na jego koncercie w Warszawie,
bardzo mi sie podobalo...

RG: No tak, swietng historie na ten temat opowie-
dziat mi w zesztym roku Pat Martino. Pozwole sobie
zacytowac jego wypowiedz pochodzaca z wywiadu,
ktérego udzielit mi w zesztym roku i ktéry opubli-
kowalismy w listopadowym numerze JazzPRESSu
z 2011 roku.

Opowiada Pat Martino:

Mam studenta, a wtasciwie catq ich grupe. Ucze na wy-
dziale sztuki uniwersytetu w Filadelfii. Mam tam kursy
mistrzowskie. Czesto studenci pytajq o transkrypcje.
Niektorzy spedzajq wiele czasu nad tego rodzaju zapi-
sami nutowymi, Szczegdlnie tymi, dla ktérych Zrédtem
sq ich idole, wielcy muzycy. Inni rozpisujq ich solowki.
Te najbardziej znane i rozpoznawalne. Moja rada jest
zawsze taka sama. Tego nie nalezy traktowac az tak
powaznie, jak robi to wielu moich studentéw. Pomie-
dzy nutami nie wyczytajq przeciez nic o okolicznos-
ciach ich zagrania. Nie dowiedzq sie o czasie i miejscu
nagrania i o tym, jakie emocje spowodowaty, ze ktos
zagrat to wtasnie tak, a nie inaczej. Dobrym przykia-
dem bedzie historia pewnej mojej sesji nagraniowe;.
Nagrywalismy z basistq Paulem Chambersem, na or-
ganach Hammonda grat Richard Groove Holmes, a na
saksofonie tenorowym Teddy Edwards. Paul Chambers
wiasnie przyleciat z Rosji. Wylgdowat na lotnisku La
Guardia w poblizu Nowego Jorku. Przyjechat do studia
Rudy Van Geldera prosto z lotniska. To byfo w styczniu
i byto naprawde zimno. Jego kontrabas byt spakowany
w twardy futerat transportowy zrobiony z czegos w ro-
dzaju wiékien szklanych. W srodku byt jego instrument
w miekkim futerale. Kiedy otworzyt to pudfo w studiu,
gwattowna zmiana temperatury spowodowata peknie-

cie gornej ptyty instrumentu. Pekly tez struny. W kqcie
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studia stat jakis stary kontrabas. Byt w nieztym stanie,
ale niewqtpliwie klasq nie doréwnywat instrumentowi
Paula. Paul nagrat na nim catq sesje. Tej historii nikt nie
znajdzie w transkrypcji, jesli z tej sesji by powstata. To
wiasnie powiedziatem moim studentom. To wydarze-
nie miafo przeciez wielki wptyw na to, co zagrat wtedy
Paul Chambers. Z pewnosciq to nie byto dla niego mite
wydarzenie. Dodatkowo instrument, na ktorym grat
nie pozwalat na odpowiednie dla Paula ustawienie
wysokosci strun. To byty bardzo wazne czynniki, ktore

wplynety na jego muzyke tego dnia.

To tyle Pat Martino... Swietna historia. Opowiada

o emocjach w muzyce...

AD: Wlagnie to mam na mysli. Instrument jest
narzedziem wyrazania §wiadomosci i stanu du-
szy w danej chwili. Warsztat pomaga, ale nie
moze by¢ wazniejszy od muzyki. Mialem kole-
ge na studiach ktéry mial doskonalg technike
i fatwo$¢ gry, natomiast zwierzyl mi sie, Ze nie

wie kiedy zagra¢ cicho, a kiedy glosno.

Co do Cecila Taylora, to nie bylem na jego kon-
cercie. Jego $rodki wyrazu sg dla mnie inspiru-
jace, ale rodzaj emocji nie przemawia do mnie.
Inaczej stucha si¢ muzyki na koncercie, a inaczej
w domu. Na koncercie jestes na 100 procent. Na-
wet plyta koncertowa tego nie daje. I to nie cho-
dzi o jakos¢, a nawet nie o obraz, ale o to, Ze nie
ma innych bodzcéw, nawet sama swiadomosc,
ze w domu mozna sobie zrobi¢ przerwe w kazdej
chwili... W domu jestes biernym stuchaczem, na
widowni wszystko jest bardziej poruszajace...

RG: Sa artysci, ktérzy graja kazdy koncert na 100

procent dajac z siebie wszystko...

AD: Tak jest, ale przeciez kazdy z nas, muzycy
tez, maja lepsze i gorsze dni. Ci najwigksi nie
schodzg ponizej pewnego poziomu. Dlatego

wladnie sg najwigksi.

RG: Stuchamy i ogladamy,Tenth Avenue Freeze Out”
z koncertu Bruce'a Springsteena i The E-Street Band

z,Live In New York City”

RG:To jest dla mnie mistrz grania live. Kazdy koncert
jest taki, jakby miat by¢ i pierwszy, i ostatni w zyciu.
I nikt tu niczego nie udaje. To jest koncert z roku
2000, ale teraz graja tak samo, tego lata bedzie oka-

zja zobaczy¢, ja sie wybieram co najmniej raz...
AD: Rzeczywiscie ma wysmienitg kondycje. ..

RG: Niezaleznie od tego, czy lubi sie taka muzyke,
czy nie, kazdy, kto raz zobaczy na zywo, zostanie fa-

nem na cate zycie.

AD: Podoba mi sig, on jest szczery i prawdziwy,
a to jest uniwersalne, niezaleznie od gatunku
i stylu muzycznego. Wida¢, ze uwielbia $piewac
i robi to dla ludzi.

Robi si¢ bardzo p6zno, moglibysmy tak jeszcze
o dziesiatkach plyt i wielu muzykach a ja jutro
od rana pracuje nad nowg solowg plyta z jazzo-
wymi mazurkami. Bedg tam same moje kom-
pozycje, improwizacje, kilka utwordw, ktdre
publiczno$¢ zna juz z koncertéw, ale gtéwnie

nowe...
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Swiat+ythm and bluesa
ubozszy.o dwie wazne postaci!

W 'ciggu )3 dni stycznia $wiat rythm and blue-
sayponiost dwie dotkliwe straty — odeszli Johny
Otis i Etta James, ktdrej talent, o ironio, Otis
»odkryt”.

Piosenkarz, disc jockey, kompozytor, aranzer,
producent, wibrafonista, perkusista, bandleader,
impresario i ... jeszcze dlugo mozna by tak wy-
mienia¢. Johny Otis - powszechnie uznawany
za Godfather of Rhythm and Blues i ,odkryw-
c¢” takich muzykow, jak wokalistka rythm and
bluesowa i soulowa Etta James oraz piosenkarz
i pianista Little Richard. Jego kompozycja zatytu-
fowana ,Willie and the Hand Jive” z 1955 r., kto-
r3 odpowiedzial na hit Bo Didleya ,,Bo Didley’,
byla wielokrotnie nagrywana, w tym przez Erica

Claptona w 1974 r. Urodzil si¢ 28 grudnia 1921

roku, zmarl 17 stycznia 2012 r w wieku 90 lat.

3 dni po Johnym Otisie odeszla kolejna waz-
na posta¢ rythm and bluesa, bluesa i soulu.
W wieku 73 lat zmarla wokalistka Etta James.
Debiutowata w 1961 roku albumem At Last, na
ktérym znalazt si¢ — obok tytutowego utworu
»At Last” — m.in. cover ,,I Just Want to Make
Love to You” Muddyego Watersa. Na liscie jej
najwiekszych przebojow - obok wymienionych
- znajduja sie takze: ,I'd Rather Go Blind”, ,,The
Wallflower” i ,Good Rockin’ Daddy”. Urodzita
sie 25 stycznia 1938 r.

(rs)

Freddie King - Trzeci Krodl Bluesa

Minione niedawno $wieto Trzech Krdli na-
tchneto mnie pomystem przypomnienia syl-
wetki najmniej znanego z Trzech Krdli Bluesa.
O ile o BB Kingu zastuzenie pisze si¢ i mowi
wiele (patrz: JazzPress 0911), nieco mniej wspo-
mina si¢ o Albercie Kingu to Freddie King jest
niemal zapomniany.

Niewielu fanéw muzyki wie, ze tacy muzycy jak
Eric Clapton, Jeft Beck, Stevie Ray Vaughan, Pe-
ter Green i Carlos Santana zawdzigczaja mu wie-
le i nie kryja w swojej tworczosci jego wpltywow.
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Ja posune si¢ dalej. Moim zdaniem muzyka tych
artystow wiele stracilaby bez wplywéw Kinga.
Jego przeboje z lat 60-tych: ,,Have You Ever Lo-
ved A Woman,” ,Hide Away, ,,You've Got To Love
Her With A Feeling” i ,The Stumble” sg czedcia
DNA wspolczesnego elektrycznego bluesa.

Freddie urodzit si¢ w roku 1934 w Teksasie,
gdzie od najmiodszych lat pod wplywem rodzi-
ny ksztaltowal i wzbogacal swdj talent muzycz-
ny. Muzykami, ktérzy mieli najwiekszy wplyw
na mlodego Kinga byli Lightning Hopkins
i Louis Jordan.

Przelomowym momentem w jego karierze byta
emigracja do Chicago w roku 1949, gdzie za-
czal na zywo uczy¢ sie od najwigkszych w blue-
sie: Muddyego Watersa, Little Waltera, Jimmieg

Rogersa i wielu mistrzéw powojennego bluesa.

Wszystko podobno zaczelo si¢ od zaktadu jaki
zawarl Freddie ze swoim przyjacielem. Otz
pewnego dnia 16-letni Freddie zalozyl si¢ ze
swoim znajomym, zZe pomimo wieku uda mu
sie wslizng¢ do klubu i co wigcej zagra¢ z muzy-
kami na scenie. Freddie wygral zaktad, ale jego
szczescie nie trwalo dlugo. Wlasciciel klubu,
gdy zorientowal sig¢ ile lat ma bohater wieczo-
ru wezwal ochroniarzy, aby go wyprowadzili.
Wtedy zdecydowanie sprzeciwit sie temu jeden
z muzykow, a byt nim sam Howlin’ Wolf. Dzigki
Wolfowi poczatkujacy gitarzysta dostal szanse
grania w kregach muzykdéw, ktérzy stanowili
top $wiatowego bluesa.

W ciaggu 10 lat Freddie King na fali bluesowe-
go odrodzenia jakie mialo miejsce w tym czasie
w USA, stworzyl swoj unikalny styl, co zaowo-
cowalo w 1961 roku sze$cioma przebojami na
rhythm'n’bluesowych listach. Zwlaszcza 3 z nich
odcisnely glebokie pietno na wspdtczesnej mu-
zyce rozrywkowej: ,,Hideaway” w wykonaniu
Erica Claptona na plycie John Mayall's Bluesbre-
akers, ,The Stumble” i ,Someday, After Awhile
(You'll Be Sorry)” z ptyty Mayalla A Hard Road
i ,Have You Ever Loveed a Woman” z plyty De-
rek and The Dominos.
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Poczatek lat 70. to owocna wspolpraca z Leo-
nem Russelem i jego wytwornia Shelter Recor-
ds, ktéra przyniosta trzy albumy zaliczane do
kanonu bluesa: Gettin’ Ready, Texas Cannonball
i Woman Across A River, a na nich utwory, ktore
staly sie standardami bluesa i blues-rocka jak:
»Going Down” i ,Tore Down”.

Przez wielu krytykéw muzycznych ten okres
kariery Freddie Kinga jest oceniany najwyzej.
Z pewnoscig niemala tu rola Russela, ktory
byt producentem ptyt, ale i wspottwodrca wielu
kompozycji.

35 lat po przedwczesnej smierci w roku 1976
Freddie King i jego muzyka nadal wywieraja
wplyw na nowe pokolenia muzykoéw, z czego
wielu z nich nie zdaje sobie sprawy.

Piotr Lukasiewicz
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Sarah Vaughan In Hi-Fi
— Sarah Vaughan

Plyta uwazana jest powszechnie za jedno z naj-
wiekszych dokonan wokalistyki jazzowej lat
50., a zarazem jest to jedna z pierwszych plyt
nagranych z zastosowaniem nowej wdwczas
technologii zapisu, charakteryzujacej si¢ bardzo
wysoka wiernos$cig dzwieku (stad jej tytut). Dla
fanéw jazzu waznym tez jest udzial w nagra-
niach z 1950 roku Milesa Davisa (plyte wypel-
nily nagrania z réznych sesji z lat 1949-1953).
W roku 1955, gdy po raz pierwszy nagrania te
zostaly opublikowane na niniejszym albumie,
Sarah Vaughan (zwana przez swych fanéw Sas-
sy) byla u szczytu popularnosci, dlatego wydany
przez Columbi¢ album okazat si¢ jedng z naj-
lepiej sprzedajacych sie plyt lat 50. z katalogu
wytworni. Po latach krazek Sarah Vaughan In
Hi-Fi znalazl stale miejsce w kanonie jazzu i za-
wsze zajmuje wysoka pozycje w réznego rodza-
ju zestawieniach jazzowych plyt wszechczasow,
mimo iz pdzniejsze poczynania Sassy z lat 60.
skierowane byly raczej w strone muzyki popu-
larnej (do jazzu powrdcila w latach 70.).

W czasie, gdy powstaly nagrania zebrane na
plycie, Vaughan miala juz za soba wspodtpra-
ce z kilkoma pionierami 6wczesnego modern
jazzu jak Charlie Parker czy Dizzy Gillespie,
dzigki czemu jej dokonania w tym okresie na-
sycone byty klimatem nowej w latach 50. muzy-
ki — bebopu. Nagrania te s3 dowodem niezwy-
ktych mozliwo$ci wokalnych legendarnej Sassy,
potrafigcej $piewac zaréwno bardzo delikatnie

i cieplo, jak i szorstko, nosowo i gardlowo.

SARATFI VAUGHAIN IIN HI-

Pierwsze 4 utwory zarejestrowano 19 maja 1950
roku z doskonalym pianista Jimmy Jonesem
w skladzie, ktdrego partia w wysmienity sposob
ozdabia szczegdlnie takie utwory, jak: ,,East Of
The Sun (And West Of The Moon)” i bluesowy
»~Come Rain Or Come Shine” (Swietny sakso-
fon Budda Johnsona).

W ,,Nice Work If You Can Get It” Vaughan do-
skonale moduluje swdj glos, a solowka Milesa
Davisa jest przyslowiowa ,wisienkg” tego na-
grania. Doskonale brzmi tu tez cala sekcja deta
zlozona oprocz Davisa z: Benny Greena, wspo-
mnianego Johnsona i Tony Scotta.

Ciekawe partie kontrabasu Billyego Taylora
ozdabiajg natomiast ,,Mean To Me". Gléwnym
punktem tego utworu s3 jednak (oprécz oczy-
wiscie $wietnych partii wokalnych), solowki
Johnsona i Davisa, a w finale doskonaty chorus
calej sekcji.
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Sarah Vaughan, Sarah Vaughan In Hi-Fi (1955, Columbia, nu-
mer katalogowy CL 745, CD 1997/2010)

1. East Of The Sun (And West Of The Moon) (Bowman) —
3:10

2. Nice Work If You Can Get It (Gershwin, Gershwin) — 2:38
3. Pinky (Loesser, Newman, Newman) — 2:43

4.The Nearness Of You (Carmichael, Washington) — 3:22

5. Come Rain Or Come Shine (Arlen, Mercer) — 3:26

6. Mean To Me (Ahlert, Turk) — 2:53

7. 1t Might As Well Be Spring (Hammerstein, Rodgers) — 3:14
8. Can't Get Out Of This Mood (Loesser, McHugh) - 2:51

9. Spring Will Be A Little Late This Year (Gordon, Loesser,
Revel) — 2:42

10. Ooh, What-Cha Doin’To Me (Fields, Rodgers) — 1:56

11. Goodnight My Love (Gordon, Revel) — 3:31

12. Ain't Misbehavin’ (Brooks, Razaf, Waller) — 3:03

bonus tracks na edycjach CD:

13.It's All In The Mind (Fisher, Roberts) — 3:21

14.The Nearness Of You (alt take)

15. Ain't Misbehavin’ (alt take)

16. Goodnight My Love (alt take)

17. Can't Get Out Of This Mood (alt take)

18. It Might As Well Be Spring (alt take)

19. Mean To Me (alt take)

20. Come Rain Or Come Shine (alt take)

21. East Of the Sun (And West Of The Moon) (alt take)
Rézne sktady. Materiat nagrano na sesjach pomiedzy 21
grudnia 1949r.a 5 stycznia 1953 r.

Inne edycje

1988 CBS/Sony, (CD, Album, RE, Mono), 32DP 5044

1997 Columbia, Legacy (CD, Album, RM) CK 65117

2006 Columbia, Pure Pleasure Records (2xLP, Ltd, RE, RM,
180) CL 745, PPAN CL 745

Columbia, Legacy (CD, Album, RM, RE) CK 65117

Kolejny 4-nagraniowy ,set” pochodzi z sesji
z poprzedniego dnia (18 maja 1950 r.) nagra-
nej w niemal identycznym skladzie (na gitarze
jednak zamiast Mundella Lowe gra Freddie
Green). Mlody wéwczas Miles Davis grat de-
likatnie, czesto oddajac ,,berlo” pierwszenstwa
Johnsonowi, Greenowi i Scottowi, jak chocby
w ,,Can't Get Out Of This Mood”

Pieknie i niemal klasycznie Vaughan $piewa
»Goodnight My Love”. Jej zdolno$¢ do impro-
wizacji wokalnej w tym nagraniu ustepuje po-
czuciu rytmu i zachowaniu klasycznych ram
kompozycji. Efekt réwnie doskonaty, co bar-
dziej ,,rozbujany” sposdb interpretacji nastep-
nej kompozycji ,,Ain’'t Misbehavin™, w ktorej
mamy tez okazje wystuchac solowek saksofonu,
klarnetu i trabki.

Ostatni 4-utworowy set podstawowego progra-
mu plyty to nagrania z réznych sesji dokona-
nych w roznych skladach. Otwiera go pocho-
dzace z wrzesnia 1951 roku nagranie ,,Pinky”
zarejestrowane z orkiestrg Percyego Faitha. Na
tle poteznego brzmienia orkiestry Vaughan wy-
konuje poruszajacg wokalize bez stow — prze-
pigkne nagranie!

Z grudnia 1949 roku pochodzi najstarsze w ze-
stawie nagranie — ,The Nearness Of Sou” ze
wspanialg trabka Billy Butterfielda i doskona-
tym big bandem.

Podstawowy program plyty koncza dwa nagra-
nia z orkiestrg Richarda Heymanna ze stycznia
1953 r.. To juz nieco inna stylistyka i brzmienie.
To wlasnie w tym kierunku podgza¢ miala Sassy
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w pozniejszych latach: brzmienie orkiestry, na
tle ktorej partie wokalne coraz bardziej zmierza-
ly w strone melodyki i interpretacji znanych nam
chocby z dokonan wielkiego Franka Sinatry.

Reedycje kompaktowe z lat 1997 i 2010 zawie-
raja 9 dodatkowych $ciezek, bedacych zapisa-
mi alternatywnych wersji utworéw z programu
podstawowego plyty, plus jedna dodatkowa
piosenka, wczesniej nie znana — ,,It’s All In Your
Mind” z 1952 roku.

Nagrania zostaly oczyszczone cyfrowo w bar-
dzo specyficzny i oryginalny sposob z zachowa-
niem szumu i stylowych trzaskéw plyty gramo-
fonowej — doskonate rozwigzanie w przypadku
nagran Sary Vaughan z tych lat! To specyficz-
ny klimat, ktérego nie powinno si¢ pozbawia¢
takich zapiséw (podobny zabieg zastosowano
w przypadku wydawanych na CD niektérych
nagraniach Billie Holiday i Elli Fitzgerald).

Robert Ratajczak

Chet Baker & Crew — Chet Baker

Najwiekszy przystojniak wsrdd jazzmandw
i najwiekszy jazzman wséréd przystojniakow.

Zwany ,,Jamesem Deanem jazzu” — Chet Baker
to jedna z ikon kultury lat 50. Kojarzony z wi-
zerunkiem nieprzyzwoicie przystojnego i ele-
ganckiego mlodzierica, aksamitnym glosem
$piewajacego ,,My Funny Valentine”. W rzeczy-
wistos$ci byt ikong tylko kilka lat. Mato kogo in-
teresujg po latach jego nagrania z lat 70. czy 80.,
natomiast jego wczesne plyty uwazane sg od lat
za klasyke i zawsze znajdg swoje miejsce zarow-
no w kanonie jazzu jak i muzyki popularne;.

Uznawany za najbardziej lirycznego trebacza
cool jazzu lat 50-tych Chet Baker swg kariere
rozpoczal od wspdlpracy z najwigkszymi: Sta-
nem Getzem, Charlie Parkerem i Gerry Mulli-
ganem, by w 1953 roku zalozy¢ wlasny zespot
i odnies¢ wielki sukces — zaréwno jako trebacz,
jak i wokalista. W pierwszej potowie lat 50-
tych triumfy $wiecily takie jego przeboje jak:
»My Funny Valentine” czy ,,That Old Feeling”
Olbrzymi sukces komercyjny odniosta wyda-
na w tym okresie przez Pacific Jazz plyta Chet
Baker Sings (1954), po ktdérej wydaniu otrzymat
propozycje grania w hollywoodzkich produk-
cjach filmowych. Baker odrzucil jednak mozli-
wos¢ podpisania intratnego kontraktu, by méc
w pelni odda¢ si¢ muzyce i doskonali¢ gre na
trabce (w roku 1959 zagral jednak we wloskim
filmie Urlatori Alla Sbarra). Dzigki swej grze
na trgbce w pewnym okresie przy¢mil popu-
larnoscia samego Milesa Davisa, pomimo tego,
iz wielu twierdzi Ze niejednokrotnie bezwstyd-
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CHET BAKER & CRE

nie prébowal go kopiowa¢. Sam Davis w auto-
biografii Ja, Miles zarzuca Bakerowi kradziez
brzmienia i kopiowanie stylu. Tak czy inaczej,
trudno nie zachwyci¢ sie poziomem gry Cheta
Bakera na takich ptytach jak cho¢by Chet Baker
Big Band (1954), czy Chet Baker & Crew (1956).
Stynny niemiecki krytyk jazzowy Joachim Be-
rendt w ksigzce The Jazz Book tak napisal o arty-
$cie: ,,Zaden inny trebacz, za wyjatkiem Milesa
Davisa, nie potrafil odda¢ samotnosci smutku
w sposob tak przejmujacy jak Chet Baker”

Niestety od samego poczatku kariery, zyciu mu-
zyka towarzyszyly narkotyki, od ktérych do kon-
ca zycia pozostal uzalezniony. Po pasmie sukce-
séw w latach 50. nastgpil kryzys: czeste pobyty
w wiezieniach, deportacje zwigzane z tamaniem
prawa i nagrywanie btahych piosenek o watpliwej
wartosci artystycznej. Gdy po blisko dwuletnim
pobycie w wiezieniu ukazala si¢ jego plyta o obie-
cujgcym tytule Chet Is Back! (1962), nie dane mu
byto cieszy¢ si¢ jej sukcesem, gdyz ponownie zo-

stal aresztowany za posiadanie narkotykow. Gdy
po kilkuletniej nieobecnosci wrécit do Standéw
i nagral plyte The Most Important Jazz Album
1964/1965 zostal dotkliwie pobity przez han-
dlarza narkotykéw tracac przednie zgby i trwale
ranigc wargi. Zdaniem wielu, nigdy pdzniej nie
dane mu byto odzyska¢ dawnej formy. W latach
70., kiedy dawno juz stracil wdzigk jakim emano-
wal w pierwszych latach popularnosci, przeniost
si¢ na state do Europy, a w roku 1988 wystapi¢
mial w Polsce na festiwalu Jazz nad Odrg. Kilka
dni przed zapowiadanym koncertem Baker wy-
padl, badz rzucit si¢ z okna hotelu w Amsterda-
mie ponoszac $mier¢ na miejscu.

~Chet Baker i zaloga” Na kultowej juz dzi$
okladce plyty z 1956 roku widzimy wszystkich
cztonkdéw ,,zalogi” na pokladzie jachtu kapita-
na Bakera - Phila Urso (saksofon tenorowy),
Bobbyego Timmonsa (fortepian), Jimmyego
Bonda (bas) i Petera Littmana (perkusja). Na-
grania sktadajace si¢ na plyte powstaly w ostat-
nim tygodniu lipca 1956 roku, a do pierwotnej
wersji albumu dodano w pdzniejszej reedycji
utwory wczesniej nie publikowane przez Pacific
Jazz, dzigki czemu dzi$ najpopularniejszg wer-
sjg plyty CD jest ta skladajgca si¢ z 14 nagran.

Kazdy z czlonkow zalogi tego jazzowego jachtu,
ktéry zabiera nas w kilkudziesieciominutowy
muzyczny rejs, doskonale wypelnia swe zada-
nie i niejednokrotnie raczy nas dzwickami swe-
go instrumentu podczas rozlicznych solowek.

Omawiana w tym miejscu plyta to jedno z jego
szczytowych osiagnie¢ i zapisala sie na stale

w kanonie muzyki jazzowe;j.
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Otwierajacy plyte temat ,,Jo Mickey’s Memory™
to jeden z najwiekszych przebojow be bopu lat
50., a zarazem przyklad doskonalej aranzacji,
wyczucia rytmu i tego czegos, co charaktery-
zowalo chociazby poczynania Jazz Messengers.
Dodatkowe instrumenty perkusyjne zasto-
sowane w tym nagraniu czynia z niego utwor
nasycony swego rodzaju “galopadg” brzmienio-
w3g, a wspaniale dialogi Bakera z Philem Urso
ukazuja jaka site mialo wowczas brzmienie tego
tandemu (utwér w edycji CD pojawia si¢ raz

jeszcze w nieco innej wersji).

W, Slightly Above Moderate” utrzymanym
w umiarkowanym rytmie doskonale brzmi for-
tepian Timmonsa, nieprzytlumiony tym razem
(jak mialo to miejsce na albumie Chet Baker
Big Band) potega brzmieniowg reszty zespo-
tu. Réwniez Jimmy Bond i Peter Littman majg
tu okazje¢ we wspanialy sposob zablysnaé wy-
myS$lnymi partiami. Nie ma tutaj tego, co tro-
che przeszkadza mi na innych ptytach Bakera
z tego okresu, a mianowicie wrazenia swego ro-
dzaju pospiechu w odgrywaniu solowych partii
i ich streszczania. Muzycy graja w bardzo swo-
bodny sposéb, jakby pozbawieni jakichkolwiek

hamulcow.

»Helena” to utwor dedykowany zonie Bakera
— nie jest to typowa ballada, lecz utwor tworzy
doskonaly nastrdj intymnosci i przykuwa uwa-
ge swym nastrojem i specyfika.

»Revelation” Garryego Mulligana to potwierdze-
nie zarzutow kierowanych pod adresem Bakera
czerpanie ze stylu Milesa Davisa, lecz mamy tu
tez doskonaly przyklad swoistej chemii pomie-

dzy Urso i Bakerem - ich wspolpraca wowczas
przechodzita zdecydowanie najlepszy okres.

Na zadnej z plyt Bakera nie udalo mu si¢ osiag-
nac efektu tak bardzo zespolowych nagran jak
na C.B. & Crew. Mamy do czynienia z niezwy-
ktym kwintetem, w ktérym liderami sa zaréwno
Baker jak i Urso. W wielu nagraniach trudno
nie zauwazy¢, iz rola obu instrumentalistow jest
wspolistotna, a fortepian Timmonsa, w rzadko
ktérym skladzie z tego okresu brzmial réwnie
przekonujgco. Niezwykle wazng role odgrywa
w postrzeganiu calosci sekcja rytmiczna - Bond
i Littman wydajg sie by¢ na tym krazku wrecz
stworzeni do tego by gra¢ zawsze razem.

Wspaniala wymiane muzycznych impresji
trabki i saksofonu styszymy podczas dialogéw
w ,Worryin' The Life Out Of Me” (znanym juz
z innej wersji jakg umieszczono na ptycie Chet
Baker Big Band dwa lata wczes$niej). Dobrze,
iz zarejestrowano ten utwor ponownie w tym
skladzie; dopiero na tej plycie bowiem odkry¢
mozemy prawdziwy potencjal tkwiacy w kom-

pozycji.

Na tle calosci, koniczacy podstawowy program
plyty ,Medium Rock” brzmi dos$¢ przecietnie,
mimo wspanialego sola perkusji w drugiej jego
czesci, jednak wielu sktadom z tego okresu,
w ktdrych uczestniczyli poszczegélni z muzy-
kow i tak nie udato si¢ chocby zblizy¢ do tego
poziomu.

Bardzo duzy wklad w caloksztalt brzmienia al-
bumu mial niewatpliwie Bobby Timmons, kto-
ry w i$cie zabawowym stylu szczego6lnie ozdobit

( «
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partiami fortepianu bluesowy ,,Lucius Lu”, czy
chocby jedyna piosenke $piewang na tym uzu-
pelnionym - wzgledem ptyty winylowej - zbio-
rze przez Bakera ,Line For Lyons” Konczaca
calo$¢ piosenka dodana do edycji CD zdecy-
dowanie odbiega charakterem od pozostalych
nagran, przypomina nam jednak, iz Chet Baker
obdarzony byt jako trebacz doprawdy doskona-
lym glosem.

Nagrania zamieszczone na Chet Baker & Crew
to jedne z najlepszych sesji lat 50. Milosnikom
charakterystycznego brzmienia Blue Note przy-
pas¢ do gustu powinny szczegolnie ,,To Mickey’s
Memory” czy bonusowe ,,Jumpin’ Off A Clef”.
O ile w przypadku duzej cz¢sci wznowien, do-
dane po latach utwory robig wrazenie typowych
odrzutéw, na 14-utworowej wersji albumu Chet
Baker & Crew mamy do czynienia z doprawdy
wys$mienitym materialem, nie odbiegajacym
jakoscig od podstawowego materiatu. Dosko-
naly, niezwykle swingujacy ,,Chippyin” z wy-
$mienitymi soléwkami Timmonsa i Littmana,
czy ponownie wywolujacy zastosowaniem
partii bongosow skojarzenia z Jazz Messengers
»Pawnee Junction”, badz tez ozdobione rewela-
cyjnymi partiami solowymi sekcji rytmicznej
»Music To Dance By” to prawdziwe perly.

Chet Baker & Crew to plyta czesto pomijana
w roznych zestawieniach najwigkszych plyt
jazzowych. Warto zastucha¢ si¢ w nig ponow-
nie i moze... na chwile zapomnie¢ o ckliwych
piosenkach i produkcjach zlat 70. firmowanych
nazwiskiem: Chet Baker.

Robert Ratajczak

Chet Baker, Chet Baker & Crew (1956 Pacific Jazz, numer ka-
talogowy PJ 1224, CD 2003/2011 Blue Note)
1. Helena (Urso) - 3:52

2. Medium Rock (Zieff) — 5:32

3. Revelation (Mulligan) — 4:00

4. Slightly Above Moderate (Zieff) - 7:01

5. Something for Liza (Cohn) — 4:07

6.To Mickey's Memory (Leonard) — 5:15

7. Lucius Lu (Urso) - 5:37

8. Worrying the Life Out of Me (Mole, Russell, Signorelli) —
3:01

Utwory bonusowe na edycjach CD

9.To Mickey's Memory (Leonard) - 5:26

10. Jumpin' Off a Clef (Haig) — 4:57

11. Chippyin' (Leonard, Leonard) — 3:22

12. Pawnee Junction (Loughbrough) — 4:02
13. Music to Dance By (Cohn) — 4:36

14. Line for Lyons (Mulligan) - 2:50

Muzycy

Chet Baker - tragbka, wokal

Phil Urso - saksofon tenorowy

Bobby Timmons - fortepian

Jimmy Bond - kontrabas

Peter Littman - perkusja

Bill Loughbrough - kotty

Nagrania zrealizowano w Forum Theatre w Los Angeles
w dniach 24-31 lipca 1956 r.

Inne edycje:

1993 CD Pacific Jazz, B2-81205

2003 CD Pacific Jazz, 82671

2009 LP Jazz Track, LPJT 1015




Kanon Jazzu - ptyty, ktore na trwate wpisaty sie w historie jazzu

Empyrean Isles — Herbie Hancock

Empyrean Isles to czwarty album Hancocka,
wydany po dos¢ specyficznej plycie Inventions
¢ Dimensions (1963). Zaliczny jest do grona
najstynniejszych albumdw jazzowych lat 60. (na
nim znalazly sie¢ stynne kompozycje, jak ,One
Finger Snap” i przede wszystkim ,Cantaloupe
Island”), a przez wielu ta plyta uwazana jest za
esencje stylu wczesnego Hancocka.

Zwany ,,Niebieskim Albumem” Empyrean Isles
nagrana zostala w wy$mienitym skladzie i do-
skonatym dla Hancocka okresie (od roku bo-
wiem gral w kwintecie Milesa Davisa). W skla-
dzie kwartetu znalezli sie: $wietny Freddie
Hubbard (trgbka) i sekcja rytmiczna w skia-
dzie: Ron Carter i Tony Williams (obaj rowniez
grajacy w tym czasie w zespole Davisa).

Zestawienie trzech muzykéw z zespotu Davisa
wywolalo w czasie ukazania si¢ albumu speku-
lacje dotyczace brzmienia jakim wszyscy trzej
mogli nasigkna¢ w ,,davisowskiej szkole” i pro-
wokowalo niektorych krytykéw do formutowa-
nia opinii, iz plyta brzmi jak album Davisa, tyle
ze ...bez Davisa. Wobec takich opinii, bardzo
niewdzieczna rola przypadia w nagraniu plyty
Freddiemu Hubbardowi (notabene grajacemu
tu nie na trabce, lecz na kornecie). Ponadto, do-
puszczano si¢ poréwnan z septetowym My Po-
int Of View wydanym rok wcze$niej, gdzie sek-
cje deta stanowito az trzech muzykéw (Byrd,
Moncur III, Mobley). Uptyw czasu zweryfiko-
wal jednak wiele opinii i dzi§ po latach plyta
uwazana jest za jedng z najlepszych sesji dla
Blue Note w latach 60., zyskujagc mocng i stalg

HERBIE HANCOCK

pozycje w réznego rodzaju zestawieniach kano-
nu muzyki jazzowe;j.

Zastgpienie trabki kornetem pozwolilo uzy-
ska¢ na plycie nieco cieplejszy dzwigk, zas brak
w skladzie saksofonu pozwolit pelniej odstoni¢
mozliwosci interpretacyjne Hancocka i Hub-
barda, a takze zatrze¢ niejako granice miedzy
strukturg kompozycji i improwizacja.

Tym razem Hancock-kompozytor pozostawit
sobie, Hubbardowi i sekcji rytmicznej zdecy-
dowanie wiecej miejsca na swego rodzaju ela-
stycznos$¢ i swobode interpretacji. Stuchajac tej
plyty od strony kompozycyjnej odnies¢ mozna
wrazenie, iz niejednokrotnie Hancock pozo-
stawil miedzy nutami duzo pustej przestrzeni
jaka wypelni¢ miala fantazja Hubbarda. Dzieki
temu mozemy odnie$¢ wrazenie uczestnictwa
w zbiorowym tworzeniu i budowaniu muzy-
ki. Freddie Hubbard w roku 1964 miat juz za
sobg dos$wiadczenia improwizacyjne zebra-

( «
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Herbie Hancock, Empyrean Isles (1964, Blue Note, numer ka-
talogowy BLP 4175, CD 1999/2011)

1. One Finger Snap

2. Oliloqui Valley

3. Cantaloupe Island

4.The Egg

Edycja CD

5. One Finger Snap (Alternate Take)

6. Oliloqui Valley (Alternate Take)
Wszystkie kompozycje Herbie Hancock.
Sktad:

Herbie Hancock - fortepian

Freddie Hubbard - kornet

Ron Carter — kontrabas

Tony Williams - perkusja

Inne edycje

CD Toshiba EMI 6468

CD Toshiba EMI 7010

1985 CD Blue Note BCT-84175

1999 DI Blue Note 98796

1999 CD Blue Note 98796

1999 CD EMI Music Distribution 9062
2003 CD EMI Music Distribution TOCJ9062
2004 CD EMI Music Distribution TOCJ9062
2004 CD Blue Note 4175

2004 CD Blue Note 9062

ne podczas wspoélnych sesji, cho¢by z Johnem
Coltranem, Ornettem Colemanem czy Ericem
Dolphym. Carter i Williams z kolei stanowili
wowczas najbardziej pozadang sekcje rytmicz-
ng, gwarantujacg pelne zaangazowanie i udziat
w nagraniach dalece wybiegajacy poza schema-
ty. Sam Hancock natomiast na tej wlasnie ptycie
mogl tak naprawde po raz pierwszy zaspokoi¢
swoja potrzebe tworzenia eterycznych i mie-
nigcych si¢ ztozong melodyka partiach.

»One Finger Snap” porywa od pierwszych
dzwiekow! To nagranie nalezy zdecydowanie do
Hubbarda ,,malujacego” improwizowane partie
na tle szalejacej w tle perkusji i ,galopady” two-
rzonej przez kontrabas Cartera. W srodkowej
czg$ci Hancock ,,zrywa si¢” z pozycji akompa-
niatora serwujac soldwke pelng zawilych i za-
granych w szybkim tempie partii, by na koniec
ponownie ,,wstapi¢ w szereg~ ustepujac miejsca
kornetowi Hubbarda. Ten z kolei niemal spon-
tanicznie przestaje gra¢ robigc miejsce szale-
jacemu za perkusjg Williamsowi. Mistrzostwo
Swiata!

W  umiarkowanym tempie utrzymana jest
,Oliloqui Valley”, w ktorej w lekkim, pelnym
przestrzeni klimacie Hancock tworzy pelne
melodyki pasaze dzwigkowe. Tej wlasnie prze-
strzeni mogto brakowa¢ pianiscie podczas na-
gran w siedmioosobowym skladzie sesji My
Point Of View, mogacej na tle tej plyty sprawiac
wrazenie zatloczonej. W ,,Oliloqui Valley” jest
miejsce zaréwno na dlugie, ,wylewne” sola
Hubbarda, jak i pelna fantazji solowa impre-
sje kontrabasu Cartera. Muzyka snuje si¢ jakby
poza ramami czasu, wyzwolona spod jakiejkol-
wiek presji struktury kompozycji.

~Cantaloupe Island”.. No c6z, stuchajac tego te-
matu mozna podziwia¢ zdolno$¢ Hancocka do
tworzenia... przebojow, czego dowody dawatl
przez wiele pdzniejszych lat. To niewatpliwie je-
den z najstynniejszych tematéw muzyki jazzo-
wej i jak mialo okaza¢ sie po latach... réwniez
»okolojazzowe” i ponadczasowej — bez dwdch
zdan. Sg jednak na tej plycie takze bardziej
»zaangazowane strukturalnie utwory, wobec
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ktérych ,,Cantaloupe Island” stanowi zaledwie
melodyjny i rytmiczny przerywnik. Mysle tez,
ze nie bez powodu utwor ten rozpoczyna dru-
ga strone oryginalnego longplaya — jest tym sa-
mym latwo dostepnym “singlem” na duzej czar-
nej plycie.

Najdluzszym i zarazem najbardziej rozbudowa-
nym fragmentem plyty jest konczacy podsta-
wowy program ,,The Egg”. Zmierzajacy ku free
jazzowi w swej strukturze utwoér w tym zesta-
wie ozdobiony jest improwizowanymi partiami
kornetu oraz dtugg partig grajacego smyczkiem
Cartera. W polowie nagrania pojawiajg si¢ kla-
wisze lidera budujgce krétkie urywane motywy
melodyczne i tworzace akordowa progresje. To
prawdziwa 14-minutowa improwizacja opar-
ta na fantazji i wyobrazni muzycznej czterech
spos$rdéd najbardziej nig obdarzonych muzykow
na $wiecie. Mamy do czynienia po prostu ze
sktadem: idealnym.

Do edycji CD albumu dodano alternatywne
wersje ,One Finger Snap” i ,Oliloqui Valley”.
O ile pierwsze z nagran pomyli¢ mozna niemal
z wersja ostateczng, drugie rozbudowane jest
w tej wersji do blisko 11 minut.

Robert Ratajczak

High Life — Wayne Shorter

Album ukazal si¢ 17 pazdziernika 1995 roku.
Zostal nagrany w Schnee Studio w North Hol-
lywood w Kalifornii.

Plyta High Life to pierwszy po 7 latach krazek
nagrany przez Wayne’a Shortera jako bandlide-
ra, zarazem jego debiut w wytworni Verve Re-
cords i wreszcie najbardziej uhonorowana ptyta
z udzialem Shortera - od szczytowego okresu
Weather Report sprzed okoto 15-tu lat.

High Life ro6zni sie od nagrywanych przez Shor-
tera pod koniec lat 80-tych - juz po odejsciu
z Weather Report — albuméw fusion. Kom-
pozycje pomieszczone na tej plycie wydajg sie
bardziej zlozone niz na wczeséniejszych, z sub-
telniejszym uzyciem syntetyzatordw. Jednak,
nawet pomimo uzycia sekcji detej i smyczkdow,
ton na albumie nadaje standardowa sekcja ryt-
miczna i syntetyzatory. Zamieszczone na plycie
utwory to kompozycje raczej nastrojowe niz
melodyczne, o dosy¢ nieprzewidywalnych elek-
tronicznych rytmach, zmuszajace do reflek-
sji, ale zarazem zachecajace do tanca. Sposéb
prowadzenia zespotu i orkiestry przez Shorte-
ra przenosi t¢ muzyke ponad to co nazywa si¢
wspolczesnym jazzem w strone muzyki ekspe-
rymentalnej. Plyta trafia w gusta fanéw Weather
Report, cho¢ trudno méwic¢ kopiowaniu stylu.

Plyte wyprodukowal Marcus Miller - znany
m.in. ze wspdlpracy z Milesem Davisem jako
muzyk, kompozytor (Tutu, Music from Siesta,
Amandla) i producent (Tutu) — ktory réwniez
zagral na niej na elektrycznym basie. Nato-

JazzPRESS, luty 2012

_(WAYNE SHORTER L6

Wayne Shorter — High Life (Verve 1995, numer katalogowy
314529 224-2)

1. Children of the Night - 7:23

2. At the Fair - 7:29

3. Maya - 5:12

4. On the Milky Way Express — 5:35

5. Pandora Awakened - 6:20

6.Virgo Rising - 6:46

7.High Life - 6:28

8. Midnight in Carlotta’s Hair — 5:54

9. Black Swan (In Memory of Susan Portlynn Romeo) — 2:04
Wszystkie kompozycje autorstwa Wayne'a Shortera.
Pozostate edycje

1995 CD Polygram 529224

1995 CS Verve 3145292244

Muzycy:

Wayne Shorter —Tenor, and Soprano Saxophones, Rachel Z -
Piano, Synthesizers, Sound Design, and Sequencing, David
Gilmore - Electric Guitar, Marcus Miller — Bass Guitar, Bass
Clarinet, Rhythm Programming, Lenny Castro - Percussion,
Airto Moreira - Percussion, Munyungo Jackson - Percussion
on Midnight in Carlotta’s Hair, Kevin Ricard — Percussion on
Midnight in Carlotta’s Hair, Will Calhoun — Drumes, Terri Lyne
Carrington — Drums on Midnight in Carlotta’s Hair, David
Ward - Additional Sound Design

miast keyboardzistka Rachel Z wniosla swdj
wklad w orkiestracje albumu. W nagraniu pty-
ty — obok kwartetu Shortera i muzykow sesyj-
nych - wziela takze udzial 30 osobowa orkie-
stra, ktora dopelnita brzmienia instrumentéw
elektronicznych. Wayne Shorter gra na calej
gamie saksofondéw, ponadto jest kompozyto-
rem i aranzerem wszystkich pomieszczonych
na plycie utwordw. Sposréd pozostatych muzy-
kow na uwage zastuguja zaréwno Airto Morei-
ra — uczestniczyl w nagraniu m.in. ptyt Bitches
Brew Milesa Davisa i pierwszej plyty Weather
Report, zatytulowanej wlasnie Weather Report,
jak i David Gilmore.

Otwierajacy plyte utwor ,,Children of the Night”
to nowa, tylko nieznacznie przypominajaca
pierwowzor, kompozycja Shortera z czaséw
jego wystepéw w Art Blakey Jazz Messengers
w latach 60-tych (utwor pierwotnie ukazal sie
na plycie Mosaic z 1961 roku, Blue Note, numer
katalogowy BLP 4090). Kompozycja ,On the
Milky Way Express” Rachel Z zatytulowala -
nagrang w holdzie Shorterowi - plyte swojego
tria (On the Milky Way Express: A Tribute to the
Music of Wayne Shorter, Tone Center 2000, nu-
mer katalogowy 4011). Natomiast ,, Midnight in
Carlotta’s Hair” to czarujacy hiszpanski taniec.

Wszystkie utwory charakteryzujg si¢ zawity-
mi aranzacjami - np. ,,At the Fair” okraszony
kapry$nymi solami saksofonowymi przebijajg-
cymi si¢ przez dzwieki keyboardu i big bandu,
za$ ,Pandora Awakened” to polgczenie sekcji
smyczkéw i oszalamiajagco kontrastujgcych,
melodycznych i harmonicznych cykli keyboar-

du i sekcji rytmicznej. Spiewny sopran Shortera
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w utworze ,Maya” przywoluje srodkowy okres
dziatalnosci Weather Report.

Jesli studyjny album High Life wydaje si¢ zbyt
sterylny, to drzemigcy w nim potencjal ujawnia
opublikowany na DVD wystep zespotu pt. Live
at Montreux 1996, w trakcie ktérego zagrano
kilka utwordw z tego krazka.

Album zostal uhonorowany Nagrodg Gram-
my w kategorii Best Contemporary Jazz Album

w 1997.

Ryszard Skrzypiec

You Must Believe In Spring
— Bill Evans: Wiosna przez caty rok

Album You Must Believe In Spring Billa Evansa
to klasyka, ciggle wznawiana, tatwo dostepna
na dowolnym nos$niku, a mimo to, mam wra-
zenie, ciggle nie tak znana i chetnie kupowana,
jak inne arcydzieta.

Ta plyta to artystyczne spelnienie ostateczne,
testament i zamkniecie zycia, jedno z ostat-
nich nagran, jakich Bill Evans dokonal w stu-
diu i pierwsze, jakie ukazalo si¢ po jego $mierci.
Krétko i bez romantycznego patosu moéwigc:
im mocniej czul, ze umiera, tym urokliwsza
i bardziej pogodng gral muzyke, im bardziej
opuszczaly go sity, tym wiecej bylo w niej ener-
gii i ulotnego, ale przeciez wyrazistego pigkna.
Typowy paradoks, nieprawdaz?

Kilka informacji nagrobnych: William John
Evans zyt lat 51 (umart w 1980, cierpigc m.in.
na chorobe wrzodowg, marskos¢ watroby i za-
palenie pluc oraz ogélne wycienczenie, typo-
we dla alkoholika, narkomana i lekomana).
Zanim poszed! do nieba, nagral kilkadziesigt
doskonatych plyt, pare - naprawde sladowa
liczbe - $rednich i ani jednej zlej. 31 razy byt
nominowany do nagrody Grammy, dostal ja
razy 7. Siedem. Jak mu si¢ to udalo, nie pytaj-
cie, ale tez bym tak chcial, cho¢bym miat to
okupic jeszcze gorszym stanem zdrowia. ,,Bill
mial ten cichy ogien, ktéry kochatem w forte-
pianie - méwit o Evansie Miles Davis, dyktu-
jac Quincyemu Troupe swoja autobiografie.
— Sposob, w jaki do tego podchodzil, dzwigk,

jaki wydobywal, byt jak krysztalowe nuty albo

Bill Evans, You Must Believe in Spring (1981, Warner Bros. nu-
mer katalogowy HS-3504)

1. B Minor Waltz (For Ellaine) (Evans) — 3:12

2. You Must Believe in Spring (Alan Bergman/Marilyn Berg-
man/Jacques Demy/Michel Legrand) — 5:37

3. Gary’s Theme (Gary McFarland) - 4:15

4. We Will Meet Again (For Harry) (Evans) - 3:59

5.The Peacocks (Jimmy Rowles) — 6:00

6. Sometime Ago (Sergio Mihanovich) - 4:52

7.Theme from M*A*S*H (Suicide Is Painless) (Mike Altman/
Johnny Mandel) - 5:53

Nagrania zrealizowano w dniach 23-25 sierpnia 1977 roku.
Edycja CD Rhino Records

8. Without a Song (Edward Eliscu/Billy Rose/Vincent
Youmans) - 8:09

9. Freddie Freeloader (Miles Davis) — 7:37

10. All of You (Cole Porter) - 8:09

Muzycy

Bill Evans - fortepian

Eddie Gomez - kontrabas

Eliot Zigmund - perkusja

Inne edycje

1988 CS Warner Bros. W5-3504

1988 CD Warner Bros. 2-3504

2001 CD Warner Bros. 7599235049

2008 CD Wrong 923504
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mieniaca si¢ woda spadajaca z jakiegos$ czyste-
go wodospadu”

W 1966 r. 37-letni Evans, ktory juz zdazyt poka-
za¢ $wiatu, na czym polega nowoczesne granie
w fortepianowym trio i catkiem staro$wieckie
przepuszczanie kasy na uzywki, czesto bardzo
toksyczne, w zwigzku z czym nieustannie miat
problemy z gotdwka, spotkal Eddiego Gomeza,
wowczas 22-letniego basiste z Puerto Rico. Do-
brze sie rozumieli, cho¢ o upodobaniu Gomeza
do dragéw nie wiem za duzo: gral blyskotliwie
i natarczywie, dzwickiem moze nawet zbyt wy-
razistym, za to momentalnie skupiajgcym uwa-
ge. A Evans potrzebowal partnera do nieustajg-
cej improwizacji, nie akompaniatora.

Muzykowali razem przez jedenascie lat, ze
zmieniajacymi si¢ co chwila perkusistami, naj-
cze$ciej wybitnymi, ale dopiero z Eliotem Zig-
mundem stworzyli trio idealne. Nie na dlugo
zreszta, bo Gomez i Zigmund odeszli z zespotu
we wrzesniu 1977, krétko po sesji do You Must
Believe In Spring. Nie wiadomo, dlaczego. Moze
poszlo o pienigdze, moze o lek przed przyszios-
cig (czy mozna jeszcze raz zagra¢ tak dobrze?),
a moze o kobiete, bo dwczesna menedzerka
Evansa, Helen Keane, lubifa wtracac sie w spra-
wy artystyczne, a wigc meskie?

Tasma z You Must Believe In Springlezala w szu-
fladzie trzy lata. Album ukazal si¢ kilka tygodni
po $mierci Evansa. Postuchajmy.

Na poczatek ,,B Minor Waltz (For Ellaine)”. To
walc, skomponowany przez samego Evansa.
Ten rytm bedzie wracal przez caly czas trwania
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plyty, w mniej lub bardziej oczywisty sposob,
jak w , Traviatcie”, dajmy na to, jak w zyciu.

Pierwsza nuta i pierwsze unisono, fortepian
i kontrabas. Pewnie i spokojnie. Lewa reka pia-
nisty odmierza akordy: raz, dwa, trzy, raz, dwa,
trzy; prawa coraz kunsztowniej rozwija melo-

die; az do onirycznego finatu.
B-moll, a ciagle $wieci stonce.

Teraz tytulowa piosenka Michela Legranda
»You Must Believe In Spring”. Wstep poetycki,
rozcienczony $wiatlem, marzycielski. Ale szyb-
ko mamy prawdziwe swingowanie — w gtéwnej
roli bas, czysto, lekkoatletycznie, wysoko. Kiedy
schodzi w niski rejestr, zaczyna si¢ dynamicz-
na improwizacja pianisty: bardzo melodyjna,
kolejne frazy fatwo zapamigta¢, a pdzniej prze-
robi¢ na calkiem nowe piosenki. Zakonczenie
bardzo frenchy, wylewne i sentymentalne. Bo
taki wlasnie jest ten temat - ze trzeba wierzy¢,
ze wiosna nadejdzie, ze przyjdzie mitos¢.

You must believe in love
And trustit's on its way,
Just as the sleeping rose
Awaits the kiss of May

»Gary's Theme” Garyego McFarlanda. To naj-
smutniejszy fragment plyty, taki rozdeptany wal-
czyk, ktéry co chwila wypada poza rytm i nie po-
zwala sobie policzy¢ metrum, a czasem catkiem
sie zatrzymuje - jakby tancerz w sali balowej,
ubrany w nienaganny smoking, mylit kroki albo
deptal partnerce po palcach i ciagle przepra-
szal lub, co gorsza, pytal, czy dobrze prowadzi.

A w tym przeciez caly dramat: okaza¢ kobiecie
niepewnos$¢, poprosic jg o wybaczenie stabosci to
gorzej niz by¢ stabym, to niewybaczalne faux pas,
to koniec namietnosci, to zZebranie o uczucie.

~We Will Meet Again (For Harry)” to jedna
z dwodch kompozycji Evansa na plycie. Prosty
temat na fortepian solo; kiedy dotacza sekcja,
zaczyna sie dynamiczny jazz. Pianista gra tu
chyba najbardziej pomyslowa ze wszystkich
swoich solowek.

»Ihe Peacocks” . Stynny, mroczny i niespokojny
temat Jimmyego Rowlesa. Wszystko w tej pio-
sence jest kapitalnie wymyslone - kazdy takt
melodii i kazdy akord - tylko nie tytul. Ja bym
datinny, przynajmniej wersji Evansa, mnie sie ta
muzyka zupelnie inaczej kojarzy. Kazdy dzwiek
ma blask perly, starannie wybranej przez do-
$wiadczonego jubilera, znawce kobiecej duszy,
ktéry wie, ze tworzy naszyjnik, by podkresli¢ —
a nie przy¢mié! — urode najpickniejszej dziew-
czyny na $wiecie. Wyobrazam sobie kolor wio-
séw pieknosci, ktora zatozy ten sznur: Zimna
blondynka? Ruda zlosnica? Porywcza brunet-
ka? Czy kocha¢ taka kobiete — pieckna i dumna
- to szczgscie czy raczej pech?

Sa tu jeszcze dwie piosenki, bardzo tadne, cho¢,
po uniesieniach sprzed chwili wigkszych emocji
we mnie nie budzg. ,Sometime Ago” to balsa-
miczny walczyk, lubie go, ale ciggle nie potrafie
zapamietac. Inaczej niz temat z filmu i serialu
M*A*S*H Johnnyego Mandela - te melodig
zna przeciez kazdy, cho¢ juz niekoniecznie dru-
gi tytul tej piosenki: ,,Suicide Is Painless”.

Adam Domagala

( «
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W cieniu Taru i Sidewinder.
Subiektywny kanon ptyt Lee Morgana

Wybrany, subiektywny wybdr plyt Lee Morga-
na zaczn¢ od deklaracji ideowej. Lee Morgan,
to poza Cliffordem Brownem, moj absolutnie
ulubiony trebacz. Rozumiejac wpltyw innych,
w tym Milesa Davisa, czy Dizzy Gillespiego
w znajdowanie nowych brzmien, to wlasnie Lee
Morgan i Clifford Brown byli trebaczami. Sku-

piali si¢ na grze na instrumencie.

O najbardziej znanych i najczesciej dzi$ wspo-
minanych plytach Lee Morgana - Taru i The
Sidewinder przeczytacie na naszej stronie inter-
netowej. Mimo tego, ze Kanon Jazzu funkcjo-
nuje na antenie dopiero od wrze$nia zesztego
roku, znalazly sie¢ w nim juz dwie plyty tego
wy$mienitego muzyka. Ponizej przedstawiam
w skroécie kilka innych, by¢ moze nie tak prze-
bojowych i uznanych, ale z pewnoscig réwniez
godnych uwagi.

Zacznijmy zatem od samego poczatku.

Indeed! to debiutancka plyta Lee Morgana.
Dzien pdzniej zarejestrowano material wydany
nieco wczeséniej jako Introducing Lee Morgan.
Ta plyta to klasyczny debiut. To réwniez typo-
wa sesja w studiu Rudy Van Geldera z polowy
lat pig¢dziesigtych. Gdyby sprawdzi¢ w kalen-
darzu, by¢ moze w tym samym tygodniu zna-
lezlibysmy jeszcze ze dwie réwnie wy$mienite
sesje w tym studiu.

Lee Morgan gra wys$mienicie, cho¢ momenta-

mi nieco niepewnie, to przeciez jego debiutan-

cki album. Calos¢ realizacji sugeruje, ze tragbka
i saksofon tenorowy walczyly o jeden mikrofon.
W wielu momentach soléwka rozpoczyna sie
gdzies daleko od mikrofonu, aby po paru tak-
tach si¢ do niego zblizy¢. Na tej plycie nie znaj-
dziemy tez kompozycji autorstwa lidera. W mo-
mencie nagrania tej plyty mial jedynie 18 lat,
komponowac zaczal dopiero kilka lat pézniej. Na
plycie zarejestrowano utwory autorstwa Horace
Silvera, Benny Golsona, Owena Marshalla i Do-
nalda Byrda. To typowe utwory ery hard-bopu.
Nie znajdziemy tu chwytliwych przebojow, ani
tandetnych melodii z Broadwayu, ktore byly ty-
powymi wypelniaczami dwczesnych jazzowych
sesji. To akurat nalezy zaliczy¢ na plus liderowi,
ktory zapewne wybieral repertuar. Do gry Lee
Morgana na trabce zastrzezen mie¢ nie mozna,
cho¢ z wiekiem, co typowe dla trebaczy, jego ton
zyskal wiele pewnosci.

Clarence Sharpe - mnie znany saksofonista,
ktérego oprocz tej plyty pamietam chyba tylko
jedynie z nagran z Archie Sheppem, gra tyle ile
potrzeba i nie usiluje walczy¢ z liderem para-
frazujac jego solowki, co czesto zdarza sie sak-
sofonistom na ptytach trebaczy, bowiem zwykle
w typowym schemacie utworéw grajg solowki
zaraz po liderze... Nie ma w jego grze nic re-
welacyjnego, ale tez nie mozna jej nic zarzucic.

Zatem znowu plus.

Horace Silver - jest uczestnikiem sesji, tylko
tyle i az tyle. Raczej nie wtraca sie¢, pozostajac
liderem sekgcji rytmicznej. Czyli znowu plus.



http://radiojazz.fm/czytelnia/index.php?option=com_content&view=article&id=172:lee-morgan-taru&catid=6:kanon-jazzu&Itemid=7
http://radiojazz.fm/czytelnia/index.php?option=com_content&view=article&id=409:lee-morgan-the-sidewinder&catid=6:kanon-jazzu&Itemid=7
http://radiojazz.fm/czytelnia/index.php?option=com_content&view=article&id=409:lee-morgan-the-sidewinder&catid=6:kanon-jazzu&Itemid=7
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Wilbur Ware - kontrabasista, ktory nagrat setki
sesji w bardzo réznych stylach i sktadach perso-
nalnych - jak to kontrabasista... Ale kiedy do-
staje swojg przestrzen - jak w kompozycji ,,Lit-
tle T” Donalda Byrda - gra wy$mienite solo.
W dodatku w wydaniu remasterowanym z serii
Rudy Van Gelder Edition w alternatywnej wer-
sji tej kompozycji gra zupelnie inng, ale réwnie
wys$mienitg solowke.

I wreszcie Philly Joe Jones — perkusista. Bez ko-
mentarza. Jest i jakby go nie bylo, czyli spelnia
swoja funkcje i daje nam dokladnie to, za co
wzigl swojg dzienng stawke. Czyli piaty plus.

Lee Morgan, Indeed! (1956, Blue Note, numer katalo-
gowy BLP 1538, format CD, numer: 094639278121)

Delightfulee z pewnoscia nie nalezy do najwaz-
niejszych w dorobku Lee Morgana. Jednak dla
fanéw jest kolejng okazja do postuchania wy-
$mienitej trabki lidera. Poza tym, gdyby nie te
najlepsze plyty, bytaby w czotéwce jego doko-
nan... To wszystko kwestia poziomu odniesie-
nia, a sam Lee Morgan zawiesil sobie poprzecz-
ke na niebotycznej wysokosci.

Lee Morgan to niewatpliwie - obok Freddiego
Hubbarda - najwazniejsza postac¢ jazzowej trab-
ki lat sze$¢dziesiatych. Delightfulee jest dowodem
na to, Ze nawet zmagajac si¢ z przeciwnosciami
nie najlepiej zorganizowanej sesji udalo si¢ na-
gra¢ catkiem ciekawy material. M6j egzemplarz
plyty to edycja Rudy Van Gelder Edition wzbo-
gacona o cztery istotne z punktu widzenia calosci
utwory. Pierwotnie na program plyty ztozyly sie
cztery utwory zagrane w sktadzie z Joe Hender-

sonem na saksofonie tenorowym i sekcjg, ktora
tworzyli McCoy Tyner, Bob Cranshaw i Billy Hig-
gins. Do tego plyta zawierata dwa utwory nagra-
ne w wiekszym skladzie — o$miu instrumentéw
detych i zaaranzowane przez Oliviera Nelsona.
Repertuar plyty to - tradycyjnie juz w przypadku
wydawnictw Blue Note z tamtego okresu — mie-
szanina materialu napisanego specjalnie na t¢ se-
sj¢ przez lidera (calkiem zgrabne 4 kompozycje)
i dwa tak zwane przeboje, ktore mialy z pewnos-
cig poméc w sprzedazy albumu. Te komercyjne
wehikuly to w tym wypadku ,Yesterday” Joh-
na Lennona i Paula McCartneya oraz ,,Sunrise,
Sunset” - temat przewodni z musicalu Skrzypek
na dachu (Fiddler On The Roof). Wlasnie te dwa
utwory zagrane s3 w wigkszym sktadzie.

W pierwotnej postaci wygladalo na to, ze owe
dwa utwory dolozono z jakiego$ magazynu od-
rzutéw, chcac dopetni¢ album do wymaganej
dlugosci i zwigkszy¢ jego sprzedaz. Jednak do-
piero edycja Rudy Van Gelder Edition ujawnia,
ze kompozycje oryginalnie zagrane na plycie
w kwintecie tez zostaly zaaranzowane i zagra-
ne przez orkiestre pod wodzg Oliviera Nelsona.
W tej edycji dostajemy dodatkowo prawie pot
godziny wartosciowej i jakze odmiennej muzy-
ki. Przedziwny doprawdy pomyst mial Alfred
Lion produkujac te plyte i tworzac tak zaskaku-
jacg mieszanke.

Muzyka tez jest dos¢ zadziwiajgca. Juz otwie-
rajaca plyte kompozycja lidera ,Ca-Lee-So” to
introdukcja o jakg podejrzewalbym wielu pia-
nistéw, ale na pewno nie McCoy Tynera. Nie-
zwykle zwiewnie i lekko zagrany temat, zgod-
nie z sugerujacym to tytulem, nawigzujacy
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rytmicznie do calypso. W kolejnym utworze
z kolei Joe Henderson momentami gra gdzie$
zupelnie poza melodig, postugujac si¢ jedynie
akordowym schematem kompozycji i wydo-
bywajac ze swojego saksofonu brudne dzwie-
ki przypominajgce bardziej wczesnego Johna
Coltranea, niz gladkie, nienaganne technicznie
frazy z ktérych go wszyscy znamy.

Lider zawsze pozostaje sobg, grajac wysmieni-
te soléwki, niezwykle kompetentne i przemy-
$lane, tradycyjnie raczej komentujgce temat
przewodni niz $cigajace si¢ na ilo§¢ dzwiekow
z innymi mistrzami trabki. Nawet z ,,Yesterday”
i,,Sunrise, Sunset” potrafi zrobi¢ jazzowe perel-
ki, niezaleznie od tego, ze za plecami ma caly
ttum instrumentéw detych, wsrdd ktoérych jest
miedzy innymi druga trabka (Ernie Royal), sak-
sofon altowy (Phil Woods) i saksofon tenorowy
(Wayne Shorter). W wariancie orkiestrowym
Billy Higginsa zastepuje Philly Joe Jones, ktéry
najwyrazniej nie odnajduje si¢ w tym klimacie,
pozostajac w jaki$ przedziwny dla siebie sposdb
bez porozumienia z pozostalymi muzykami
sekeji rytmicznej i jednocze$nie wprowadzajac
odrobine bataganu poprzez naduzycie blachy.

Tak wiec dostajemy w sumie wy$mienite so-
léwki Lee Morgana, ktdre stanowia o wartosci
tej plyty i poprawna, ale nie wybitng reszte. To
wlasnie dlatego The Sidewinder i Taru to dziela
wybitne, a ta plyta jest tylko dobra. A ,Yester-
day” catkiem fajne...

Lee Morgan, Delightfulee (1966, Blue Note, nu-
mer katalogowy BST 84243, format CD, numer:
094639277025)

Umieszczony na krazku Tom Cat material zare-
jestrowany zostal w sierpniu 1964 roku. To byt
szczegolny czas dla Lee Morgana. Wlasnie wra-
cal do pelni sit po kilkunastu miesigcach prze-
rwy spowodowanej narkotykowym odwykiem.
To byt réwniez czas, kiedy ukazala si¢ jego prze-
bojowa plyta — The Sidewinder, ktéra troche
przez przypadek, w zupelnie nieprzewidywany
przez wydawcdw i muzykdw uczestniczgcych
w tej sesji sposob, stala si¢ jednym z nielicznych
w owym czasie prawdziwych jazzowych przebo-
jow. Sukces komercyjny kompozycji tytulowej
przerdst najsmielsze oczekiwania i spowodo-
wal, ze takie ,,zwyczajne” sesje, jak umieszczona
na dzisiejszej plycie wyladowaly na wiele lat na
pétkach wytworni.

Tom Cat czekal na wydanie az do 1981 roku. To
niewiarygodne, jak w §wietle sukcesu plyty The
Sidewinder wydawcy potraktowali album Tom
Cat. To nie jest oczywiscie najlepszy material,
ktory zagral Lee Morgan w zyciu. Ta plyta cier-
pi na to, na co cierpi takze wiele sesji w studiu
Rudy Van Geldera z tego okresu. Nieco przy-
padkowy sklad, stabo przygotowany material
i powstajace — zapewne przynajmniej w czesci
- bezposrednio w studiu aranzacje. Tak wiec
muzyka nie wychodzi poza schemat tego okre-
su - temat, czgsto zagrany przez dwa lub trzy
instrumenty dete, a potem po kilka choruséw
dla kazdego.

Caly material, za wyjatkiem jednej kompozy-
cji McCoy Tynera, zostal przygotowany przez
lidera. Kompozycje sa poprawne, ale bez jakiej$
sensacyjnej niespodzianki. Do$¢ stwierdzi¢, ze
zadna z nich raczej nie stala si¢ standardem, nie
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tylko nagrywanym na plytach, ale nawet gry-
wanym na koncertach.

Przypadkowos¢ skladu nie oznacza, ze muzy-
cy spotkali si¢ wtedy pierwszy raz w studio. Lee
Morgan i Curtis Fuller (puzon) znali si¢ z Jazz
Messengers Arta Blakeya. Grali tez razem na
kilku dobrych plytach Jimmy Smitha i w swoich
wlasnych solowych projektach. No i spotkali sie
u Johna Coltranea na jednej z jego najwazniej-
szych plyt — Blue Train. Jackie McLean (saksofon
altowy) gral juz wczesniej z liderem na jego ply-
cie Leeway, gral tez koncerty z Jazz Messengers.
Grajacy na dzisiejszej plycie na kontrabasie Bob
Cranshaw byt filarem wspomnianej The Sidewin-
der. McCoy Tyner (fortepian) debiutowal wlasnie
u Curtisa Fullera. Przed sesjg Tom Cat spotkal
sie z liderem w studiu nagrywajac Night Drea-
mer Waynea Shortera. Udzial w tej sesji perku-
sisty Arta Blakey’a jest do$¢ nietypowy, bowiem
w czasie jej powstania nie bral udzialu w zasadzie
w zadnych sesjach poza swoim zespolem. Tu sta-
wil sie na wezwanie chcgc pomodc wrdci¢ do nor-
malnego muzycznego zycia Lee Morganowi.

Mimo tej przypadkowosci skladu, plyta po-
kazuje lidera w najwyzszej muzycznej formie,
tak jakby chcial pokazad, ze potrafi wszystko.
W balladzie McCoy Tynera ,Twilight Mist”
znajdziemy wysmakowane liryczne solo trabki.
W opartej na akordach tematu Henry Manci-
niego ,,Pink Panter” kompozycji tytulowej znaj-
dziemy lidera rzucajacego do boju caly arsenat
sztuczek technicznych i wirtuozerii. Z kolei
w ,Iwice Around” - kompozycji bedacej prze-
roébka ,Work Song” Bobby Timmonsa — Lee
Morgan jest wybitnym hard bopowym stylistg

pokazujacym istote stylu, na ktorym opieral
wiele swoich wczesniejszych nagran.

Pozostali muzycy nie $cigajg si¢ z liderem. Gra-
ja swoje, starajac sie znalez¢ miejsce do poka-
zania wlasnego stylu. McCoy Tyner gra w ten
sposob introdukcje do ,,Tom Cat” i jest waznym
czlonkiem zespotu w swojej wlasnej kompozy-
cji ,Twilight Mist”. Art Blakey jest sobg, pozo-
staje w tle, ale w kazdym momencie rozpozna-
walny i tworzacy solidny fundament rytmiczny
dla solistow.

To wazna i niedoceniana ptyta w dorobku Lee
Morgana. Gdyby nie The Sidewinder, z pewnos-
cig ukazalaby si¢ niezwlocznie po nagraniu i ze-
brala niezle recenzje. W 1964 roku takie plyty
powstawaly od niechcenia, w przerwie migdzy
rozlicznymi koncertami. Gdyby zostala nagra-
na dzi§ - bylaby okrzyknieta przez krytykow
objawieniem hard bopu, ktéry dzi§ nazywamy
juz jazzowym mainstreamem.

Lee Morgan, Tom Cat (1981, Blue Note, numer katalo-
gowy LT-1058, format: CD, numer: 094635551525)

One Of A Kind nie pochodzi z oficjalnej dy-
skografii Lee Morgana. Z tego co wiem, album
nigdy nie zostal wznowiony, wigc pierwotnie
wytloczona, prawdopodobnie w polowie lat
siedemdziesigtych, plyta analogowa pozostaje
jedynym zrédiem tej muzyki.

Oprocz wysmienitej muzyki plyta ta stanowi
réwniez pewien rodzaj wyzwania dla znawcy
nagran Lee Morgana. Z okladki nie dowiemy sie¢
bowiem, kiedy dokladnie i gdzie powstato to na-
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granie. Muzyczna zawarto$¢ sugeruje lato 1970
roku. W tym czasie w zespole Lee Morgana na
saksofonie gral przede wszystkim Bennie Mau-
pin. Chwilowe zastepstwo jest jednak mozliwe
i o istnieniu nagran z Billy Harperem juz kie-
dy$ styszalem. Przy okazji ciekawostka. Ostat-
nig swojg plyte, wcigz aktywny Harper nagral
w Szczecinie i zatytulowal Live From Poland, to
catkiem udana pozycja warta zainteresowania.

Z koncertowego lata 1970 roku istnieje kilka
nagran, w tym wy$mienity koncertowy album
wydany oficjalnie przez wytwdrnie, z ktéra Lee
Morgan mial wtedy kontrakt — Blue Note — Live
At The Lighthouse. W oficjalnej dyskografii to
przedostatni album trebacza, potem juz udato
sie tylko nagra¢ The Last Session, wydany po-
$miertnie, co niezbyt trudno zgadna¢, sadzac
z tytutu.

Wracajac do dzisiejszej plyty... Biorgc pod uwa-
ge czas nagrania i jego najprawdopodobniej zu-
pelnie nieautoryzowany tryb rejestracji, jakos¢
dzwieku jest catlkiem znosna, cho¢ oczywiscie
Live At The Lighthouse brzmi duzo lepiej.

Publiczno$¢ reagowala w owym czasie na wy-
stepy zespotu Lee Morgana niezwykle zywiolo-
wo, cho¢ nalezy pamieta¢, ze byl to juz okres
eksplozji nowej, jazz-rockowej stylistyki. Owa
publiczno$¢ sklonita zapewne Lee Morgana
i Billa Harpera do jeszcze bardziej energetycz-
nego grania i zywiotowych improwizacji.

Lee Morgan jest niekwestionowanym liderem
i gwiazda zespolu, ale jak kazdy wysmienity li-
der korzysta w pelni z potencjalu pozostatych

muzykéw pozwalajac im na wiele tworczej swo-
body. Otwarta struktura kompozycji pozwala
zaliczy¢ na kazdej stronie ptyty solowki wszyst-
kim cztonkom jego grupy.

Na pierwszej stronie ptyty LP znajdziemy kom-
pozycje nazwang mylnie ,,Meo Felia”, ktéra na
oficjalnych wydawnictwach ma zwykle tytul
»Neophillia” i zostala napisana dla zespolu przez
wspomnianego juz Bennie Maupina. Drugg
stron¢ wypelnia prawie w calosci jam-session
zatytutowane ,,C.R” uzupelnione o krotki frag-
ment innej kompozycji lidera - ,,Speedball”.

Fragmenty grane wspolnie przez trabke i sak-
sofon pokazuja zdumiewajace zgranie obu so-
listow, szczegodlnie, jesli wezmiemy pod uwage
takt, ze Billy Harper byl w zespole chwilowym
zastepca Bennie Maupina. Mimo wspomnia-
nych wczesniej dos¢ otwartych form obu utwo-
réw, to w roéwniej mierze doskonale granie
zespolowe, co wys$mienite soléwki wszystkich
cztonkdéw zespotu.

Plyta powstala na kilkanascie miesiecy przed
tragiczng $miercig Lee Morgana. To byl jeden
z niezwykle twdrczych okresow jego kariery,
ktéra miewala swoje wzloty i upadki. Te dru-
gie wynikaly zwykle z niepoukladanego Zycia
prywatnego artysty. Przypuszczalnie, gdyby nie
$miertelne strzaly jego towarzyszki zycia, odda-
ne w jednym z nowojorskich klubéw w czasie
wystepu, Lee Morgan wkrétce nagratby kolejne
arcydzieta na miare Taru, czy The Sidewinder.

Gdyby nie techniczne niedoskonalo$ci nagra-
nia, ta plyta mogtaby by¢ ozdobg kolekcji na-
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gran Muzyka. W tej postaci pozostanie waz-
nym dokumentem przede wszystkim dla fanow
trebacza. Dla mnie, jednego z nich, ten album
jest wysmienity. Dla wszystkim innych stucha-
czy bedzie tylko dobry...

Z pewnoscig jednak wart jest odnalezienia, re-
masteringu i wznowienia, jesli tylko wytwornia

Trip Jazz lub jej archiwa gdzies jeszcze istnieja.

Mnie od lat intryguje pytanie, na ktére nigdy
z oczywistych wzgledéw nie uzyskam odpowie-
dzi... Jaka muzyke gralby Lee Morgan w okre-
sie, kiedy w latach osiemdziesiatych powrdcit
na scen¢ Miles Davis? Czy pozostalby przy
swoim, czy probowalby swojg technika i wy-
$mienitym talentem kompozytorskim wesprzeé
fusion, a pozniej elektryczny jazz lat osiemdzie-
sigtych?

Lee Morgan, One Of A Kind (1970, Trip Jazz, numer
katalogowy TLP-5029)

Rafal Garszczynski
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Kalendarium jazzowe
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1 lutego

1964 — urodzit si¢ pianista, kompozytor i produ-
cent muzyczny Bugge Wesseltoft. Jest uznawa-
ny za wspottworce nu jazzu. Gral m.in. z Janem
Garbarkiem. Wspottworzy! takze awangardo-
wy zespol blackmetalowy noszacy nazwe Sy-
stem: Obscure.

1969 - urodzil sie saksofonista Joshua Red-
man. Jako 5-latek rozpoczat nauke w Berkeley’s
Centre For World Music. W tym czasie grat
w big-bandzie jazzowym, a takze w mniejszych
zespolach. Uzyskal stypendium Uniwersytetu
Harvarda na wydziale nauk spolecznych, zaczat
tez powaznie interesowac sie jazzem. W 1991
r. uzyskal dyplom i podjat prace w Yale Law
School; zaczalt tez gra¢ wklubach jazzowych jako
sideman. W tym samym roku zostal laureatem
Migdzynarodowego Konkursu Saksofonowego
im. Theloniousa Monka, co z pewno$cig pomo-
glo mu nawigza¢ wspoétprace z takimi muzyka-
mi, jak: Elvin Jones, Jack DeJohnete, Red Rod-
ney, Paul Motian, Roy Hargrove czy John Hicks.
W nastepnych latach zostal wyrézniony przez
cenione magazyny muzyczne — w 1992 r. przez
Jazz Time, w 1993 r. przez Rolling Stone i Down
Beat. W 1993 r. dla wytwdrni Warner Brothers
nagral debiutancki album Joshua Redman. Na-
stepnie wspdlpracowal m.in.: z Patem Methe-
nym, Charlieem Hadenem i Billym Higinsem,
Joeem Lovano, Kennym Garrettem, z ktérymi
nagral m.in. takie ptyty, jak: Wish, Tenor Lega-
cy, Jams, Blue For Pat, Mood Swing, Freedom, In
The Groove, Beyond , Passage Of Time, Elastic,
Momentum, Back East czy Compass.

2003 - zmar}l perkusjonista Mongo Santama-
ria, urodzil si¢ 7 kwietnia 1922 r.

2 lutego

1924 - urodzil si¢ saksofonista Sonny Stitt. De-
biutowal po koniec lat 40. w orkiestrze Tinyego
Bradshawa, z ktéra dokonal takze swoich
pierwszych nagran. Na scen¢ muzyczng po-
wrdcit po po leczeniu odwykowym w 1949 r.
i prawie od razu dokonal waznych dla bebopu
nagran z Budem Powellem, Curlym Russelem
i Maxem Roachem. W latach 50. dla wytwoérni
Verve nagral doskonale ptyty Sonny Side Up (z
towarzyszeniem Sonnyego Rollinsa i Dizzyego
Gillespiego) i For Musicians Only (z towarzy-
szeniem Stana Getza, Gillespiego i tria Oscara
Petersona). W 1960 r. na krétko zastgpit Johna
Coltranea i Cannoballa Adderleya w zespo-
le Milesa Davisa. W 1961 r. nagrat plyte The
Sensual Sound of Sonny Stitt ze smyczkami za-
aranzowanymi przez Ralpha Burnesa. W latach
1971-1972 gral w powolanej przez organizatora
Newport Jazz Festival Georgea Weina formacji
Giants of Jazz, ktéra skupita wielkie gwiazdy
bopu, jak: Dizzy Gillespie, Thelonious Monk
i Art Blakey. W 1975 r. wystepowal z Jazz Mes-
sengers. Zmarl 22 lipca 1982 r.

1927 - urodzit si¢ saksofonista Stan Getz.
W 1943 r. rozpoczal kariere muzyczng w orkie-
strze Jacka Teagardena, potem gral w zespotach
Stana Kentona, Jimmy Dorseya i Benny Good-
mana. Nawigzana w 1947 r. wspotpraca z Woo-
dy Hermanem w Four Brothers przyniosta mu
stawe. W latach 50. zaczal prowadzi¢ wlasne

grupy. Wspolpracowal takze z Kentonem oraz
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bral udziat w serii koncertéw Jazz At The Phil-
harmonic Normana Granza. Na przetomie lat
50. i 60. przebywal w Europie, a po powrocie
do Stanéw nagral klasyczng dzi§ plyte Focus
(1961). Wspdlpracjac z Charliem Byrdem za-
interesowal si¢ muzyka latynoska, a zwlaszcza
brazylijska, czego owocem byty nagrania tacza-
ce jazz z muzyka latynoska (bossa nova), m.in.:
»Desafinado” i ,,The Girl From Ipanema” (z As-
trud Gilberto i Antonio Carlosem Jobimem).
W latach 60. i 70. prowadzil male zespoly,
w ktorych sktad wchodzili m.in.: Gary Burton,
Chick Corea, Jimmy Raney, Al Haig, Steve Swal-
low, Airto Moreira i Joanne Brackeen. W latach
80. zintensyfikowal dzialalno$¢ koncertowa
i nagraniowg. Prowadzil tez zajecia w Stanford
University. Zmarl 6 czerwca 1991 r.

1942 - urodzit si¢ gitarzysta James Blood Ul-
mer. Kariere¢ rozpoczynal w grupach soul-jazzo-
wych. Swoje pierwsze nagrania zarejestrowatl
z Hankiem Marrem w 1964. W 1971 przenidst
sie do Nowego Jorku, gdzie gral z Jazz Messen-
gers Arta Blakey'a, Joe Hendersonem, Paulem
Bleyem, Rashiedem Alim i Larrym Youngiem.
W latach 70. gral z Ornettem colemanem, jako
pierwszy gitarzysta elektryczny. Zalozyl grupe
The Music Revelation Ensemble, do ktérej na-
lezeli David Murray, Ronald Shannon Jackson,
za$ w jej pdzniejszych wcieleniach takze miedzy
innymi Julius Hemphill, Arthur Blythe, Sam Ri-
vers i Hamiet Bluiett. W latach 80. razem z sak-
sofonista George'em Adamsem Ulmer prowa-
dzil réwniez grupe Phalanx. Ostatnie albumy
Ulmera, wyprodukowane przez Vernona Reida,
utrzymane sg w bluesowej stylistyce. Nagrana
w 2007 roku plyta Bad Blood in the City: The

Piety Street Sessions jest komentarzem Ulme-
ra do skutkow katastrofalnej powodzi wywo-
tanej przez huragan Katrina, ktéry spustoszyt
potudniowe stany USA w 2005 r. Jego muzy-
ka okreslana jest czesto jako free funk, on sam
najczesciej nazywa ja no wave music. Sylwetke
gitarzysty oraz dwie ptyty Memphis Blood i No
Escape From The Blues prezentuje Rafal Gar-
szczynski w tym numerze magazynu.

1962 — The Modern Jazz Quartet nagral plyte
Lonely Woman (Atlantic).

1990 - zmarl perkusista i bandleader Mel Le-
wis, urodzit si¢ 10 maja 1920 r.

3 lutego

1898 - urodzila si¢ bandleaderka, kompozytor-
ka i aranzerka Lil Hardin Armstrong. Jedna
z pierwszych wielkich dam jazzu. Zmarta 27
sierpnia 1971 r.

1937 - urodzil si¢ perkusista Bobby Durham.
Debiutowal w wieku 16 lat w formacji The Orio-
les. W 1960 r. przenidst sie¢ do Nowego Jorku,
gdzie gral z takimi muzykami, jak: Lloyd Price,
Wild Bill Davis, Lionel Hampton, Count Basie,
Slide Hampton, Grant Green, Harry Sweets
Edison, Tommy Flanagan, Jimmy Rowles. Przez
5 lat wystepowal takze w Orkiestrze Dukea El-
lingtona, W trakcie gry z Basiem spotkal Ala
Grey'a, z ktérym gral w wielu jego malych skia-
dach. Przez wiele lat akompaniowat Elli Fitzge-
rald i gral w triach Oscara Petersona. Zmarl
6 lipca 2008 .
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1945 - urodzil si¢ tubista Bob Stewart. Wy-
ksztalcenie muzyczne zdobyt w latach 1962-
1966 na Philadelphia College of the Performing
Arts, a nastepnie na Lehman College Graduate
School. Jako profesjonalny muzyk koncertowat
i nagrywal z takimi artystami, jak: Charles Min-
gus, Gil Evans, Carla Bley, David Murray, Taj
Mahal, Dizzy Gillespie, McCoy Tyner, Arthur
Blythe, Freddie Hubbard, Don Cherry, Nicho-
las Payton, Wynton Marsalis i Charlie Haden.
W jego dyskografii znajdujg si¢ miedzy innymi
takie ptyty jak: First Line (1987), Goin' Home
(1988), Then and Now (1996), Heavy Metal Duo
(2004), Exalted Conversation Duo (2004), Rain-
bow Country (2006).

1935 - urodzit si¢ bluesowy wokalista i gitarzy-
sta, chetnie flirtujacy ze stylistyka funk — Johnny
»Guitar” Watson. W 1957 wydal swdj pierw-
szy album zatytulowany Gangster Of Love. Gral
miedzy innymi z Albertem Collinsem, Johnnym
Copelandem, Little Richardem, Larry William-
sem i Bo Diddleyem. Zmarl 17 maja 1996 r.

4 lutego

1939 - Count Basie nagrat kompozycje ,Jive at
Five” z udzialem Lestera Younga.

2001 - zmart puzonista J.J. Johnson, urodzit si¢
22 stycznia 1924 r.

5 lutego

1959 - urodzil si¢ perkusista Vinnie Colaiuta.
Sylwetke piora Jerzego Szczerbakowa prezentu-
jemy w tym numerze magazynu JazzPRESS

1959 - Gil Evans nagrat ptyte Pacific Standard
Time (Blue Note)

6 lutego

1957 - Cannonball Adderley nagral plyte
Sophisticated Swing z udziatem Juniora Mancea,

Sama Jonesa, Nata Adderley’a i Jimmiego Cob-
ba (EmArcy MG).

1995 - zmarl perkusista Art Taylor, urodzit sie
6 kwietnia 1929 r.

2000 - zmarl perkusista Gus Johnson, urodzit
sie 15 listopada 1913 .

2002 - zmart kontrabasista Wendell Marshall,
urodzil si¢ 24 pazdziernika 1920 r.

7 lutego

1934 - urodzil si¢ saksofonista King Curtis.
W latach studenckich dotgczyt do zespotu Lio-
nela Hamptona. W 1952 roku przenidst sie do
Nowego Jorku, gdzie jako muzyk sesyjny na-
grywal m.in. z Natem Adderley'em, Wyntonem
Kellym, Buddym Hollym czy Andym William-
sem. Pdzniej zwrdcil sie¢ w strone rocka. W 1970
r. Curtis zostal uhonorowany nagroda Grammy
w kategorii Best R&B Instrumental Performan-
ce za wykonanie kompozycji ,Games People
Play’A w marcu 2000 r. zostal wlaczony do
Rock and Roll Hall of Fame. Zmart 14 sierpnia
1971 r.

1934 - urodzil si¢ gitarzysta i wokalista blue-
sowy Earl King. Skomponowat takie standardy,
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jak: ,Come On” (nagrany przez Jimiego Hen-
drixa), czy ,,Big Chief” (nagrany przez Profeso-
ra Longhaira). Zmarl 17 kwietnia 2003 r.

1960 - Hank Mobley nagral ptyte Soul Station
(Blue Note).

2008 - zmart pianista, kompozytor i producent
Stawomir Kulpowicz, urodzil si¢ 17 stycznia
1952 r.

2009 - zmarta wokalistka i pianistka Blossom
Dearie, urodzila si¢ 28 kwietnia 1924 r.

8 lutego

1937 - wibrafonista Lionel Hampton nagral
pierwsza ze swoich All-Star sessions.

1984 — urodzil si¢ pianista Pawel Kaczmarczyk,
lider formacji Audiofeeling Band.

2005 - zmarl wirtuoz organéw Hammonda

Jimmy Smith, urodzil si¢ 8 grudnia 1925 r.

9 lutego

1945 - Dizzy Gillespie nagrat klasyczng kom-
pozycje ,Groovin High” z udziatem tenorzysty
Dextera Gordona.

1950 - rodzit si¢ perkusista Jerzy Piotrowski.
Byl czlonkiem SBB, nagrywal i koncertowatl
takze z Czestawem Niemenem, formacjami
Young Power, Pick Up i Kombi, Krzysztofem
Scieranskim, Ireneuszem Dudkiem, Dzemem,

Martyna Jakubowicz i Stanistawem Sojka.

1958 — urodzit si¢ saksofonista Bill Evans. Byt
muzycznym wychowankiem Dave’a Liebmana,
ktéry zarekomendowal go Milesowi Davisowi;
wlasnie u boku Davisa pojawil si¢ na scenie
jazzowej, uczestniczgc w nagraniach: The Man
With The Horn (1981), We Want Miles (1981),
Star People (1983), Decoy (1984). W 1983 r.
nagral swoja pierwszg plyte Living in The Crest
Of A Wave, a w 1985 r. nastepna — The Alterna-
tive Man. Z zespolu Davisa przeszedl do Ma-
havishnu Orchestra Johna McLaughlina (ptyty
Mahavishnu, 1985; Adventures in Radioland,
1987). W latach 80. koncertowal i nagrywat
zzespolem Elements, a w 90. ze swoim zespolem
Petite Blonde. Na poczatku dekady lat 90. byt
jednym z pierwszych muzykéw laczacych hip-
hop z jazzem (plyty: Push, 1993, Live in Europe,
1994 i Escape, 1995). W nastepnych nagraniach
— Starfish and The Moon (1997), Touch (1999)
i Soul Insider (2001) — goscinnie brala udziat
legenda soul-jazzu - Les McCann. W 2003 r.
wraz z Williem Nelsonem nagral groovowy al-
bum zatytulowany Big Fun. W przygotowaniu
kolejnych jego plyty uczestniczyli liczni muzy-
cy — na Soulgrass (2005) zagrali: Clifford Carter,
Béla Fleck, Pat Bergeson, Victor Wooten, Sam
Bush, John Scofield, Stuart Duncan, Dave Ki-
koski, Bruce Hornsby, Mark Egan, Vinnie Cola-
iuta, David Charles, a na The Other Side Of So-
mething ponownie: Bela Fleck, Victor Wooten,
Sam Bush, Pat Bergeson, a takze m.in.: Dennis
Chambers, Richard Bona, Chris Howes, Joel
Rosenblatt Ryan Cavanaugh. Najnowsza plyta
Evansa jest Dragonfly (2011). Nagrywat takze
z takimi muzykami jak: Michael Franks, Her-
bie Hancock, David Sanborn, Ron Carter, Mark
Egan, Danny Gottlieb i Trilok Gurtu.
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1977 - zmart kompozytor, dyrygent i bandle-
ader Buddy Johnson, urodzit si¢ 10 stycznia
1915 .

2011 - zmart trebacz free i awangardowy An-
drzej Przybielski, urodzit sie w 1944 r. Sylwetke
muzyka autorstwa Piotra Wojdata publikujemy
w tym numerze magazynu JazzPRESS - link.

10 lutego

1902/1909 - urodzit si¢ perkusista i bandleader
Chick Webb. W jego orkiestrze kariere rozpo-
czela Ella Fitzgerald. Pierwsze do$wiadczenia
muzyczne zdobyl na statkach kursujacych po
zatoce Chesapeake. Juz w wieku 17. lat prowa-
dzit w Nowym Jorku swéj wlasny kwintet. Jego
orkiestra brala udzial w legendarnym koncercie
w Carnegie Hall 16 stycznia 1938 r. Przestawil
styl gry na perkusji na straight-ahead swing
jazz. Zmarl 16 czerwca 1939 r.

1934 - urodzit si¢ Manu Dibango. Rozwinal
styl faczacy jazz, funk and tradycyjng kamerun-
ska muzyke. Jego najbardziej znanym dzielem
jest nagrany w 1972 r. utrzymany w stylistyce
afrobeatu singiel "Soul Makossa". Byt czlonkiem
nowatorskiej formacji African Jazz. Wspotpra-
cowal z wieloma znanymi muzykami, jak np.:
Fela Kuti, Herbie Hancock, Bill Laswell, Ber-
nie Worrell, Ladysmith Black Mambazo, Don
Cherry, Sly and Robbie. W 1998 r. nagrat album
zatytulowany CubAfrica z towarzyszeniem ku-
banskiego gitarzysty Eliadesa Ochoi.

1937 - urodzila si¢ wokalistka jazzowa, soulo-
wa i folkowa Roberta Flack. Spiewata w chérze

koscielnym, wystepowata m.in. z takimi muzy-
kami, jak Donny Hathaway, czy Miles Davis. Jest
najbardziej znana z przebojowych singli: ,The
First Time Ever I Saw Your Face” (uhonorow-
any nagroda Grammy w 1973 r., wykorzystany
przez Clinta Eastwooda w filmie Play Misty for
Me, polski tytul Zagraj dla mnie, Misty), ,,Kill-
ing Me Softly with His Song” (Grammy w 1974
r.), ,Feel Like Makin’ Love”, ,Where Is the Love”,
»Ihe Closer I Get to You” (w duecie z Donnym
Hathawayem).

1947 - urodzit si¢ trebacz, kompozytor i dy-
rygent Lawrence ,Butch” Morris. Wspdt-
pracowal m.in. z bopowym saksofonistg
J.R. Monteroseem, kontrabasista Georgeem
Morrowem. Uczyl sie u Horacego Tapscotta
i Bobbyego Bradforda. W 1975 r. w Nowym
Jorku gral z muzykami zwigzanymi z awangar-
dowym loft jazzem. W latach 1976-1977 prze-
bywal w Paryzu, gdzie wspdtpracowal z basista
Alanem Silva. W 1977 r. zostal cztonkiem oktetu
Davida Murraya (uczestniczyl w przygotowa-
niu albuméw Ming, 1980; Home, 1981 i Murray’s
Steps, 1982). Opracowal metode prowadzenia
muzykow w zespole za pomocg znakow wizual-
nych, zwang conduction. Nagrywal takze plyty
autorskie: In Touch... but out of Reach (1982),
The New York City Artists’ Collective Plays Butch
Morris (1984; dyrygowal zespotem z wokalistka
Ellen Christi, wykonujacym jego kompozycje).
W 1985 r. wraz z Billem Horvitzem nagratl pty-
te free jazzowy zatytutowang Trios, a w 1988 r.
dwa albumy w skladzie z Waynem Horvitzem
i Robertem Previtem (Nine Below, Todos San-
tos). Na plycie Current Trends in Racism in Mo-
dern America (1986) prowadzil 10 osobowy ze-
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spol, za$ na plytach Homeing (1987) i Dust to
Dust (1991) prezentuje nowy sposob kierowa-
nia muzykami z kregéw new black music i whi-

te avant-rock.

1958 - Ornette Coleman nagral swoj debiutan-
cki album Something Else!!! (Contemporary).

2008 — album River: The Joni Letters (Verve)
Herbiego Hancocka otrzymal nagrod¢ Gram-
my w kategorii ,,Plyta Roku” Jest to pierwsza od
1964 roku - kiedy to tego zaszczytu dostgpila
plyta Getz/Gilberto — nagroda ,,Album Roku”
dla muzyka jazzowego.

11 lutego

1941 - urodzit si¢ pianista Sergio Mendes.
Uprawia gléwnie bossa nove i sambe. Gral
z Antonio Carlosem Jobimem. W 2006 r. nagrat
nowg wersj¢ standardu ,Mas Que Nada” z hip
hopowg grupg The Black Eyed Peas.

1956 — urodzit si¢ skrzypek Didier Lockwood.
Obok Stephane Grappelliego i Jeana-Luc
Pontyego zaliczany do czotéwki francuskiej
wiolinistyki jazzowej. W 1972 r. porzucil studia
w klasie skrzypiec klasycznych w Conservatoi-
re National de Paris, Zeby z bratem Francisem
utworzy¢ grupe jazzrokowg Magma, w ktdrej
wystepowal do 1975 r. Wzorami dla niego byli
Jean-Luc Ponty, Zbigniew Seifert i Stephane
Grappelli, ktéry pierwszy docenil jego talent.
Odkoncalat 70. Lockwood gralinagrywal m.in.
z: Tonym Williamsem, Gordonem Beckiem,
Johnem Etheridgem, Danielem Humairem,
Michatem Urbaniakiem, Janem Hammerem,

Philipem Catherinem, Daveem Hollandem,
Mikem Sternem, Paulem Erskinem i Birelim
Lagrenem. Na ptycie Fusion (1981) okreslil for-
me swojej muzyki, majgcej podstawy rockowe
i pozostawiajacej szerokie pole dla improwiza-
¢ji na skrzypcach. Wybrana dyskografia: Globe
Trotter (2003), Les Enfants de la Pluie (2003),
Les Mouettes (2005), Le Jazz et la Diva (2006),
Waltz Club (2006), La Reine Soleil (2007), For
Stephane (2008), Le Jazz et la Diva Opus 2
(2008), Brothers (2009).

12 lutego

1955 - urodzil si¢ basista Bill Laswell. Sylwet-
ke pidra Aleksandry Nowosad prezentujemy

w tym numerze magazynu JazzPRESS.

1914 - urodzit si¢ saksofonista i wokalista Tex
Beneke. Na saksofonie gral od dziecinstwa, ko-
lejno na sopranowym, altowym, a w konicu teno-
rowym. W latach 30. gral w réznych zespolach,
m.in. u Bena Younga (1935-1937), a w 1938 r.
zostal zarekomendowany przez Genea Kru-
pe do orkiestry Glenna Millera, w ktérej ode-
gral znaczacg role jako saksofonista i wokali-
sta, zwlaszcza w wykonaniach ,,In The Mood”,
»String of Pearls”, ,,Chattanooga Choo Choo’, ,,I
Got a Girl in Kalamazoo” oraz ,,Don't Sit Un-
der the Apple Tree”. Z orkiestrg Millera wysta-
pil w filmach Sun Valley Serenade (1941) i Or-
chestra Wives (1942). Po rozwiazaniu orkiestry
Millera w 1942 r. koncertowal jako saksofonista
po Stanach Zjednoczonych z grupa wokalna
The Modernaires ztozong z muzykéw skupio-
nych wczesniej przy orkiestrze Millera. Prowa-
dzil takze Navy Band w Oklahomie. Od 1946,
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juz po $mierci Millera, prowadzil Glenn Miller
Orchestra wykonujac, zgodnie z wymaganiami
administratorow majatku tego puzonisty, ory-
ginalny i niezmieniony repertuar. W 1950 r.
uformowal wtasny zespdt koncertujgcy pod ha-
stem “Tex Beneke i jego orkiestra graja muzyke
stawnego Glenna Millera”. Wprowadzil w niej
nowe idee i eksperymenty, to sprawilo, ze zo-
stal pominiety w filmie The Glenn Miller Story
(1953). Swoja orkiestre, ztozong gtéwnie z mu-
zykéw z pierwotnego sktadu Millera, prowadzit
do lat 90. Okazjonalnie wspolpracowal takze
z The Glenn Miller Singers (lata 50.) i Big Band
Academy Of America (koniec lat 80.). Zmart 30
marca 2000 r.

New Power Generation. W 1990 r. nagrat de-
biutancki album Roots Revisited, ktory zyskat
duze uznanie m.in. magazynu Billboard. Do
wspolpracy zapraszal m.in.: Freda Wesley’a,
Pee Wee Ellisa, Larryego Goldingsa, Bobby'ego
Byrda, Rodneya Jonesa, Candy Dulfer, Rodney’a
»Skeet” Curtisa, Grega Boyera, Bruna Speighta,
Jamala Thomasa, Rona Tooley’a i Dennisa Rol-
linsa.

1959 - zmarl perkusista Baby Dodds, urodzit
sie 24 grudnia 1898 1.

2009 - zmart perkusista Louie Bellson, urodzit
sie 6 lipca 1924 r.

13 lutego

15 lutego

1941 - zmart gitarzysta Blind Boy Fuller, uro-
dzit sie 10 lipca 1907 r.

14 lutego

1935 - urodzil si¢ puzonista, kompozytor, aran-
zer Rob McConnell. Prowadzil The Boss Brass,
jeden z najbardziej znanych kanadyjskich big
bandéw. Zmart 1 maja 2010 r.

1943 - urodzit si¢ saksofonista funkowy Maceo
Parker. Poczatkowo gral w rhythm and blueso-
wym zespole Bobbyego Butlera - Mighty Blue
Notes, potem prowadzil wlasne grupy. W latach
1964-1988 z przerwami wspolpracowal z Jame-
sem Brownem, koncertujac i nagrywajac plyty.
W latach 90. prowadzit kariere solows, zas pod
koniec tej dekady uczestniczyl w nagraniach
plyt Princea i wspdtpracowal z jego zespotem

1944 - urodzil si¢ saksofonista, flecista Hen-
ry Threadgill. Byl jednym z cztonkéw ory-
ginalnego skfadu legendarnej formacji AACM
(Association for the Advancement of Creative
Musicians). Po opuszczeniu AACM i tournee
z zespolem gospel w 1971 r. wraz z kolegami
z AACM - Fredem Hopkinsem i Stevem Mc-
Callem - sformowat trio Air, zaliczane w la-
tach 70. i 80. do czotowych formacji awangardy
jazzowej. We wczesnych latach 80. zatozyt Hen-
ry Threadgill Sextet (aktualnie Henry Thread-
gill Septet — z dwoma perkusistami na jednym
zestawie perkusyjnym). Najbardziej cenionym
albumem formacji jest You Know the Number.
W latach 90. sformowal kolejny przekraczajacy
granice zespdt — Very Very Circus. W 1990 r.
zarejestrowal na plycie kwartet fletowy — album
nosi tytul Flute Force Four.
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1945 - urodzil si¢ kompozytor, bandleader
i perkusista Edward Vesala. Debiutowat w la-
tach 60., w latach 70. wspotprowadzil kwartet
wraz z Tomaszem Staniko i nagrywat z Janem
Garbarkiem. W latach 80. i 90. zarejestrowat
wraz z grupg Sound and Fury, ktéra tworzyli
jego studenci, kilka albuméw z wlasnymi kom-
pozycjami utrzymanymi w unikalnej stylisty-
ce, Iaczacej elementy jazzu, muzyki klasycznej,
tanga i folku. Zmart 4 grudnia 1999 r.

1965 - zmarl pianista i piosenkarz Nat King
Cole, urodzit si¢ 17 marca 1919 r.

1978 — zmart gitarzysta Michael Bloomfield,
urodzit sie 28 lipca 1943 r.

1979 - zmarl Zbigniew Seifert, urodzit si¢ 7
czerwca 1946 r.

1988 - zmart saksofonista, kompozytor i aran-
zer Al Cohn, urodzit si¢ 24 listopada 1925 r.

1993 - zmarl pianista i kompozytor Geo-
rge Wallington, urodzil si¢ 27 pazdziernika
1924 r.

16 lutego

1923 - Bessie Smith zarejestrowala swoje
pierwsze nagranie ,Downhearted Blues”.

17 lutego

1908 - urodzit sie¢ Machito - wokalista i ban-
dleader prekursorskiego zespolu Afro Cubans,

wspoltwércow gatunku latin jazz. ,,Krélowie

Mambo” najwigksze triumfy $wigcili w latach
40. w Nowym Jorku.

1949 urodzil si¢ legendarny gitarzysta i kompo-
zytor Fred Frith. Zwigzany z awangarda brytyj-
ska (Canterbury sound, Canterbury scene) i no-
wojorska (New York Downtown Jazz Scene).

1969 — zmart perkusista i bandleader Paul Bar-
barin, urodzit si¢ 5 maja 1899 r.

1982 - zmarl Thelonius Monk, urodzit si¢ 11
pazdziernika 1917 r.

2006 - zmarl perkusjonista Ray Barretto, uro-
dzit si¢ 29 kwietnia 1929 r.

18 lutego

1928 - urodzil si¢ saksofonista Harold Land.
Dorastal w San Diego. Na saksofonie tenoro-
wym zaczal gra¢ w 16. roku zycia. Pierwszych
nagran dokonal w 1949 r. jako leader Harold
Land All-Stars. W latach 1954-1955 nalezal
do The Clifford Brown — Max Roach Quintet,
a nastepnie przeniost sie¢ do Los Angeles, gdzie
w latach 1957-1958 gral z Curtisem Counceem.
W latach 50. i 60. wspdtpracowal z Gerardem
Wilsonem. Prowadzil takze wlasne grupy, m.in.
w latach 1961-1962 wspotprowadzit kwin-
tet z Redem Mitchellem. W latach 1968-1971
z Hutcherson prowadzil zespdl, a w okresie
1975-1978 kwintet z Blue Mitchellem. W 70. la-
tach w jako pianiste w swoich angazowat syna,
za$ od poczatku lat 80. do 90. wspotpracowat
z Timeless All Stars oraz koncertowat ze swoim
zespolem. Potem gral w klubach Hop Singh's

( «

JazzPRESS, luty 2012

w Marina Del Ray koto Los Angeles i Keystone
Korner w San Francisco. Zmart 27 lipca 2001 r.

1958 — w dniach 18-21 lutego Billie Holiday
nagrala album Lady in Satin (Columbia).

1969 - Miles Davis nagral ptyte In a Silent Way
z udzialem Chicka Corei, Herbiego Hancocka
i Joego Zawinula (Columbia).

19 lutego

1972 - zmarl trebacz Lee Morgan, urodzil sie
10 lipca 1938 r.

2008 - zmart producent Teo Macero, urodzit
sie 30 pazdziernika 1925 r.

20 lutego

1926 - Ethel Waters nagrala piosenke ,,Sugar”.

1963 - urodzit si¢ basista Darek ,,Ole$s” Olesz-
kiewicz. Edukacje muzyczng rozpoczat w wie-
ku pieciu lat od fortepianiu, pdzniej zmienial
instrumenty, by po doswiadczeniach gry na gi-
tarzei elektrycznym basie ostatecznie skupi¢ sie
na grze na kontrabasie. W latach 80. brat udziat
w wielu przegladach i konkursach dla mlodych
muzykéw jazzowych zdobywajac liczne nagro-
dy, m.in w 1983 r. najwyzszy laur na krakow-
skim Jazz Juniors. W tym samym roku dotgczyt
do kwartetu Jana Ptaszyna Wréblewskiego.
W ciggu nastepnych pieciu lat wystepowal z naj-
lepszymi polskimi formacjami jazzowymi, jak
m.in.: Zbigniew Namystowski Quartet, Tomasz
Szukalski Quartet, Henryk Majewski Quintet,

Wojciech Karolak Trio, Andrzej Jagodzinski
Trio czy Jan Ptaszyn Wréblewski Quartet. Na-
gral z nimi wiele plyt dla takich wytwdrni, jak
Polish Jazz, Polskie Nagrania, East Wind a tak-
ze radiofonii i telewizji w Polsce i zagranica.
W 1988 r. przybyl do Los Angeles, gdzie osiadl
na stale i jest jednym z najbardziej poszukiwa-
nych kontrabasistow Zachodniego Wybrzeza
Stanéw Zjednoczonych. W trakcie ponad 20.
lat pobytu w Kalifornii gral i nagrywal z plejada
muzykow jazzowych i nie tylko: Brad Mehldau,
Billy Higgins, Pat Metheny, Joe Lovano, Eddie
Henderson, Charles Lloyd, John Abercrombie,
Bennie Maupin, Lee Konitz, Peter Erskine, Alan
Pasqua, Bennie Wallace, Victor Lewis, Harvey
Mason, Dave Grusin, Art Farmer, Horace Sil-
ver, Alice Coltrane, Ravi Coltrane, James New-
ton, Arthur Blythe, Lew Tabackin, Steve Kuhn,
Gary Smulyan, Ronnie Cuber, Billy Hart, Kevin
Hays, Munyungo Jackon, Steve Hass, Toshi-
ko Akiyoshi, Marian McPartland, Janis Siegel,
Bob Brookmeyer, Curtis Fuller, Roy McCur-
dy, Tom Harrell, Larry Goldings, Bill Stewart,
Chris Potter, Kei Akagi, Billy Childs, Bob Shep-
pard, Joe LaBarbera, Bill Cunliffe, Patrice Rus-
hen, Bennie Golson, Piotr Baron, Teri Lynn
Carrington, Buddy De Franco, Terry Gibbs,
Anthony Wilson Nonet and Los Angeles Jazz
Quartet. Nagral ponad 100 albumoéw. Jest tak-
ze wykladowcg na wydziale jazzu University Of

California w Irvine.

21 lutego

1917 - urodzil si¢ pianista, aranzer i kompo-
zytor Tadd Dameron. Debiutowal w zespo-
le Blanche Calloway, siostry Caba Calloway’a.
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W 1940 r. przenidst sie do Kansas City, gdzie
spotkal Charliego Parkera. Z czasem stal si¢
poszukiwanym aranzerem - z jego aranzacje
wykorzystywali: Jimmy Lunceford, Coleman
Hawkins, Billy Eckstein (,,Cool Breeze”) i Dizzy
Gillespie (,,Our Delight”) - co docenil maga-
zyn Esquire przyznajac mu w 1947 r. tytul ,,New
Star”> W 1945 r. kwintet Parkera i Dillespiego
nagral kompozycje Damerona zatytulowang
»Hot House”, ktéra wyznacza bopowg stylisty-
ke. Wraz z Babsem Gonsalesem (autorem m.in.
stownika gwary bopowej Dictionary of Jive
Talk) wspoltworzyt grupe wokalng Three Bips
And Bop. W 1949 r. wystepowal z Milesem Da-
visem w Paryzu. Po powrocie do USA w 1951
r. wystepowal w formacjach rhytm and blueso-
wych z Bennym Golsonem, Jimmym Merittem
i Phillym Jonsonem. W latach 1955-1957 pisat
dla kwintetu Maxa Roacha/Clifforda Browna
(»Scene Is Clean’, czy ,Flossie You”). W tym
czasie nagral w kwartecie z udzialem Johna
Coltrane’a réwniez autorsky plyte zatytulowa-
na Mating Call (Prestige). W latach 60. wraz
z bigbandem nagral ptyte Magic Tough. Zmart
8 marca 1965 r.

1933 - urodzila si¢ wokalistka Nina Simone. Od
4. roku zycia uczyla si¢ gry na fortepianie; dzieki
funduszom Muriel Mazzanowich mogta podja¢
nauke w nowojorskiej Juilliard School Of Music.
Po wyjezdzie z rodzing do Filadelfii uczyta pry-
watnie gry na fortepianie. W 1954 r. rozpoczela
wystepy w klubie w Atlantic City, grajac na pia-
ninie i §piewajac. Nagrany w 1957 1. jej pierwszy
album Little Girl Blue oraz wydany nastepnie sin-
giel z ,,I Love You Porgy” okazaly si¢ sukcesem.
W 1961 r. zwigzala si¢ z wytwornig Columbia

Records, zamieszkala na Manhattanie; wystepo-
wata m.in. w Town Hall, w klubach Village Gate,
Village Vanguard i Blue Note, w Carnegie Hall.
Koncertowala takze w Waszyngtonie, Chicago,
Los Angeles. W swoj repertuar wlgczata muzyke
wspolczesnych jej artystow. W potowie 60. lat
zaangazowala sie tez w kwestie spoteczne i po-
lityczne Ameryki jako przeciwniczka rasizmu
i rzeczniczka praw obywatelskich amerykan-
skich Murzynéw. Obok wykonywanych przez
nig standardéw jazzowych i muzyki rozrywko-
wej Spiewala takze protest-songi. Na poczatku
lat 70. wyemigrowala ze Stanéw Zjednoczonych
do Europy. Opinia wybuchowej i nieobliczalne;
artystki nie sprzyja jej karierze. W 1993 r. nagra-
ta swoj ostatni album A Single Woman. W 1997
i 2002 r. wystapita w Polsce. Zmarta 21 kwiet-
nia 2003 r. Z recenzjg kolekeji ptyt wokalistki
zatytulowanej Four Woman: The Nina Simone
Philips Recording mozna zapoznac si¢ na stronie
RadioJAZZ.FM.

1954 - Kwintet Arta Blakey’a z udzialem treba-
cza Clifforda Browna zarejestrowal swoj wystep
w klubie Birdland w Nowym Jorku, ktéry zo-
stal wydany na trzech plytach zatytulowanych
A Night at Birdland (Blue Note).

22 lutego

1938 - urodzit si¢ kontrabasista Roman ,,Gu-
cio” Dylag. Byl czlonkiem pierwszych po 1945
r. polskich zespolow jazzowych, m.in. Meloma-
ni. Jako dziecko gral na akordeonie i fortepianie.
W Krakowie ukonczyl Liceum Muzyczne im.
Fryderyka Chopina i rozpoczal studia w Pan-
stwowej Wyzszej Szkole Muzycznej. W 1956 r.
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debiutowal z Hot Club Melomanii, w 1958 r.
gral w Jazz Believers, a w 1959 r. w The Wreckers
Andrzeja Trzaskowskiego, z ktérym w 1962 r.
koncertowal w Stanach Zjednoczonych. Nagry-
wal takze m.in. z Krzysztofem Komedg i Janem
“Ptaszynem” Wroblewskim. W 1963 r. wyjechat
do Szwecji, a od 1972 r. mieszka w Szwajcarii.
W 1979 r. otrzymat staly angaz w zachodnio-
berlinskiej orkiestrze Paula Kuhna. Wystepo-
wal i nagrywal m.in. z: Eje Thelinem, Rolfem
Ericsonem, Bennym Golsonem, Budem Po-
wellem, Johnny Griffinem, Benem Websterem,
Georgem Russellem i Artem Farmerem.

23 lutego

1944 - urodzil si¢ gitarzysta, wokalista blueso-
wy Johnny Winter.

1961 - Klarnecista Pee Wee Russell i tenorzy-
sta Coleman Hawkins nagrali plyte Jazz Reu-
nion (Candid). Sesja trwala do 8 marca.

1961 - Oliver Nelson nagral ptyte The Blues and
the Abstract Truth z udzialem Erica Dolphyego,
Freddie Hubbarda i Billa Evansa (Impulse!).

1951 - urodzita sie wokalistka Ewa Bem. De-
biutowala w 1969 roku w Grupie Bluesowej
Stodota, kariere solowa rozpoczela w roku
nastepnym z kwartetem Zbigniewa Seiferta.
W 1972 roku zdobyta I nagrode na konkursie
wokalistow jazzowych w Lublinie. Wraz z Alek-
sandrem Bemem i Andrzejem Ibekiem wspdt-
tworzyla zespol Bemibek, p6zniejszy Bemibem.
Wspélpracuje z najznamienitszymi polskimi
jazzmanami i formacjami jazzowymi: kwarte-

tem Jana Jarczyka, grupa Mainstream Wojcie-
cha Karolaka, grupg Swing Session, kwartetem
Jana Ptaszyna Wrdblewskiego, grupa Quintes-
sence, grupg Janusza Muniaka, zespotami Walk
Away, Old Timers, Studiem Jazzowym Polskie-
go Radia, Markiem Blizinskim, Andrzejem Ja-
godzinskim, Zbigniewem Jaremko, Zbignie-
wem Namyslowskim i wieloma innymi. Nagrala
kilkanascie ptyt. W jej reperturze, obok pozycji
jazzowych, znajduja si¢ takze utwory mieszcza-
ce sie w szerokiej kategorii muzyki rozrywko-
wej. Szczegdlnie chetnie $piewa piosenki Jerze-
go Wasowskiego, duetu autorskiego Wojciech
Karolak - Maria Czubaszek. Jej piosenki, jak
np. ,,Zyj kolorowo’, ,,Z tobg bez Ciebie”, ,,Gram
o wszystko’, ,,Milos¢ to wielki skarb”, ,W pocze-
kalni zycia” stawaly si¢ wielkimi przebojami.

1996 - zmarl perkusista Alan Dawson, urodzit
sie 14 lipca 1929 1.

1997 — zmarl perkusista Tony Williams, uro-
dzil 12 grudnia 1945 r.

2008 - zmart pianista Stanistaw ELalowski
(znany jako Stan Lalowski). Wystepowal obok
Milesa Davisa i Charlesa Aznavoura, a takze na
Festiwalu Jazz Jamboree. Urodzil si¢ w 1953 r.

24 lutego

1932 - urodzil si¢ piosenkarz, kompozytor,
aranzer, dyrygent, producent i pianista Michel
Legrand. W trakcie pobytu w Stanach Zjed-
noczonych w 1958 r. wspdtpracowal z plejada
amerykanskich jazzmandéw, jak: Miles Davis,
John Coltrane, Bill Evans, Phil Woods, Ben
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Webster, Hank Jones, czy Art Farmer przy na-
graniu albumu zatytulowanego Legrand Jazz,
a zawierajgcego orkiestrowe transkrypcje jazzo-
wych standardéw. W nastepnym roku juz w Pa-
ryzu wraz kontrabasist3 Guy'em Pedersenem
i perkusista Gusem Wallezem nagratl album Pa-
ris Jazz Piano, na ktérym znalazly sie utwory
poswiecone Paryzowi. Prawie dekade pdzniej
wraz z kontrabasist3 Rayem Brownem i per-
kusistg Shellym Manne nagral kolejna plyte —
At Shelly's Manne-Hole (1968). W 1972 r. byl
aranzerem kompozycji zarejestrowanych przez
Stana Getza na albumie Communications 72,
a pézniej aranzowal dla Phila Woodsa na jego
albumy Jazz Le Grand (1979) i After the Rain
(1982). Kolejna jego wspdtpraca z jazzmanami
to wspolny album ze Stephanem Grappellim
(Michel Legrand, 1992). W 2002 r. nagral album
Michel Legrand by Michel Legrand — zawiera-
jacy solowe fortepianowe wykonania jego 14
klasycznych kompozycji. Wiele skomponowa-
nych przez niego utwordéw, jak np. ,What Are
You Doing the Rest of Your Life?”, ,Watch What
Happens”, ,The Summer Knows” i ”You Must
Believe in Spring“ stalo sie¢ jazzowymi stan-
dardami, chetnie nagrywanymi przez innych
artystow.

1933 - urodzil si¢ amerykanski saksofonista
jazzowy David Fathead Newman. Na poczat-
ku lat 50. wystepowal z bluesmanem ,,T-Bone”
Walkerem. W 1954 r. wraz z Lowellem Fullso-
nem nagral plyte Reconsider Baby. Wspotpra-
cowat takze z Ornetteem Colemanem i Redem
Connorsem. W latach 1954-1964 byt zwigzany
z orkiestrg Raya Charlesa, z ktérym pracowat
okazyjnie réwniez w latach 70. W jego zespole

szybko stal si¢ solistg grajacym na saksofonie
tenorowym. W 1958 r. nagral pierwszy swoj al-
bum Fathead: Ray Charles Presents ,,Fathead”.
Na krotko wrocit do Dallas, gdzie prowadzit
wlasne zespoly. Nastepnie w Nowym Jorku wy-
stepowal m.in. z: Lee Morganem, Kenny Dre-
wem Sr., Billy Higginsem, Kenny Dorhamem.
Ze swoim kwartetem koncertowal po Wschod-
nim Wybrzezu, a takze w Europie i Japonii.
Jako muzyk studyjny uczestniczyl w projek-
tach takich muzykéw jak: Herbie Mann, Aretha
Franklin, Hank Crawford, Aaron Neville. Na-
stepnie zwigzal si¢ z grupg The Family of Mann
Herbiego Manna. Do wspdlpracy we wlasnych
projektach zapraszat takich artystow jak: Ce-
dar Walton, Jimmy Cobb, Buster Williams,
Louis Hayes. W koncu lat 80. nagrywal m.in.
z Stanleyem Turrentinem i Hankiem Crawfor-
dem. Wérdd nagran z lat 90. wyrdznia si¢ plyta
poswiecona Dukeowi Ellingtonowi Mr. Gentle,
Mr. Cool (1994), a z p6zniejszych — poswiecona
Ray'owi Charlesowi I Remember Brother Ray
(2005). Zmart 20 stycznia 2009 r.

1973 - Keith Jarrett zarejestrowal na zywo
w klubie Village Vanguard plyte Fort Yawuh
(Impulse!).

1988 — zmarl pianista Memphis Slim, urodzit
sie 3 wrze$nia 1915 r.

25 lutego

1896 — urodzita si¢ wokalistka i kompozytorka
Ida Cox. Zaliczana do grona najwigkszych wo-
kalistek lat 20. Napisala i nagrata wiele utworéw,
jak np. ,Wild Women Don't Have The Blues’,
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ktére cieszyly sie duza popularnoscig. W la-
tach 30. osiggneta szczyt popularnosci - grata
z towarzyszeniem meza Jessego Crumpa, pro-
wadzila zespdt Raising Cain Company, wysta-
pila w stynnym koncercie ,,From Spirituals to
Swing” w Carnegie Hall w 1938 r. Po przerwie
spowodowanej problemami zdrowotnymi po-
wrdcila na scen¢ w latach 60. i nagrywala z Co-
lemanem Hawkinsem oraz Royem Eldridgem.
Zmarta 10 listopada 1967 r.

1959 - Duke Ellington nagral kompozycje
“The Queen’s Suite” — jedyna kopia plyty zosta-
ta przekazana Krélowej Anglii Elzbiecie II.

1964 - Eric Dolphy nagral ptyte Out to Lunch
(Blue Note).

1974 - zmarl saksofonista tenorowy Julian
Dash, urodzit sie 9 kwietnia 1916 .

26 lutego

1928 — urodzil si¢ pianista, wokalista, kompozy-
tor rytm and bluesowy Fats Domino. Ogrom-
ng popularnoscig cieszyt sie w latach 50. i 60.
W 1986 r. zostal wprowadzony do Rock and
Roll Hall of Fame.

1926 — Louis Armstrong nagral pierwszy utwor
$piewany scatem ,,Heebie Jeebies” Wiele wersji
historii tego nagrania $wiadczy o tym, ze zwy-

czajnie zapomnial tekstu...

1948 - urodzil si¢ basista Mike Richmond.
Wyksztalcenie muzyczne zdobyl 1966-70 na
Temple University w Filadelfii, studiujgc m.in.

pod kierunkiem Edwarda Ariana (Philadelphia
Orchestra), a nastepnie Jimmyego Garrisona
w latach 1970-1972. Po $mierci Charlesa Min-
gusa — od 1980 do 1983 r., prowadzil jego zespot
Mingus Dynasty. Na dlugiej liscie jazzmandw,
z ktérymi gral i nagrywat jako sideman znajduja
sie takie nazwiska, jak: Miles Davis, Stan Getz,
Horace Silver, Dizzy Gillespie, Elvin Jones, Joe
Henderson, Jack DeJohnette, Lee Konitz, Gil
Evans, Pat Metheny, Woody Herman, Hubert
Laws, Thad Jones i Mel Lewis, Kenny Wheeler,
Art Farmer, Benny Golson, Chet Baker, Sonny
Stitt, Milt Jackson, Roland Kirk, Archie Shepp,
Bobby Timmons, Roland Hanna, Tommy Fla-
nagan, Jimmy Knepper, Kenny Barron, Clarke
Terry, Phil Woods, Toots Thielemans, Marion
McPartland, Chico Hamilton, Buddy DeFran-
co, Don Cherry, John Abercrombie, John Sco-
field, Les Paul, Randy Brecker, Billy Hart, Tom
Harrell, Mike Brecker, Dave Liebman, Johhny
Griflin, Bob Berg, Bob Brookmeyer, Henry
Mancini, Astrud Gilberto, Archie Shepp, Mi-
chel Legrand, Quincy Jones. Jako solista zapre-
zentowal si¢ wspolpracujac z Ravi Shankarem
i South Indian Orchestra (1980), Cologne Radio
Big Band & Orchestra (1984-1996) oraz Bra-
tislava Philharmonic (1994). Jako lider nagral:
Dream Waves (1977), For Us (1978), Colours
Of A Dream (1980), East Side/ West Side (1980),
Prayer For Peace (1985), Light Blues (1987), Ho-
rizons (1988), Basic Tendencies (1988), On The
Edge (1988), Dance For Andy (1990), New Blues
(1991), Blue In Green (1992).

1977 — zmarl gitarzysta bluesowy Booker T.
Washington White (Bukka White), urodzit si¢
12 listopada 1906 r.



http://radiojazz.fm/czytelnia/index.php?option=com_content&view=article&id=498:eric-dolphy-out-to-lunch&catid=6:kanon-jazzu&Itemid=7
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1989 — zmarl trebacz Roy Eldridge, urodzit si¢
30 stycznia 1911 r.

27 lutego

1907 - urodzila si¢ pierwsza niemurzynska
wokalistka jazzowa Mildred Bailey. Pierwsza
plyte nagrala z Eddiem Langiem. W 1929 r. za-
czela $piewac w orkiestrze Paula Whitemana.
W 1932 r. zarejestrowala interpretacj¢ piosenki
»Rockin’ Chair,, Hoagy Carmichaela, ktéra zy-
skala jej duzg stawe i przydomek Rockin’ Chair
Lady. Wystepowala takze m.in. z Bennym Go-
odmanem, Colemanem Hawkinsem, Teddym
Wilsonem, Buckiem Claytonem. Do jej najpo-
pularniejszych nagran naleza: ,,Please Be Kind”,
»5ays My Heart”, ,Darn That Dream”. Zmarta
12 grudnia 1951 r.

1923 - urodzil si¢ saksofonista tenorowy De-
xter Gordon. Poczatkowo gralo na klarnecie,
nastepnie na saksofonie tenorowym. W 1940
r. wszedl w sklad zespolu Lionela Hamptona.
Pdzniej wspolpracowal z Lee Youngiem, Flet-
cherem Hendersonem, Louisem Armstron-
giem oraz byl cztonkiem big bandu Billyego
Eckstinea. W 1943 r. dokonat pierwszych na-
gran z wlasnym kwintetem. Wystepowal na
Wschodnim i Zachodnim Wybrzezu, m.in.
z Wardellem Grayem, z ktérym nagrat The
Chase (1947) i The Hunt (1947). Uzaleznienie
od narkotykow przerwalo jego kariere. Dopiero
w 1960 r. powrdcit z The Resurgence of Dexter
Gordon (wczesniej nagrat tylko dwie plyty -
Daddy Plays the Horn i Dexter Blows Hot and
Cool; obie w 1955 r.). W 1962 r. wyjechal do Eu-
ropy i do Stanéw Zjednoczonych wrécil dopie-

ro w 1976 r. Ten okres rozpoczal od sukceséw
w londynskim klubie Ronnyego Scotta, ktore
kontynuowal w Kopenhadze oraz w Paryzu. Do
wazniejszych nagran tego okresu nalezg Our
Man in Paris (1963) - plyte prezentowaliSmy
w numerze magazynu JazzPRESS ze stycznia
tego roku, One Flight Up (1964), Gettin’ Around
(1965) i Bouncin’ with Dex (1975). Rdwniez po
powrocie do Stanéw Zjednoczonych odnosi
sukcesy - wystapit m.in. w filmie Round Mid-
night (1986) w roli saksofonisty alkoholika, za
ktérg otrzymal nominacje do Oscara. Wczes-
niej wystapit w kilkunastu innych obrazach.
W koncowym okresie zycia w jego zespotach
grali m.in.: George Benson, Woody Shaw, Pal-
le Mikkelborg i George Duke, a do znaczacych
plyt nalezy Manhattan Symphonie' (1978).
Zmarl 25 kwietnia 1990 r.

28 lutego

1916 - urodzil si¢ dunski skrzypek jazzowy
Svend Asmussen. Gry na skrzypcach uczyl
sie od dziecinstwa. Debiutowal w wieku 17 lat,
a w potowie lat 30. koncertowal m.in. z Kaiem
Ewensem. Nagrywal i wystepowal w radiu. Do
swoich zespoléw zapraszal muzykéw amery-
kanskich przebywajacych w Danii, m.in. Fatsa
Wallera. W latach 40. i 50. wykonywal gléw-
nie repertuar muzyki popularnej wprowadza-
jac do niego elementy jazzowe. Na poczatku
lat 60. wspolpracowal z Alice Babs, Ulrikiem
Neumannem, Dukeem Ellingtonem (nagral
z nim Jazz Violin Session, 1963) i Johnem Le-
wisem, u ktérego boku rozwingla sie jego ka-
riera, w ktorej trakcie koncertowat i nagrywat
m.in. z: Stephanem Grappellim, Kennym Drew,
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Nielsem-Henningiem Oerstedem Pedersenem,
Lionelem Hamptonem i Buckyem Pizzarellim.
Z Grappellim, Stuffem Smithem i Jean-Luc Pon-
tym wystapil na jazz Violin Summit w 1966 r.

1934 - urodzil si¢ perkusista Willie Bobo.
W 1963 r. zrealizowal swdj pierwszy autorski
album Bobo’s Beat, a zagrali w nim muzycy se-
syjni: Clark Terry i Joe Farrell. Do nagran se-
syjnych byt zapraszany przez jazzmandéw m. in.
Milesa Davisa, Chico Hamiltona czy Terryego
Gibbsa. Zmart 15 wrzes$nia 1983 r.

29 lutego

1904 - urodzil sie klarnecista, saksofonista,
trebacz, kompozytor i lider zespoléw Jimmy
Dorsey. Brat Tommy'ego Dorsey'a. W 1920 r.
wraz z bratem utworzyl zespot Dorsey Novelety
Band. Pdzniej gral w zespole Scranton Sirens,
a w latach 1922-1934 wspolpracowal z Pau-
lem Whitemanem i Victorem Youngiem. Fak-
tycznie jego kariera zaczela sie w 1933 r., kiedy
powstala Dorsey Brothers Orchestra, ktéra jed-
nak juz po roku rozpadla si¢ na dwie formacje
prowadzone przez kazdego z braci z osobna.
Bracia ponownie utworzyli wspoélnie orkiestre
dopiero w 1953 r., a byta nig The Fabulous Dor-
seys. Orkiestra Jimmyego Dorseya cieszyla si¢
wielka popularnoscia i wylansowata wiele prze-
bojéw W latach 30. i 40. XX w. Do najpopu-
larniejszych jej nagran naleza: ,,Maria Elena®
»Amapola“ ,Yours®, ,Green Eyes®, ,Tangerine®,
»A New Shade of Blue®, ,I Hear a Rhapsody*
Zmarl 12 czerwca 1957 r.

Przy opracowaniu notek biograficznych korzystano z naste-
pujacych publikacji: Krystian Brodacki, Historia Jazzu w Pol-
sce, PWM, Warszawa 2010, Jacek Niedziela, Historia Jazzu.
100 wykfadéw, www.dobrewydawnictwo.com, Katowice
2009, Dionizy Pigtkowski, Encyklopedia Muzyki Popular-
nej — JAZZ, Oficyna Wydawnicza Atena 1999 oraz ze zrodet
internetowych www.allaboutjazz.com, www.allmusic.com,
Wikipedii.

Notki opracowali Piotr Krolikowski i Ryszard Skrzypiec, ka-

lendarium zestawit Ryszard Skrzypiec.
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Koncert na otwarcie
studia

W piagtek 13 stycznia dokonali-
smy oficjalnego otwarcia i pre-
zentacji nowych pomieszczen
RadioJAZZ.FM. Wieczér swoja
obecnoscig zaszczycili Burmistrz
Dzielnicy Mokotoéw Krzysztof Skoli-
mowski, pianista Artur Dutkiewicz
i saksofonista Henryk Miskiewicz.
Muzycy zagrali 20 minutowy kon-
cert na otwarcie Radiowego studia
LIVE! Jak sami przyznali - po raz
pierwszy wystapili razem!
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Co kilka lat na muzycznej scenie pojawia si¢
nowy artysta, obdarzony tak duzym talentem
i potencjalem, ze na nowo definiuje wspol-
ne postrzeganie tego, czym jest jazz i dokad
zmierza. W jednym roku nowym $wiatlem na
horyzoncie moze by¢ przekonujacy wokalista,
niezréwnany wirtuoz instrumentalny kilka lat
pdzniej, a w miedzyczasie genialny kompozy-
tor. Kontrabasistka, wokalistka i kompozytorka
Esperanza Spalding taczy wszystkie te talenty
w jednej osobie i w jednym czasie.

Spalding urodzita si¢ w 1984 r. i dorastata w sa-
siedztwie miasta Portland, w stanie Oregon.
Wychowywala ja samodzielnie matka, o kto-
rej Esperanza mowi, ze jest Walijka, Latyno-
ska i Native American. Dzieki temu Esperanza
$piewa po angielsku, hiszpansku i portugalsku.

Matka podzielala jej zainteresowanie muzyka,
gdyz o malo co sama nie zostala piosenkarka
i przez pewien czas pobierala nauke gry na
gitarze jazzowej. W tak sprzyjajacych okolicz-
nos$ciach Esperanza juz w wieku pigciu lat opa-
nowatla gre na skrzypcach do tego stopnia, ze
zostal przyjeta do Towarzystwa Muzyki Kame-
ralnej w Oregonie, z ktorego odeszta w wieku
pietnastu lat jako koncertmistrz.

Esperanza zamierzala gra¢ na wiolonczeli, ale
w wieku 14 lat w trakcie nauki w prestizowym
liceum sztuk scenicznych, Northwest Academy,
odkryta kontrabas. Szkola, co prawda nie byla
dobrym pomystem, ale na szczescie znalazl si¢
w niej kontrabas, na ktéry natknela sie przy-

padkowo w jednej z muzycznych klas i zaczeta
z nim eksperymentowa¢, znudzona swoimi do-
tychczasowymi instrumentami (grala wtedy na
oboju i klarnecie).

W wieku 15 lub 16 lat, Spalding zacze¢la pisaé
teksty do muzyki dla lokalnej grupy pop-rocko-
wej Noise for Pretend. Chociaz wzieta kilka lek-
cji §piewu, jej pierwsze wokalne doswiadczenia,
zanim zaczela §piewaé w tym zespole, blizsze
byta - jak to sama okreslita - ,,$piewom pod
prysznicem”. Jej che¢ wystepdw na zywo ewo-
luowata jednak w sposéb naturalny w miare
opanowywania umiejetnosci jednoczesnej gry
i $piewu. Jak przyznaje, réwnoczesne odgry-
wanie obu rél - piosenkarza, zaangazowanego
w kontakt z publicznoscia i efektywnego basisty
— leadera zespotu, to duze wyzwanie.

Spalding opuscita szkole w wieku lat 16 i po za-
liczeniu stosownych testow, zapisala si¢ na sty-
pendium muzyczne w Portland State University,
gdzie pamieta sie jg jako ,najmlodsza kontra-
basistke w tym programie.” Mimo, ze doréwny-
wala umiejetnosciami swoim kolegom, czuta,
ze nauczyciele dostrzegaja jej talent. Wkrétce
podjela starania o przyjecie do Berklee College
of Music. Na wstepnym przestuchaniu wypadta
tak dobrze, ze otrzymata pelne stypendium. Jej
ponadprzecietne zdolnosci muzyczne spowo-
dowaly, ze niemal natychmiast po ukonczeniu
college’u , zostala w nim zatrudniona, stajac sie
w wieku 20 lat jednym z najmlodszych profeso-
réw w historii tej instytucji. Nie trwalo to jed-
nak zbyt dlugo - ze wzgledu na zobowigzania
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koncertowe Esperanza zmuszona zostata do re-
zygnacji z prowadzenia lekcji w Berklee.

Spalding zacze¢la wystepowac na zywo w klu-
bach w Portland jako nastolatka, a jej pierwszy
koncert mial miejsce w wieku lat 15 w klubie
bluesowym. Natomiast juz po pierwszym se-
mestrze w Berklee College zostala zaangazowa-
na przez Patti Austin na miedzynarodows trase
koncertowa poswigcong Elli Fitzgerald. Wyste-
powala jeszcze potem z Austin okresowo przez
kolejne trzy lata. W tym samym czasie Spalding
¢wiczyla tez pod okiem Joe Lovano, pod katem
ewentualnej trasy koncertowej.

Spalding nagrala trzy albumy Junjo (2006),
Esperanza (2008) i Chamber Music Society
(2010), a w marcu tego roku ukaze si¢ jej czwar-
ty krazek Radio Music Society. Oprocz tego
wspolpracowata m.in. z Fourplay, Stanleyem
Clarkiem, Christianem Scottem, Joe Lovano,
a w 2009 roku wystapita na ptycie Mikea Sterna
zatytulowanej Big Neighbourhood.

My muzyki Esperanzy Spalding bedziemy mo-
gli postucha¢ w Ptasim Radio w $rode 8 lutego.
Uslyszymy w jej wykonaniu m.in. kompozycje
»Ponta de Areia” rozstawiong w $wiecie jazzu
przez Wayne Shortera i Miltona Nascimento na
ich wspolnym albumie Native Dancer z 1974
roku.

Zapraszam serdecznie

Jacek Wroébel

1 zaprzyjaznionych redakgji

W polowie miesigca premiera nowego nume-
ru kwartalnika PHONO ,,zima 2011/2012”. W
srodku: soul+jazz kontra szara rzeczywisto$é
lat siedemdziesigtych, czyli rzecz o trwajgcej
dekade ,,Zimie w Ameryce”. Oprécz tego: dluga
droga Charlesa Bradley'a do Katowic, niepoko-
jacy dark soul Adriana Younge'a, ekstatyczne
momenty Rahsaana Rolanda Kirka. Ponadto
zimowa, soul-jazzowa selekcja muzyczna do-
pasowana do panujacej aury oraz - w ramach
serii PHONOcast - nocna podroz pociggiem w
towarzystwie duetu B.R.O. Numer zimowy be-
dzie mozna bezptatnie pobra¢ w formacie PDF
za posrednictwem www.phono.pl.

Facebook

Liczba fanéw RadioJAZZ.FM na Facebooku
zbliza si¢ do 5 000!
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