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Od Redakcji

redaktor naczelny
Piotr Wickowski

piotrwickowski@radiojazz.fm

,Przez improwizacje w jakims stopniu muzycy starajq Sie wrocic¢ do pierwotnego,
powiedziatbym nawet dzieciecego stanu zafascynowania dZwiekiem. Czesto zagrali
juz tak zwane «wszystko» 1 przez to utracili zainteresowanie dZwiekiem w jego ukta-
dach formalnych, a nastepnie dZwiekiem jako takim w ogdle” — mowi tukasz Dow-

nar z zespotu Tatvamasi.

Jesli ktos poszukuje jakiegos leitmotivu wszystkich stu dotychczasowych elektro-
nicznych wydan JazzPRESSu, to podpowiadam - jednym z najwazniejszych jest z im-
prowizacja. Bo jest tez improwizacja jednym z kluczowych pojec jazzu. Chociaz bez
improwizacji jazz jest mozliwy, podobnie jak improwizacja bez jazzu dobrze sobie

radzi.

A skoro mowa o poszukiwaniu stanu zafascynowania dzwiekiem, rade ma tukasz
Ojdana: ,Muzyka jako sztuka kontrastow potrzebuje roznych bodZcow, dzieki roz-
norodnosci jest petna. Te kontrasty mozna uzyskac tylko i wytqcznie poprzez stu-
diowanie i ostuchanie sie z roznorodnq muzykq. Wtedy ma sie szerszq perspektywe,
a w potqczeniu z uniwersalnym jezykiem jazzu, wtasnym poczuciem estetyki i cha-

ryzmy mozna realizowac te petng muzyke”.

Rdznorodnosc — to cecha charakterystyczna naszego magazynu, poczqwszy od do-
boru muzykow, z ktorymi rozmawialismy (ze szczegdlnym uwzglednieniem tych,
ktorzy znalezli sie na naszych oktadkach), poprzez zrecenzowane ptyty, zrelacjono-
wane koncerty, az po opisane kanoniczne dzieta i wazne postaci z historii, przywo-
tywane najczesciej w dziale Stowo na jazzowo. Dochodzi do tego mnogos¢ punk-
tow widzenia prezentowanych przez naszych autorow, ktorych tqczy jednak przede
wszystkim jedno - pasja do muzyki.

Zapewniamy szerszq perspektywe. Przed nami kolejne sto numerow!
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That’s NYC jazz, Babe

fot. Kasia IdZkowska

Maurice Mobetty Brown. Trebacz, kompozytor, aranzer i producent dziatajacy w trzech
Swiatach - jazzu, blues rocka i nowatorskiego hip-hopu. Wystepuje na catym Swiecie
z Andersonem .Paakiem, Kamasim Washingtonem, Thundercatem i Earlem Sweatshir-
tem. Fotografowatam go podczas sesji promocyjnych w Smalls Jazz Club i Blue Note.

Kasia ldzkowska



s Wydarzenia

JazzPRESSowi fotograficy wsrdd najlepszych

A z 11 fotografii autorstwa
statych wspdtpracowni-
kéw JazzPRESSu znalazto sie
w finale konkursu MK Foto
im. Marka Karewicza. Doce-
niono prace Katarzyny Kukiet-
ki, Jarka Wierzbickiego, Bea-
ty Gralewskiej, Jacka Piotrow-
skiego, Katarzyny Stanczyk,
Piotra Banasika i Kasi IdZkow-
skiej. Autorka zdje¢ jazzpres-
sowej rubryki That’s NYC jazz,
Babe zostata ponadto wyrdz-
niona w konkursie Jazz World
Photo 2020, kwalifikujac sie do
finatowej trzydziestki.

Wsrod 33 najlepszych zdjec
drugiej edycji MK Foto sa trzy
prace Katarzyny Stanczyk oraz
po dwie Kasi Idzkowskiej i Jar-
ka Wierzbickiego.

Na tegoroczng edycje konkur-
su nadestanych zostato 255 fo-
tografii 9o autorek i autorow.
Ogtoszenie zwyciezcow oraz
wernisaz finatowej wystawy
planowane sa na 21 kwietnia,
we wroctawskiej Galerii Im-
part. Wystawa bedzie ekspo-
nowana w czasie trwania fe-
stiwalu Jazz nad Odra, od 20 do
26 kwietnia.

W Jazz World Photo w tym
roku rywalizowato 347 foto-
grafikow z 41 krajow. Kasia
IdZkowska jest jedna z czte-
rech oséb z Polski, ktore za-
kwalifikowano do Top 30 kon-
kursu. Kto zwyciezy, okaze
sie 28 marca podczas festiwa-
lu Jazzinec w czeskim Trutno-
vie. Finatowe prace znajda sie

na wystawie, ktora tradycyjnie
bedzie pokazywana w réznych
miejscach swiata. ©

Jedna z finatowych prac" MK Foto
- fot. Katarzyna IdZkowska

Startuje czwarta edycja Konkursu Seiferta

0 31 marca przyjmowane

beda zgltoszenia uczest-
nikow czwartej edycji Miedzy-
narodowego Jazzowego Kon-
kursu Skrzypcowego im. Zbi-
gniewa Seiferta. Finatowa ry-
walizacja odbywac sie bedzie
w tym roku od 7 do 10 lipca,
w Europejskim Centrum Mu-
zyki Krzysztofa Pendereckiego
w Lustawicach. Pula nagrdd
siega 17 tys. euro.
Do konkursu moga apliko-
wac¢ nie tylko skrzypkowie,

ale rowniez altowiolisci 1 wio-
lonczelisci. W pierwszym eta-
pie kwalifikacyjnym uczest-
nicy konkursu zobligowani sa
do nadestania nagran dowol-
nych kompozycji, w tym jed-
nego utworu solowego. W dal-
szym  etapie zobowigzani
beda do prezentacji utworow
Seiferta.

Zgtoszenia przyjmowane sa
przez strone internetowa kon-
kursu. O wynikach wstepnych
eliminacji wszyscy kandyda-

ci zostang poinformowani do
15 kwietnia 2020 r. Podobnie
jak podczas poprzednich edy-
cji konkursu, swojego laureata
bedzie mogta rowniez wybrac
publicznosc.

Tak jak w przypadku trzech
poprzednich edycji — w 2014,
2016 1 2018 roku — konkurs or-
ganizuje Fundacja im. Zbi-
gniewa Seiferta. Zwyciezca-
mi dotychczasowych edycji
byli Bartosz Dworak, Mateusz
Smoczynskii Mario Forte. ©



Ikar z Ortami

wa Orty otrzymat 2 marca film Ikar Le-

genda Mietka Kosza podczas ceremonii
22 edycji Polskich Nagrod Filmowych. Statuet-
ki przyznano Leszkowi Mozdzerowi w katego-
rii Najlepsza muzyka oraz Marcinowi Pawtow-
skiemu i Robertowi Czyzewiczowi w kategorii
Najlepszy dzwiek.
Leszek Mozdzer, na konferencji prasowej w Gdy-
ni wspominat, jak wielkie znaczenie w poczat-
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kach jego kariery, miata dla niego tworczosé Ko-
sza 1 jak przebiegata praca nad soundtrackiem
do poswieconego mu filmu. ,Poczatkowo pod-
chodzitem do muzyki Mietka Kosza jak kustosz,
chciatem zachowac wszystkie granice tej formy.
Okazato sie, ze to nie dziata, bo zmienit sie je-
zyk. Udato nam sie stworzy¢ muzyke, ktéra na-
wigzuje do jezyka Kosza, ale trafi do wspodtczes-
nego widza” — mowit pianista.

Ikar. Legenda Mietka Kosza to jeden z filmoéw
z najwieksza liczba nominacji do tegorocznych
ortow. Uzyskat ich az dziewiec¢. Wczesniej, na
ubiegtorocznym Festiwalu Polskich Filmow Fa-
bularnych w Gdyni, nagrodzono go Srebrnymi
Lwami, zwyciezyt tez w szesciu kategoriach,
miedzy innymiw muzycznej, w ktorej laur po-
wedrowat do Leszka Mozdzera.

Ikar. Legenda Mietka Kosza miat premiere 18
pazdziernika 2019 roku. W roli gtéwnej wysta-
pit Dawid Ogrodnik. Rezyserem i scenarzysta
filmu jest Maciej Pieprzyca. ©

=

STOART

Grajcie
Z nami

Zwiazek Artystow Wykonawcow
Zarzgdzamy i chronimy prawa

do artystycznych wykonan utworow
muzycznych i stowno-muzycznych

A: ul. Nowy Swiat 64
00-357 Warszawa

T: +48 (22) 55 69 200

E: stoart@stoart.org.pl stoart.o rg.pl


http://stoart.org.pl
http://stoart.org.pl

10|

Wspomnienie

Lyle Mays (1953-2020)

Skromny geniusz

Postuchajcie tych dwudziestopa-
rolatkdw grajacych na debiutan-
ckim krazku Pat Metheny Group
(1978), a pojmiecie, co oznacza
symbioza idealna. Mays i Methe-
ny byli stworzeni dla siebie. Byli
rowni w obsesyjnym dazeniu do
postugiwania sie jak najbardzie]j
wysublimowanym i zréznicowa-
nym jazzowym dialektem, a jed-
noczesnie ich wielka namietnos-
cia zawsze pozostawata melodia
i przebojowosc¢. Nie mogtem zro-
zumiec¢, dlaczego po wysmieni-
tym, bezkompromisowym The
Way Up (2005) ta supergrupa prze-
stata istnie¢. Wiedziatem, ze in-
tencja duetu Mays/Metheny byto
stworzenie opus magnum, ale
nie byto to dla mnie rownoznacz-
ne z zamknieciem rozdziatu Pat
Metheny Group. Fakty nie pozwa-

laja juz na marzenia o powrocie
tego sktadu. Lyle Mays zmart 10
lutego w wieku 66 lat po wielolet-
niej chorobie.

W kontekscie samych tylko doko-
nan PMG mozna zachwycac sie
niebywatymi rozwigzaniami, har-
monicznymi brzmieniami Maysa,
ktore byty tak bardzo jego wiasne,
ze nie W sposob ich pomyli¢ z inny-
mi klawiszami, aranzacjami i or-
kiestracjami. Odbijata sie w nich
ogromna wiedza o muzyce (sen-
su largo), a zarazem pokora god-
na najwyzszego podziwu. Jesli ze
wszystkich tych smaczkow, ktore
na zawsze zapadty mi w pamiec,
miatbym ograniczy¢ sie do jedne-
go, symbolicznego, to wybratbym
solo w Are You Going With Me? Ale
przeciez i podktad do tego utworu
zwala z nog..

PAT MIETHIENY GROUP



Urodzony w 1953 roku Amerykanin
z Wisconsin, 11-krotny zdobyw-
ca nagrody Grammy, byt wszech-
stronnie uzdolniony, co podkresla
w swoich wspomnieniach choc-
by wieloletni muzyczny partner
Pat Metheny. Zwraca on uwage, ze
Mays byt wcale nieztym gitarzy-
sta, co niechybnie przetozyto sie
na jeszcze wieksze wzajemne zro-
zumienie miedzy nimi. Warto tez
wspomnie¢, ze Lyle grat okazjonal-
nie rowniez na ulubionej trabce,
ktéra z zamitowaniem imitowat
syntetycznie Pat, a takze na cytrze,
agogo 1 akordeonie. Z oryginalnym
stylem pianisty niechybnie mia-
ty zwiazek jego pozamuzyczne pa-
sje — Mays od dziecka wykazywat
sie Scistym umystem: interesowat
sie szachami, architekturg i mate-
matyka. Na emeryturze od PMG,
jako cztowiek wielu zainteresowan
i szerokich horyzontéw, Mays za-
glebit sie w programowanie kom-

puterowe — nieustannie szukajac

JazzPRESS, marzec 2020

pomostéw miedzy matematyka,
technologia i kreatywnym tworze-
niem muzyki”.

Jako dziecko rodzicow muzykow
(matka pianistka, ojciec gitarzy-
sta) od najmtodszych lat treno-
wat gre na fortepianie i organach
(juz w wieku 14 lat postugiwat
w kosciele jako organista), co do-
prowadzito go, jako dwudziesto-
trzylatka, do pierwszej nominaciji
do Grammy w 1975 roku. Zdobyt
ja za ptyte Lab’ 75 One O’Clock
Lab Band - zespolu wydziatu
jazzowego University of North
Texas College of Music w Denton,
na ktorej odpowiadat za aranza-
cje 1 niemal wszystkie kompo-
zycje. WKkrotce potem dotaczyt
do bandu klarnecisty Woody’ego
Hermana, z ktérym odwiedzit
nawet w 1976 roku Warszawe.
Udokumentowane to zostato na
ptycie Woody Herman and His Big
Band in Poland (Polskie Nagrania
Muza, 1977).

| I.};le. ,fil‘;ttﬂb?mrm
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Wspomnienie

LYLE MAYS |

Metheny'ego po raz pierwszy
wspomogt na ptycie gitarzysty
Watercolors wydanej w 1977 roku
1 niedtugo potem utworzyt z nim
dziatajaca ponad 30 lat supergru-
pe firmowana nazwiskiem styn-
nego lidera-gitarzysty. Obaj maja
tez w dorobku malowniczy al-
bum As Falls Wichita, So Falls
Wichita Falls (1981) zrealizowa-
ny poza PMG. Reszta jest histo-
rig i cho¢ Maysa kojarzymy gtow-
nie z dokonaniami Pat Metheny
Group, to nie trzeba zapominac
o kilku jego autorskich albu-
mach. Chociazby o eksperymen-
talnym Solo: Improvisations for
Expanded Piano (2000), przywo-
tujacym skojarzenia z PMG Stre-
et Dreams (1988) czy hardbopo-
wym Fictionary (1993). Warto tez
z ciekawosci sprawdzi¢, jak wy-
padt na ptytach innych artystow,
miedzy innymi Bobby’ego McFer-
rina, Earth, Wind & Fire, Eber-
harda Webera i Steve’a Swallo-

LYLE MAYS

¥ = MARC JOHNSON
BOB SHEPPARD
MARK WALKER

LYLE MAYs

QuaRTEeT

wa. Tworzyt rowniez muzyke dla
teatrow, do dzieciecych stucho-
wisk, a takze okazjonalnie skta-
niat sie do komponowania muzy-
ki klasycznej. Zdaje sie, ze wciaz
najstynniejsza i najbardziej do-
ceniang ptyta, na ktorej wystapit
,goscinnie”, pozostaje Secret Story
Pata Metheny’ego (1992).

Miatem kiedy$s mniepowtarzalna
okazje krotkiego towarzyszenia
Lyle'owi Maysowi podczas przygo-
towan do wieczornego koncertu
w Sali Kongresowej w Warszawie.
Os$mielitem sie powiedzie¢ mu, ze
uwazam go za geniusza. Lyle tylko
sie usmiechnat i po chwili odpart:
,Oh, youre much too kind..”. ©

Wojciech Sobczak-Wojenski

* Zainteresowanym polecam film z wyda-
rzenia TEDex Caltech oraz autorska anali-
ze niezwyktego eksperymentu formalnego,
ktérego wowczas dopuscit sie Mays z kolega-
mi(w niniejszym artykule).


https://www.youtube.com/watch?v=x8UoV0xBsVI
https://www.huffpost.com/entry/jazz-math-tech-lyle-mays_b_1158884?guccounter=1&guce_referrer=aHR0cHM6Ly93d3cuZ29vZ2xlLmNvbS8&guce_referrer_sig=AQAAAILVW-mF0XCqqv0QzhTziRTjDdQaIbCamRpURTOnFSMSXtvgZTbTMbPYBmwOalpUH9nYLcZOBwYdYXi7lCPTz14xouUJmpug9tUGjnlr5xUqJV0OR-lcMQQKtGAw9z4ZuX6cs9oXg_nGHGD5M5T3lu7nN54A84l3S_lzIPYJb26r
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Jon Christensen (1943-2020)
Perkusista wielkich liderow

Mieszczacy sie w Oslo Metropole Jazz
Club czesto otwierat swoje podwo-
je przed amerykanskimi gwiazdami
jazzu. Wystepowali tam miedzy in-
nymi Bud Powell, Ben Webster, De-
xter Gordon i Kenny Dorham. Pod-
czas koncertow towarzyszyli im
lokalni muzycy. Na przetomie lat
piecdziesiatych 1 szescdziesiatych
ubiegtego wieku statym perkusista
klubu byt Jon Christensen. Wowczas
jeszcze nastolatek.

W wieku 17 lat zostat zwyciezca od-
bywajacego sie Norwegii presti-
zowego konkursu dla muzykow
amatorow. Przez pierwsza dekade
muzyczne] kariery, dzieki sesjom
nagraniowym w rodzinnej Norwe-
gii, Europie 1 Stanach Zjednoczo-
nych, ugruntowat swoja pozycje
znakomitego sidemana. Stale wspot-
pracowal z Georgem Russellem

..!ﬂl GARBAREK KEITH JARRETT - PALLE TMNIELSSON MM CHRISTENSEM

g k- |

BELING |6

i Steve'em Kuhnem. Podczas nagry-
wania ptyty dla pierwszego z nich
poznat Jana Garbarka, z ktérym poz-
niej grat przez niemal cala kariere.
W roku 1970 wraz z zespotem tego
saksofonisty nagrat album Afric Pep-
perbird, jeden z pierwszych w kata-
logu powstatej zaledwie rok wczes-
niej, monachijskiej wytwoérni ECM.
W pierwszych latach jej dziatania
Christensen regularnie pojawiat sie
na wydawanych przez Manfreda Ei-
chera ptytach skandynawskiego za-
ciggu: Bobo Stensona, Terje Rypda-
la 1 wspomnianego wyzej Garbarka.
W roku 1974 ukazat sie aloum Belon-
ging, pierwszy w dyskografii euro-
pejskiego kwartetu Keitha Jarretta,
gdzie obok Christensena i Garbarka
gral jeszcze Palle Danielsson.

Kiedy przeglada sie ECM-owska dy-

skografie Jona Christensena, tatwo
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Wspomnienie

zauwazyc, ze pojawia sie on w towa-
rzystwie niemal wszystkich najzna-
komitszych muzykow, ktdrzy praco-
wali kiedykolwiek z tym niemieckim
wydawca. Poza wymienionymi juz
wczesniej sg wsrod nich Enrico Rava,
Eberhard Weber, Ralph Towner, Mi-
roslav Vitous, Ketil Bjernstad, Kenny
Wheeler, Bill Frisell, Arild Andersen,
Nils Petter Molveer, Charles Lloyd,
John Abercrombie, Django Bates, Sid-
sel Endresen, Jon Balke, Jacob Young,
Dino Saluzzi, Anouar Brahem, Iro
Haarla. Na liscie kilkudziesieciu ptyt,
ktore widnieja pod nazwiskiem per-
kusisty, znajdziemy takze dwie na-
grane przez Tomasza Stanke Jon
Christensen wystapit na Litanii oraz
From The Green Hill, a takze na Bluish,
juz poza katalogiem ECM. Analizujac
dokonania Christensena, nietrudno
stwierdzic, ze niemal zadnego z albu-
mow nie ,podpisat” samodzielnie, za-
Wsze pozostajac co najwyzszej wspot-
liderem.

Ostatnim  albumem  firmowa-
nym przez ECM, na ktorym zagrat

Jakob Bro

Palle Mikkelborg
Thomas Morgan
Jon Chriztensen

Christensen, byt wydany w 2018
roku Returnings Jakoba Bro. Zale-
dwie miesigc temu ukazata sie pty-
ta Nocturnal Animals mieszkajgce]
w USA rosyjskiej pianistki Yeleny
Eckemoff, z udziatem miedzy inny-
mi Christensena.

Pod koniec zycia Christensen wspot-
pracowat z Ingebrigtem Hakerem
Flatenem, ktory wspominajac per-
kusiste w magazynie DownBe-
at, stwierdzit: Nigdy nie probowat
przejmowac kontroli czy instruowac
nas, jak mamy grac, starat sie jedynie
uzyskac jak najlepsze brzmienie dla
catego zespotu, ktéory mu akurat to-
warzyszyt” Z drugiej strony, wedtug

Flatena, ,to wtasnie Christensen byt

jednym z tych, ktérzy definiowali
zjawisko okreslane skandynawskim
jazzem’. ,Jego nagrania byty dla nas
niczym Biblia” — powiedziat basista
grupy The Thing.

Jon Christensen zmart we snie

w wieku 76 lat, 17 lutego. ©

Krzysztof Komorek

Mirosha Vitous: Journey


https://jazzpress.pl/jazznews/3609-jazzpress-papierowe-wydanie-lista-miejsc
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6/ Pod nhaszym patronatem

EWA URYGA - MAHALIA JACKSON IN MEMORIAM

Droga, ktora przynosi

radosc¢

we Uryge cechuje emocjonalny i zaangazowa-

ny sposoéb $piewania, zgodny z duchem gospel

i soulu. Operuje czterema oktawami. W swoim
dorobku ma, miedzy innymi, wydany w 1999 roku al-
bum Ballads For Ella oraz The Music Touches My Soul
z 2001 roku, oba nagrane z udziatem amerykanskiego

pianisty Marka Soskina. W 2018 roku uka-
zata sie jej ptyta Jedno spojrzenie zawie-
rajaca utwory zaaranzowane na orkie-
stre symfoniczna, miedzy innymi przez /
Krzysztofa Herdzina. Do duetéw wo- /
kalnych zaprosita na nig Zbigniewa
Wodeckiego i Janusza Szroma.
Repertuar muzyczny Ewy Ury-

gi zdeterminowato jedno spot-
kanie ze sztuka wokalng Maha-

lii Jackson. W tym roku oddata

jej hotd ptyta Mahalia Jackson in
Memoriam, na ktérej zinterpretowa-
ta songi swojej najwazniejszej mentorki
z towarzyszeniem Zaccaia Curtisa na
fortepianie, Luquesa Curtisa na basie
i Doroty Piotrowskiej na perkusiji. Sa to
nagrania z koncertéw wokalistki i jej
zespotu z Opery Slaskiej w Bytomiu
oraz Metrum Jazz Clubu w Bielsku
-Biatej.

artykut promocyjny

fot. Artur Slezak



Vanessa Rogowska: Kiedy ustyszata pani
pierwszy raz Mahalie Jackson?

Ewa Uryga: Bytam matolata. Pamietam,
ze wykupitam w sklepie wszystkie ptyty
jazzowe. Wsrod nagran ciemnoskorych wo-
kalistek byta Mahalia Jackson. Nagle pod-
czas stuchania jej muzyki poczutam w du-
szy, ze ,to jest moje”. I tak sie zaczeto...

Coz to bylo za przezycie, ktore zamienito sie
w proces, przetozylo na konkretna droge?

To ciekawe, bo wczesniej nie stuchatam
jazzu. Styszac Louisa Armstronga w radiu,
twierdzitam, ze tej muzyki nie da sie stu-
cha¢. Zanim ustyszatam Mahalie, po pro-
stu Spiewatam piosenki, cho¢ zaczynatam
od $piewu klasycznego. Jako trzynastolatka
przystapitam do konkursu, po ktérym kon-
tynuowatam nauke spiewu z osiemnasto-
letnimi uczennicami. Dysponuje czterema
oktawami, ale rzadko korzystam publicz-
nie z koloratury. Potem rzucitam $piew dla
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ny Samowar festiwalu w Zielonej Gorze
otrzymatam dzieki Czestawowi Niemeno-
wi, o czym powiedziata mi po latach Na-
talia Niemen. Ostatecznie wyladowatam
na Wydziale Jazzu i Muzyki Rozrywkowej
w Katowicach. Na wokal nie dostatam sie
z powodu braku miejsc. Zawalczytam o sie-
bie i dostatam sie jako wolny stuchacz. Po
roku na egzaminie zaspiewatam Amazing

Nie oddzielam muzyki gospel od jazzu

koszykdéwkiimiatam zamiar zostac trener-
ka sportowa. Dzieki ojcu wybratam techni-
kum elektryczne, w ktérym dziatat zespot
muzyczny. Zakochatam sie w gitarzyscie
i wkrotce wydato sie, ze spiewam.

Kolejnym krokiem byt udziat w przestu-
chaniach do Telewizyjnego Studia De-
biutow pod kierownictwem Bernarda
Kostmana, co uruchomito moja profesjo-
nalng droge. Potem przyszedt czas festiwa-
li w Opolu, Zielonej Gorze. Nagrode Srebr-

Grace w obecnosci wspaniatego cztowieka,
jakim jest pan Andrzej Schmidt. Zaliczono
mi ten pierwszy, eksperymentalny rok. Do-
ceniono mnie i to, co sama sobie wypraco-
watam. A sport nadal mi towarzyszyt i do
dzi$ pomaga mi w utrzymaniu dobrej kon-
dycji potrzebnej kazdej wokalistce.

W kontekscie Mahalii Jackson trudno nie
przywotaé muzyki gospel, ktora pani wy-
konuje z powodzeniem.
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Nie oddzielam muzyki gospel od jazzu.
Oba gatunki pochodza z jednego Zrodta.
Dawno temu dostatam od pianisty Mar-
ka Soskina wydawnictwo nutowe z zapi-
sem piosenek, ktore Spiewata Mahalia.
Zapamietatam wypowiedz, ktora mnie
mocno zaskoczyta. Stwierdzita w niej, ze
blues jest smutng muzyka swiecka, a ona
$piewa muzyke gospel. Spiewa o Dobrej
Nowinie. O nadziei i radosci. Niesamo-
wite!

Swiadoma i odwazna kobieta!

Tak, i trzeba dodac¢, ze Mahalia — woka-
listka negro spirituals — przenikneta do
Swiata jazzu i uwazana jest za jedna z je-
go ikon.

Artysci potrafiag ponadto trudne przezycia
wyrazié tworczo i jednoczesnie je roztado-
wac.

To jest cos gtebszego niz wszystko inne, co
w sobie nosimy. Cos, co wota w cztowieku
o wyraz. A jaki to przybierze ksztatt, styl
czy brzmienie, to juz drugorzedna sprawa.

Czy czlowiek pochodzacy z innej kultu-
ry, o innej historii i zwyczajach, moze kro-
czy¢ Sciezkg Mahalii bez posadzenie o imi-
tacje?

Rzeczywiscie to muzyka misyjna, zwia-
zana z trauma niewolnictwa. Zanim po-
wstaty konkretne songi, gospel funkcjono-
wat call and response”. Afroamerykanow

Koniecznosc¢ tworzenia sztuki to przyktad

tajemniczej tacznosci ze Stwoérca

Jest piesniarka, ktora potaczyta oba swia-
ty, czy nawet dodatla jazzowej wokalistyce
charakteru.

Tak. W tym duchowym kontekscie przy-
pomina sie dokument o Johnie Coltra-
nie Chasing Trane. Coltrane cate swo-
je zycie, rowniez muzyczne, dedykowat
Bogu. Miat Swiadomosé¢, ze caty swiat
nalezy do Boga i On jest najbardziej war-
tosciowga inspiracja. Rozumiem przez to,
ze wszystko zdaza do jednego punktu.
Wtasng, niepowtarzalna droga. Majac
konkretny, indywidualny dar i inspira-
cje madrym Stworcg, nie mozna nie by¢
plodnym w sztuce.

nikt nie uczyt spiewac. Oni nawet w cza-
sie pracy nie mogli rozmawiac, bo za to
grozita im kara. Dlatego znalezli inna
droge, pozwalajaca przetrwac. Kto ich te-
go nauczyt? Nikt. To dar. Tomasz Merton
napisat kiedys, ze Bog tworzy z mitosci.
Kazda dusza jest z mitosci, ale poniewaz
Bog jest genialny i kreatywny to zasko-
czyt nas réoznorodnoscia, ktorej wyrazem
jest odmiennos¢. Kultura jest tego wyraz-
nym przejawem. Dla mnie koniecznosc
tworzenia sztuki to przyktad tajemniczej
tacznosci ze Stworca.

W jaki sposéb wydreptuje swoja ,negro
Sciezke” Ewa Uryga?

artykut promocyjny



Moje spotkanie z muzyka Mahalii nale-
zy do kategorii doznan duchowych, kto-
rych nie mozna zapomniec, zaprzeczycim,
zlekcewazy¢. To bardzo indywidualne do-
swiadczenie. Moje pochodzenie etniczne
to potaczenie okolic Lwowa i polskich gor,
ale gtos wewnetrzny jest z kultury inne-
go kregu. Znalaztam jakies obce pierwiast-
ki, chocby slad wuja, ktory prowadzit or-
kiestre deta w Detroit. Z tym wigze sie tez
moja wspotpraca z Brianem Fentressem,
mieszkajacym w Polsce Amerykaninem,
nauczycielem $piewu, zwlaszcza muzy-
ki gospel i1 soul. Ta droga przynosi mi nie-
samowita rados¢ i spontanicznosc. Poza
Mahalig mam jeszcze kilka mentorek, jak
Aretha Franklin, Natalie Cole czy Whitney
Houston.

Na oktadce najnowszej ptyty, w biatej sukni,
z upietymi wlosami, przypomina pani Afro-
amerykanki z choréw gospel w Harlemie.

Suknia zostata uszyta specjalnie na te okazje,
a fryzure podpatrzytam u jednej z wokalistek
zespotu En Vogue. Biel to mdj ulubiony kolor.

Pani interpretacja nie jest kopia Mahalii.
Sporo tu Pani indywidualnosci. Czy woka-
listka musi ztozyc hold swojej mentorce?

Jest to raczej wiez duchowa z Mahalia. W tej
muzyce ustyszatam to, na co sama sie w zy-
ciu nie zgadzam. Afroamerykanie tamtych
czasow jedyna nadzieje poktadali w Bogu.
Ta ptyta powstata teraz, a nie wczesniej, bo
czuje sie na tyle dojrzata, aby stawic¢ temu
czoto. Przesztam juz pewnga droge w zyciu.
Dtugo nositam w sobie ten material, aby
dojrzat do wtasnej interpretacji.
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Jak powstat zespot, ktory styszymy na ptycie?

Perkusistka Dorota Piotrowska, ktora wro-
cita po latach z Nowego Jorku do Polski, do-
radzata mi w wyborze muzykow. Poznata
mnie z kontrabasista Luquesem Curtisem,
ktory przywiodt ze soba brata, pianiste Zac-
caia. Potem wszystko nabrato koloru i tem-
pa. Mysle o tych ludziach w kategorii daru,
wiem, ze otrzymatam cos, co nie jest moje,
a za co jestem wdzieczna. Bog jest hojny. Daje
znacznie wiecej, niz oczekujemy:.

Jak traktowana jest osoba stawiajaca prze-
de wszystkim na Pana Boga?

Patrze na cztowieka, a nie jego wyznanie. Bog
kocha wszystkich, a kazdy ma swojg droge.
Moim celem nie jest przekonywanie innych.
Opowiadam o wtasnym doswiadczeniu. Mo-
im powotaniem jest muzyka. Przywotam
sw. Jana Pawta II, ktdrego osobiscie spotka-
tam. Byt osobg neutralng i szanowang przez
wszystkich. Wychodzac naprzeciw cztowie-
kowi swojg postawa podkreslat, jak bardzo
mitos¢ funkcjonuje ponad podziatami. Jak
wazna jest wolnos¢ i godnosc¢ kazdego czto-
wieka. Jezus tez taki byt i ja tez chce taka byc.
Chce tylko szacunku.

Czego zyczy¢ Ewie Urydze?

Chciatabym zagrac¢ jak najwiecej koncer-
tow 1 dotrzec¢ do wielu ludzi. Chciatabym,
zeby trasa, ktora przygotowuje, byta od-
zwierciedleniem ducha tej ptyty Ukaza-
niem Mahalii w bardziej jazzowej odsto-
nie. Publicznosci chciatabym przekazaé
radosc zycia, ktére niosg ze sobg teksty. Do-
dac otuchy. O
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New Bone
- Longing

Longing to juz szésta ptyta w dorobku kwintetu
New Bone. Zawiera gtéwnie kompozycje lidera
grupy Tomasza Kudyka. Zadedykowat on ten al-
bum swojemu ojcu - Janowi Kudykowi, wielolet-
niemu liderowi grupy Jazz Band Ball Orchestra.
Przez petna liryzmu muzyke autor chce wyrazi¢
wdziecznos¢ i szacunek dla swojego ojca, ktéry
na poczatku jego drogi muzycznej byt dla niego
wazna inspiracja i autorytetem. Jak podkresla To-
masz Kudyk: ,To dzieki Tacie jestem w tym migj-
scu dzisiaj i robie to, co On”.

W nagraniu Longing wzieli udziat stali cztonko-
wie kwintetu - obok lidera Barttomiej Prucnal
- saksofon altowy, Dominik Wania - fortepian,
Maciej Adamczak - kontrabas i Dawid Fortuna
- perkusja. Na ptycie obok autorskich kompo-
zycji Tomasza Kudyka znajduje sie tez utwor
jego ojca Head Dizziness w aranzacji Wojtka
Groborza.

Premiera ptyty zaplanowana jest na 10 marca.
Longing ukaze sie naktadem CM Records.

EmilMiszk

' TheSonicSyndicate
" ARTIFICIAL
4 STUPIDITY

Emil Miszk & The Sonic Syndicate
- Artificial Stupidity

W 2019 roku otrzymat Fryderyka za debiutan-
cki album Don’t Hesitate!. Trebacz Emil Miszk nie
zwalnia tempa i kontynuujac prace ze swoim ok-
tetem, wydaje kolejna ptyte Artificial Stupidity.
Trebacz Emil Miszk jest absolwentem akademii
muzycznych w Gdansku i w Bydgoszczy. Wspot-
pracowat miedzy innymi z Leszkiem Kutakow-
skim, Stawkiem Jaskutkem, Marcinem Maseckim,
Tymonem Tymanskim i z grupa Mitch & Mitch.
Do swojego oktetu zaprosit czotowych polskich
muzykdéw mtodego pokolenia - indywidualnosci
o duzym potencjale twdrczym.

Emil Miszk & The Sonic Syndicate to skfad, kto-
ry obok lidera tworza: Kuba Wiecek - saksofon
altowy, Piotr Checki - saksofon tenorowy, Pawet
Niewiadomski - puzon, Michat Zienkowski - gita-
ra, Szymon Burnos - fortepian, Konrad Zotnierek
- kontrabas, gitara basowa i Stawek Koryzno -
perkusja.

Album wydaje Alpaka Records. Premiera odbe-
dzie sie 15 marca podczas Festiwalu Jazz Jantar.



ASAF
- Silent Prayer

Silent Prayer to najnowsza ptyta kwartetu ASAF,
ktdrego liderem jest perkusista Piotr Jankowski.
Powstata w efekcie reaktywacji, po wieloletniegj
przerwie, tego odwotujgcego sie do religijnych in-
spiracji zespotu.

Stanistaw Danielewicz, wyktadowca Akademii
Muzycznej w Gdansku i publicysta, idac tropem
tytutowej modlitwy tak komentuje muzyke ASAF:
W gmatwaninie styléw muzycznych poprowadz
nas, Panie, droga najprostsza, bysmy unikneli
wejscia w $lepe Sciezki czysto formalnych poszu-
kiwan. Niech potacza nas ze stuchaczami melodia
i brzmienie, w ktérych kazdy odnajdzie znajome
dzwieki utozone na nowo. | niech umacniaja nas
w pieknie”.

Obecnie ASAF, poza liderem, to saksofonista te-
norowy i sopranowy Maciej Sikata, pianistka Jo-
anna Gajda i kontrabasista Franciszek Pospie-
szalski. Goscinnie zagrali kontrabasista Michat
Bak i wokalistka Barbara Pospieszalska.

Album ukaze sie 13 marca naktadem Solitonu.
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Piotr Lemanczyk Trio
- In Simplicity

Album In Simplicity jest efektem wspdtpracy nie-
zwykle dos$wiadczonych i uznanych muzykoéw.
Piotr Lemanczyk - kontrabasista, gitarzysta ba-
sowy i kompozytor - do swojej autorskiej formacji
zaprosit nagrodzonego dwukrotnie Fryderykiem
pianiste i pedagoga Dominika Wanie oraz per-
kusiste Michata Miskiewicza, réwniez zdobywce
Fryderyka, przez wiele lat wspdttworzacego gru-
pe Tomasza Stanki i trio Marcina Wasilewskiego.

,Zalezato mi, by w tym przedsiewzieciu, wzieli
udziat muzycy doskonale zorientowani, umiejacy
odczyta¢ moje intencje. Kompozycje, ktére na-
pisatem, sa wymagajace, choc niekiedy pozornie
proste, jednak bez odpowiedniego przygotowa-
nia wykonanie ich nie miatoby kompletnie sensu.
Ten album jest synteza muzycznych dos$wiad-
czen, poszukiwan, ale i podazaniem ku czemus$
nieznanemu” - uwaza Piotr Lemanczyk.

Album ukaze sie naktadem sopockiego wydawni-
ctwa Soliton. Premiera - 15 marca, podczas Jazz
Jantar.
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MAD SHP

Mad Ship
- Flash Years

Albumem Flash Years debiutuje zespdt Mad Ship,
ktory powotat gitarzysta Kuba Woéjcik. Znany
z tworzenia muzyki na pograniczu jazzu i awan-
gardy lider zaprosit do wspodtpracy saksofoni-
ste Tomasza Licaka, pianiste Grzegorza Tarwida
i perkusiste Krzysztofa Szmande. Powstat w ten
sposéb kwartet wykraczajacy poza gatunkowe
podziaty i schematy brzmieniowe.

,Flash Years jest niczym zwierciadto, w ktoérym
przeglada sie Swiat wspodtczesny” - deklaru-
je Mad Ship. Przy tworzeniu ptyty bardzo waz-
na role odegrata postprodukcja w studiu (miks,
mastering), ktéra planowana byta juz na etapie
komponowania i aranzowania muzyki. Traktowa-
na byta jako dopetnienie pracy kompozytorskiej,
w zwigzku z czym Kuba Wdjcik, wraz z kompo-
zytorem i producentem Albertem Karchem, po-
Swiecili jej wiele czasu.

Wydawca albumu, ktérego premiera odbedzie
sie 26 marca, jest nowo powstata wytwornia

Kold, wspdttworzona przez muzykdw Mad Ship.

Parnas Brass Band
- Patrz na mnie

Singiel Patrz na mnie otwiera nowy etap dzia-
talnosci Parnas Brass Band. Utwdr powstat we
wspodtpracy z Adamem Jarzmikiem. Pianista na-
pisat dla grupy utwér o zabarwieniu popowym,
ktéry na big-band zaaranzowat Szymon Klekowi-
cki. Jarzmik wystepuje tu nie tylko w roli instru-
mentalisty, ale réwniez wokalisty.

Parnas Brass Band powotano z inspiracji uliczny-
mi zespotami detymi Nowego Orleanu. Na jego
repertuar sktadaja sie autorskie kompozycje oraz
covery przebojbw muzyki popularnej i jazzu.
Zespdt kultywuje nowoorleanska tradycje, da-
jac koncerty uliczne w catej Europie. W 2018
roku muzycy wydali ptyte Z chodnika do radio-
odbniornika. Parnas Brass Band tworza: Szymon
Klekowicki - tuba, Pawet Palcowski - trabka,
Marcin Elszkowski - trabka, Adam Btawicki - sak-
sofon tenorowy, Robert Kosifski - puzon i Piotr
Budniak - perkusja.

Premiera singla, ukazujacego sie naktadem wy-
twérni MAF, odbedzie sie 20 marca.



POZEGNANIE Z TYTULEM!

"Amazing Grace. Aretha Franklin"
rez. Sydney Pollack, Alan Elliot

Gdansk, Kino Kameralne Poznan, Kino Apollo

Gdynia, Gdynskie Centrum Filmowe Suwatki, Kino Lumiere

Grodzisk Maz., Kino Centrum Kultury Warszawa, PROM Kultury Saska Kepa
Lodz, Kino Galeria Charlie Warszawa, Kinokawiarnia Stacja Falenica
Gliwice, Kino Amok Warszawa, Kino Muranéw

Katowice, Kinoteatr Rialto Wroctaw, Kino Nowe Horyzonty
Krakoéw, Kino Paradox Rzeszdéw, Kino za rogiem

Krakoéw, Kino Pod Baranami Mragowo, Kino Zodiak

Lublin, Kino Bajka Zakopane,Kino Miejsce

L6dz, Kino BODO

Olsztyn, Kino Awangarda 2 Bolestawiec, Kino Orzet
Poznan, Kino Patacowe Zamek Zdunska Wola, Kino Ratusz
PoznaR, Kino Rialto Wroctaw, Kino Formaty

ARETHA FRANKLIN

AMAZING
G R A C E

k

POZEGNANIEZTYTULEM!

»Ella Fitzgerald. Just One Of Those Things”
rez. Leslie Woodhead

Elblag, Centrum Sztuki Galeria E, Olsztyn, Kino Studyjne Awangarda

Etk, Etckie Centrum Kultury Warszawa, DK Kadr

Gdansk, Kino Helios Warszawa, Kinokawiarnia Stacja Falenica
Gltogoéw, Miejski Osrodek Kultury Wioctawek, Dyskusyjny Klub Filmowy
Katowice, Kinoteatr Rialto "Osemka"

Lublin, Kino Bajka Wroctaw, Kino Nowe Horyzonty

Lublin, Teatr Stary Wroctaw, OH KINO

Nowy Sacz, Kino Helios


https://www.facebook.com/kinojazzPL/
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Anaklasis, 2019

High Definition Quartet — Dziady

Idea albumu Dziady jest badanie granicy. Zaréwno na gruncie for-
malnym, jak i duchowym muzycy zmierzaja ku ekstremum - ze-
stawiajac stylistyki, rzucajac im wyzwanie, nade wszystko zas po-
szukujac w sobie nieznanych srodkow ekspresji. Siegniecie przez
muzykow jazzowego zespotu po tworczos¢ Adama Mickiewicza
wydawato sie karkotomne, w efekcie trudno jednak o lepszy kon-
tekst dla ich poszukiwan.

Niewatpliwie mamy do czynienia z materiatem wielowymiaro-
wym, wymagajacym od odbiorcy szerszej refleksji. W pierwszym
odruchu bedzie to konfrontacja z literackim pierwowzorem.
Cho¢ w ksigzeczce dotaczonej do wydawnictwa pomystodawca
projektu Piotr Orzechowski odcina sie od kulturowego czy histo-
rycznego kontekstu drugiej czesci Dziadow, to znakomicie odda-
no tu literackg narracje. Album ma forme stuchowiska, z wtas-
ciwg jej dramaturgia i ptynnoscig. Gtosy bohaterow ziemskich
autor przydzielit akustycznemu High Definition Quartet (lider —



Bardzo udany album - spdjny
w koncepcji, ale niejednoznaczny
w przekazie, prowokujqcy do

glebszych rozwazan

fortepian, Mateusz Sliwa — sakso-
fon tenorowy, Alan Wykpisz — kon-
trabas, Grzegorz Patka — perkusja),
zas ich odpowiednikow z zaswia-
tow — muzykom sceny elektronicz-
nej. Odmienne podejscie artystow
do generowania dzwiekow uosa-
bia mickiewiczowski dialog od-
dziatujacych na siebie sfer. Kaz-
da ze zjaw wybrzmiewa przy tym
gtosem innego tworcy, nadajac bo-
haterom spektaklu indywidualny
charakter.

Album rozpoczyna Upidor — duet
Orzechowskiego i Krzysztofa Knit-
tla, w ktorym barwe fortepianu
przeszywaja przetworzone dzwie-
ki. Jest to zapowiedz dalszych wy-
darzen na ptycie, zbudowanych
na podobnej interakcji. Dla lide-
ra najciekawsze w obrzedzie Dzia-
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Jakub Krukowski

j.krukowski@op.pl

dow sa przezycia ludzi uczestniczacych w tej nie-
codziennej, ekstremalnej sytuacji, jego zamiarem
byto wiec osiggniecie podobnej ekstazy w muzy-
ce. ,Chciatem sprawdzi¢ mozliwosci jazzu, czym
on jest i co moze wyrazac, zwtaszcza w kwarte-
cie, jakie rzeczy mozna sobie powiedziec¢” — przy-
znat w wywiadzie na antenie radiowej Dwdjki.
Przygotowania oraz Kociot wddki sa najlepszy-
mi przyktadami wprowadzania w trans, ktore-
go uczestnicy prowokuja sie do coraz odwazniej-
szej improwizacji. Tradycyjnie dla tego sktadu
instrumentalisci fantastycznie funkcjonuja jako
kolektyw — dialogi Orzechowskiego i Sliwy domi-
nuja przekaz, ten jednak nie wybrzmiatby dosta-
tecznie mocno bez perfekcyjnej sekcji Patka/Wy-
kpisz.

Odrebnag warstwa ptyty sg wyobrazenia zaswia-
tow, jak wspomniano, kontrastujace z ,akustycz-
ng” sfera ziemska. ,Nie miatem zamiaru zain-
teresowa¢ mnaszych gosci polskim folklorem.
Przedstawitem im, jak rozumiem Dziady, i na tej
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podstawie muzycy tworzyli swo-
je swiaty” — wyjasnit we wspo-
mnianym wywiadzie lider. No-
wojorski kompozytor William
Basinski udziela gtosu aniotkom
— dzieciom, ktore nie doswiadczy-
ty cierpienia, wiec nie moga do-
sta¢ sie do nieba. Reprezentuja
duchy ,lekkie”, taka tez towarzy-
szy im muzyka — delikatna i ete-
ryczna. Zgota inne zadanie przy-
padto austriackiemu gitarzyscie
Christianowi Fenneszowi, ozy-
wiajacemu ,ciezkiego” ducha Zte-
go Pana, skazanego na wieczne
potepienie. Preparowana przez
niego gitara wydobywa agresyw-
ne tony, wprowadzajac groze i nie-
pokoj. Kolejna zjawe — dziewczyne,
ktora igrata z uczuciami, repre-
zentuje Igor Boxx. Jego interpreta-
cja balansuje pomiedzy poprzed-
nimi postawami, niejako taczac

Piotr Orzechowski
i Grzegorz Patka
o Dziadach

Stuchaj podcastu >

rapioJazzem

ich cechy. Ostatnig, bodaj najtrud-
niejsza zjawe przygotowat Robert
Rich. Kalifornijski muzyk zajat sie
enigmatycznym Widmem, two-
rem niezyjacym, ale jednoczesnie
nieumartym. Jego partia jest naj-
mniej oczywista, jakby zawieszo-
na w przestrzeni.

Sita opisywanego materiatu jest
wykorzystanie improwizacji w opo-
wiadaniu tresci dramatu. Jest to na-
turalna konsekwencja poddania
sie wewnetrznej pulsacji, czego wy-
magat od swoich towarzyszy Orze-
chowski. Jak zobrazowat w radio-
wej rozmowie: ,Na poczatku byta
kompozycja bedaca rusztowaniem,
ktore my naruszamy konkretnymi
wydarzeniami na scenie”. Efektem
tego eksperymentu jest bardzo uda-
ny album - spdjny w koncepcji, ale
niejednoznaczny w przekazie, pro-
wokujacy do gtebszych rozwazan. ©
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Piotr Orzechowski,
Aukso, Marek Mos
— Works for Rhodes
Piano & Strings

Sounds, Anaklasis, 2019

,Naprawde miatem korzy-
stac¢ z tej zabawki?” — pomy-
slat zdegustowany Herbie
Hancock, kiedy Miles Davis
pokazat mu rhodesa (Her-
bie Hancock, Lisa Dickey —
Autobiografia legendy jazzu
Herbie Hancock, Wydawni-
ctwo Sine Qua Non, 2017, s.
120). Pianista tuz po zagra-
niu pierwszych dzwiekow
przekonat sie jednak do po-
mystu lidera i zarejestrowat
Stuff na alboum Miles In The
Sky (1968), z czasem stajac
sie wirtuozem elektryczne-
go brzmienia.

Cho¢  przypadajacy
lata siedemdziesigte okres

na

swietnosci wynalazku Ha-
rolda Rhodesa dawno juz
mingt, zarowno wyko-
nawcy, jak 1 kompozytorzy

wciaz odnajduja w jego bar-

wie nowe inspiracje. Rzadko
sie jednak zdarza, by stano-
wita ona centrum ich po-
szukiwan, jak ma to miejsce
na albumie Works for Rho-
des Piano & Strings. O wy-
jatkowosci projektu swiad-
czy fakt, ze nie ustyszymy
tu nostalgii za tworczos-
cig wspomnianego Hanco-
cka, Joe Zawinula czy Raya
Manzarka, ale poznamy zu-
peinie inne oblicze spopula-
ryzowanego przez nich in-
strumentu.

o zabrzmiato dla mnie
jak alternatywa dla dos¢ za-
mknietego niekiedy Swia-
ta fortepianu” — opisat swoje
pierwsze spotkanie z rho-
desem inicjator nagrania
Piotr (tekst
z wnetrza oktadki), kto-

Orzechowski

ry zaprosit do niego czte-
rech kompozytorow muzy-
ki wspodiczesnej. Szukajac
wspolnie nowych rozwia-
elek-
tryczne pianino z partia-

zan, zestawili oni
mi smyczkow powierzonych
Orkiestrze Kameralnej Mia-
sta Tychy Aukso pod dyrek-
cja Marka Mosia. ,Jest to
tak inny swiat dZzwiekowy,
ze ten zestaw wydat mi sie
kompletnie nieprzystajacy”
- przyznat Zygmunt Krau-
ze. Poza nim swoje utwo-

ry przygotowali Stawomir
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Kupczak, Aleksander No-
wak oraz Marcin Stanczyk.
Kazdy tworca probuje autor-
sko wykorzysta¢ mozliwosci
dostepnych instrumentow.
Dotyczy to rowniez Orze-
chowskiego interpretujace-
go zapis nutowy. Kompozy-
torzy daja ku temu okazje,
w wielu miejscach dopusz-
czajac improwizacje solisty.
Osig dla melodii jest rho-
des — jego delikatna i ciepta
barwa przy agresywniejsze]
grze btyskawicznie zmienia
sie w ostre brzmienie, ktore
w zestawieniu z kamerali-
stykami tworzy tajemnicza,
niepokojaca aure.

Works for Rhodes Piano &
Strings zainaugurowaty se-
rie wydawniczg Sounds wy-
tworni Anaklasis nalezacej
do Polskiego Wydawnictwa
Muzycznego, umozliwiajg-
ca ,spojrzenie na muzyke
wspotczesng przez pryzmat
jej wybitnych interpretato-
ich
Orzechowski podkreslit, ze

ow 1 instrumentow”.

chodzito mu o to, by odczaro-

wac rhodesa”. Z cata pewnos-
cig takiej inicjatywy brako-
wato na rynku muzycznym.
Oby kolejne pozycje z katalo-
gu rownie udanie poszerzaty

horyzonty stuchaczy. ©

Jakub Krukowski
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WELTSCHMERZ IS OVER

4Way Quartet
— Weltschmerz Is Over

Karrot Kommando, 2019

Weltschmerz to wyjatko-
wo nieprzyjemny stan du-
cha. Trapit on w dojmujacy
sposob mtodego Wertera —
nic zatem dziwnego, ze nikt
nie chciatby go doswiad-
czac i jego schytek wszyscy
witajg z niektamang rados-
ciag. Tym bardziej cieszy¢
moze dobra nowina, kto-
ra niesie nam zespot 4Way
Quartet. Panie 1 panowie,
Weltschmerz Is Over!

Niech nikogo nie zwiedzie
fakt, ze Weltschmerz Is Over
jest debiutancka ptyta 4Way
Quartet, wszak instrumen-
talisci wspottworzacy ten
kwartet to muzycy o nie-
matym juz doswiadczeniu
artystycznym. Saksofonist-
ka Lena Romul obok kilku
autorskich ptyt ma na swo-
im koncie wspodtprace cho-
ciazby z Pablopavo przy na-
grywaniu znakomitej ptyty
Ladinola. Pianista Pawet Je-

drzejewski to wziety muzyk
sesyjny oraz wspottwor-
ca electropopowej formacji
The Cookies. Kontrabasista
Krzysztof Cybulski to wy-
trawny poszukiwacz syn-
tezy brzmienia akustycz-
no-elektronicznego, dajacy
sie poznac¢ chociazby jako
motor napedowy projektu
Spectral Score. Sktad dopet-
nia perkusista Tomasz Ma-
dzielewski zafascynowany
funkiem i hiphopowymi
bitami.

Muzyczne fascynacje czton-
kow kwartetu pozwalaty
miec¢ nadzieje na powstanie
prawdziwego mariazu sty-
listycznego — rzeczywistosc
po raz kolejny okazata sie
jednak bardziej zaskakujaca
niz przewidywania. Muzy-
ka zawarta na Weltschmerz
Is Over miesci sie w grani-
cach jazzowego gtéwnego
nurtu, co samo w sobie nie
stanowi oczywiscie zadnego
zarzutu.

Brzmienie zespotu jest sta-
rannie dopracowane, a na
szczegdlng uwage zastugu-
ja klarowne, acz nienachal-
ne, dzwieki saksofonu. To
wtasnie partie Leny Romul
stanowig o sile Weltschmerz
Is Over — bez przesadnego
eksperymentowania  for-
malnego instrumentalist-

ka ta wnosi tak potrzebny

tej ptycie powiew swiezo-
Sci. By oddac¢ cesarzowi co
cesarskie, pod wzgledem
technicznym 4Way Quartet
jest zespotem doprawdy do-
skonatym. Stycha¢ bardzo
wyraznie duze doswiad-
czenie sceniczne muzykow,
nie brak im swobody, a ko-
lejne partie solowe Swiad-
cza o instrumentalnej bie-
gtosci.

Zdecydowanie najwiekszym
mankamentem ptyty sa jed-
nak kompozycje. Brak im
wyrazistosci, a swojg jedno-
rodnoscia i jednostajnoscig
niestety czasami usypiajq.
Najciekawiej pod tym wzgle-
dem wypada zdecydowanie
utwor Psychowalc, ktorego
niepokojaca atmosfera nie-
sie w sobie wyjatkowo boga-
ty potencjat narracyjny.
Cho¢ Weltschmerz Is Over
to ptyta bardzo przyjemna
w odbiorze, to jej dyskret-
ny urok dosc¢ szybko ulatu-
je, stajac sie tylko odlegtym
1 niewyraznym wspomnie-
niem. Jak najbardziej do-
ceniam zamyst stworzenia
nagrania delikatnego, sto-
nowanego 1 wycofanego,
lecz po tak swietnych in-
strumentalistach spodzie-
watem sie tworu nieco bar-
dziej zajmujacego. Tak czy
inaczej, cho¢ Weltschmerz
Is Over dzietem wiekopo-



mnym na pewno nie jest,
to 4Way Quartet jest zespo-
tem o bardzo duzych moz-
liwosciach. Coéz, pozostaje
tylko mie¢ nadzieje, ze ko-
lejne dokonania tego kwar-
tetu okazg sie nieco odwaz-
niejsze, a poprzez to o wiele
bardziej intrygujace. ©

Jedrzej Janicki

SUPER BLUE BLUES
SUPER BLUE BLUES
GREG KAPOL
SUPER BLUE TR
SUPER BLUE BLU

SUPER BLUE BLU
LINLEY MARTHE
SUPER BLUE BLUES
SUPER BLUE GR
HUTCHINS
SUPER BLUE BLUES

Greg Kapotka Trio

— Super Blue Blues
Metal Mind Productions, 2019

Grzegorz Kapotka stwier-
dzit kiedys, ze Blue Blues III
bedzie trzecim 1 ostatnim
albumem z tego cyklu. Na
szczescie nie zrezygnowat
z niego na dobre, a nawet
wzniost go na poziom ,su-
per”! Czego mozna spodzie-
wac sie po takim gitarzy-
scie jak Grzegorz Kapotka?
Jakiego bluesa tym razem
moze nam dac? Sprawa jest
jak zwykle bardzo prosta —
nie oczekujmy niczego, bo

i tak zostaniemy na nowo
oczarowani.

Grzegorz Kapotka naszym
czytelnikom moze byc¢ zna-
ny jako gitarzysta jazzowy,
ale przede wszystkim two-
rzy trzon slaskiej sceny blu-
esowej. Mimo ze muzyk od
wielu lat towarzyszy arty-
stom z réznych gatunkowo
kregéow, to na pierwszym
miejscu stawia bluesa. Sam
autor ptyty opowiada we-
wnatrz jej oktadki: ,0d 1985
roku zaczatem wielka po-
dréz w Swiecie bluesa, nie
stroniac od zadnej jego bar-
Wy,

)

nie uciekajgc od zad-
nego koloru. Jazz bardzo
mi pomaga 0siggnac to, co
w bluesie cenie sobie najbar-
dziej — eklektyzm” Wtasnie
tych koloréw i barw mozna
sie spodziewac¢ na najnow-
szym albumie. A tak bardzo
cieniony eklektyzm osiag-
niety jest w kazdej kompo-
ZycCjl, poniewaz w muzyce
Kapotki nie ma wyraznych
konturdw, wszystkie inspi-
racje, stylistyki mieszajg sie
w slaskim tyglu.

Ptyta zawiera znane kom-
pozycje gitarzysty, a takze te
premierowe — Back to Home
1 AB Song. Album mozna za-
tem $miato potraktowac
jako powrdt do muzyczne]
przesztosci lidera — tej dalsze]

1 tej blizszej. Bowiem obok
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utworu z ptyty sth Avenue
Blues, wydanej niecate trzy
lata temu, jest tez nowsza
wersja kompozycji New Faj-
la granej z Tomaszem Stan-
ka na albumie Blue Blues II.
Hotd dla legendy — For John
Scofield, opierajacy sie na te-
macie My Baby Little Wal-
tera — otwiera album i moze
spokojnie

postuzy¢  jako

ekspozycja catej zawarto-
Sci — przedstawia dostowne-
go super bluesa. Chwytliwy
1 pulsacyjny temat Waltera
w wykonaniu Kapotki i jego
towarzyszy, czyli basisty Lin-
leya Marthe’a i perkusisty
Gregoryego  Hutchinsona
rozszerzony zostat o impro-
wizacje bluesowo-jazzowe.
Kompozycja Machine, zna-
na z ptyty BluessYou, row-
nie mocno jak siedem lat
temu wybrzmiewa rocko-
wym brzmieniem przypo-
minajac o ciggotach lidera do
grania szorstko-elektryczne-
go. Nie od dzis wiemy, ze mu-
zyka dedykowana bliskim
zajmuje szczegdlne miejsce
W tworczosci kazdego arty-
sty. Blues For Alan, napisa-
ny przez Kapotke dla syna,
znalazt sie takze na najnow-
szym albumie, co tylko do-
petnia go bluesowa delikat-
noscig i elegancja.

Stabym ogniwem okazat
sie premierowy numer AB
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Song, ktory swoim charak-
terem przesyconego fusion
wprowadza sporo chaosu.
Oczywiscie jest to zasadne,
speinia swoje zadanie w ra-
mach kontrastu i roztado-
wania napiecia, ale dla nie-
jednego stuchacza moze byc¢
to zamet nie do przetknie-
cia. Natomiast przeciwne od-
czucia wzbudzit we mnie
Swiezutki, acz leniwy Back
to Home. Melodia wdziecz-
nych,

troche zmeczonych

doswiadczeniami  krokow
do domu. Cudo! 5th Avenue
Blues, znany z albumu o tym
samym tytule, zaprasza nas
po raz kolejny na spacer po
Piatej Alei, muzycznej dro-
dze Kapotki, na ktorej blues
1 jazz mieszaja sie jak w ka-
lejdoskopie, ktory rdéwniez
moze postuzy¢ nam za opis
kolorystyki tego utworu.

Album Super Blue Blues to,
jak kazde muzyczne dziecko
Kapotki, dla
polskiego bluesa. Dlaczego?

wydarzenie

Z prostego powodu — Grze-
gorz Kapotka wznosi pol-
skie rozumienie bluesa na
wyzszy poziom — duchowy,
estetyczny 1 kompozytor-
ski. Szlachetne pojmowanie
czasu i szacunek do kazdego
dzwieku to jest Super Blue

Blues. ©

Aya Al Azab

Jachna / Ziotek / Buhl

— Animated Music
Pawlacz Perski, 2020

Cy to blues, cy nie blues
- tak z goralska zatytuto-
wat jeden ze swoich utwo-
row Zbigniew Namystow-
ski, a w przypadku albumu
sygnowanego nazwiska-

mi przedstawicieli silnej
1 preznej sceny bydgoskiej
— trebacza Wojtka Jach-
ny, gitarzysty Jakuba Ziot-
ka i perkusisty Jacka Buhla
— trzeba by spytac: cy to jazz,
cy nie jazz?

Pytanie uznac nalezy za ot-
warte, tak samo jak otwar-
ty jest dyskurs muzyczny
kreowany przez muzykow.
Muzykow, ktorzy w roz-
nych konstelacjach wspot-
pracuja ze soba od wielu lat
— jako duet (Jachna / Buhl),
jako trio (Jachna / Mazur-
kiewicz / Buhl) lub w wiek-
szych sktadowo projektach
(Innercity Ensamble, Ala-
meda). Panowie nie ukry-

waja swych ciggot do ekspe-

rymentowania, dlatego jako
trio zrobili na zamowienie
muzyke do filmow animo-
wanych wyswietlanych na
bydgoskim festiwalu Ani-
mocje.

Tak koncepcje wyjasnit mi
Wojtek Jachna: Filmy pre-
zentowane na tym festiwa-
lu maja juz swoja Sciezke
dzwiekowa, ale organizato-
rzy dogaduja sie z tworca-
mi i wyswietlaja je dodajac
nowa muzyke do pierwot-
nej. Robig cos w rodzaju
koncertu, zeby urozmaicic¢
cate wydarzenie. Program
bardzo sie udat, to byty krot-
kie
1 do tego pomysty muzycz-

, parominutowe filmy
ne dosc¢ proste i fajnie sie to
ogladato”.

Szkoda byto, zeby ten mu-
zyczny eksperyment prze-
dlatego dzieki
dawnictwu Pawlacz Perski

padt, WYy-
rzecz ukazata sie na kasecie
1w formie cyfrowej. Anima-
ted Music w konwencji im-
prowizacji taczy swiat aku-
styczny z elektronicznym.
Ale
Swiata nad drugim nie jest

dominacja jednego
stata, odwraca sie, przecho-
dzac tez czasem w stan row-
nowagi.

Album rozpoczyna In Jun-
gle,
dzwiekdéw natury: cos stu-

odwotujacy sie do

ka, cos puka, czasem ktos



zatrabi. Electronic Rain to
juz dekonstrukcja dzwie-
ku i dryfowanie w rejony
stockhausenowskie; z ko-
lei The Boy and the World
przez odpowiednio skrojo-
na akustyke gitary otwie-
ra nam wrota tajemnego,
dziewiczego swiata, sta-
bo jeszcze eksplorowane-
go przez cztowieka. Yoru-
ba i Spirituals, czy przede
wszystkim War, to kawat-
ki wprost zapraszajace do
transowej zabawy. Z moc-
no podkreconymi ambien-
towymi beatami, ktore
ciekawie kontrastuje prze-
strzennie brzmigca trab-
ka Jachny. Az chciatoby sie
zobaczy¢ Animated Music
zagrane na zywo, ale nie
w jakis matej ukrytej sal-
ce, lecz w przestrzeniach,
w  ktorych odbywaja sie
imprezy techno.

Konczacy ptyte In the Ma-
gic Garden jest powro-
tem do natury dzwiekow
1 spina caty materiat ni-
czym klamra. Ton wyzna-
cza tu akustycznie krysta-
liczna barwa gitary, potem
do gtosu dochodzi trabka,
i kiedy w koncowej czesci
Jachna gra solo, nieodpar-
cie przypominajg sie jego
Emanacje. ©

Michat Dybaczewski

Jaimie Branch - Fly
Or Die II: Bird Dogs
Of Paradise

International Anthem, 2019

Muzyka jazzowa nieprze-
rwanie zwigzana jest z pro-
testem, trudno doszukac
sie innego gatunku, kto-
ry przez dekady tak konse-
kwentnie wyrazatby sprze-
ciw. Choc¢ wspdtczesny swiat
kreuje wizje powszechnej
rownosci, nietrudno o przy-
ktady fatszu tego obrazu. To
dlatego Shabaka Hutchings
nazwat krolowa gadem, Ka-
masi Washington wzniost
,pies¢ gniewu’, a Mark Lo-
max rozliczyt sie z pietnem
niewolnictwa. Czarnosko-
rzy tworcy od zawsze koja-
rzeni byli z podobng forma
ekspresji, jednak gdy bia-
ta trebaczka Jaimie Branch
wyzwata Amerykanow od
,bandy naiwnych rasistow”,
jej przekaz nabrat dodatko-
wej sity.

Materiat na Fly Or Die II:
Bird Dogs Of Paradise po-
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wstat podczas europejskiej
trasy koncertowej pro-

mujacej debiutancki al-
bum artystki Fly Or Die
z 2017 roku. Berlinski epi-
zod tournée miatem okazje
przezy¢ osobiscie, Branch
dzielita wowczas
z Art Ensemble of Chicago,

Irreversible Entanglements

scene

oraz poetka Moor Mother.
Nowa produkcja nabiera
jeszcze wiekszego sensu,
kiedy okazuje sie, ze mia-
ta na nig wptyw wspot-
praca z muzykami walcza-
cymi o prawa mniejszosci.
W tym czasie amerykan-
ska opinia publiczna ule-
gta wyraznej polaryzacii,
a towarzyszace jej frustra-
cje 1 niepokoje musiaty
znalez¢ wyraz w sztuce.

Poza gra na instrumen-
cie trebaczka swoje emo-
cje przekazuje réwniez za
pomoca stéw. Tak wie-
le piekna lezy w abstrak-
cji instrumentalnej muzy-
ki, ale jako ze nie zyjemy
teraz W szczegolnie piek-
nych czasach, postanowi-
tam obrac bardziej dostow-
na sciezke” - przyznata
w tekscie zamieszczonym
na oktadce. Jej mocny i su-
rowy gtos, blizszy pun-
niz

kowemu  krzykowi

jazzowej wokalizie, wy-

brzmiewa po raz pierw-
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szy w Prayer For Amerik-
kka Pt 1 And 2. To epicka,
niemal dwunastominuto-
wa opowies¢ o amerykan-
skich realiach, przerywa-
na solowkami agresywnej
trgbki. W potowie utwo-
ru sposrod chaotycznych
dzwiekow wytania sie la-
tynoska melodia stanowig-
ca tto ballady o nastolatce
szukajacej azylu w Stanach
Zjednoczonych. Drugi wo-
kalny fragment odnajdzie-
my w ostatnim Love Song
— wypetnionym zarowno
humorem, jak i gniewem
utworze dedykowanym
,dupkom i klaunom”.

Pomiedzy wskazanymi po-
zycjami zespot w sktadzie:
liderka (trabka, wokal, syn-
tezatory, piski tenisowek,
gwizdki i1 dzwonki), Le-
ster St. Louis (wiolonczela,
perkusjonalia), Jason Aje-
mian (kontrabas, perku-
sjonalia, wokal) oraz Chad
Taylor (perkusja, mbira,
ksylofon), prezentuje mu-
zyke autorska, instrumen-
talna, z duza energia i ge-
stymi aranzacjami. Cho¢
brzmienie nowego albu-
mu Branch jest bardziej
mroczne niz poprzednio,
to wciaz nie sposob go po-
myli¢ z czyimkolwiek in-
nym. I tak juz bogata bar-
we produkcji rozszerzaja

goscie. Ben LaMar Gay,
Marvin Tate (wokal), Matt
(gitara),
Bitney (perkusjonalia, syn-

Schneider Dan
tezator) oraz Scott McNiece
(jajko) [sic!].

Sukces Fly Or Die II.. wpro-
wadzit Branch do jazzowe;]
elity, potwierdzajac przy
tym dominacje wytworni
International Anthem. Tyl-
ko w ubiegtym roku, poza
opisywanym dzietem, pod
jej szyldem pojawity sie tak
znakomite albumy, jak Ism
Juniusa Paula, The Oracle
Angel Bat Dawid, czy Whe-
re Future Unfolds Damo-
na Locksa. Warto sledzic
kolejne pozycje chicagow-
skiego katalogu, wskazu-
ja one bowiem kierunek,
w ktorym powinien zmie-
rzac gatunek.

,To jest ostrzezenie, Stonko,
idg po ciebie” — wykrzykuje
autorka w Prayer For Ame-
rikkka.. Nastroje po dru-
giej stronie oceanu zawsze
byty napiete, teraz jednak
negatywna energia zda-
je sie osigga¢ kulminacije.
Podobne emocje wylewa-
ja sie tam zreszta na pub-
like we wszystkich dzie-
dzinach sztuki. Tylko czy
to wytacznie amerykanska
specyfika? O

Jakub Krukowski

Delfeayo Marsalis
& Uptown Jazz
Orchestra - Jazz Party

Troubadour Jass, 2020

Amerykanski  puzonista
Delfeayo Marsalis 1 jego
Uptown Jazz Orchestra to
wspoiczesny symbol daw-
nego Nowego Orleanu. Ze-
spot powstaty w 2008 roku,
stworzony z muzykow roz-
nych pokolen, w duzej cze-
sci uczniow dobrych szkot
muzycznych, stawia sobie
za cel zachowanie jazzo-
wych tradycji Nowego Or-
leanu oraz poszerzanie
kregu publicznosci stucha-
jacej jazzu. Wykonuje daw-
ne i wspotczesne kompo-
zycje jazzowe 1 bluesowe,
skupiajac sie na energii, im-
prowizacji 1 zapewnieniu
tworczej swobody zardwno
muzykom, jak i swiadkom
tych  muzycznych wyda-
rzen. Przy tym wszystkim
nie mozna jednak pomingc
faktu, ze Delfeayo Marsa-
lis jest cztonkiem jezeli nie

Jkrolewskiej”, to przynaj-



mniej ksigzecej” jazzowej
rodziny Marsalisow.

Szybka, energetyczna, pier-
wotna w swoim brzmieniu
ptyta. Duzo sie dzieje, nie-
ktorzy stuchacze moga od-
nies¢ wrazenie, ze ta mu-
zyka tworzy co$ na ksztatt
chaosu. W tej orkiestrze
kazdy muzyk prezentuje, co
mu w duszy gra. Tu nie ma
miejsca na podziat na sek-
cje, na staranng aranzacje
- to zbiorowa improwiza-
cjairadosc z wspolnego gra-
nia. Jest w tym klimat sta-
rych orkiestr marszowych,
jest tez dobrze styszalny kli-
mat nabozenstw w koscio-
tach baptystow i1 towarzy-
szace] im muzyki gospel,
nabozenstw, podczas kto-
rych kazdy moze skomen-
towac czyjes stowa, zapytac,
wypowiedzie¢ sie. I to wtas-
nie sie dzieje na tej ptycie.
Za wyjatkiem zaskakujaco
nowoczesnego Dr. Hardgro-
ove taka jest cata ta ptyta.
Ma ona swoje charaktery-
styczne brzmienie — blacha’
brzmi metalicznie, jasno
1 ostro. ,.Drewno” ma troche
bardziej chropawy, matowy
odcien. Nietypowe jest to, ze
duzo partii solowych wyko-
nywanych jest przez instru-
menty w wiekszosci drugo-
planowe — puzony, klarnety,
saksofony barytonowe. Do-

minuja bardziej] chropa-
we 1 ciemniejsze brzmienia
zZwigzane z pewng prymi-
tywnoscia starych instru-
mentéw 1 dawnej, mniej
akademickiej techniki gra-
nia. Ta ptyta jest niewatpli-
wie intensywna. Jezeli ktos
moze sobie pozwoli¢ na sku-
pienie uwagi na stuchaniu,
chce w sobie poczuc pier-
wotng energie i radosc, to
powinien tej ptyty postu-
chac¢. O

Jacek Yatzek Piotrowski

We Limit
Not the
Truth

of God

e i
i P

e e
Weiss Big Band
— We Limit Not The
Truth of God

OA2 Records, 2019

Ezra

Ezra Weiss to amerykan-
ski
cy 1 aranzujacy utwory dla

pianista komponuja-

bardzo wielu muzykow,
takze na potrzeby musica-
li oraz rdznego typu wy-
darzen multimedialnych.
Jako lider zespotdw sygno-
wat swoim nazwiskiem co
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najmniej szes¢ ptyt w ciggu
ostatnich szesnastu lat. Jed-
nak najnowsza jego ptyta
jest pierwsza nagrana z du-
zym zespotem. Dedykowat
ja swoim dzieciom i uczy-
nit swoim osobistym mani-
festem dotyczacym wspot-
czesnych czasow.

Album We Limit Not The
Truth of God zostat nagra-
ny w zabytkowym koscie-
le w Portland, rodzinnym
miescie pianisty. Kompo-
zytorowi towarzyszy orkie-
stra, w ktorej graja miedzy
innymi (jako solisci) sakso-
fonisci John Nastos, Rob Da-
vis, Renato Caranto i Mieke
Bruggeman, trebacze Far-
nell Newton, Derek Sims
i Thomas Barber, puzoni-
Sci Stan Bock i Jeff Uusitalo
oraz flecista John Savage.
Ptyta
wszystkie wokot na potce.

catkiem inna niz
Bardzo osobista, bo jest mu-
zyczng, cho¢ nie tylko, wy-
powiedzig tworcy na temat
kondycji dzisiejszego sSwia-
ta i cztowieczenstwa. Kazdy
utwor rozpoczyna sie wWypo-
wiedzig Ezry Weissa skiero-
wang do jego wtasnych dzie-
ci. Kazda z nich porusza
wazny temat — autor docieka,
czym dzisiaj dla cztowieka
jest prawda objawiona przez
Boga, opowiada historie be-
dace zrodtem refleksji o sta-
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nie relacji miedzyludzkich,
dzieli sie przemysleniami
na temat stanu cztowieczen-
stwa. Mowi o nieszczesciach,
problemach wynikajacych
z migracji, rozdzielaniu ro-
dzin, samotnosci, przemo-
cy oraz wielu innych proble-
mach dzisiejszych czasow.
Jest 1 o roli uczuc i mitosci
w zyciu cztowieka. To bar-
dzo osobiste refleksje. Mu-
zyka jest ilustracja tych my-
sli. Towarzyszy stowom,
zastepuje je, ilustruje. Stad
duze zrdznicowanie na-
strojow muzycznych. Wiek-
szos¢ kompozycji utrzyma-
na jest w tonie zadumy, ale
tez wyraza zaniepokojenie,
niepewnosc. Strach i cha-
0s, przechodzace w agresje.
Co zostato oddzielone jakby
koscielnym chorem, dajac
tez nadzieje na uspokajajacy
czas mitosci i dobroci.

ptyty jest
warto sie nad

Przestanie tej
wazne 1
nim pochylic. A muzy-
ka? Niewatpliwie Ezra We-
iss stworzyt rasowy jazzo-
wy big-band wzbogacony
brzmieniem fletu. Gdzies
od potowy plyty muzyka
zaczyna dominowac i jest
tu czego z przyjemnoscia
postuchac, nawet nie sku-
piajac sie gtdwnie na prze-
kazie. Jest w tych kompo-
zycjach miejsce na dtugie

solowe partie. To dome-
na ,deciakéw’. Jest poczu-
cie

szerokie] przestrzen.

To z kolei zastuga pra-
cy i wspoipracy poszcze-
gélnych sekcji orkiestry.
Utwory sa bardzo ,szeroko”
zaaranzowane, czas linear-
nie ptynie razem z dzwie-
kami. Catos¢ oparta jest na
bardzo sprawnie dziata-
jacej klasycznie akustycz-
nej sekcji rytmicznej (Eric
Gruber — bas, Alan Jones —
perkusja, Carlton Jackson —

perkusjonalia). ©

Jacek Yatzek Piotrowski

Michael Zilber — East
West: Music For Big
Bands

Origin Records, 2019

Michael Zilber, kanadyjski
saksofonista, ktory objawit
sie w roli nie tylko big-ban-
dowego lidera, ale rowniez
kompozytora (ponad poto-
wy) 1 aranzera (wszystkich)
utworow wydanych na po-

dwojnym albumie East West:
Music For Big Bands. Petniac
funkcje lidera, nie zaniedbu-
je swojej gry na saksofonie.

Pomysty rodzity sie podczas
wielu lat grania w Kanadzie,
zarowno na jej wschodnim,
jak 1 zachodnim wybrze-
zu. Grajac w mniejszych ze-
Zilber
przygotowywat sie do swo-

spotach, Michael

jego projektu zaprezentowa-
nia ulubionych kompozy-
cji przez duzy sktad. Projekt
ten zrealizowat z muzyka-
mi amerykanskimi. W tym
przypadku sa to big-bandy
powotane do zycia w dwoch
miastach: Nowym Jorku, re-
prezentujacym wschodnie
wybrzeze, 1 San Francisco
z wybrzeza zachodniego. To
bardzo proste i jasne odnie-
sienie do historycznych sty-
listyk jazzu: East Coast (pty-
ta pierwsza albumu) i West
Coast (ptyta druga). Tym sa-
mym to hotd ztozony przez
Michaela Zilbera jego mu-
zycznym idolom, do ktorych
nalezg Wayne Shorter, Miles
Davis, John Coltrane, Micha-
el Brecker i Paul Desmond.

Dobry i efektowny poczatek
pierwsze] plyty wiasciwie
zapowiada, z czym bedzie-
my mie¢ do czynienia da-
lej. Klasyczny, bardzo dobrze
brzmiacy big-band, kompo-

zycje pozwalajace zabtys-



na¢ solistom, zrdznicowa-
ne brzmienie (przeplatanie
sie brzmien akustycznych
1 elektrycznych), dobre tem-
po. Dla mnie szczegdlnie
ciekawa kompozycja Jos-
hua — w zasadzie funkowa,
co podkresla bardzo progre-
sywnie grajaca elektrycz-
na sekcja rytmiczna. Dla
tej kompozycji charaktery-
styczne sa tez nowoczesnie
grane partie solowe, z opa-
dajacymi liniami melodycz-
nymi. Na ptycie mozna od-
nalez¢ klimaty wczesnego
Coltrane’a (Fantasia On Tra-
ne Changes), ale réwniez bar-
dziej funkowe interpretacje
muzycznych bohaterow lide-
ra (Repressions czy znakomi-
te The Breckerfast Club).

Druga ptyta albumu jest
inna — brzmienia sg bar-
dziej miekkie, wiecej jest
zespotowych partii zespo-
tu. Otwierajacy album We-
ather Wayne wprowadza
nas w stylistyke West Co-
ast. W tych wykonaniach
big-band zostat zrownany
z solistami — partie solowe
nie goruja nad jego brzmie-
niem, sa jakby wewnetrz-
nym gtosem zespotu. Nie
stuza zaprezentowaniu wir-
tuozerii, nie buduja gwiazd,
majq raczej na celu wnies¢
wiecej zycia, nada¢ odro-
bine indywidualnego rysu

wysmakowanemu, stono-
wanemu wystepowi, w kto-
rym bardziej zwraca sie
uwage na dialog pomiedzy
sekcjami.

Caty dwuptytowy album to
ciekawa propozycja o cha-
rakterze programowym. So-
lidnie wykonywane kompo-
zycje, utrzymujace wysoki
poziom ,jazzu w jazzie” tak-
ze w popowych kompozy-
cjach (Beatlesowskie Sergeant
Pepper’s Lonely Hearts Club
Band) to niewatpliwie wystar-
czajace powody, by wielokrot-
nie wracac do tych ptyt. ©

Jacek Yatzek Piotrowski

A::;n-ﬁﬂ h‘lh:l:lSnund
v Rrism-a-Ning

U

Prism-a-Ning
— According To The

Sound
Losen Records, 2020

Czym jest Prism-a-Ning?
To projekt dwoch brytyi-
skich muzykow - Patricka
Case’a, gitarzysty 1 progra-

misty roznych urzadzen
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elektronicznych, oraz Ada-
ma Parry-Daviesa, grajace-
go na fortepianie i innych in-
strumentach klawiszowych.
Fascynujaca jest historia po-
wstania ich ptyty According
To The Sound. To ciekawy
przyktad, jak styl wykony-
wane] muzyki determinu-
je brzmienie instrumentow.
A moze odwrotnie? Moze to
brzmienie muzykoéw deter-
minuje styl, w jakim wyko-
nuja swoja muzyke?

Historia zaczeta sie w 2015
roku, Patrick nagrywat im-
prowizacje oraz szkice kom-
pozycji grane przez Adama
na fortepianie. We wiasnym
studiu pracowat nad tymi
93 zarejestrowanymi kom-
pozycjami, dokonujac ich or-
kiestracji. Trwato to osiem
miesiecy. Kolejnych piec¢ ty-
godni wybierali 15 z nich do
dalszej pracy. Jak pisarz przy
pisaniu powiesci, tak i oni
cieli, przepisywali, zmienia-
i
ki do tych utworéw. A gdy

, dodawali nowe dzwie-
byli gotowi — nagrania trafi-
ty do Nowego Jorku, gdzie za-
czeto z nimi pracowac czte-
rech instrumentalistow oraz
trzech raperdow.

Warto postuchac tej ptyty, bo
jest tak niezwykle roznorod-
na, tak ciekawa, ze z przy-
jemnoscig 1 zainteresowa-
niem czeka sie na kazdy
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kolejny utwor. Rozpoczyna
sie bardzo ,brudnymi”, jakby
przesterowanymi dzwieka-
mi, ktorym towarzysza nuty
generowane przez urzadze-
nia elektroniczne. A potem
zaczyna sie dziac.. Powiek-
szaja sie sktady (poczatek to
trio, a potem wiece] 1 wie-
cej lub mniej, troche mniej),
zmienia sie charakter mu-
zyki— mamy tu funk w wer-
sji elektrycznej lub, jesli ktos
woli, w wersji akustycznej,
mamy fusion, mamy tez kla-
sycznie akustyczne brzmie-
nia. Mamy utwory bardzo
nowoczesne i troche daw-
niejsze, ,stodsze”.
Stuchajac tej ptyty, mozna
poznac¢ szerokie spektrum
brzmien i stylow oraz zwe-
ryfikowac¢ swoje upodoba-
nia muzyczne. Mozna do-
bra¢ te utwory, ktore beda
pasowaty do nastroju. Mnie
spodobaty sie wszystkie. O

Jacek Yatzek Piotrowski

Jazz Movie

co wtorek, godz. 12:30

W ramach pasma
dziennego JazzDolt

Zaprasza
Andrzej Winiszewski

rapioJozzem

Kalle Kalima - Knut Reiersrud ACT
flying like eagles

Phil Dioinicin
Jim Black

Kalle Kalima & Knut
Reiersrud - Flying
Like Eagles

ACT, 2019

Juz sam Hotel California
w wykonaniu duetu gitarzy-
stow —Kallego Kalimy i Knu-
ta Reiersruda wart jest pie-
niedzy, ktore trzeba wydac
na ich najnowszy album Fly-
ing Like Eagles. Reszta jest do-
skonatym bonusem, ktory
dostaniecie w cenie. Oprocz
przeboju Eagles na ptycie
znajdziecie tez ciekawa wer-
sje. Hurt Nine Inch Nails,
cho¢ tu palma pierwszen-
stwa pod wzgledem krea-
tywnej interpretacji tej kom-
pozyciji chyba juz na zawsze
nalezy do Johnny’ego Casha.
Skandynawscy gitarzysci
wracaja do korzeni amery-
kanskiej muzyki w niezwy-
kle udany sposob, uzupetnia-
jac wspomniane najwieksze
przeboje o inne amerykan-
skie klasyki. W repertua-
rze znajdziecie For What It's
Worth — kompozycije Stephe-
na Stillsa znana chyba naj-

bardziej z wykonania Buffalo
Springfield. Utwodr pozbawio-
ny waznego dla kultury ame-
rykanskiej tekstu, napisa-
nego w zwiazku z brutalnie
sttumionymi demonstra-
cjami mtodziezy w Kalifor-
nii w 1966 roku, sprawdza sie
jako kompozycja instrumen-
talna. Kolejne tematy pocho-
dza z obszernego katalogu
starych indianskich piose-
nek i amerykanskich kom-
pozycji o trudnym do ustale-
nia rodowodzie, Spiewanych
w roznych wersjach w Ame-
ryce wtasciwie od zawsze.

Instrumentalne opracowa-
nia znanych melodii two-
rza album, ktory moze by¢
odbierany zupeinie inaczej
w Stanach Zjednoczonych.
Niezaleznie od swojej hi-
storii piosenki te daty Kali-
mie i Reiersrudowi pomyst
na wspolne muzykowa-
nie. Mogltyby w tym miej-
scu by¢ dowolne inne me-
lodie, cho¢ lepiej, jesli sa to
znane tytuty przyciagaja-
ce potencjalnych stuchaczy.
W moim przypadku to za-
dziatato. I chociaz czekatem
na nowy album Kallego Ka-
limy, wracajac od czasu do
czasu do jego poprzedniego
High Noon, to w pierwszej
kolejnosci Hotel California
sprawil, ze Flying Like Eagles
znalazt sie wysoko na liscie
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tych, ktére warto natych-
miast wyprobowac.

Ta ptyta jest doskonatym
potaczeniem jazzowej im-
prowizacji Kallego Kalimy
z bluesem Knuta Reiersru-
da. Bedac dobrym wyborem
znanych w Ameryce, a moze
troche mniej w innych czes-
ciach swiata, tematow. Tego
rodzaju luzne improwizacje
wymagaja doskonatej pod-
stawy rytmicznej, ktérg za-
pewniaja Jim Black i Phil
Donkin, akceptujac role, kto-
re przypadty im w udziale.
Muzyka nie zna granic. Oto
bowiem Fin i Norweg poka-
zuja nam, jak brzmig nowo-
czesne interpretacje starych
indianskich melodii. Podob-
no na pomyst wspdtpracy
Kalimy 1 Reiersruda wpadt
sam Siggi Loch. Jesli to praw-
da, to moze dopisac¢ stworze-
nie tego duetu do dtugiej listy
udanych muzycznych pomy-
stéw swojej wytworni. ©

Rafat Garszczynski

Piyta tygodnia

Rafata Garszczynskiego

w RadioJAZZ.FM

od poniedziatku do piatku

godz. 11:45

rapioJozzem

Viktoria Tolstoy
Stations

Joed Lyssarides
Krisior lamsson

Mattias Svensson
Rasmues Kihibeng

Viktoria Tolstoy

— Stations
ACT, 2020

The First Lady Of Swedish
Jazz — to jedno z pojawiaja-
cych sie w brytyjskiej prasie
okreslen wychwalajacych
talent oraz kunszt wokal-
ny Szwedki Viktorii Tolstoy.
Potomkini autora Wojny
i pokoju to jedna z najpo-
pularniejszych wokalistek
ze Skandynawii. Artystka
ta swoj debiutancki album
Smile, Love And Spice nagra-
ta w 1994 roku, a najnowszy
Stations jest juz dwunastym
w jej dyskografii.

Wokalistka ma na swoim
konciewspotprace ze znako-
mitymi muzykami. Esbjo-
rn Svensson, Nils Landgren,
liro Rantala, Ray Brown, Ja-
cob Karlzon, McCoy Tyner,
Ulf Wakenius - to tylko nie-
ktorzy z nich. Jej eklektycz-
ny styl jest potaczeniem
eleganckiego popu z wpty-
wami soulu, Rn'B, muzy-
ki etnicznej i folku. Zawsze
jednak na swoich krazkach
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nawigzuje do jazzu. To on
jest gtdownym sktadnikiem
jej brzmienia. Ciepta barwa
glosu oraz subtelne aranza-
cje to znaki rozpoznawcze
stylu Tolstoy i jej bandu.

Od prawie dwoch dekad Tol-
stoy nagrywa dla ACT-u. To
w tej oficynie wydata cieka-
we albumy konceptualne.
Na My Swedish Heart z 2005
roku Spiewata piosenki ze
swego rodzimego kraju. My
Russian Soul (2008) wypet-
nity tradycyjne kompozycje
oraz klasyki rosyjskie. Od-
data wodwczas hotd przod-
kom. Letters to Herbie (2011)
to ptyta poswiecona Her-
biemu Hancockowi. Przed-
ostatni krazek Meet Me At
The Movies sprzed trzech lat
byt zaproszeniem do stare-
go kina. Na ten tematycz-
ny longplay wybrano son-
gi z filmow hollywoodzkich
z roznych czasow.
Tegoroczna ptyta Stations
zawiera jedenascie utwo-
row. Oryginalne kompozy-
cje oraz covery. Tolstoy wy-
mienita zespot, odswiezyta
brzmienie. W studiu w Go-
teborgu podczas nagran to-
warzyszylijej Joel Lyssarides
(fortepian), Krister Jonsson
(gitara), Mattias Svensson
(kontrabas) i Rasmus Kihl-
berg (perkusja). Wraz z pro-
ducentem krazka Nilsem
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Landgrenem zabieraja nas
w podroéz od stacji do stacji.
Od zachodu po wschod.

Dwa utwory: I Should Run
oraz The Mind Is Free na-
pisata dla Tolstoy jej kole-
zanka po fachu Ida Sand.
Tytutowa piosenka to z ko-
lei cover z repertuaru al-
Sti-
ny Nordenstam z 2001 roku.

ternatywnej artystki
Szkoda, ze Stina milczy od
wielu lat.. Tolstoy przedsta-
wia swoja wersje ciekawej,
mato znanej piesni Boba
Dylana Million Miles. Moim
faworytem jest The Streets
Of Berlin. Urokliwa ballada
Dunki Sinne Eeg. Szlachet-
ny pean na czesc¢ Berlina —
miasta, ktére nigdy nie $pi.
Zachwycajacy! Where The

Road Ends to oryginalny te-
mat skomponowany przez
Joela Lyssaridesa oraz Nilsa
Landgrena. Lekko sie snu-
je. Zapowiada nadchodza-
cy finat albumu — Here’s To
Life. Standard, ktéry docze-
kat sie wielu wykonan. Jed-
nak to niezrownana wer-
sja Shirley Horn z 1992 roku
ciagle wywotuje gesia skor-
ke.

W kazdym z utworow na
Stations mozemy delekto-
wac sie niezwykle czystym
tembrem gtosu wokalist-
ki. Piesniarka unika nad-
miaru ekspresji. Powscia-
ga emocje. Pozwala swoim
muzykom  zaprezentowac
sie w soléwkach. Warto
zwroci¢c uwage na niena-

WSPIERA]

WYDAWANIE ,
KOLEJNYCH NUMEROW

JAZZPRESSU

Fundacja Popularyzacji Muzyki Jazzowej EUROJAZZ

nr konta:

ganna dykcje oraz dbatos¢
0 niuanse interpretacyj-
ne Tolstoy. Artystka nagra-
ta kolejny dobry, delikatny,
ciepty krazek. Troche mato
jazzowy. Wiecej tu popu.
Jest to jednak pop przez
duze P. Zyskuje z kolejnymi
odstuchamai. Dajcie sie zab-
ta¢ w te niespetna godzin-
na muzyczng podroz. Sta-
tions nie wnosi nic nowego
do wokalistyki jazzowej, ale
tego longplaya przyjemnie
sie stucha. Przy okazji po-
lecam powrdt do jednego
z pierwszych albumow wo-
kalistki, na ktorym Spiewa
w jezyku ojczystym - For
Alskad z 1996 roku. O

Piotr Peplinski

Wazne: wptata tytutem "Dziatalnos¢ statutowa Fundacji"
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Maciej Sikata w duetach z réznych swiatéw

Krzysztof Komorek

donos@wp.eu

Saksofon Macieja Sikaty ustyszec
mozna na wielu ptytach, ktérych
stylistyczna roznorodnos¢ budzi
podziw i szacunek. Duzo mowi juz
samo zestawienie dwoch albumow
duetowych nagranych z udziatem
Macieja Sikaty, ktore taczy cos wie-
cej niz tylko jego na nich obecnosc.
Na obu partnerowali saksofoniscie
znakomici muzycy, reprezentujacy
z pozoru odlegte od siebie muzycz-
ne galaktyki.

Maciej Sikata & Bogustaw

Grabowski— Mater Sanctissima
Bogustaw  Grabowski, profesor
zwyczajny Akademii Muzycznej
w Gdansku, jest organisty, kompo-
zytorem oraz specjalista w zakresie
projektowania, budowy i konser-
wacji organow. Jest rowniez wy-
ktadowca na uczelniach o profi-
lu teologicznym. Od roku 1985 jest
gtownym organista konkatedral-
nej Bazyliki Mariackiej w Gdan-
sku. Szefuje Miedzynarodowemu
Muzyki
Choralnej i Kameralnej w Gdan-

Festiwalowsi Organowej,
sku. Ma w swojej dyskografii kilka-
nascie ptyt z muzyka organowa.

Na dwoch z nich spotkat sie z Ma-
ciejem Sikata. Ich pierwszy album,

nagrany w roku 2009 The Colours
Of Space, zawierat improwizacje
na saksofon i organy. Zarejestro-
wany zostat we wspomnianej juz
gdanskiej Bazylice Mariackiej. Po
kilku latach obaj instrumentalisci
powrocili w to samo miejsce i na-
grali pie¢ kompozycji zwigzanych
z tematyka maryjna. Duet pozo-
stawit sobie otwarta furtke dla
improwizacji w poszczegdlnych
nagraniach. Utwory trwaja po kil-
kanascie minut, a cata ptyta liczy
niemal godzine.

Wydawac by sie mogto, ze przyje-
ta tematyka albumu i obecnosc or-
ganow uczynig materiat dos¢ her-
metycznym, jezeli chodzi o grono
odbiorcow. Nic jednak bardziej myl-

Maciej Sikata & Bogustaw Grabowski
- Mater Sanctissima
Gdanskie Centrum Organowe, 2017
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nego. Mater Sanctissima charakteryzuje sie wpraw-
dzie podniosta atmosfera, jednak jest wspaniatym
muzycznym dzietem, dla ktérego religijny kontekst
jest sprawa wtoérna. Przywotanie go w trakcie stu-
chania zalezy juz tylko od woli stuchacza. Maes-
tria wykonawcza potrafi uruchomic w odbiorcy nie-
ograniczone poktady wyobrazni.

Wystarczy przywota¢ tu kapitalnie zagrana Bo-
gurodzice. Rozpoczyna ja diugi organowy wstep,
a po niemal trzech minutach wtacza sie porazaja-
co wspaniate solo saksofonu, ktére wywotuje ciarki
na plecach. Caty utwor trwa ponad pietnascie mi-
nut, z ktérych kazda chwila petna jest emocji i god-
nych uwagi detali. Podobne wrazenia oferuja pozo-
state nagrania, po album nalezy wiec siegnac bez
najmniejszych watpliwosci.

Leszek Kutakowski & Maciej Sikata — Red Ice

Jezeli jakas ptyte nazwac mozna czysto jazzowa, to
bedzie to wtasnie album taki jak Red Ice. Najswiez-
sze nagrania Macieja Sikaty dokumentuja spotka-
nie saksofonisty z Leszkiem Kutakowskim. Obu bez
problemu nazwa¢ mozna klasykami i mistrzami
krajowej sceny jazzowej. A jezeli ktos powinien sie
decydowac na zarejestrowanie duetowych konwer-
sacji, to wtasnie czynic¢ to powinni tacy mistrzowie.
Leszek Kutakowski od zawsze zachwycat kompozy-
torskim kunsztem. Kazda z jego ptyt jest wydarze-
niem (zeby wspomniec cho¢ znakomite dwa albumy
z roku 2017 zZ repertuarem witasnym oraz chopinow-
skimi transkrypcjami). Red Ice w warstwie kompo-
zytorskiej jest w catosci jego dzietem.

Album nie ma stabych stron i w zasadzie mozna by
poniechac¢ wyrdzniania ktoregos z nagran. Gdybym
jednak poszukiwac¢ miat primus inter pares sposrod
jedenastu utworow, to bytaby to przepiekna Baga-
tella, jeden z najdtuzszych tematéw. Warto tez zwro-
ci¢ uwage na Birds, dla odmiany najkrotsze na ptycie,

ktore zaskakuja oryginalnym, zde-
cydowanie niemainstreamowym
finatem. Obaj panowie poczynili
rowniez zartobliwy komentarz ,jezy-
koznawczy”, tytutujac jeden z utwo-
row Co sie tutaj odjaniepawla? — pyta
dzban Janusza, dajac tym samym do-
wod bycia na czasie nie tylko w jazzo-
wym aspekcie terazniejszosci.

Nie rozumiem tylko, dlaczego Red
Ice ukazat sie w tak niefortunnym
momencie — tuz przed Bozym Naro-
dzeniem. Premiere przyc¢mito swia-
teczno-noworoczne  zamieszanie,
a sam album nie miat szans trafie-
nia w owym czasie ani do stucha-
czy, ani do recenzentdw, skutecznie
zamykajac sobie droge do zastuzo-
nego uznania w rocznych branzo-
wych podsumowaniach. Jazz jest
oferta niszowa i o takie niewatpli-
we peretki nalezy dba¢ w najdrob-
niejszych nawet szczegdtach.

Dwie znakomite ptyty i trzech mu-
zycznych mistrzow. Stuchajcie, bo
warto. O

Leszek Kulakowski
Macie] Sikala

Leszek Kutakowski & Maciej Sikata - Red Ice
Soliton, 2019
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Gdy Wojtkow dwdch odczytuje Komede

Marta Goluch
martagoluch2000@gmail.com

WOJTEK ﬁl
MAZOLEWSKI
QUINTET

Wojtek Mazolewski Quintet - When Angels Fall
WMOQ Recordings, 2019

Wojtkow dwoéch, dwa totalnie od-
mienne poglady na jazz i jeden
legendarny Komeda. Przypada-
jaca w ubiegtym roku 5o. roczni-
ca Smierci genialnego muzyka
1 kompozytora, obchodzona pod
auspicjami UNESCO, stata sie dla
kolejnych polskich jazzmanow
dobrym pretekstem do podzie-
lenia sie nowymi odczytaniami
jego tworczosci. Ciekawie wypa-
da porownanie skrajnie odmien-
nych wersji znanych kompozycji
nagranych przez zespoty imien-
nikow — Mazolewskiego i Staro-
niewicza.

Mineto niemal pie¢ lat od wydania
poprzedniego albumu AFreAK-aN
Project zatytulowanego KomEdA

(2015). Staroniewicz powrdcit w ubie-
gtym roku do tego materiatu, wydajac
we wtasnej wytwodrni Allegro Recor-
ds jego odstone koncertowa, zareje-
strowang w studiu Radia Gdansk.
Wszystko zaczyna sie osobliwym
afrykanskim wstepem w postaci
autorskiego utworu Staroniewicza
Oyi, co w uzywanym w Nigerii jezy-
ku igbo oznacza przyjazn. Nastep-
nie stykamy sie z szumiacym sza-
lenstwem — Komedowska Crazy Girl,
Nieco odrdznia sie od reszty utwo-
row Moja ballada, romantycznie wi-
bruje Cherry.

Ponadto styszymy jeszcze Kat-
torne, ktéra — mogtabym rzec -
grzeje nas nigeryjskim stoncem,
przywotanym przede wszyst-
kim afrykanskimi perkusjona-
liami Larry Okey Ugwu. Dominik
Bukowski na wibrafonie inten-
sywnie zaznacza napiecie, pod-
czas gdy Roman Slefarski na beb-
nach 1 Janusz Mackiewicz na
basie wzmacniajg ten efekt. Czte-
rej saksofonisci — Wojciech Sta-
roniewicz, Przemek Dyakowski,
Darek Herbasz i Marcin Janek
— koncentruja sie na fabule, nie
zapominajac o utrzymaniu od-
powiedniego pedu catosci. Zywot-
nosc tych nagran sprawia, ze stu-
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..dive in Gdansk
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Woijciech Staroniewicz A’FreAK-aN Project
- ...Live In Gdansk
Allegro Records, 2019

chamy znanej historii w nowych
kolorach, tapiac w tancu poszcze-
golne watki. Staroniewicz albu-
mem ..Live in Gdansk oferuje nam
Komede wiecznie zywego, z prze-
staniem o najwazniejszych rela-
cjach, z ktorych powstaje ta mu-
zyka — przyjazni i mitosci.

W podobnej perspektywie, ale
zupetnie 1inaczej modyfikujac
znane tematy, wypowiada sie
Wojtek Mazolewski. Gdy spada-
ja anioty, spadaja na nas chmu-
ry dzwiekow, brzmiace tak ge-
sto, jak ma w zwyczaju podawac
je kwintet basisty. Album When
Angels Fall to zbior Komedowych
szlagierow, ktore Mazolewski
przefiltrowat po swojemu, pod-
chodzac do kazdego z nich w in-
dywidualny sposéb. W kazdym
akcentuje inny muzyczny dro-
biazg, co w efekcie powoduje, ze
razem spadaja na nas niczym
orzezwiajac deszcz.

[ tu, jak u Staroniewicza, pojawia
sie Crazy Girl, chociaz ta w wersji
WMQ przecigga sie o wschodzie
stonica i krzata sie roztargniona po
swoich czterech katach, by zama-
nifestowac, ze przeciez Ja nie chce
spac (grane bezposrednio po Crazy
Girl). Magnetyzujaca jest iluzyjna
kotysanka Sleep Safe And Warm,
ktéra w intro wprowadza u stu-
chacza zamet i ,jaskdtczy niepo-
kdj”, po to by dalej poruszyc¢ go az
po koncowki jego nerwow. Na bo-
nusowy finat sg skoki w katuze,
wiec Ballad For Bernt w promien-
nej rytmice.

Wojtek Mazolewski przyznaje, ze
ten materiat to nie tylko sktadowa
watkow muzycznych, lecz 1 wszyst-
kiego innego, co dziato sie wokot
Komedy - zyciowych historii, roz-
mow, filmoéw Polanskiego czy Skoli-
mowskiego i.. bedacych blisko nie-
go innych ludzi. To stychac. I chyba
wtasnie to uchwycit na oktadce Ro-
staw Szaybo, zmarty w ubiegtym
roku przyjaciel Krzysztofa Komedy
1 autor oktadki Astigmatic.
Mazolewskiego i Staroniewicza ta-
czy nie tylko imie, lecz takze wy-
jatkowe podejscie do spuscizny
pozostawionej przez Krzysztofa
Komede. Na tle wielu polskich wy-
konan jego muzyki obaj ze swoimi
indywidualnymi wizjami plasuja
sie pomiedzy gtosami jazzowych
tradycjonalistow, a probami po-
dejmowanymi przez mitode poko-
lenia. ©



JazzPRESS, marzec 2020

Zjawiskowy chaotyczny strumien

swiadomosci

Jedrzej Janicki
jedrekjanickil994@gmail.com

Jest taki film Barwy granatu (1969)
autorstwa legendarnego Siergie-
ja Paradzanowa. Opowiada on
losy XVIII-wiecznego ormianskie-
go poety znanego jako Sajat-Nowa.
Ta na poty mistyczna historia z po-
czatku wywotuje lekki usmieszek
politowania, z czasem jednak co-
raz bardziej hipnotyzuje swoja sur-
realistyczna nieoczywistoscig. Gdy
tylko jako odbiorcy akceptujemy
specyficzny sposéb prowadzenia
narracji, stopniowo coraz bardziej
rozkochujemy sie w tej opowie-
Sci, ktorej sensu w petni pojac byc
moze nie jestesmy w stanie.. Wra-
zenia te przypomniaty mi sie wy-
obcowania

raziscie w trakcie

z tworczoscia Modular String Trio.

Modular String Trio - Part Of The Process
Multikulti Project, 2016

Ich dotychczasowy dorobek ptyto-
wy to doprawdy zagadkowy twor,
ktérego zgtebienie okazuje sie wy-
jatkowo satysfakcjonujace.

Modular
String Trio jest tak naprawde kwar-

Co moze zaskakiwac,

tetem (przyznaje szczerze, z lekkim
zdziwieniem, ze pierwszy raz mam
do czynienia z triem, w ktorym gra
czterech muzykow). Wspottwo-
rza je kontrabasista Jacek Mazur-
kiewicz (znany chociazby ze zna-
komitego, tym razem klasycznie
rozumianego pod wzgledem li-
czebnosci, tria Jachna/Mazurkie-
wicz/Buhl), wiolonczelista Robert
Jedrzejewski (niestrudzony orga-
nizator zycia muzycznego 1 propa-
gator ,muzyki intuicyjnej”), grajacy

Maodular String Tria

Modular String Trio - Ants, Bees And Butterflies
Clean Feed, 2016
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na syntezatorze modularnym tukasz Kacperczyk
(motor napedowy sktadu Strycharski/Kacperczyk/
Szpura, ktorych ptyta I Love You SDSS.. pozosta-
wita mnie w niemym ostupieniu, z ktérego do tej
pory nie moge sie pozbierac) oraz skrzypek Sergiy
Okhrimchuk (swego czasu udzielajacy sie w nie-
stusznie zapomnianym zespole Biocord, czerpia-
cym garsciami z estetyki progrockowej).

Modular String Trio zdecydowanie nie proponu-
ja muzyki lekkiej, tatwej i przyjemnej w odbiorze.
Jawi sie ona jako swobodna wymiana mysli, gte-
boko eksplorujaca brzmienie poszczegolnych in-
strumentow. Wszystkie trzy albumy (Part Of The
Process, Ants, Bees And Butterflies oraz Chlorofil) au-
torstwa tego niezwyktego tria (przepraszam, kwar-
tetu) podazaja wyjatkowo brawurowa, lecz z kli-
niczng wrecz precyzja wyznaczong artystyczng
droga.
oszatamia i zdumiewa — akustyczna Sciana dzwie-

Intensywnos¢ poszczegolnych struktur
ku przyprawic o zawrot gtowy musi nawet niejed-
nego bywalca koncertéw metalowych.

Graniczace z kakofonia i sprawiajace niekiedy fi-
zyczny bol spietrzone narracje Modular String Trio
przynosza jednak odbiorcy dzika satysfakcje. Wy-
bijajace sie od czasu do czasu na pierwszy plan
partie solowe skrzypiec Okhrimchuka przydaja
tej przerazliwej gestwinie rozdartych emocji odro-
bine gracji i dostojenstwa. Dojmujaca melancho-
lia i nieokietznana dzikosc¢ spotykaja sie i wzajem-
nie przeplataja, tworzac powalajaca catosc¢. Cata ta
potezna narracja przypomina nieco chaotyczny
strumien swiadomosci, ktory w jakis na poty ma-
giczny sposob uktadac sie zaczyna w spdjna i prze-
myslana catosc.

Wszystkim z Panstwa, ktorzy dotarli do konca tej
watpliwej jakosci recenzji, nalezg sie przeprosi-
ny i stéwko wyjasnienia. O Modular String Trio
naprawde nie da sie pisa¢ w pouktadany sposob.
Niemozliwe jest rowniez wyrdznienie poszczegol-

nych fragmentow tych trzech zja-
wiskowych ptyt. Zespot ten tworzy
swoje witasne, w peini oryginal-
ne uniwersum. Truizmem bytoby
powiedzie¢, ze koto tych ptyt nie
da sie przejsc¢ obojetnie, lecz obco-
wanie z nimi to naprawde wyra-
zisty przyktad relacji typu ,kochaj
albo rzuc’. Ja te ptyty pokochatem
mitoscia szorstka i chropowata,
lecz naprawde szczera. Nie moge
rzecz jasna obiecac, ze kazdy z od-
biorcow zapata rownie goracym
uczuciem do Modular String Trio,
jednak jedna rzecz jest wiecej niz
pewna — zatopienie sie w tych mu-
zycznych strukturach to wyjat-
kowe przezycie. Tak jak w przy-
padku ogladania Barw granatu,
tak samo przy kontemplowaniu
dzwiekéw Modular String Trio je-
stem pod szczerym wrazeniem.
Nie do konca wiem dlaczego, co
jednak w niczym nie ostabia mo-

jej fascynacji. ©

Modular String Trio - Chlorofil
Audio Cave, 2019
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Olbrzymia dyskografia Milesa Da-
visa ostatnio znow powiekszyta sie
o dwie nowe plyty Jednak tylko
jedna z nich zawiera w catosci mu-
zyke do tej pory nieznang. Druga
jest kolejna kompilacja, ozdobiong
zaledwie jednym utworem, ktory
moze rosci¢ sobie prawo do miana
nowosci. Niemniej oba ta wydaw-
nictwa sg niezbitym dowodem, ze
muzyka Milesa Davisa zyje i przy-
cigga nie tylko rzesze dawnych, ale
rowniez szeregi nowych fanow.

Zacznijmy od pierwszej. Oficjal-
na premiera albumu Rubberband
miata miejsce 6 wrzesnia 2019 roku.
Warto wspomniec, ze poprzedzata
ja zmasowana kampania medialna
rozpoczeta juz trzy miesigce wczes-
niej. Pojawity sie w prasie i inter-
necie dobrze nam znane zwroty

,zaginiony album”, ,dtugo wyczeki-

rn

wany”, ,odkryty na nowo”. Doktad-

nie takie same frazy towarzysza
nam chociazby w zwiagzku z uka-
zaniem sie niewydanych wczesniej
sesji Johna Coltrane’a. Wtasciwie
kazdemu wydaniu nowych nagran
muzyka o wiekszym nazwisku to-
warzyszy identyczne stownictwo
w mediach.

Sesja wydana jako Rubberband re-

jestrowana byta od pazdzierni-

ka 1985 do stycznia 1986 roku. Wia-
zano z nig duze nadzieje. Miata
by¢ pierwszym materiatem zareje-
strowanym dla wytworni Warner,
z ktora witasnie Miles Davis pod-
pisat kontrakt po odejsciu po trzy-
dziestu latach z Columbia Records.
Jak wspominat w autobiografii sam
Davis: ,Kiedy nadarzyta sie okazja,
zeby przejs¢ do Warner Bros. Re-
cords, powiedziatem mojemu me-
nedzerowi Davidowi Franklino-
wi, zeby sprawe zatatwit. (.) Dali
nam ogromna kase za przejscie pod
skrzydta Warner Bros., siedmiocy-
frowa sume za sam podpis”.
Trebacz planowat, ze na ptycie znaj-
da sie niektore utwory z wiodaca
partig wokalng w wykonaniu Cha-
ki Khan i Ala Jarreau. CzeS¢ muzy-
kéw pochodzita z pamietnego albu-
mu The Man With The Horn (1981):
siostrzeniec Davisa Vincent Wilbu-
rn zagrat na bebnach, dodatkowo
w studiu znalezli sie multiinstru-
mentalista 1 wokalista Randy Hall
1 basista Felton Crews. Davis byt
wtedy na etapie poszukiwan nowej
drogi, co wyraznie stychac¢ juz na
wydanej w 1985 roku ptycie You're
Under Arrest. Pozostawat on wtedy
pod wrazeniem Prince’a, obserwo-
wat sukces Michaela Jacksona.

|45




46| Ptyty /Recenzje

Stuchajac Rubberband, musimy pamietac, ze nie jest
to muzyka, ktora autoryzowat Miles Davis. Dostep-
ny dzisiaj materiat zostat poddany daleko idacym
przerobkom przez Randy'ego Halla, Vince'a Wil-
burna i Attale Zane’a Gilesa. Sporo do powiedzenia
miat tez syn Milesa Davisa — Erin. Pierwotna sesja
przebiegata w ten sposob, ze zespdt nagrywat ma-
teriat, a nastepnie Davis dogrywat swoja trabke. Fi-
nalnie przygotowujac wydany w ubiegtym album,
odwrocono ten proces. Wiadomo, ze wiekszos¢ mu-
zyki zostata nagrana na nowo, z wykorzystaniem
partii zarejestrowanych przez Davisa. W niekto-
rych przypadkach pozostawiono szczatkowe partie
muzykow uczestniczacych w oryginalnych nagra-
niach.

Wykorzystano wspotczesne wokale, trzeba przy-
znac, ze pierwszorzednego formatu — miedzy in-
nymi Ledisi i Lalah Hathaway Producenci pty-
ty, podobnie jak my, mieli sSwiadomosc¢ pozniejsze]
muzyki trebacza, chociazby wydanej na ptytach
Tutu (1986) i Amandla (1989). Podobienstwa z tymi
wydawnictwami narzucaja sie od razu, niemniej
trzeba pamietac, ze nie mozemy miec¢ pewnosci, czy
takie brzmienie Rubberband miat w zatozeniach
Miles Davis. Juz sam taki wtasnie sposoéb przygoto-
wania nagrania po trzydziestu pieciu latach budzi
odwieczne pytanie, na ile mamy tu do rzeczywiscie
do czynienia z jego muzyka.

Od $mierci trebacza jego spuscizna czesto pada tu-
pem roznych amatorow. Wykorzystuje sie nie tyl-
ko brzmienie trabki, ale tez jego wypowiedzi czy
charakterystyczny tembr gtosu. Samo legendar-
ne imie 1 nazwisko stato sie cenna marka zapew-
niajaca korzystne miejsce na rynku. Z formalnego
punktu widzenia po uzyskaniu zgody spadkobier-
cow legendarnego muzyka nie jest to nielegalne.
Pozostaja jednak wcigz watpliwosci moralne. Dos¢
przypomniec¢ niestawne przypisanie przez Rober-
ta Glaspera Milesa Davisa jako wspdtautora jego

MILES R.,“mén
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M|Ies DaV|s Rubberband
Rhino/Warner, 2019

ptyty Everything’s Beautiful (2016).
Nie kwestionuje wartosci ptyty
Glaspera, ani nawet pomystu sieg-
niecia do spuscizny Davisa. Nie-
smak moze budzi¢ wykorzystanie
nazwiska legendarnego muzyka.
Wociaz aktualny pozostaje artykut
Barnaby Siegla opublikowany na
tamach JazzPRESSu blisko cztery
lata temu (Wszystko na sprzedaz,
felieton opublikowany w numerze
7/2016).

Tym razem mozemy jednak wy-
baczy¢ Vince'owi Wilburnowi ta-
kie wykorzystanie materiatu na-
granego przez jego wielkiego wuja.
Pamietamy, ze to wtasnie Wiburn
sktonit Milesa Davisa do powro-
tu do studia w 1980 roku. Uczest-
niczyt on takze w oryginalnej se-
sji Rubberband. W ogdle na korzysc
albumu przemawia to, ze wszy-
scy trzej dzisiejsi producenci byli
pierwotnie zaangazowani w cate
przedsiewziecie w 1985 roku i osta-



tecznie, trzeba przyznac, wyszto to
ptycie na dobre. W poréwnaniu do
innych tego typu nagran, pozosta-
je znacznie mniej watpliwosci, ze
istotnie jest to muzyka Milesa Da-
visa. Unowoczesniona wprawdzie
1 blizsza wspodiczesnym brzmie-
niom anizeli jego oryginalne na-
grania z tamtych lat, ale wcigz
brzmiaca wiarygodnie.

Utwory sa podobne do znanych
z You're Under Arrest. Mamy na
Rubberband utwory zwiastujace
wtasnie nadchodzaca przemiane
stylu Davisa (Rubberband of Life,
This Is It, See I See, The Wrinkle
czy Rubberband), ballade soul (So
Emotional, I Love What We Make
Together), bardzo bliskie nawigza-
nia do Prince’a (Give It Up), fusion
z pierwszych ptyt po ,wielkim po-
wrocie” (Maze). Z perspektywy

czasu zdajemy sobie sprawe, ze

Miles Davis - Music From And Inspired
By Miles Davis: Birth Of The Cool, A Film
By Stanley Nelson

Sony Music, 2020
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nie jest to ptyta rangi i formatu Tutu. Kilka kom-
pozycji jednak naprawde brzmi i broni sie znako-
micie. Przede wszystkim Rubberband of Life, This
Is It, See I See, Give It Up czy Maze. Znajdziemy tu
tez jeden czy dwa utwory chybione (domniema-
nie, o ktére mi chodzi, zostawiam Czytelnikom).
Ale przeciez na wiekszosci ptyt jest podobnie, za-
wsze sg lepsze i gorsze fragmenty. Stuchajac al-
bumu, trzeba, jak mowitem, oddac¢ producentom
sprawiedliwos¢, ze dos¢ dobrze wywiazali sie ze
swojego zadania.

Na podstawie dostepnych dzisiaj publicznie infor-
macji trudno ustali¢ powdd, dla ktérego tasmy po-
zostaty tak ditugo niewydane. Trudno uwierzyc
w jedna z publikacji prasowych, w ktorej twier-
dzono, ze o nagraniach zapomniano. Czy taki czto-
wiek jak Miles Davis po prostu zapomniat o kilku
miesigcach swojej pracy? W innym miejscu moz-
na byto przeczytac, ze prace przeciggaty sie po-
nad przewidziany czas i zniecierpliwieni szefowie
Warner zamkneli ten projekt. Czyzby? Po wyda-
niu wspomnianej siedmiocyfrowej sumy za samo
przejscie Davisa do firmy, a nastepnie po optace-
niu studia i muzykow przez kilka miesiecy w kon-
cu wyrzucili wszystko do kosza?

Pozostaja nam jedynie domniemania. By¢ moze to
wtasnie sam Miles Davis po kilku miesigcach stra-
cit przekonanie, ze zmierza we witasciwym kie-
runku? Tak juz sie przeciez wczesniej zdarzato. Do
konca zycia nie przestat zatowac, ze zostat wyda-
ny catkowicie, w jego opinii, nieudany album Quiet
Nights (1963). Rowniez nagrania z potowy 1975 roku
pozostaty do niedawna schowane w archiwach.
Warto pamieta¢, ze muzyk niezadowolony z braku
ciekawych pomystow wycofat sie kiedys z zamia-
rem pozostania na uboczu przez szes¢ miesiecy, kto-
re, jak wiemy, rozciggnety sie do blisko szesciu lat.
Wkrodtce po zaniechanej sesji Rubberband pojawi-
li sie Marcus Miller i Tommy LiPuma, ktorzy wzie-
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li na siebie ciezar przygotowania innej, nowej ptyty
Milesa Davisa — Tutu. I to wtasnie to wydawnictwo
okazato sie doniostym wydarzeniem na drodze ar-
tystycznej Davisa, ktére po raz kolejny wstrzasne-
to swiatem. Pozostaje otwarte pytanie, czy gdyby
Miles Davis doprowadzit nagrania Rubberband do
konca, to czy wydarzytby sie jeszcze jeden w jego
zyciu przetom o takiej skali?

Druga omawiana tu ptyta jest kolejna z niezliczo-
nych kompilacji typu ,the best of”. To, czym wy-
roznia sie od innych takich ptyt, jest jej zwiazek
i logiczny uktad z filmem dokumentalnym Stan-
leya Nelsona Miles Davis: Birth of the Cool (recen-
zja — JazzPRESS 11/2019). Film ten mozna byto ogla-
da¢ w zesztym roku w polskich kinach w ramach
akcji Kino Jazz. Oprocz wyboru utwordéw wyko-
rzystanych w tym filmie album zawiera fragmen-
ty wywiadow z muzykami, ktorzy mieli okazje
wspotpracowac z Milesem (na ptycie ustyszymy
fragmenty wypowiedzi miedzy innymi Herbie-
go Hancocka, Jimmy'ego Heatha, Carlosa Santany,
Jimmy’ego Cobba, Gila Evansa, Wayne’a Shortera,
Marcusa Millera), jego bliskimi (zong Frances Tay-
lor Davis i synem Erinem Davisem) oraz z osobami
niegdys blisko z nim wspdtpracujacymi (@nimato-
rem ruchu muzycznego George’em Weinem czy pi-
sarzem Quincym Troupem).

Przekroj kompozycji wybranych do filmu, a za-
razem na te ptyte, stanowi kompromis pomie-
dzy ilustracja istotnych momentow kariery Da-
visa, a wspomniang reguta ,greatest hits” (co
ciekawe, ptyta pod takim wtasnie tytutem: Miles
Davis' Greatest Hits zostata wydana w 1969 roku
1 zawiera znacznie bardziej spéjny wybor utwo-
row). Wyroznikiem tegorocznego wydawnictwa
jest zamieszczony na nim ,nowy” utwor Davisa
Hail To The Real Chief. W istocie jest to kompo-
zycja wykorzystujaca zachowane studyjne frag-
menty tragbki Davisa, do ktérej dokomponowat

muzyke perkusista Lenny Whi-
te. Poza nim w nagraniu dopisa-
nej muzyki wzieli udziat Vince
Wilburn, Marcus Miller,
lio Modeste, Jeremy Pelt, Antoi-

Emi-

ne Roney, John Scofield, Bernard
Wright i Quintin Zoto. W odrodz-
nieniu od wielu utworow z ptyty
Rubberband kompozycja ta, mo-
wiac oglednie, nie jest niezbed-
nym elementem szanujacej sie
kolekcji jazzowe;j.

Zastanawia, dla kogo ta ptyta jest
przeznaczona. Dla poczatkujacych
fanow Milesa Davisa, dopiero za-
czynajacych swoja przygode z jego
muzyka, ktorzy nie moga sie zde-
cydowa¢ na wybodr oryginalnej
ptyty z jego dyskografii? Dla tych,
ktérzy chca sobie postuchac muzy-
ki Davisa w tle rozmowy w gronie
przyjaciot? Chyba ani dla jednych,
ani dla drugich. Pierwszych moga
zrazi¢ utwory przeznaczone dla
wymagajacego i obytego stucha-
cza. Drugim moga przeszkadzac
wstawki wypowiedzi. By¢ moze
jest to ptyta dla tych, dla ktérych
film bedzie pierwszym powazniej-
szym kontaktem z twodrczoscig Da-
visa i beda z jednej strony bardzie]
chcieli sie skupi¢ na muzyce, nie
rozpraszajac sie obrazem, a z dru-
gie] — przypomnie¢ sobie najcie-
kawsze wypowiedzi? By¢ moze
jednak znajda sie wielbiciele tego
nominowanego do Grammy doku-
mentu, ktorym zakup ptyty wyda
sie niezbedny. ©
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Laczy Wschod z Zachodem

Andrzej WiniszewsKi

winisz@wp.pl

Nguyén Lé Quartet ACT
Streams

lllya Amar
Chris Jennings
John Hadfield

Nguyén Lé Quartet - Streams
ACT, 2019

Nguyén Lé to dzis chyba najbar-
dziej rozpoznawalna posta¢ koja-
rzona z wiethamska sceng jazzowq.
Co prawda urodzit sie w Paryzu,
ale kulturowe korzenie wyraznie
daja znac o sobie na jego autorskich
ptytach. To zapewne kwestia wy-
chowania i Swiadomosci wtasnego
kulturowego rodowodu, co w jego
przypadku jest wielka zaleta. Od-
niesienia do korzeni nie sa jed-
nak nachalnie eksponowane — cze-
go przyktadem jest utwor Bamiyan,
zamieszczony na Streams — jednej
z ubiegtorocznych ptyt gitarzysty.
Czasami nawet nie ma ich wcale.
O wiele ciekawsze natomiast jest to,
ze w swoich wedrdéwkach Nguyén
Lé zapedza sie w rejony amerykan-
skiego fusion.

Na wspomnianej ptycie przykta-
dem wycieczki w stylistyke fusion
jest Swing A Ming. Mozna tam od-
nalez¢ nawet sieganie do europej-
skiej tradycji klasycznej, na przy-
ktad w utworze zatytutowanym
Mazurka. Sam Lé mowi o tym swo-
im nowym ptytowym dziecku, ze
to wypadkowa ,wielu wptywow —
rytmiki i frazowania czerpanych
z muzyki indyjskiej i wietnam-
skiej, orientalnej zmiennej melo-
dyki i zmiennego akcentowania
oraz zachodnioafrykanskich ryt-
mow”. Cokolwiek ow zawity opis
znaczy, to Swiadomosc¢ i chec sie-
gania po roznorodne wzorce jest
tu niemal natychmiast wyczu-
walna.

Juz rzut oka na bogata dyskogra-
fie Lé daje wyobrazenie o jego
muzycznych zainteresowaniach,
ktore w wielu projektach mu-
zycznych przektadaja sie tak-
ze na dobor muzykow. Nie przy-
padkiem na kilku waznych
albumach Lé spiewa wietnam-
ska wokalistka Huong Thanh czy
gra multiinstrumentalista Hao
Nhien. Z drugiej jednak strony
zywe W biografii artystycznej Le
sa fascynacje muzyka zachod-
niego swiata, ktore eksponowa-
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Nguyén Lé ) AT
Qverseas

Nguyén Lé - Overseas
ACT, 2019

ne na wydawnictwach z ame-
rykanskimi muzykami (Marc
Johnson, Paul McCandless, Peter
Erskine) dajg arcyciekawa mie-
szanke stylistyk, gatunkow i et-
nicznych wptywow. Dla petnego
profilu artystycznej osobowosci
Lé wspomnijmy jeszcze o jego
ptycie bedacej hotdem dla Jimie-
go Hendrixa (Purple: Celebrating
Jimi Hendrix, 2002), jednej z naj-
wazniejszej postaci w historii ro-
ckowej gitary.

By¢ moze ta wielos¢ doswiadczen
powoduje, ze wsrod europejskich
gitarzystow Nguyén Lé uchodzi za
niezwykle wszechstronnego styli-
stycznie instrumentaliste. Warto
tu wspomniec rowniez o jego kom-
pozytorskich koncepcjach, dosko-
natej technice, dbatosci o brzmie-
niowe detale. Nic dziwnego, ze
bardzo wyczulony na nowosci eu-
ropejskiej sceny jazzowej Sig-
gi Loch, wtasciciel wytworni ACT,
bardzo szybko, bo juz w potowie

lat dziewiecdziesigtych, wpisat Lé
na liste najbardziej rozpoznawal-
nych artystow nagrywajacych dla
jego wptywowego wydawnictwa.
Do dzi$ zgromadzit w jego katalo-
gu juz prawie 20 autorskich albu-
mow 1 pewnie drugie tyle rejestra-
cji w roli sidemana.

Obie omawiane tu ptyty Lé wy-
twornia ACT wydata w roku ubie-
gtym. Dwa wydawnictwa tego sa-
mego artysty w okresie osmiu
miesiecy to nawet jak na bardzo
aktywne rynkowo wydawnictwo
Locha duze zaskoczenie. Tajemni-
ca tkwi chyba w ich stylistycznej
roznorodnosci. Obie ptyty pre-
zentuja zadziwiajace bogactwo
muzycznego jezyka gitarzysty.
Zreszta nie tylko muzycznego, bo
Overseas (zwtaszcza zawarte na
tym albumie Overseas Suite) to,
zgodnie z deklaracjg samego ar-
tysty, kombinacja wielu kulturo-
wych elementow, od tanca, akro-
batyki i scenicznej wizualnosci,
po spiew zwigzany z ludowg tra-
dycja wietnamskiej kultury mu-
zycznej.

Z kolei Streams to wyrazny ukton
ku idei potaczenia Wschodu i Za-
chodu, mistycznej gtebi 1 zywio-
towego fusion, ale ze zdecydowa-
nie dominujacym wptywem tego
ostatniego. Stowem ACT wyraz-
nie stawia na rynkowy sukces
Nguyéna Lé. I zdaje sie, ze w tym
przeczuciu Loch jako producent sie
nie zawiedzie. ©
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Kontrabasista za fortepianem

Wojciech Sobczak Wojenski
wsimply@o2.pl

Dwuptytowy album Davida Friese-
na My Life, My Faith, ktorego jeden
krazek nagrany jest solo na kontra-
basie, drugi zas na fortepianie, to
konkretny przekaz. Mamy do czy-
nienia z autorska, a takze — wno-
szac po tytule — osobista wypowie-
dzia. Pewne podobienistwa do niej
mozna ustysze¢ w nastepnym dzie-
le artysty — Interaction, ktore jest
juz wypowiedzig zespotowa i ktore
rowniez sktada sie z dwodch kraz-
kow.

Przygode z My Life, My Faith roz-
poczynam, zgodnie z sugestia wy-
dawcy, od dysku basowego. Ten
zaskakuje mnie od pierwszego
utworu — przede wszystkim tym,
ze paleta dZzwiekow wykracza poza
kontrabas. Zapetlona kalimba -
niemal jak z The Cinematic Orche-
stra — tworzy interesujaca liryczna
przestrzen do melodyjnego tema-
tu. W innych utworach pobrzmie-
wa bambusowy flet, a same mozli-
wosci dzwiekotworcze kontrabasu
sq przez artyste skwapliwie wyko-
rzystywane, podobnie jak wspomi-
nany sampling. To powoduje, ze al-
bum, mimo pozornej oszczednosci
srodkow wyrazu, staje sie cieka-
wym 1 przystepnym potaczeniem
jazzu z muzyka swiata. Od dawna

nie jest dla mnie zaskoczeniem, ze
bas potrafi by¢ instrumentem wio-
dacym i bardzo melodyjnym. Ta
ptyta dotacza do lubianego prze-
ze mnie zbioru arcydziet, kto-
re wyszly spod palcow chociazby
Jaco Pastoriusa, Stanleya Clarke’a,
Eberharda Webera czy Krzysztofa
Scieraniskiego.

Drugi krazek, nagrany przez Frie-
sena na fortepianie, to pozycja
znacznie bardziej wymagajaca.
Wiecej tu skupienia i medytacii.
Forma jest oszczedna, cho¢ niepo-
zbawiona harmonicznych kompli-
kacji. Przyznam, ze jest to typ pia-
nistycznej ptyty, ktorego akurat
nie lubie. Materiat dtuzy sie, ciez-

DAVID FRIESEN
MY FAITH, MY LIFE

David Friesen - My Faith, My Life
Origin Records, 2018
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ko podazac¢ mi za narracja artysty,
a w porownaniu z dyskiem nr 1 —
propozycja ta wypada blado, mono-
tonnie. Czasem ,mniej znaczy wie-
cej” 1 w tej] mysli utwierdzam sie,
stuchajac nowszej dwuptytowej
propozycji Friesena zatytutowane]
Interaction.

Tym razem nagrana zostata w for-
mule tria (kontrabas zamiennie
z fortepianem, saksofon tenorowy
lub sopranowy, perkusja). I znow
przyswojenie tego materiatu nie
nalezy do najtatwiejszych. Dzwie-
koéw jest duzo i brak w nich lekko-
$ci. Zamiast niej duzo jest wyduma-
nia 1 dtuzyzn. Do najciekawszych
fragmentow tego wydawnictwa za-
liczam utwory, w ktorych Friesen
,przesiada’ sie z kontrabasu do for-
tepianu i wraz z saksofonem i per-
kusja tworzy takie nieoczywiste
trio.

David Friesen Circle 3 Trio - Interaction
Origin Records, 2019

Oczywiscie dryg lidera do zgrab-
nych tematow jest wciaz styszalny,
ale zatraca sie w lawinie improwi-
zowanych saksofonowych dzwie-
kow (szczegolnie na koncertowym
dysku nr 2). Szkoda, bo sekcja ryt-
miczna daje czadu. Ja do tej ptyty
pewnie wracac nie bede, ale perku-
sisci i kontrabasisci niech sie inspi-
ruja, bo warto. O

—k

Platforma podcastowa
RadioJAZZ.FM
www.archiwum.radiojazz.fm
Ty decydujesz kiedy,

jakiej audycji stuchasz.
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E’ Hohin I1.G. Kelley

Robin D.G. Kelley

— Thelonious Monk:
Geniusz inny niz inni
Przektad: Piotr Jagielski, Marcin

Kowalczyk
Kosmos Kosmos, 2019

Ta ksigzka wzbudza re-
spekt samym swym wygla-
dem. Opaste tomisko liczy
prawie goo stron. Robin
D.G. Kelley spedzit, jak sam
pisze, az czternascie lat na
tropieniu wszystkich sla-
dow, ktore pozostawit po
sobie Thelonious Monk.
Wyszta jednak z tego nie
tyle klasyczna biografia
artysty jazzowego, co ra-
czej kompendium wiedzy
na temat amerykanskiej
sceny muzycznej oraz Sy-
tuacji spotecznej w USA na
kilku dekad

— od lat trzydziestych do

przestrzeni
siedemdziesigtych. Inny-
mi stowy, objetos¢ ksiazki
1 jej szczegdtowosc stano-

wia paradoksalnie rowno-
czesnie jej zalete i najwiek-
szga wade.

Niewatpliwie Monkowi taka
biografia sie nalezata, jed-
nak mozna sobie zadac¢ py-
tanie, czy potencjalny czy-
telnik koniecznie musi znaé
wszystkie cyferki w jego ze-
znaniach podatkowych albo
orientowac sie w zyciorysach
wszystkich niemal jego bliz-
szych 1 dalszych znajomych,
ze 0 rodzinie nie wspomne.
O tyle to jeszcze ciekawe,
ze przeciez sama muzyka
Monka, o ktérej bardzo in-
teresujaco Kelley opowia-
da, nigdy w swej formie nie
byta przegadana, wrecz od-
wrotnie — charakteryzowat
ja minimalizm i oszczed-
nosc¢ srodkow ekspres;ji.
Jednak szczegdtowosc auto-
ra ma swoje niepodwazal-
ne zalety wtedy, kiedy rzecz
dotyczy dwoch najwazniej-
szych - przynajmniej dla
mnie — watkow tej biogra-
fii, a mianowicie proce-
su powstawania muzyki
Monka 1 jej rejestrowania
w studiach nagraniowych
oraz percepcji jego twor-
czosci przez publicznosc
1 krytyke. To sa pasjonujace
rzeczy, zwtaszcza jesli ma
sie mozliwos¢ dostepu do
wiekszosci ptyt opisanych
w ksiazce. Kelley dotart do
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wielu zakulisowych infor-
macji, ktore rzucajg na na-
Monka
nowe swiatto.

grania zupelinie

Wezmy choéby za przy-
ktad
Brilliant Corners zarejestro-

legendarny album
wany w 1956 roku. Niewia-
rygodne, ale okazuje sie,
ze utwor tytutowy zostat
w wersji finalnej sklejony
przez producenta z az dwu-
dziestu pieciu niekomplet-
nych wersji. I co zadziwia-
jace, tego wcale nie stychac!
Taka byta skala trudnosci
w muzyce Monka, ze nawet
doskonali muzycy pokro-
ju Pettiforda, Rollinsa i Ro-
acha nie potrafili zagrac
jego niektérych utwordow
bezbtednie od poczatku do
konca!

ze Monk dtu-
go pozostawat w cieniu

Wiadomo,

1 uznanie zdobyt dopiero
u progu lat szescdziesigtych
XX stulecia, kiedy miat juz
40 lat. Ale dzieki Kelleyo-
wi, ktory zadat sobie trud
dotarcia do niemal wszyst-
kich
zji 1 artykutow prasowych

owczesnych recen-
z USA 1 Europy, mozemy te-
raz przesledzic¢, jak zmie-
niaty sie gusta publiczno-
sci, a zwtaszcza krytykow.
Najbardziej] wymowny jest
tu przyktad Leonarda Fe-
athera — tworcy pomniko-
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wej Encyklopedii Jazzu, kto-
ry w ciggu 20 lat przeszed?
w swoich opiniach zadzi-
wiajaca ewolucje ,od Sciany
do $ciany”, czyli od odma-
wiania Monkowi wszelkie-
go talentu do wychwalania
go jako geniusza. A prze-
ciez ten geniusz niemal
od poczatku byt artysta
dojrzatym 1 uksztattowa-
nym, a jego muzyka nie-
wiele sie przez te dwie de-
kady zmienita. W ogdle po
lekturze tych starych wy-
cinkéw prasowych mozna
zwatpi¢ w istnienie obiek-
tywnej krytyki muzycz-
nej. Bo co jeszcze ciekawsze
1 paradoksalne, na poczat-
ku Monk uchodzit za eks-
centryka 1 obrazoburce,
a potem, kiedy zdobyt sta-
we 1 odbywat trasy kon-
certowe po catym swiecie,
zaczeto go uwazac dla od-
miany za konserwatyste
1,nudziarza’.

Niezwykle frapujaco opi-
sane sa w tej biografii po-
czatki rewolucji bebopu,
czyli okres, kiedy Monk
grat w legendarnym klu-
bie
se. Autor zestawit ze soba

Minton’s  Playhou-
wiele opinii uczestnikow

stynnych jam sessions,
ktore czesto sie wzajem-
nie wykluczaja. Ale dzieki

temu uzyskujemy szerszy

obraz sytuacji i mozemy
zweryfikowac¢ wiele kra-
zacych w roznych opra-
cowaniach potprawd i le-
gend, ktore okazuja sie
nieraz wyssane z palca.

Oczywiscie z tej ksiazki
wiele nowego dowiaduje-
my sie tez o Theloniousie
jako o cztowieku. Kelley
duzo miejsca poswieca na
opisy jego choroby - naj-
prawdopodobniej zaburzen
afektywnych  dwubiegu-
nowych - zapewne w ja-
kims stopniu wptywajace]
na dziwne i nieco czasami
szokujace zachowania ar-
tysty, ktore kilka razy zna-
lazty swoj finat w szpi-
talach  psychiatrycznych.
chodzi

o zycie prywatne Monka,

Natomiast  jesli
to odnosi sie wrazenie, ze
Robin D.G. Kelley napisat
te ksigzke z punktu widze-
nia najblizszej rodziny ar-
tysty, czyli zony Nellie i ich
dzieci. Skomplikowane re-
lacje z baronowa Pannoni-
ca Rothschild obchodzity
go duzo mniej. Wpisuje sie
to zreszta w szerszy jego za-
myst, aby z postaci Monka
zdja¢ nieco tej sensacyjnej
1 mitycznej otoczki dziwa-
ka i ekscentryka. Niemniej
przemilczanie istotnej roli,
jaka niewatpliwie spetnia-
ta baronowa, chocby pod-

czas sesji nagraniowych do
wspomnianej wyzej, prze-
tomowej 1 bodaj najwaz-
niejszej w karierze Monka
ptyty Brilliant Corners, wy-
daje sie kuriozalne.

Warto wspomnie¢, ze przy-
najmniej dwa utwory z tej
ptyty uchodza za osobisty
hotd Monka dla jego przy-
jaciétki: Ba-Lue Bolivar Ba-
Lues-Are i oczywiscie Pan-
nonica. Tymczasem jedyny
utwor poswiecony zonie,
Crepuscule With Nellie, ar-
tysta napisat dopiero pot
roku podzniej, kiedy powaz-
nie zachorowata. Polecam
w tym momencie ksigzke
Baronowa Jazzu autorstwa
Hannah Rothschild, kto-
ra ukazata sie na naszym
rynku w 2014 roku. Pozwo-
li ona uzupetnic¢ wiele luk,
ktére chyba celowo pozo-
stawit w swojej biografii
Kelley.

Przyznam, ze bardzo cie-
kawito mnie, czy w tej bio-
grafii beda takze poloni-
ca. I okazato sie, ze s3! Po
plerwsze wspomniany jest
nasz zespot The Wreckers,
a po drugie opisano stynny
epizod z udziatem Monka,
ktory wydarzyt sie w kro-
lewskim tozu (sic!) w Pata-
cu w Wilanowie. Wpraw-
dotad
historie w bardziej pikan-

dzie znalisSmy te



tnym wydaniu (chodzito
o dostowne ttumaczenie
stow, ktérych wtedy muzyk
uzyt), ale i tak dobrze, ze sie
tutaj znalazta.

Teraz troche uwag kry-
tycznych, dotyczacych pol-
skiej edycji. Nie mnie oce-
nia¢ samo ttumaczenie
1 redakcje, niemniej w tek-
Scie zdarzaja sie lapsusy.
Wezmy chocby takie zda-
nie: ,Na trabce gra Joe Guy,

Pasmo LIVE

13

marca

20

marca

ktory czasami takze spie-
wa, a peine, bogate brzmie-
nie jego saksofonu przypo-
minato Roya Eldridge’a” (s.
110). Albo taka dziwnag na-
zwe zespotu: Srebrny Kwin-
tet Horace’a (s. 534). A cho-
dzi oczywiscie o kwintet
Horace’a Silvera. Jest tez
btad w dacie zgonu Buda
Powella, ktéry odszedt nie
W 1962 roku (s. 600), ale czte-
ry lata pdézniej. W szczego-
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towym opisie kompozycji
Monka na koncu ksigzki
btednie podano date nagra-
nia utworu Boo Boo’s Birt-
hday, ktory zarejestrowany
zostat nie w 1955, ale w 1967
roku.

Drobne pomytki nie zmie-
niajg oczywiscie faktu, ze te
biografie Theloniousa Mon-
ka trzeba po prostu miec! ©

Jarostaw Czaja

rapioJozzem

- retransn

(piatki, godz. 20.00)

Brutah /JazzState
Klub Spatif, Warszawa

mIS d

v \,

Stanistaw Stowinski "VISIONS" / JazZamek
Centrum Kultury ZAMEK, Poznanh

9 urodziny JazzPRESSu! Tercet Kamili Drabek.
Chopin University Big Band feat. Anna Serafinska
Bemowskie Centrum Kultury, Warszawa

3 Meet JAZZ / Apostolis Anthimos

kwietnia

Centrum Kultury ,Dworek Biatopradnicki”

, Krakow
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JUST

ONE

OF

THOSE
« THINGS

Ella Fitzgerald: Just
One Of Those Things

Ella Fitzgerald: Just One Of Those
Things, rez. Leslie Woodhead, polska
dystrybucja MusiCine, w ramach
cyklu Kino Jazz, $wiatowa i polska
premiera: 2019

Krolowa Swingu. Ikona.
Legenda

Pierwsza Dama Piosenki.

jazzu. Bogini.
Genialna improwizator-
ka. Obok Sarah Vaughan
oraz Carmen McRae nale-
zgca do tak zwanej ,Swie-
tej Trojcy” jazzowych diw.
Ella Fitzgerald -
z najwybitniejszych woka-

jedna

listek w historii gatunku,
a nawet szerzej] — muzy-
ki rozrywkowej XX wieku.
Wielokrotnie byta laureat-
ka muzycznych Oscarow.
W 1967
Grammy Lifetime Achie-

roku odebrata

vement Award. Odznaczo-
na National Medal of Art

przez amerykanskiego

prezydenta George'a Bus-
ha. Uhonorowaty ja dok-
toratami  honoris cau-
sa najbardziej prestizowe
uczelnie w Stanach Zjed-
noczonych: Yale oraz Har-
vard. Przez ponad dwa-
dziescia lat nie miata sobie
rownych w ankiecie Dow-
nBeatu w kategorii Najlep-
sza Wokalistka Jazzowa.
Niebywate! Kariera Elli to
pasmo sukcesow trwajace
nieprzerwanie przez szesc
dekad.
Miata

pierwszych dzwiekow nie-

wyczuwalng  od

zwykta naturalnos¢, muzy-
kalnos¢, organiczny Spiew,
vibrato. tatwos¢ prowa-
dzenia melodii i poczucie
swingu, z ktorym przyszta
na Swiat. byty jej wielki-
mi atutami. Najtrudniej-
sze melizmaty, frazowanie,
Spiewanie scatem opano-
wata do perfekcji. Jej piek-
nego, kilkuoktawowego
gtosu nie sposéb pomylié
zinnymi. Inspirowataina-
dal inspiruje kolejne poko-
lenia wokalistek (i wokali-
stow). Wiele jej wybitnych
wykonan smiato mozemy
dzis nazwac kultowymi.

Nagrata kilkadziesiat ptyt,
wiekszos¢ z nich to arcy-
dzieta wokalistyki. Sprzeda-
to sie ich ponad 40 milionow
egzemplarzy. Wykonywata

utwory najpopularniejszych
tworcow jazzu i piosenek
z Broadwayu: George'a Ger-
shwina, Berlina,
Ha-

rolda Arlena, Cole’a Porte-

Irvinga
Johnny'ego Mercera,

ra, Jerome’a Kerna, Antonia
Zdefinio-
wata The Great American
Songbook. Nagrata albu-
my, ktore przeszty do histo-

Carlosa Jobima.

rii jazzu. Stuchane po wielu
dekadach od powstania, nie
stracitly swej oryginalno-
Sci i blasku. Jej dyskografia
jest ponadczasowa. Stynne
,Spiewniki” nagrane z Loui-
sem Armstrongiem, Joe
Passem, z towarzyszeniem
orkiestr Chicka Webba, Co-
unta Basiego, Duke’a Elling-
tona, Dizzy'ego Gillespiego,
tria Oscara Petersona. Pty-
ta swigteczna, zapisy kon-
certow w Berlinie, Londy-
nie, Hollywood, Japonii — to
longplaye, do ktorych bede
wracat.. zawsze!

Obraz Ella Fitzgerald: Just
One Of Those Things wyre-
zyserowal uznany brytyj-
ski

Leslie Woodhead (wczes-

tworca dokumentow

niej wraz z Ewa Ewart na-
film Children Of
Beslan). Wyprodukowali go

krecit

za$ Reggie Nadelson oraz
Peter Worsley, ktorzy pra-
cowali wczesniej miedzy

innymi przy Miles Davis:



Birth of The Cool, Count
Basie: Through His Own
Eyes, Joe Cocker: Mad Dog
With Soul. Film poswieco-
ny Elli jest bardzo rzetel-
nie przygotowana kronika
zycia oraz tworczosci boha-
terki.

Znalazty sie w nim archi-
walne zdjecia, niepubli-
kowane dotad wywiady,
wypowiedzi,  fragmenty
najwazniejszych  koncer-
tow The First Lady Of Jazz.
Wypowiadaja sie w nim
gwiazdy muzyki rozryw-
kowej 1 osoby z bliskiego
otoczenia Fitzgerald, mu-
zycy, ktorzy ja znali oraz
inspirowali sie jej sztu-
ka wokalng - miedzy in-
nymi Tony Bennett, Jamie
Cullum, nadzieje wokali-
styki Laura Mvula, John-
ny Mathis, jeden z najwaz-
niejszych gtosow Motown
— Smokey Robinson, Cleo
Laine, Patti Austin (w 2002
roku wydata ptyte-hotd
For Ella), pianista Kenny
Barron (grat na ostatnim
studyjnym albumie Elli
All That Jazz z 1989 roku),
Itzhak Perlman, syn Elli
Fitzgerald Ray Brown Jr.
Ogladamy chronologicz-
nie

utozong opowiesc

o blaskach i cieniach zy-

Jej
cinstwo nie byto ustane

cia wokalistki. dzie-

rozami. Artystka, dla kto-
rej spiew byt wszystkim,
przyszta na swiat w slum-
sach. Jej rodzina uciekta
z biednego, konserwatyw-
nego Potudnia do Nowe-
go Jorku. Wychowywana
bez ojca, po Smierci matki
byta zagubiona, ojczym za-
niedbywat ja, bit, molesto-
wat Byta dzieckiem uli-
cy, bezdomna dziewczyna
marzaca o karierze tan-
cerki. Jazz i taniec byty dla
niej ucieczka do lepszego
Swiata, przepustka do kra-
iny marzen, antidotum na
biede, wykluczenie i ra-
sizm. Zmagata sie z kom-
pleksami, przez cate zycie
miata nadwage.

Debiutowata w wieku szes-
nastu lat, wygrywajac kon-
kurs talentow w Apol-
lo Theater w Harlemie.
Wspomina to wydarzenie
100-letnia dzis tancerka
Norma Miller. Na poczatku
wybuczana, potem doce-
niona i dostrzezona przez
Chicka Webba. Zostat jej
mentorem, dodat skrzy-
det, dat wielki start. Zabrat
w trase ze swym zespotem.
Bardzo szybko okazato sie,
ze Fitzgerald jest nie tyl-
ko niezwykle utalentowa-
na, ale tez pracowita i am-
bitna. Po wojnie miata juz

swoja orkiestre ztozonag
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z samych mezczyzn, ktory-
mi dowodzita.

Na poczatku lat piecdzie-
siatych nawigzata wspot-
prace z Normanem Gran-
zem, ktory dla niej zatozyt
stynna wytwornie Ver-
ve. Byt to nowy poczatek
w jej karierze, umozliwit
zdobycie globalnej stawy.
Z matych jazzowych klu-
bow trafita do najwiek-
szych sal koncertowych,
filharmonii.

Od konca lat piecdziesia-
tych znalazta sie w nie-
Za-
chwycali sie jej talentem

konczacej sie trasie.
najwieksi muzycy i1 kom-
pozytorzy. Kochali ja wszy-
scy, wielka wielbicielka Elli
byta sama Marylin Monroe,
dzieki takim zwolennikom
trafita do sal koncertowych
Hollywoodu.

Ikona jazzu pozostata przez
cate zycie soba, skromna
kobieta,
ktéra wiele doswiadczyta.

Afroamerykanka,

Nigdy nie ,gwiazdorzyta” Jej
zycie uczuciowe byto dale-
kie od ideatu. Kochata dzie-
ci, nie mogta jednak miec
Jej
ny syn Ray Brown Jr. przej-

wtasnych. adoptowa-
mujaco opowiada w filmie
o trudnej relacji z matka,
przez wiele lat nie rozma-
wiali ze sobg. Cena stawy
okazata sie wysoka.



58| Film / Recenzja

Obok
1 oszatamiajacej

stawy, splendoru
kariery
byt takze aktywizm, wal-
ka o rownouprawnienie
Zrobi-

ta sporo w kwestii znie-

Afroamerykanow.

sienia segregacji rasowe].
Byta wzorem dla milionow
czarnych kobiet. Dumna
1 utalentowana, niestety
zamknieta w sobie, peina
byta wewnetrznych kon-
fliktow. Oscar Peterson po-
wiedziat, ze byta  najbar-
dziej samotna kobieta na
Swiecie”. Nigdy nie zaznata
prawdziwej mitosci.

Just One Of Those Things
przedstawia Fitzgerald na
tle rodzacych sie stylow mu-
zycznych: swingu, bopu.
Widzimy, jak zmienia sie
technika spiewu Elli, jak
ja doskonali, odstania sie
przed nami kulisy po-
wstawania poszczegolnych
utwordw. Spiew oraz uwiel-
bienie publicznosci dawa-

ty jej rados¢ i spetnienie.

Nawet schorowana dawa-
ta koncerty, jezdzita w tra-
sy. Pottoragodzinny doku-
ment Woodheada konczy
znamienna scena, w kto-
rej 16-letnia Alexis Morrast
staje na scenie Apollo The-
ater, podobnie jak dekady
temu Ella. Wielka diwa ma
swoje nastepczynie.
DostaliSmy peilny obraz
tworczosci Pierwszej Damy
Jazzu, kompendium wie-
dzy na jej temat. Sledzimy
rodzacy sie geniusz, jeste-
sSmy Swiadkami jej wzlotow
i1 upadkow. Dream A Lit-
tle Dream of Me, Cheek To
Cheek, Mack The Knife, Man-
hattan, How High The Moon,
Mr. Paganini, Love For Sale,
Lullaby Of Birdland — to ty-
lko niektore z hitow Elli,
ktére spopularyzowata. Jej
interpretacje przeszty do
historii jako perty, arcy-
dzieta. Ten film powinien
zobaczy¢ kazdy mitosnik
wokalistyki!

Wielka wielbicielka Fitzge-
rald byta Wistawa Szymbor-
ska. Jeden z wierszy w to-
miku Chwila z roku 2002
noblistka poswiecita Elli:

,Modlita sie do Boga,
modlita goraco,

zeby z niej zrobit

biata szczesliwa dziewczyne.
A jesli juz za pdzno na takie
przemiany,

to chociaz, Panie Boze,
spojrz ile ja waze

1 odejmij mi z tego przynaj-
mniej potowe.

Ale taskawy Bog powiedziat
Nie.

Potozyt tylko reke na jej sercu,
zajrzat do gardta, pogtaskat
po gtowie.

A kiedy bedzie juz po
wszystkim — dodat —
sprawisz mi radosc przyby-
wajac do mnie,

pociecho moja czarna,
rozspiewana ktodo”.

Piotr Peplinski


https://jazzpress.pl/jazznews/playlista-32020
https://open.spotify.com/playlist/3bF28WvRpaGlBTG45qxEHD?si=Wfs67PP_QRuVlpEafdWQGw

fot. Szymon Hantkiewicz
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POZNAN
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TM ROMA: MICHAE CHWALA

Gitarzysta Michat Chwata wraz ze swoim zespotem wystapi na
Novej Scenie Teatru Muzycznego Roma w Warszawie, prezen-
tujac materiat z debiutanckiej ptyty Idi, wydanej w grudniu 2019
roku.

W plebiscycie czytelnikdw JazzPRESS-u i stuchaczy RadioJAZZ.
FM album ten zajat pierwsze miejsce w kategorii Polska Jazzowa
Ptyta Roku. Michat Chwata skupia sie na tworzeniu muzyki z po-
granicza gatunkdw, w tym jazzu, fusion i popu. Wspdtpracowat
z wieloma artystami sceny jazzowej, kabaretowej, rozrywkowe;j
i symfonicznej. Wchodzi réwniez w sktad muzycznej obsady mu-
sicalowych spektakli Teatru Muzycznego Roma.

WOLA PIANO JAZZ: MATEUSZ GAWEDA

Mateusz Gaweda wystapi w szdstej odstonie cyklu Wola Piano
Jazz Festival, organizowanym w krakowskim Centrum Kultury
Dworek Biatopradnicki. Wola Piano Jazz Festival ma charakter
cyklicznych, comiesiecznych solowych koncertéw czotowych
pianistéw krajowej sceny jazzowej.

Mateusz Gaweda oprdcz autorskiego tria wspottworzy zespoty
Pezda/Gaweda Duo, PeGaPoFo, Cracow Jazz Collective, w kté-
rych repertuarze znalez¢ mozna jego liczne autorskie kompozy-
cje. W roku 2019 ukazaty sie trzy wysoko ocenione przez krytyke
albumy z jego udziatem: Asanisimasa Silberman Quartet, Vauna
Klara Cloud & The Vultures oraz Berry Wiecek & Gaweda Quintet
z udziatem Ralpha Alessiego.

JAZZAMEK: STANISEAW SEOWINSKI

Po trasach promujacych albumy Landscapes Too Easy To Explain
oraz Visions. Between Love And Death Stanistaw Stowinski z ze-
spotem prezentuje na koncertach materiat z najnowszej swojej
ptyty zatytutowanej Visions Violin Concerto Live At ICE Congress
Centre Krakoéw.

Na podwdjny album (CD i DVD) skfada sie rejestracja premiero-
wego wykonania kompozycji Stowinskiego podczas Festiwalu
Bukovina, do ktérego kompozytor zaprosit jedna z najlepszych
europejskich orkiestr kameralnych - Aukso pod batuta Mar-
ka Mosia. Zagrany wodwczas | Koncert skrzypcowy Visions jest
kompozycja, ktéra opiera sie na taczeniu klasycznego kanonu
skrzypcowych form solistycznych oraz skrzypiec jako instru-
mentu solowego w muzyce jazzowej i improwizowane;.



s § Krakow

Rozmowa - Koncert

19.03.2020
ngwm

CJ/ Apostolis ANTHIMOS

go$¢ specjalny Robert Szewczuga

Bilety 30 zt - kasa Dworku, ekobilet.pl
Sala Kominkowa Dworku Biatopradnickiego, Krakéw, ul. Papiernicza 2

CENTRUM KULTURY ,DWOREK BIALOPRADMICKI" - INSTYTUCJA KULTURY MIASTA KRAKOWA

771 biioek ranioJazz. PrOSS



https://www.facebook.com/events/154511042191282/
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18

marca

WARSZAWA

20-22

marca

WABRZEZNO

SALON JAZZOWY: JAKUB PAULSKI TRIO

Trio gitarzysty Jakuba Paulskiego wystapi podczas kolejne-
go koncertu z cyklu Salon Jazzowy w warszawskim Patacu
Szustra. Liderowi towarzyszy¢ beda: kontrabasista Franciszek
Pospieszalski oraz grajacy na perkusji, perkusjonaliach i trady-
cyjnych instrumentach afrykanskich wegierski instrumentalista
Peter Somos.

Trio zdobyto nagrode Grand Prix prestizowego konkursu Jazz
Juniors 2019. Jakub Paulski ma réwniez na koncie nagrody in-
dywidualne, miedzy innymiw konkursie Powiew Mtodego Jazzu
podczas Krokus Jazz Festival 2019. Podczas koncertu zespdt
wykona wieloczesciowe, rozbudowane kompozycje oraz mu-
zyczne miniatury.

WABJAZZNO FESTIWAL

WabJAZZno, czyli pierwszy Festiwal Jazzowy w Wabrzeznie
to nowe, poszukujace wtasnego charakteru wydarzenie, kto-
rego repertuar jest bardzo zréznicowany stylistycznie. Obej-
muje ono az czternascie réznorodnych wydarzen, od jazzu
nowoorleanskiego poczawszy, poprzez jazz nowoczesny
i fusion, na muzyce eksperymentalnej skohczywszy. Wysta-
pia: Piotr Damasiewicz, Anita tazinska Quintet, Dixie Compa-
ny, Szymon tukowski Quartet, Bogustaw Grabowski & Maciej
Sikata, Mateusz Sobiechowski Quartet, Wojtek Pilichowski
Band.

,Chcemy pokazac, ze «JAZZ nie gryzie», co wiecej, daje sze-
rokie spektrum mozliwosci. Muzyka na bardzo dobrym pozio-
mie, zagrana na zywo, gdzie publiczno$¢ ma wptyw na gra-
jacych muzykéw tak samo jak muzycy na publicznos¢, jest
Swietnag okazja do promowania wolnosci twoérczej, kreatyw-
nego postrzegania $wiata” - twierdza organizatorzy nowego
festiwalu. Oprécz koncertéw jazzowych odbeda sie na nim
rowniez koncerty dla dzieci, warsztaty dla muzykdéw oraz jam
session. Wiekszos¢ koncertéw zaplanowano w Wabrzeskim
Domu Kultury.
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27 WARSZAWA

DZIEWIATE URODZINY JAZZPRESSU: TERCET
KAMILI DRABEK, CHOPIN UNIVERSITY BIG BAND
& ANNA SERAFINSKA

Dziewiate juz urodziny magazynu JazzPRESS
uczczone zostang tradycyjnie koncertem przed-
stawicieli czotowki krajowej sceny jazzowej. Na
scenie Bemowskiego Centrum Kultury w Warsza-
wie zagra Tercet Kamili Drabek - zespdt ktdérego

KONCERT. | < . ubiegtoroczna ptyta Muzyka Naiwna okrzyknieta
|--—- —— MIIIIIIII . \ zostata jazzowym debiutem roku oraz big-band
Tercet Wﬂrsn!' Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopi-
KAMILI Ig= na w Warszawie pod dyrekcja Piotra Kostrzewy,
p— z goécinnym udziatem Anny Serafinskiej. Wyda-

- - thmm rzenie uswietni wernisaz wystawy fotografii Le-

21.03.2020 ¢ godz. 19. 00, UL GORCZEWSKA 201 WARSIAWR, WSTEP WOLNY cha Jazzografa Basela, statego wspotpracownika
wohz BEE Gt JazzPRESSu.  WIECEJ >>

Jﬂstﬂqme-l'druj a 2 . i
o ™ 16/04

Przemystaw Straczek Quartet
Fig Tree (PL)

18/04
Yumi Ito & Szymon Mika (JP/PL)
Hakon Kornstad (NO)

16-19, 30 19/04

Piotr Budniak Essential Group

0 4 / 2 0 2 0 d ' | 2 feat. David Dorfizka (PL/CZ)

Dorota Miskiewicz
& Atom String Quartet (PL)

jazztrzebie.eu 30/04

Jakub Paulski Trio (PL/HU)

KATOWICE

l - ._.-‘ ._"l ' Patranal
II III o '- jzlorum

International Jazz Day -
10ress
MIEDIYNARODOWE

DNI JAZZU : Y [ Jashict |



https://www.facebook.com/events/1058139651222156/
https://www.facebook.com/events/1058139651222156/
http://jazztrzebie.eu/
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JAZZ NA BOKU: PAULINA ATMANSKA TRIO

Powstate cztery lata temu Paulina Atmanska Trio zagra pod-
czas kolejnego koncertu z cyklu Jazz na Boku, organizowanego
w Klubie Fama Biatostockiego Osrodka Kultury.

Trio wykonuje autorskie kompozycje liderki. Pianistce, absolwent-
ce katowickiego Instytutu Jazzu i Muzyki Estradowej i laureatce
kilku miedzynarodowych konkursdéw (belgijskiego B-Jazz Inter-
national, Krokus Jazz Festiwal oraz Miedzynarodowego Konkur-
su na Kompozycje Jazzowa) towarzyszy¢ beda: grajacy na kon-
trabasie Adam Tadel - z ktérym Paulina Atmanska gra réwniez
w Maciek Wojcieszuk Quintet - oraz perkusista Piotr Budniak,
znany miedzy innym z firmowanej wtasnym nazwiskiem formacji
Essential Group.

SURREAL PLAYERS - TRASA KONCERTOWA

Grupa Surreal Players promowac¢ bedzie swdj ubiegtoroczny
debiutancki album na cyklu koncertéw w Polsce oraz w Sta-
nach Zjednoczonych.

Zespot tworza wiolonczelistka Magda Pluta oraz pianista Kry-
stian Jaworz. Ich debiutancka ptyta Ideogram taczy w melo-
dyjnych tematach i improwizacjach muzyke ilustracyjng, jazz
i folk. Artysci maja za soba wspodtprace miedzy innymi ze Zbi-
ghiewem Preisnerem i Johnem Zornem oraz wystepy na licz-
nych europejskich festiwalach. Od marca do maja duet wystapi
na dziesieciu koncertach w: Kielcach, Rzeszowie, todzi, Pozna-
niu, Warszawie, Krakowie oraz w Nowym Jorku, Filadelfii i Wa-
szyngtonie.

ILUZJON: SWIETO NIEMEGO KINA

Najciekawsze filmy nieme z catego $wiata, w towarzystwie zna-
komitej muzyki, wykonywanej na zywo, zagoszCza W pierwszy
kwietniowy weekend w warszawskim kinie lluzjon. Hastem prze-
wodnim 17. edycji Swieta Niemego Kina jest ,Voyage, voyage”.
Projekcje potaczone beda w kilka tematycznych cykléw, a kazda
czes$¢ poprzedzona zostanie wprowadzeniem. Filmom towarzy-
szy¢ bedzie muzyka grana na zywo, a w gronie artystéw zapro-
szonych do jej wykonania znaleZli sie miedzy innymi: Maciej Oba-
ra Quartet, RGG, Atom String Quartet wraz z Marcinem Albertem
Steczkowskim, Albert Karch, Pola Atmanska, Aga Derlak oraz
Czestaw Mozil.



ilustrowane muzykg na zywo spotkania poswiecone
dorobkowi wielkich polskich jazzmanow

MISTRZOWIE POLSKIEGO

AZZU

WOJCIECH TOMASZ JERZY SZCZERBAKOW
MAJEWSKI TLUCZKIEWICZ dziennikarz muzyczny,
pianista jazzowy dziennikarz muzyczny, prowadzenie spotkania
propagator jazzu,
publicysta

25 marca 2020 / godz. 19:00 / wstep wolny
PROH 1ZZPM8S5 rﬂnln ul. Brukselska 23 / www.promkultury.pl

PROM HULTURY SASHA KEPA
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Bo we mnie jest jazz

Marta Ignatowicz-Sottys

mignatek@ gmail.com

Lotos Jazz Festival 22. Bielska Zadymka Jazzowa - Bielsko-Biata,

Katowice, Zabrze, Klub Klimat, Klub Metrum, Sala Koncertowa

NOSPR, Bielskie Centrum Kultury, Schronisko na Szyndzielni,

Bo we mnie jest jazz — wtasnie tak
brzmiato hasto reklamujace dwu-
dziesta druga odstone festiwalu
Bielska Zadymka Jazzowa. Prowo-
kowato do pytania o to, czym jest
jazz dla wykonawcoéw wystepuja-
cych na tegorocznej festiwalowej
scenie. Chetnych do udzielenia od-
powiedzi nie brakowato. Organiza-
torzy zadbali, by w petnym rozno-
rodnosci stylistycznej programie

Kopalnia Guido, 24 lutego - 1 marca 2020 r.

znalazty sie zarowno aktualne
gwiazdy Swiatowego formatu, jak
1 legendy bedace chodzaca histo-
rig jazzu, a takze mtodziez, warta
bacznego obserwowania.

Ladies'Jazz
Bohaterkami pierwszego dnia byty

dwie kobiety. A kazda z nich mto-
da, zdolna i z saksofonem w rece.

fot. Marta Ignatowicz-Sottys



Pierwszej, Marcie Wajdzik, organi-
zatorzy dali nie tylko duzy kredyt
zaufania, ale i sporo wsparcia. Ta
18-letnia dziewczyna z Bielska-Bia-
tej pierwsze kroki stawiata podczas
koncertéw ucznidéw szkoty mu-
zycznej na Festiwalowej Scenie Pro-
mocji. W tym roku, juz jako laure-
atka wielu konkursowych nagrod
1 wyroznien solowych, przemowi-
ta wiasnym glosem, prezentujac
po raz pierwszy utwory z ptyty My
Planet, wydanej przez organizato-
row Zadymki.

Krazek zostat nagrany z udziatem
Roberta Kubiszyna (bas), Pawtla
Dobrowolskiego (perkusja) i Pa-
wia Tomaszewskiego (fortepian),
ktorzy tego wieczoru towarzyszy-
li saksofonistce na scenie. Z ta-
kim profesjonalnym sktadem kon-
cert po prostu musiat zakonczyc
sie pelnym zadowoleniem stucha-
czy. A Marta dotozyta do ,tria ideal-
nego” swoj kobiecy akcent, podkre-
slajac melodyczne walory swoich
kompozycji. Zdaje sie by¢ przy tym
osoba bardzo skromna — co na po-
czatku kariery, w pakiecie z ogrom-
na pracowitoscig, ktorej dowiodta,
tylko dobrze jej wrozy.

Na przeciwlegtym biegunie staneta
natomiast Lakecia Benjamin, ame-
rykanska saksofonistka jazzowa,
funkowa i R&B, ktora z petna wer-
wa wyszta po Marcie na scene, by
catkowicie zawtadngc¢ stuchacza-
mi. Ekspresyjna, kosmicznie btysz-
czaca 1 brylujaca na scenie, dusza
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towarzystwa, ktora pierwsza prosi do tanca i ogta-
sza publicznosci: I don't like be quiet. Quiet freaks
me out!”. Tak krzyczata miedzy utworami.

Bielski
czwartego krazka, poswieconego muzyce Johna

koncert byt europejska premiera jej

Coltrane'a, ktory ukaze sie niebawem w USA. Swdj
koncert zatytutowata The Music of The Coltranes,
poszerzajac repertuar o utwory Alice Coltrane. Czu-
ta sie swietnie zarowno w skorze prelegentki, jak
i liderki zespotu w sktadzie: David Bryant — forte-
pian, Lonnie Plaxico — kontrabas, Darrell Green —
perkusja i Charenee Wade — wokal.

fot. Marta Ignatowicz-Sottys
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fot. Szymon Hantkiewicz

W ostatnim utworze zaprosita na scene Marte Waj-
dzik. Jako starsza i bardziej doswiadczona kolezan-
ka z branzy napominata bielszczanke: ,Show your
CD! be proud!”, a po jej solu w bokserskim gescie
podniosta oniesmielonej saksofonistce reke wyso-
ko do gory, doprowadzajac do gtosnych owacji ura-
dowanej publicznosci.

Perlty z oceanu talentow

Bielskiemu festiwalowi od czterna-
stu lat towarzyszy konkurs skiero-
wany do mtodych muzykow jazzo-
wych, ktérego gtowna nagroda jest
nagranie, wydanie i promocja de-
biutanckiej ptyty. Tegorocznym
zwyciezcg zostata formacja Krzysz-
tof Baranowski Trio, ktora po od-
biorze giownej nagrody wyjatko-
wo zagrata bez perkusisty Petera
Somosa, a wiec w duecie - lider na
kontrabasie i Mateusz Kaszuba na
fortepianie. Wykonali trzy utwory
lidera, ktorymi wczesniej pokonali
25 konkurentow.

Autorskie kompozycje kontrabasi-
sty zostaty zagrane niezwykle szla-
chetnie, z duza dojrzatoscig me-
lodyczna 1 ilustracyjna. I na tym
koncercie wieczor mogtby sie spo-
kojnie, z petnym sukcesem, zakon-
czy¢. Pomyslatam, ze ptyte zwy-
cieskiego zespotu chce koniecznie
mie¢, bo jesli tak cudnie graja
w duecie, to strach pomysle¢, jak
moga brzmie¢ w petnym sktadzie!
Laureaci warci atencji, ktorym na-
lezy sie przygladac.

Zadymka zaprezentowata tez spek-
takularnego zwyciezce miedzy-
narodowego gitarowego konkur-
su  jazzowego  organizowanego
przez Instytut Herbiego Hancocka
w Waszyngtonie. Z koncem zeszte-
go roku triumfowat na nim pocho-
dzacy z zachodniej Syberii 30-let-
ni rosyjski wirtuoz gitary Evgeny



Pobozhiy. Od pierwszej nuty ser-
wowat on stuchaczom drinki ener-
getyczne o posmaku fusion, rocka
i funky Groovowo, rasowo, lek-
ko i ostro zarazem. Bywato, ze tez
balladowo, ale zawsze przewrotnie
1z zaskoczeniem dla stuchacza.

Zespol w skladzie: Tomasz Bura
(klawisze), Federico Malaman
(bas) 1 Gergo Borlai (perkusja) do-
peiniat lidera idealnie, niczym
nastuchujacy sie wzajemnie, sca-
lony w jedno organizm. Muzycy
w mig tapali przejscia, zmiany ryt-
mu i natezenia w zapetlonych har-
monicznie zlozonych warstwach
kazdy
z nich ukazat swdj indywidual-

utworow.  Jednoczesnie
ny rys. Borlai z precyzyja maszyn-
ki zahaczajacy o wschodnie ska-
le Bura czy absolutna wisienka na
torcie — Federico Malaman, gwiaz-
da YouTube'a, zonglujacy technika-
mi basowymi z poczuciem (nie tyl-
ko muzycznego) humoru. Mistrz
technik wszelakich. I ta nieznosna
lekkos¢ basu!

Miatam wrazenie, ze w cieniu jego
wielowymiarowosci nieco schowat
sie Pobozihy. Choc¢ tematy i popro-
wadzone sola miaty swoj zadzior
1 pazur, dzwiek gitary byt ptaski,
w brzmieniu jednostajny, w tych
samych rejestrach. Nie nalezy na-
tomiast odmawia¢ mu talentu
1 umiejetnosci spiecia kwartetu
w energetyczng i peilna ekspresji
klamre. Warto sledzi¢ ich ruchy, bo
bedzie jeszcze o nich gtosno.
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Jazz sarmacki

Tradycja Zadymki jest coroczna nagroda bielskiego
Stowarzyszenia Sztuka Teatr, noszaca nazwe Aniot
Jazzu. W tym roku statuetke otrzymat Krzesimir
Debski. Laureat takiego wyrdznienia ma za zada-
nie zaprezentowac publicznosci przekrdj swojego
jazzowego dorobku. Tymczasem otrzymalismy bie-
siadny ,groch z kapustg”. Z towarzyszeniem orkie-
stry smyczkowej Primuz Debski wykonat zestaw
utworow muzyki filmowej, w ktérym szczegdlne
miejsce znalazty takie hity jak Dumka na dwa serca,

fot. Marta Ignatowicz-Sottys
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przasny Trojak czy motyw serialowy Na dobre i na
zte. Do dyrygenta i skrzypka dotaczyli po jakims cza-
sie artysci-bracia: Marcin (kontrabas) i Barttomiej
Olesie (perkusja) oraz Dawid (gitara) i Damian Kost-
kowie (kontrabas), ktorzy dodali do przedsiewziecia
to, czego mu wczesniej bardzo brakowato. Okazali
sie Swietnym jazzowym sktadnikiem tego koncertu.
Wielka szkoda, ze tylko sktadnikiem.

Krzesimir Debski jest wybitnym skrzypkiem jazzo-
wym 1 liderem stynnego zespotu String Connec-
tion, ktéry byt jedng z najwazniejszych formacji
jazzowych w naszym kraju w latach osiemdziesig-
tych. Zatuje, ze stuchacze niepamietajacy tamtych
czasow mogli sie o tym dowiedzie¢ jedynie z zapo-
wiedzi koncertowej.

Gdy mniej znaczy wiecej

Te dewize potwierdzit pochodzacy z Niemiec wir-
tuoz jazzowej trgbki Till Bronner. Podczas festiwa-

lowego wystepu towarzyszyt mu kontrabasista Die-

ter Ilg, z ktéorym zagrat materiat
z ptyty Nightfall Cho¢ na co dzien
Bronner regularnie gra na wiel-
kich swiatowych scenach, jak Car-
negie Hall w Nowym Jorku czy
Blue Note Jazz Club w Tokio, to duet
z kontrabasista sprawia mu naj-
wiecej radosci. ,\Wielu znajomych
pyta mnie, czy nie chciatbym
wreszcie wyjechac w trase z orkie-
stra. Coz, odpowiadam, ze witasnie
to robie — oznajmit publicznosci
trebacz, wskazujac na basiste.

Szczeros¢ Bronnera znalazita od-
zwierciedlenie w zagranych utwo-
rach. Melodyjnosc¢ basu i liryczne
prowadzenie trabki wprowadzity
w obszernej sali Klubu Klimat at-
mosfere relaksu i ukojenia. Utwory
pobrzmiewaty niczym dobra roz-
mowa starych przyjaciot, ktérym

fot. Jarek Wierzbicki



zdecydowanie nie brakowato or-
kiestry za plecami. Widac¢ byto, ze
panowie dobrze sie czuja ze soba
i we wtasnej skorze — 1 zdecydo-
wanie nigdzie im sie nie spieszy.
,Dobrej zabawy na nastepne czte-
ry godziny. A tak w ogdle, pozamy-
kalismy wszystkie drzwi” — rzucit
zartobliwie przed kolejng zapowie-
dzig Bronner.

Byt to przy tym duet niezwykle brze-
czaco-szeleszczacy. Choc¢  instru-
mentarium bylo ograniczone, ilos¢
brzmien, dZzwiekéw i odgtosow, ja-
kie mozna wydobyc¢ z trabki i kon-
trabasu, okazata sie niezmierna. Gdy
podstawe tworzyt rytm i spokojna li-
ryka, brzmienie czesto stawato sie
przestrzenig do eksperymentu.

Body and Soul

Jazz jako doswiadczenie duchowe
wydobywane przez instrument, ja-
kim jest cialo. Ta proba definicji
podsumowatbym koncert Dhafera
Youssefa w Bielskim Centrum Kul-
tury. Tunezyjski muzyk, mistrz sufi,
qawwali, fusion, world music i elek-
tro jazzu, przywiozt ze soba lutnie
oud oraz trzech przyjaciot, z ktorymi
przeniost nasze muzyczne doznania
mocno na wschod. Z lekkoscig taczyt
tradycje suficka, mistycyzm Wscho-
du, jazzowa tradycje z liryzmem me-
lizmatyki arabskie;.

Niemal naturalnie dostrajat bar-
wa swoj wokal do brzmienia sak-
Raffaelego

sofonu Casarano.
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fot. Jarek Wierzbicki

W unisono wypowiedz muzykow byta doznaniem
niemal mistycznym. Gtadko przechodzit do Ad-
riano Dos Santosa, ktory zadbat o to, by nikt przy-
padkiem na tej modlitwie nie zasnat. Zywe ryt-
my perkusisty podtrzymywane byty przez riffy
gitarowe Eivinda Aarseta. Publicznosc¢ nie kryta
wdziecznosci za okazje do muzycznych uniesien,
nie pozwalajac muzykom na zbyt szybkie opusz-
czenie sceny.

Tancz, nie zatuj podtogi
Kenny Garrett przyjechat na impreze, ktéra po-

stanowit sam rozkreci¢. Robi to notorycznie i no-
torycznie jest w tym dobry. Uznania i zaszczy-
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fot. Marta Ignatowicz-Sottys

ty (jak funkcja gtéwnego alcisty
Milesa Davisa czy doktorat hono-
ris causa Berklee College of Mu-
sic) nie przeszkadzaja mu w tym,
by sie na wtasnych koncertach po
prostu dobrze bawié. Bielska pub-
licznos¢ mogta liczy¢ na podkre-
cenie atmosfery, amerykanski
artysta przyjechat bowiem z pre-
zentacja materiatu z ptyty Do Your
Dancel!

Towarzyszyli mu Corcoran Holt
(kontrabas), Vernell Brown (for-
tepian), Samuel Laviso (perkusja)
1 Rudy Bird (instrumenty perku-
syjne). Ale to saksofonista byt mi-
strzem ceremonii. Nie mogto byc¢
inaczej. Garrett wziat publicznos¢
w swoje wiadanie juz po kilku mi-
nutach koncertu. Uczynit z przy-
bytych chor skandujacy rytmiczne
dabu-dabu-dabu-dabu-dej. Zarza-
dzit klaskanie — ludzie zaczeli tan-
czy¢. Poprosit ich o poderwanie
sie od miejsc i uwolnienie swoich
emocji poprzez taniec. A muzyka
najwyzszej proby unosita sie w tle.
Pewnie nie zszediby ze sceny, gdy-
by nie formacja PBUG, reprezen-
tujaca brytyjska scene funkows,
ktéra juz czekata na swoja kolej,
by kontynuowac tance zarzadzone
przez saksofoniste. Artysta otrzy-
mat od organizatorow festiwalu
Aniota Jazzu. Wieczoér pokazat, ze
krdl rozkrecania imprezy jest tylko
jeden — a Garrett zdecydowanie le-
piej niz w aureoli czuje sie w tej ko-
ronie.



fot. Marta Ignatowicz-Sottys

Back to school, czyli spotkanie
z tradycja

W czasach, gdy muzycy przesci-
gaja sie w tym, kto zagra szyb-
ciej, gtosniej czy bardziej awan-
gardowo, Ron Carter zdaje sie nie
statku,
mocno zakotwiczonego w tym, co

opuszczaé bezpiecznego

mozemy nazwac sednem tradycji
w jazzie. Ten wybitny amerykan-
ski kontrabasista, cztonek legen-
darnego kwintetu Milesa Davisa,
kompozytor i pedagog, laureat na-
grod Grammy i NEA Jazz Masters,
byt artysta rezydentem tegorocz-
nej odstony festiwalu. Dzielit sie
SWo0ja jazzowgq tozsamoscig zarow-
no podczas konferencji prasowej,
jak 1 warsztatow mistrzowskich
dla studentow i ucznidow, a tak-

ze wystepu z powolanym na te
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okazje Lotos Jazz Festival Big-Bandem, wtasnym
kwartetem czy wyjatkowym duetem z Richardem
Galliano.

Do big-bandu, ktory wystapit z Carterem w Biel-
skim Centrum Kultury, dotaczyt Pawet Toma-
szewski na fortepianie i kukasz Zyta na perku-
sji. Podczas jednego z utworow programowych
mieli okazje wybrzmiec¢ w triu, prezentujac pub-
licznosci niesamowity kunszt i umiejetnosc
wzajemnego nastuchiwania sie. Wystep tria
mocno poruszyt kontrabasiste, ktory zaprosit
Pawta do uktondéw z przodu sceny. Mysle, ze to
wykonanie byto rowniez lekcja i inspiracja dla
cztonkow big-bandu zlozonego z absolwentow
1 studentéw Instytutu Jazzu Akademii Muzycz-
nej w Katowicach.

Zasady improwizacji
Argentynczycy mowig, ze tango jest uczuciem. Od-

czuwanym w tancu i muzyce, ale tez w emocjach
drugiej osoby, w jej ruchu. Tango argentynskie jest
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tancem w petni improwizowanym. Kazda impro-
wizacja posiada jednak swoje zasady. Zupeinie jak
improwizacja jazzowa. Moze dlatego Richard Gal-
liano - z jednej strony niedoscigniony interpretator
muzyki Astora Piazzolli, z drugiej wybitny akorde-
onista jazzowy — i Ron Carter brzmieli jak dobrze
dobrana w tangu para na koncertowej scenie kato-
wickiego NOSPR-u.

Wspolnie wykonali klasyczny juz zestaw utwo-
row Astora Piazzolli, jak Oblivion czy Libertango.
Galliano pokazat, ze mimo tegorocznych obcho-
dow so-lecia swojej pracy artystycznej wciaz ma

fot. Marta Ignatowicz-Sottys

sie swietnie 1 nie zamierza zwal-
nia¢ tempa. Dowidd?t tego w dru-
giej czesci koncertu, gdy na scenie
pojawita sie Narodowa Orkiestra
Polskiego Radia w Katowicach
pod batuta Adama Sztaby, z kto-
ra Galliano brawurowo wykonat
na bandoneonie koncert symfo-
niczny Astora Piazzolli Aconcagua
1 skomponowany przez siebie kon-
cert zatytutowany Madreperla.
Jego charakterystyczne brzmienie
okreslane jako ,new tango muset-
te” trzymato stuchaczy w napieciu
do ostatniej nuty. Pozostat apetyt
na wiecej.

Ale to dopiero za rok. Po dro-
dze wydarzyt sie jeszcze alterna-
tywny jazz na szczycie (schroni-
sko Szyndzielnia), gdzie Mitch &
Mitch przemycali miedzy jazzem
rock alternatywny, country i tra-
dycyjny pop. W tym samym cza-
sie w jazzowym podziemiu (ko-
palnia Guido w Zabrzu) goraca
atmosfere  podgrzewat septet
EABS. Z jakakolwiek jednak defi-
nicja jazzu trzeba bytoby nam sie
konfrontowac, ilu muzykéw gos-
cityby sceny — warunek powodze-
nia festiwalu jest jeden. Kazdy ar-
tysta musi odnalez¢ te definicje
w sobie. A stuchacz sam zdecy-
duje — czy pdjdzie za nig, czy nie.
Na szczescie, na swiecie jak grzy-
by po deszczu wyrastaja mitode
zdolne bestie, o ktérych juz nie-
bawem przyjdzie nam ustyszec.
I stuchac ich. Jak dobrze. O



fot. Paulina Mysliwiec
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Shofar w punktach

Shofar - Warszawa, Pardon, To Tu,

15 lutego 2020rr.

Od zawsze uwazatem, ze dzienni-
karz/recenzent powinien by¢ moz-
liwie daleko za tekstem. W bez-
piecznym dla estetyki wywodu
dystansie od ,ja” lub ,moim”. Tym
razem nie ma szans. Mam wielo-
letnig, osobista relacje z aktyw-
noscig kazdego z panow, po row-
no firmujacych projekt Shofar.
Tworczos¢ tychze znam prawie
na wyrywki, cho¢ razem na sce-
nie widziatem ich po raz pierwszy

Janusz Falkowski

janusz.falkowski@radiojazz.fm

wtasnie 15 lutego w Pardon, To Tu.

Ich  wspdlne dziecko zostato
uksztattowane ideowo na tozsamo-
sci Roginskiego i Trzaski. Punktem
wyjscia poszukiwan byta tradycja
chasydzkiego, melodycznego transu
z przedwojennych Kresow. Celem
natomiast, swoista konwersja tej
rytmiki 1 poetyki na jezyk impro-
wizowany. Wynik — radosnie prze-
widywalny, dwugodzinny, goracy
set. Trzaska przebierajacy w instru-

179
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mentach, od altu po klarnet basowy. Roginski jak
zwykle w pozycji na wpot embrionalnej, pochylony
nad swoja specyficznie ,zawodzaca” gitarg. Za to Ma-
cio Moretti przy zestawie perkusyjnym, odrobine le-
niwie i w pot usmiechu, ustawiat robote trawersu-
jacym tematy kolegom. Ku radosci obecnych wystep
solidnie sie przebisowat, nakrecony rozpedem i do-
grywkowa fantazja Mikotaja Trzaski.

Redaktor Wickowski zapewne mnie zbeszta, ale
moze jednak wybaczy. Ten tekst mogt bezwiednie
przybrac¢ forme ody do.., zamiast relacji z.., wiec po-
staram sie bez ckliwosci psychofana wypunktowacé
za co ci trzej tak mi ;podpadli”. W czasach bylejako-
Sci ostre rysy trzeba podkresla¢ wyrazniej.

MACIO MORETTT:
za programowa odrebnos¢ i nienachalng au-
tonomicznos¢, wtasciwie w kazdym przejawie
tworczym,
za potaczenie dystansu, ptochliwej czasem wraz-
liwosci z niecyniczng beka z rzeczywistosci,
za nietani sentyment do Zbigniewa Wodeckiego,
za kampus wolnosci za drzwiami Lado ABC
w Ladomku i gdzie badz,
za Mitchow przede wszystkim, poniewaz to chy-
ba najpetniejsza emanacja jego osobowosci,
energii i zmystu aranzera.

RAPHAEL ROGINSKI:

za tutaczg wielokulturowosc¢ za-
kotwiczong w podkowianskim
lesie,

za strojenie gitary jego uszami,
styszalne troche inaczej, zalezy
gdzie ucho przytozy,

za Shy Albatross, szamanski,
poetycki, pustynny, z klasa
w gtdwnym nurcie,

za niedety mistycyzm i dzwie-
kowa uwaznos¢,

za ,coltraneizm” - wedrowke
przez swiadomosc bez opiatow.

MIKOLA]J TRZASKA:

za Mitos¢, a jakze by inaczej,

za mtodzienczy wkurw na gra-
nice postawione przez nestorow
-nudziarzy,

za nierozumiang, pewnie cze-
sto destrukcyjna, walke o indy-
widualizm,

za wspotgranie z filmowymi re-
fleksjami Smarzowskiego,

za Kilogram Records 1 wiele
pieknej, niezaleznej muzyki. ©
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tukasz Ojdana - pianista i kompozytor znany gtéwnie z tria RGG, ktére wspottworzy od sied-
miu lat. Wraz z kolegami z tej formacji w latach 2016-2018 wystepowat z Tomaszem Stanka.
W 2016 roku ukonczyt studia w Instytucie Jazzu Akademii Muzycznej im. Karola Szymanow-
skiego w Katowicach, gdzie obecnie jest wyktadowca. W marcu debiutuje solowym albumem
Kurpian Songs & Meditations.

Spotkalismy sie z tukaszem Ojdana w jego miescie Pruszkowie, w przystrojonej walentynko-
wymi dekoracjami kawiarni.

Naturalnie albo wcale

Aya Al Azab

aya.alazab@radiojazz.fm

Aya Al Azab: Za material kompo-
zytorski twojego pierwszego albu-
mu postuzyly piesni kurpiowskie.
Skad u ciebie fascynacja muzyka
ludowa i dlaczego akurat Kurpie?

Eukasz Ojdana: Pierwszym, pod-
stawowym zatozeniem byta re-
fleksja nad moja muzyczna tozsa-
moscig, to znaczy zweryfikowanie,
czy to, co robie w tym momencie,
jest dla mnie najbardziej natural-
ne, albo inaczej — co jest dla mnie
najbardziej naturalne. A co za tym
idzie, co jest prawdziwe 1 wiary-
godne, w czym bede sie przy oka-
zji dobrze czut. Oczywiscie wazne
dla mnie byto tylko to, w czym
bede czut sie naturalnie, a wiec
Polska! Rozpoczatem poszukiwa-
nia najciekawszych melodii, az
natknatem sie w koncu na nagra-
nie koncertu piesni kurpiowskich.

Bytem pod ogromnym wrazeniem
tej muzyki, przede wszystkim pod
katem melodycznym. Od razu po-
myslatem, ze musze to przetozyc
na fortepian. Okazato sie, ze nie
da sie spisac tych ¢wierctonow na
instrument. Zaintrygowato mnie,
ze nie potrafie przetozyc¢ na jezyk
swojego instrumentu czegos tak
pieknego. Zaczatem szukac sposo-
bu, by zagrac te melodie albo tak je
przeksztatci¢, by dato sie je zagrac.

Zastanawiam sie nad technikami
kompozytorskimi, jakich wuzytes,
by wydoby¢ piekno i specyfike spie-
wow kurpiowskich. Te zanikajace
sylaby, osobliwe przedtakty, emo-
cjonalnos¢ ludowej tworczosci...

W ogole nie bratem pod uwage
tekstow. Natomiast, zeby najwier-
niej odwzorowac istote tych piesni,
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skupitem sie na linii melodycznej. Konstrukcje pty-
ty odzwierciedla tytut — Songs And Meditations — mo-
wiacy o dwoch rodzajach wypowiedzi. Po jednej stro-
nie parafraza piesni kurpiowskich, zagrana przeze
mnie bez elementdw improwizacji, oczywiscie przy
jednoczesnym zharmonizowaniu linii melodyczne;j,
zroznicowaniu fakturalnym. Druga czesc¢ to medy-
tacje w formie miniatur, czyli moje improwizacje
inspirowane piesniami. Wszystkie utwory sg raczej
krotkie, na przyktad Song VII - singiel promujacy al-
bum — nie trwa nawet dwoch minut. Taki uktad pty-
ty daje mi duza dowolnos¢, bo z jednej strony moge
pojs¢ podczas grania w strone

Tytul zawiera stowo ,medytacja”,
co mogloby oznaczaé, ze w tych
piesniach odnajdujesz taki typ du-
chowosci. A moze jest to tylko od-
niesienie do formy improwizacji
i sposobu myslenia nad muzyka?

Mozna podejsc do tego szeroko. Me-
dytacja jako proces grania na in-
strumencie, improwizacji. Medyta-
cja, czyli sposob przygotowania sie
do tworzenia i wykonywania mu-

improwizacji, a z drugiej — ode-
grac¢ piesni lub na ich bazie im-
prowizowac. Zrezygnowatem
z typowej formy: temat — impro- 7 Siebie

wizacja — zakonczenie tematu.

Interesujace jest przekladanie ludowych piesni,
w ktorych tak istotny, a nawet najwazniejszy, jest
$piew, na jezyk instrumentu. Jak w zwigzku z tym
przebiegata praca nad Zzrodtami?

Korzystalem przede wszystkim z trzech tomow
ksigzkiksiedza Wtadystawa Skierkowskiego Puszcza
Kurpiowska w Piesni, w ktorej zawarte sg transkryp-
cje. Wertowatem je w poszukiwaniu odpowiednich
melodii, zaznaczatem najciekawsze fragmenty. Na-
stepnie bywato, ze w procesie edycji zmieniatem me-
trum, dopisywatem jeden takt, czasem uktadatem
inaczej kreske taktowa. DZwieki sg oddane jeden do
jednego, natomiast utozenie ich we frazy jest inne.
Melodie piesni kurpiowskich sg na tyle spojne i na-
turalne dla mnie, ze praca nad harmonizowaniem
ich, nad uktadaniem akorddw, byta przyjemnoscia.
Okazato sie finalnie, ze muzyka kurpiowska jest
zgodna ze mna, co dla mnie czyni ten album au-
tentycznym i satysfakcjonujacym.

Traktuje trio 1 solo jako dwa
odrebne byty, ktore nie wynikajq

zyki. A takze w tradycyjnym rozu-
mieniu — jako ¢wiczenie duchowe,
co rowniez zalicza sie do moich fi-
lozoficznych zainteresowan, w ode-
rwaniu od Swiatopogladu i religii.

Material zwiazany z piesniami
kurpiowskimi pochodzi jeszcze
z czasow twoich studidw i recitalu
dyplomowego. Powracajac do nie-
go, zajales sie procesem napraw-
czym czy raczej tworzeniem od

nowa?

Raczej nie naprawiatem tych utwo-
row, z ktorych nie bytem zadowolo-
ny, a po prostu z nich rezygnowa-
tem. Zrobitem segregacje, przefiltro-
watem caty materiat, odrzucajac te
fragmenty, ktore wydawaty mi sie
niespodjne z koncepcja albumu. Oka-



fot. Piotr Gruchata

zato sie, ze jedynie potowa z tych
piesni, ktore gratem, nadawata sie
na ptyte, czyli znacznie za mato.
Skorzystatem z pewnych motywow
wybranych piesni, ktére okazaty sie
bardzo spojne z catoscia albumu.

Dyplomu bronitem w 2016 roku,
a ptyta zostata nagrana w roku
2019. Od tamtego czasu sporo sie we
mnie zmienito, inaczej teraz mysle,
inaczej traktuje muzyke. Podczas
pracy i tworzenia ptyty pojawit sie
tez inny pomyst. Musiatem wybrac,
aby zachowac spojnosc, wiec zdecy-
dowatem sie napiesni kurpiowskie.

Trio RGG to czynnie dzialajacy ze-
spot. Dlaczego zdecydowates sie na-
grac autorska ptyte akurat teraz?

JazzPRESS, marzec 2020

Znowu — byta to bardzo naturalna decyzja. Niepo-
dyktowana zadna taktyka marketingowa. Mate-
riat zostat nagrany najpierw nie pod katem ptyty,
a sprawdzenia go, przetestowania. Chciatem zareje-
strowac chwile w formie materiatu pogladowego dla
siebie, zeby zobaczyc¢, jak to brzmi. Oczywiscie liczy-
tem sie z tym, ze jesli materiat bedzie dobry, to moze
go wydam. Udato sie i to w przyjemnych okolicznos-
ciach, z wydawnictwem Audio Cave.

Nie byla to proba pokazania siebie, oddzielenia sie
od tria, poszukania siebie jako indywidualnosci?

Nie sadze, bo traktuje trio i solo jako dwa odrebne byty,
ktdére nie wynikajg z siebie. Tym bardziej, ze materiat,
proces tworczy i rodzaj grania sg zupeinie inne. Solo-
wy projekt jest raczej zmierzeniem sie z samym soba.

Wielu pianistow nie gra solo. Szkoda, bo jest to
ogromne wyzwanie. W formie solowej rozma-



fot. Kuba Majerczyk
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wiasz sam ze sobg, ze swoimi myslami. Jest to takze
ogromne wyzwanie warsztatowe, techniczne. Mu-
sisz panowac nad forma i wypetnia¢ samodzielnie
przestrzen koncertu. Nie mozesz podeprzec sie czy-
jas muzyka. Trzeba mysle¢, jak zainteresowac i za-
czarowac samemu publicznoscé.

Do tego potrzeba technicznych umiejetnosci?

Warto odniesc¢ sie do rozumienia samego stowa tech-
nika, z jezyka greckiego techne oznacza sztuke. Trzeba
pamietac, ze biegtosc¢, szybkos¢ sa srodkami do celu,
a celem jest muzyka. Kluczem jest zachowanie pew-
nej rownowagi w korzystaniu z narzedzi i utrzyma-

nie stuchacza w dramaturgii koncertu. Muzyka jako

sztuka kontrastow potrzebuje roz-
nych bodzcow, dzieki réoznorodnosci
jest pelna. Te kontrasty mozna uzy-
skac tylko 1 wytacznie poprzez stu-
diowanie i ostuchanie sie z rézno-
rodna muzyka. Wtedy ma sie szersza
perspektywe, a w potaczeniu z uni-
wersalnym jezykiem jazzu, wias-
nym poczuciem estetyki i charyzmy
mozna realizowac te petna muzyke.

Czesto podkreslasz kluczowsa role
charyzmy:.

Tak, bo jest istotna, a charyzmy
szkota nie uczy. Charyzme sie ma
albo sie jej nie ma. Jedni ludzie przy-
ciggajy, inni nie. Zadaniem szkoty
powinno byc¢ pokazanie ogétu moz-
liwosci, natomiast jednostka powin-
na byc juz na tyle dojrzata, by mogta
sama wybraé. Pianista to jeszcze nie
muzyk, ale muzyk, ktory jest piani-
sta to osobowosc¢ kompletna.

Szkotla nie moze zapewnic artyscie
pelnego uksztaltowania...

Muzyk rozpoczynajacy edukacje na
akademii muzycznej musijuz miec
podstawy, wiedziec, co go interesu-
je. Teraz sporo muzykow wyjezdza
za granice, szukaja odpowiedzi na
wiele pytan, dochodza do wniosku,
ze szkota zagraniczna ma swietny
system, bazujacy w sumie na jego
braku, czyli wolnosci wyboru. Ma
to ksztattowa¢ mtodego muzyka,
pomoc mu odnalez¢ droge. A szko-



ta nie jest do tego potrzebna. Wrecz
przeciwnie, bycie za granica rodzi
kolejne problemy, moze stworzyc
bariery nie do przejscia. Niewazne
sq systemy edukacji, lecz srodowi-
ska, ludzie, z ktorymi grasz, przeby-
wasz, wymieniasz sie inspiracjami
i myslami. Kazdy ma oczywiscie
swoja droge i warunki, w ktorych
czuje sie dobrze.

Skonczytem szkote w Polsce. Nie wy-
jezdzajac za granice, spotkatem na
swojej drodze wyrozumiatych na-
uczycieli, nie napotkatem zadnych
ograniczen stawianych przez nich
czy system, a konczytem akademie,

W' formie solowej
wiasz sam ze sobq, ze

myslami
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ze sami musza by¢ swoimi nauczycielami. To jest
kluczowe, zeby sie odnalez¢ w muzycznym Swiecie,
wypracowac sobie strategie.

Muzycy nie sa w zadnym stopniu uprzywilejowani.
Kazdemu jest ciezko, kazdy boryka sie z codziennos-
cig. A to, ze akurat ktos wybrat muzyke, to jest jego
wybdr, nikt mu tego nie kazat robic. Dlatego wazne
jest w procesie ksztattowania sie muzyka zdobycie
umiejetnosci odnalezienia sie w tej rzeczywistosci,
poznanie swoich predyspozycji. Przyzwyczajono
nas, by polegac¢ na mistrzu, ktéry nam powie, wskaze
droge, oceni. Warto pomyslec o sobie jako o mistrzu
samego siebie, bo kto cie najlepiej zna, jesli nie ty?

Zauwazytes juz, jako nauczyciel, jakies nowe ten-
dencje ksztattujace kolejne pokolenie muzykow?

Traktuje ich jak swoje pokolenie.

rozma-
swoimi

Nie widze kontrastow miedzy
nami, wcigz sie ucze, wiele wtas-
nie od nich. Ludzie lubig klasyfi-

ktéra uwazana jest za szkote bardzo
konserwatywng, konwencjonalng.
Mowie tak nie przez poprawnoscé
polityczna, po prostu trafitem na
Swietnych ludzi, ktorzy dali miduza
wolnosc. A jezeli sie z czyms nie zga-
dzatem, to mowitem o tym gtosno.

A teraz to ty jestes wykladowca na
tej uczelni. Co chcesz przede wszyst-
kim przekazac swoim studentom?

To zalezy od studentéw. Staram sie
by¢ otwarty na ich potrzeby. Ogol-
nie mowiac, najwazniejsze dla mnie
jest to, by jak najszybciej zrozumieli,

kowac¢ — mtode, stare pokolenie,
nowa fala.. W ogdle w ten sposob
nie mysle, raczej widze jednosc¢, jedna wielka rodzine,
a nie zbidr pokolen. Jesli wchodze na scene z 8o-let-
nim panem, gram z nim 1 rozumiemy sie doskonale,
nie czuje zadnej réznicy, przepasci miedzy nami, to
mam wrazenie, ze nalezymy do jednego pokolenia.
Rozmawiamy w tym samym jezyku, a ze on ma siwe
wtosy, nie ma zadnego znaczenia. Kiedy stuchasz
plyty, to nie styszysz wieku, wiec po co to rozdzielac?

Uwielbiamy, jako dziennikarze, klasyfikowac. Po-
wtarzamy pewne informacje, ktére majg stanowic
zachete dla potencjalnego stuchacza, aby zaintereso-
watl sie danym artysta. U ciebie taka tatka jest bycie
mlodym muzykiem, ktdry zastapil o wiele bardziej
doswiadczonego pianiste w znanym i szanowanym
triu. Obserwujac twoje poczynania, a takze biorac
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pod uwage lata, ktére minety od przyjecia cie do ze-
spolu, mozna smiato stwierdzié, ze tamten etap to juz
przeszlosé. Teraz jestes po prostu cztonkiem RGG. Byt
jakis moment przelomowy, w ktéorym poczules, ze
wlasnie skonczyt sie tamten etap?

Nigdy nie czutem etapu przejSciowego czy poczat-
kowego. Kazda ptyta nagrana w triu jest dla mnie
debiutem. Przed nagrywaniem kazdej czuje to samo
podekscytowanie. Najnowszy album bedzie moim
dziesiatym, jubileuszowym. Jesli chcemy klasyfiko-
wag, to bedzie to pierwsza wyda-

dunkiem elektrycznym, ktory moze
stworzy¢ nowy kierunek. Btad moze
zbudowac kolejne kroki w impro-
wizacji. Swiadome granie btedem
tez jest taktyka. Wystarczy, zeby by¢
tego Swiadomym.

W rozumieniu tradycyjnym tria
fortepianowe mnajczesciej dziata-
j3 na zasadzie lider- pianista plus
sekcja rytmiczna. Wy, zgodnie ze

napod moim nazwiskiem solowa
plyta, wiec mozna powiedziec, ze
moj debiut. Natomiast debiutan-
tem czuje sie caty czas. Kazda na-
stepna ptyta jest nowym otwar-
ciem. Istotg jest, zeby nagrac jak
najlepszy materiat, utozsamiac
sie z nim. Jestem dumny z tego, co dotychczas nagra-
tem. Nie uwazam, zeby byto to nieskromne. Jestem
bardzo zadowolony z materiatu, ktory wydaje.

Nie chorujesz na ciggle analizowanie swoich
btedow?

Btedy to byty, kiedy gratem w Tygmoncie w 2008 roku.
Pamietam, jak wracatem po koncercie z tatg, stucha-
tem w samochodzie nagranego na dyktafonie catego
wystepu 1 bytem zatamany swoja gra. Natomiast te-
raz nie. Istotne jest to, zeby ego byto na tyle wysokie,
by moc sie pokazywac ze swoja muzyka, wykonywac
ja. Natomiast nie moze byc¢ tak duze, by przyttacza-
to muzyke. Pewnosc siebie nie oznacza zaprzeczania
btedom - jestesmy ludzmi i popetniamy je. U pod-
staw kreatywnosci jest btad. Mozart nie miat czasu
poprawiac swoich partytur, jesli sie pomylit, a po-
petniat btedy, po prostu uzasadniat je w nastepnych
taktach. W improwizacji btad jest najczestszym ta-

Niewazne sq systemy eduka-
cji, lecz srodowiska, ludzie, z kto-
rymi grasz, przebywasz, wymie-
niasz sie inspiracjami i myslami

nowoczesniejsza tendencja, wy-
znajecie w zespole kolektywizm.
W teorii brzmi to pieknie, ale jak to
dziata w praktyce? Czy nie pojawia

sie czasem potrzeba dominacji?

Nie. Mozna to porownac z rozmowa.
Jesli rozmdwca mowi cos, co jest in-
teresujace dla ciebie, to pozwalasz
mu mowié, stuchasz go, potem na to
odpowiadasz. Jesli ktos jest dobrym
rozmowca, to potrafi takze stuchac.
Analogicznie jest w zespole. Dlamnie
taki sposob relacji jest naturalny. To
nie sa wypracowane zachowania,
od samego poczatku dobrze sie nam
wspolnie grato. Naturalnie bylismy
bardzo plastyczni wzgledem siebie,
wielu rzeczy nie planowalismy. Ko-
lektywizm —w znaczeniu zrozumie-
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nia siebie, akceptacji. Dominacja za-
chodzi tylko w ramach zostawienia
przestrzeni tej drugiej osobie, aby
mogta sie wypowiedzie¢. Wszystko
jednak wychodzi naturalnie, przy-
musem bytoby, gdybysmy od siebie
wymagali tego kolektywizmu w ra-
mach koncepcii.

Tworzycie spojny organizm. Sty-
chad to w waszej muzyce. Czy w ra-
mach budowania tego trdjgtosu
musicie w jakims stopniu zrezygno-
wac z samych siebie jako jednostek?

Wrecz przeciwnie, trzeba nawet
rozwijac sie jako jednostka. A naj-
wazniejsze, zeby sie nad tym nie
zastanawiac. Nic nie ustalamy. Nie
wchodzimy w zadne koncepcje.

To moze inaczej, jak realizuje sie
szukanie wtasnego jezyka mu-
zycznego, ksztaltowanie indywi-

fot. Piotr Gruchata

dualizmu artystycznego, w tak spdjnym triu, kto-
re przez lata uformowato wtasne brzmienie?

Podchodze do tego tak: wszystko czym sie zajmuije,
ksztattuje mnie i ma na mnie wptyw, wieci aktyw-
nosci z triem, i w innych projektach, z innymi mu-
zykami, wszystko napetnia mnie trescia. Ze wszyst-
kim, w czym uczestnicze, utozsamiam sie. To, co ro-
bie z RGG, uksztattowato mnie jako cztowieka i pia-
niste. Nie potrafie oddzieli¢ dziatalnosci w zespole
od wtasnego rozwoju. Wszystko, co robie, jest moje,
bez wzgledu na to, z kim nagrywatem ptyty, kazda
traktuje jak swoja. Mam to szczescie, ze nawet jesli
ktos mnie zaprasza do witasnego projektu, nie mu-
sze gra¢ wbrew sobie, a to jest ogromne szczescie.

W RGG stawiacie sobie wyzwania i zapraszacie do
swojego sktadu zagranicznych muzykow, jak Evan
Parker, Samuel Blaser, Verneri Pohjola, Trevor
Watts. Jak dochodzi do takich kolaboracji?

Znowu — naturalnie. Czesciowo sa to sytuacje z na-
szej strony zaplanowane, ale spora czes¢ zostata
nam w pewnym sensie zlecona, na przyktad ptyta



fot. Kuba Majerczyk
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z Evanem Parkerem czy Trevorem Wattsem to nie
byty nasze pomysty. Tak sie szczesliwie ztozyto, ze
wybrani muzycy pasowali do nas, potrafiliSmy sie
muzycznie dogadac.

Obserwujac waszg dziatalnosé i stuchajac tego, co
mowisz, mam wrazenie, ze wszystko, co razem robi-
cie, przebiega bardzo naturalnie i lekko.

Tak powinno by¢. Tylko wtedy nie dzwiga sie ciezaru.
Jesli ktos na site bierze na siebie cos, w czym nie czuje
sie dobrze, to bedzie to stycha¢ w muzyce. Nie odwazyt-
bym sie wzigc gitary elektrycznej i zagra¢ Guns N’ Ro-
ses, mimo ze ich lubie. Piesni kurpiowskie, moje kom-

pozycje inspirowane nimi w potaczeniu z improwi-

zacja, okazaty sie czyms wyjatkowo
naturalnym i bliskim dla mnie, wiec
granie tego bylo przyjemnoscia. Par-
cie i robienie czegos wbrew sobie nie
jest dobre. Oczywiscie jesli méwimy
o wyzwaniach, czyli zmierzeniu sie
z czyms kontrastowym, frapujacym,
to ma sens, ale...

... ale nie Guns N’ Roses...

Lubie Gunsow! [Smiech]. Chodzi mi
o bycie w zgodzie z samym sobg.

Zgoda z samym sobg to umiejetnos¢,
ktdrej sie trzeba uczyé, ktorej trzeba
szukad. Dla ciebie jednak to proste.

Przyjmuje 1 traktuje pewne do-
Swiadczenia, sytuacje takimi, jakie
sq. Nie kazdy moze wszystko. Trzeba
pogodzi¢ sie z tym, kim sie jest. Nie
by¢ roszczeniowym, a zrozumiec
1 przyjac to, co sie ma. Zrozumiatem,
ze czucie sie dobrze z samym sobag,
wypracowanie wewnetrznej rowno-
wagi pomaga we wszystkich sferach
zycia. A w muzycznej, dosyc¢ trudnej
dziedzinie, gdzie jest sie caty czas ze
sobg, ze swojg emocjonalnosciy, jest
to tym bardziej potrzebne. A takze
dlatego, ze czesto jestesmy zalezni od
innych — promotorow, wydawcow,
a takze opiniodawcow. Borykamy
sie z czestym problemem, czy uza-
lezniac¢ swoje szczescie i zadowole-
nie ze swojej pracy od opinii innych.
Trzeba sie akceptowac, miec¢ swiado-
mos¢ swoich mankamentow. O



fot. Wojciech Pacewa
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»lde na wywiad z chtopakami z Tatvamasi” - powiedziatem zonie, zaznaczajac, ze zajmie mi
to jakas$ godzine. Ale po godzinie nie wrdcitem, nie wrécitem nawet po dwdch, bo nasza roz-
mowa trwata bite trzy godziny. W zasadzie kazde pytanie zadane liderowi formacji GrzeSkowi
Lesiakowi i basiscie tukaszowi Downarowi mogto rozwinac sie w dtuga opowies¢. Opowiesé
0 muzyce, filozofii, literaturze, czy po prostu sztuce jako takie;j.

W poszukiwaniu
pierwotnej fascynacji
dzwiekiem

dybaczewski@gmail.com

Michal Dybaczewski: Tatvamasi  Grzegorz Lesiak: Zaczeto sie w 1998
to przedtuzenie, choé nie wprost, roku w piwnicy od grania moich

formacji Do Switu Grali. A zatem  pomystéw z kolega Grzeskiem Kon-
siegnijmy do prazrddel, do poczat- drasiukiem. Potem mielismy proby
kow... Jak to sie zaczeto? w Chatce Zaka. Potrzebowalismy
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fot. Tomasz Gawdzik

basisty, wtedy pojawit sie Lukasz. Sama nazwa Do
Switu Grali zostata zaczerpnieta z wiersza Tuwima
Chrystus miasta. GraliSmy moje tematy, w ktorych
istotnym elementem byta spontanicznosc i impro-
wizacja. Generalnie sposdb artystycznej ekspre-
sji Do Switu Grali mozna poréwnac do tego, co ro-
bit autor Psychomagii Alejandro Jodorowsky, ktory
w latach szesc¢dziesiatych tworzyt jednorazowe
spektakle teatralne. Nazywatl je zderzeniem efe-
merycznej paniki. Nie byta to jednak moja inspira-
cja, bo jeszcze wtedy nie znatem tej ksigzki. Zresz-
ta teraz jest w sumie podobnie: pojawia sie pomyst,
groove, zarazam nim chtopakow i robimy jedno-
razowaq rzecz. Jest to nie tylko bardzo inspirujace
w danym momencie, ale i owocuje nowymi pomy-
stami w przysztosci.

Eukasz Downar: MieliSmy jeden repertuarowy, za-
aranzowany materiat, kilka bardzo dtugich kom-
pozycji, ktore caty czas muzycznie dopracowy-
walismy. Oprocz tego graliSmy koncerty totalnie
improwizowane. Grzesiek niejednokrotnie zapra-
szal na nie przypadkowych ludzi, miatem wraze-
nie, ze kieruje nim zasada ,im wiecej, tym lepiej”.

W ten sposéb poznaliSmy nasze-
go saksofoniste Tomka Pigtka. Sa
gdzies tasmy archiwalne tych mu-
zycznych eksperymentéw Do Switu
Grali, warto bytoby je chyba w kon-
cu wydobyc¢. Zapis jednego z takich
spontanicznych koncertéw ukazat
sie dwa lata temu na winylu dzieki
wydawnictwu Obuh.

Grzesiek, w 2003 roku miates po-
wazny wypadek samochodowy.
Oznaczalo to koniec Do Switu
Grali, a dla ciebie ciezki czas zy-
cia bez muzyki. Jednak, paradok-
salnie, to lezac w szpitalu zaczaltes
tworzyé wizje nowego projektu
muzycznego...

Grzegorz Lesiak: Bylem w zitym
stanie psychicznym i fizycznym.
Miatem powazne ktopoty ze stu-
chem. Po hospitalizacji probowa-
tem grac, ale nie mogtem, bo mu-
zyka sprawiata mi bdl. Ktoregos
dnia kolega przynidst mi Filozo-
fie wieczystq Aldousa Huxleya. Za-
czatem czytaci trafitem na dziwna
sanskrycka formute ;Tat Tvam Asi’,
czyli Ty jestes Tym” Nie wiedzia-
tem wtedy, co to znaczy, ale wymy-
slitem sobie, ze jesli kiedys zato-
ze zespot, to tak go wtasnie nazwe.
Dopiero pozniej, gdy bardziej zgte-
bitem Huxleya i poznatem Kena
Wilbera, zdatem sobie sprawe, ze
ta sanskrycka fraza zawiera w so-
bie cata gtebie filozofii wieczyste;.
Poczutem, ze duchowos¢ i misty-



cyzm sg wazne w moim zyciu, za-
rowno codziennym, jak i artystycz-
nym. Sednem byto, ze to, co dajesz,
bierzesz z siebie. Te plany zostaty
przekute w czyny prawie dekade
pozniej.

Eukasz Downar: Po tym ciezkim
dla Grzeska okresie spotkalismy

Poczutem, ze duchowosc 1 mi-
stycyzm sq wazne w moim zy-
ciu, zarowno codziennym, jak

1 artystycznym
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powiedziat nam tylko Steven Feigenbaum z Cunei-
form, ktorego zainteresowata nasza muzyka. Wte-
dy dopiero szykowalismy sie do nagrania ptyty. Po
mniej wiecej roku pojawilismy sie w Cuneiform.
To byto ciekawe doswiadczenie. Z jednej strony
pojawito sie sporo pozytywnych recenzji tej ptyty,
a z drugiej nikt nie chciat nas zaprosi¢ na koncert.
Jedynie dzieki pomocy znajomych zagralismy kil-
ka koncertow na Ukrainie i trase we Francji.

Fukasz Downar: My bylismy tu,
Cuneiform za wielka woda, nie
mieli za bardzo mozliwosci wspo-
moc nas w promocji ptyty i orga-
nizacji koncertéw. Album Parts of
the Entirety lepiej sprzedawat sie

sie w lubelskim pubie Grolsch.
Ja tam troche gratem na jam ses-
sion, Grzesiek pit piwo i snut wizje
muzyczne. Tych spotkan byto kil-
ka, a z czasem te jego wizje zacze-
ty przybierac coraz bardziej realne
ksztatty. Grzesiek zadziwit wszyst-
kich - kupit nowa gitare, piecyk
izaczat znowu grac!

Debiut jako Tatvamasi mieliscie
mocny. Ptyte Parts of the Entire-
ty wydata wam w 2013 roku le-
gendarna wytwornia Cuneiform
z USA. Jak to sie stalo, ze do niej
trafiliscie?

Grzegorz Lesiak: To byt przypadek.
Wtasnym sumptem, ale dos¢ pro-
fesjonalnie, wydalismy EP-ke, kto-
ra rozestatem po réznych polskich
1 zagranicznych wytwodrniach. Od-

w Japonii czy Brazylii niz w Polsce.

Wiasciwie kazdy krytyk muzyczny pochylajac sie
nad wasza muzyka, stwierdza, ze jesteScie mie-
dzygatunkowi, czu¢ od was jazz, psychodele, spa-
ce rock. Kto lub co jest dla was inspiracja do snucia
tych intergatunkowch wizji muzycznych?

Grzegorz Lesiak: Nie potrafie doktadnie odpowie-
dzie¢ na to pytanie. Inspiruje mnie tak napraw-
de wszystko: polityka, literatura, sztuka, problemy
Swiata. Wskaz mi artyste, muzyka, a ja go postu-
cham i powiem ci, czy mnie zainspirowal, czy nie.
[ nie ma dla mnie znaczenia, co gra: rocka, etno czy
free jazz — albo mnie zainspiruje, albo nie.

Eukasz Downar: Stuchatem zawsze duzo psycho-
delii, muzyki transowej, z czasem zaczeta mnie in-
teresowac 1 inspirowac¢ muzyka publicystyczna
z kontekstem. Muzyka nie jako formalne ¢wiczenia
1 zadania dzwiekowe, tylko w odniesieniu do sztu-
ki, zycia, autorefleksji procesu tworczego czy po-
czucia humoru. Czyli to, co robit Frank Zappa czy
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Captain Beefheart, ale takze Robert Wyatt, Robert
Fripp, Brian Eno czy nawet David Bowie, o ktorym
mowiono, ze jego piosenki, w ktorych poddaje kry-
tyce swiat dyskotek, sa jednoczesnie grane w tych
dyskotekach.

W Lublinie tworzycie ciekawy koncepcyjny cykl Mu-
zyka Ucha Trzeciego. Mozecie przyblizy¢ go swiatu?

Grzegorz Lesiak: Nazwa Muzyka Ucha Trzeciego
jest zapozyczona od nazwy audycji kolegi Henry-
ka Palczewskiego. Natomiast sama idea odwotuje
sie do tego, co robilismy jeszcze jako Do Switu Gra-
li, czyli tworzenia jednorazowych, improwizowa-
nych projektéw z udziatem réznych artystow, z ja-
kims pomystem lub bez zadnego

ne myslenie, zaprzeczajace w za-
sadzie temu, czym improwizacja
jest. Chociaz nie jestem tutaj zad-
nym specjalista, to wiem tyle, ze
improwizacja to raczej kawat ciez-
kiej roboty, szczegdlnie zanim jesz-
cze dotknie sie instrumentu. Praca
ta wymaga od muzyka duzej zna-
jomosci swojego aparatu, maksi-
mum skupienia i wysitku. To dla-
tego taki cztowiek poci sie, cho¢
stoi w miejscu.

Istnieje takie pojecie, jak ,tapczy-
wos¢

improwizacji”, a tymcza-

sem niegranie na instrumencie

pomystu [Smiech]. Cos, w czym
nie ma ograniczen. Wyszedt
nam z tego cykl, ktory jest catko-
wicie nieregularny i na ktory nie
mamy zadnych planéw. Po pro-
stu czasami sie dziejg rzeczy. Te
improwizacje z innymi muzykami bardzo nas roz-
wijaja swiadomosciowo, sg warte wiecej niz kilka-
dziesigt prob i rozmow.

W ramach tego projektu do tej pory zagrali z nami
Vasco Trilla, Luis Vicente, Piotr Damasiewicz, Mar-
tin Kuchen, Marta Grzywacz i chtopaki z kolekty-
wu Muzzix z Francji — Peter Ornis, Jeremy Tarnoy
i Ivann Cruz. Za co jesteSmy im bardzo wdzieczni.
Kazdy projekt byt rejestrowany i jest szansa, ze wy-
damy to w jakiejs formie. Catkiem spontanicznie
powstato sporo interesujacej muzyKki.

Improwizacja jest tym, co was definiuje? Jak defi-
niujecie improwizacje?

Lukasz Downar: Ludzie czesto mysla, ze improwi-
zator gra to, co przyjdzie mu do gtowy, ale to bted-

Inspiruje mnie tak napraw-
de wszystko: polityka, literatu-
ra, sztuka, problemy swiata

— szczegdlnie basie czy perkusji —
jest wazniejsze dla improwizacji
niz granie ciagte. Nalezy nauczyc
sie szanowac cisze, za kazdym ra-
zem inaczej, na nowo, i stuchac te-
go, co robig inni — tak powtarzaja
klasycy, styszatem to niejeden raz.
Moim zdaniem przez improwiza-
cje w jakims stopniu muzycy sta-
rajg sie wrocic¢ do pierwotnego, po-
wiedziatbym nawet dzieciecego
stanu zafascynowania dzwiekiem.
Czesto zagrali juz tak zwane
,Wwszystko” 1 przez to utracili za-
interesowanie dzwiekiem w jego
uktadach formalnych, a nastepnie
dzwiekiem jako takim w ogole. Ale



to stan przejsciowy. Zatem przez
improwizacje chcg wroci¢ do zrod-
ta, aby od nowa stwarzac ten mu-
zyczny, intuicyjny swiat i jego re-
guty, samemu miec rados¢ z tego,
jak powstaje dZzwiek, jego prezen-
cja, faktura, serce i tadunek. Jest to
akt pewnego zanegowania, wziecia
w nawias lat nauki, rutyny i prak-
tyki zawodowej, ktora przeciez nie
zawsze niesie sama radosc.

Te dywagacje dotycza zreszta kaz-
dej tworczej aktywnosci cztowie-
ka. Kosmiczny reset substancji.
Chciatbym zdradzi¢ moj sekret.
Pamietajcie zawsze, ze wszelka
refleksja, opis i ocena sg sprawa-
mi wtornymi wzgledem tworze-
nia. Nie probujcie is¢ naraz tymi
dwiema drogami. Nie ma ocenia-
nia, oceniajacego. Jest tak, jak jest,
1 skoro robisz to, co robisz, to po to
tu jestes teraz. Tylko to sie liczy.

Grzegorz Lesiak: Dla mnie impro-
wizacja zespotowa to kwestia emo-
cji kazdego z nas. Ja gram bardzo
emocjonalnie — niewazne, co za-
gram, ale jak zagram. CosS przezy-
wam, a pozniej musze to z siebie
wyrzucic. Jest to pewien strumien
Swiadomosci. Moja czastka w pew-
nej wiekszej catosci. Tak to postrze-
gam. I zgadzam sie z bukaszem, ze
W improwizacji zespotowe] pod-
stawg jest stuchanie siebie, musi
W niej obowigzywac pewna kultu-
ra. To przeciez zespot, a nie solista
z looperem. Nie jest fajne — delikat-
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nie mowiac — jesli ktos zaczyna sie wybijac i domi-
nowac nad innymi.

Jestem ciekawy, jak wyglada u was praca nad mate-
rialem. Ostatnia ptyta Haldur Bildur jest naladowa-
na trescia tak, ze z zawartych tam pomystéw i rozpo-
czetych watkow mozna by stworzyé kilka kolejnych
albumoéw. Mam wrazenie, ze macie tyle pomystéw,
ze trudno wam ujarzmic tkwiacy w was zywiot.

Grzegorz Lesiak: Tak nam wyszto [smiech]. Prze-
waznie wyglada to tak, ze przynosze zarys kompo-
zycji, czyli groove, temat, troche aranzu i swojgq wi-
zje. Poznajemy to i zaczynamy nad tym pracowac.
Kazdy ma wiele pomystow. Modyfikujemy i rozwi-
jamy muzyke bez konca. No, ale kiedys trzeba po-
wiedzie¢ ,stop” Utwor nie moze przeciez trwac
cztery godziny. Musi przybrac¢ ostateczny ksztatt,
przynajmniej dla potrzeb rejestracji. Inaczej nie
nagralibysmy nic.

Eukasz Downar: Czesto zdarzaja sie sytuacje, ze
w tym, co gramy, jakis motyw wydaje mi sie szcze-
golnie zajebisty i chciatbym go ciggnac dtuzej, po

fot. Piotr Jaruga
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czym koledzy mnie temperuja i trzeba robic¢ za-
kret [Smiech]. Nauczytem sie to akceptowac. Na
koncertach sobie odbijam.

Tatvamasi to formacja muzyczna wprost odwo-
tujaca sie do filozofii i literatury, Huxley, Czecho-
wicz - to tylko pierwsze z brzegu przyklady. Zresz-
ta to, co robiliscie pod szyldem Do Switu Grali,
rowniez miato wydiwiek filozoficzny, kojarza-
cy sie z Peyotlem Stanki czy spirytualizmem Dona
Cherry’ego. Jaka filozofia wami kieruje?

Grzegorz Lesiak: Artysta tworzy to, co mu slina na
jezyk przyniesie. Gteboki artysta tworzy gtebokie
rzeczy, wieloptaszczyznowe, wielowatkowe. Pewne
wartosci ukryte sa w pietach i zeby do nich dotrzec,
czasem trzeba wysitku, na przy-

Wasza tworczosc to nie tylko Tatva-
masi. Ty, kukasz, jestes zaangazo-
wany w projekt Czuta Obserwacja...

Eukasz Downar: Zaczeto sie przy-
padkowo w 2017 roku. Dostatem
propozycje zagrania muzyki na zy-
wo do filmu. Jako ze nigdy tego nie
robitem, zgodzitem sie bez zastano-
wienia. Zaprositem do wspotpra-
cy Age Gurczynska, z ktorg od ja-
kiegos czasu planowatem zrobic¢
cos waznego. Okazato sie, ze zmie-
nito to cate moje zycie. Ona spiewa
w nietypowy sposob, w wymyslo-
nym jezyku bawi sie swoim gto-

ktad intelektualnego, albo kon-
templacji. Wtedy przed odbiorca
pojawiaja sie nowe doznania i in-
spiracje. Ot, cata moja filozofia.

Fukasz Downar: Wedtug mnie
muzyka jest niematerialna i naj-
bardziej abstrakcyjna forma sztu-
ki — nie ma jej przedmiotowo,
a jednoczesnie jest najblizej duszy. Uprzedmiotawia
sie bezposrednio w srodku ,ja” Dopisywanie filozofii
do tak abstrakcyjnej rzeczy jest trudne. Staram sie po-
strzegac¢ Tatvamasi i to, co robimy, jako byt, ktory nie
jest wyizolowany. Daje sie zapamieta¢ w potaczeniu
z innymi $wiatami, innymi ludzmi, innymi zespo-
tami. Wazny element — zyczliwos¢. Gang zyczliwych.
Ta moja optyka jest bliska zjawisku Canterbury Sou-
nd, gdzie muzycy roznych zespotow, jak Soft Machi-
ne czy Caravan, wspotpracowali ze sobg. Widac byto
przeniknie roznych mysli. Wspdlnota i asocjacja po-
wieksza site razenia. Dzi$ jest to rzadkie, zdecydowa-
nie czesciej mamy do czynienia z chora rywalizacja.

Przez improwizacje w jakims
stopniu muzycy starajq sie wro-
cic do pierwotnego, powiedziat-
bym nawet dzieciecego stanu
zafascynowania dzwiekiem

sem i buduje indywidualny kosmos
kompletny. Rdzen Czutej Obser-
wacji tworze ja z Aga. Zapraszamy
czesto muzykow, wyraziste osobo-
Wosci, jazzmanow, poetow, elektro-
nikoéw 1 gramy gtownie muzyke
na zywo do niemych filmow. In-
terpretowalismy juz miedzy inny-
mi Nanuka z Potnocy, Frankensteina
1 Krew poety Jeana Cocteau. W tym
roku planujemy nagra¢ autorski
materiat bez filmu i wydac kasete.
Zaktadam wiec wydawnictwo. ©
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e, B Wik I JOTQOS & Antonis

kasa Dworku  akohilet ol
=

Jorgos Skolias - ojciec Antonisa, wokalista i kompozytor. Kiedy dostat propozycje zaspie-
wania na pierwszej ptycie Dzemu, uznat, ze Ryszard Riedel zrobit to wystarczajaco dobrze,
wiec tylko - jak sam stwierdzit - ,dodat doty”. Antonis Skolias - syn Jorgosa, perkusista
i kompozytor teatralny. Cho¢ on sam tego nie pamieta, jego ojciec zapewnia, ze w dzie-
cinstwie chciat, jak koledzy, stucha¢ disco polo. Spotkanie z Jorgosem i Antonisem Skolia-
sami zainaugurowato cykl Meet Jazz w krakowskim Dworku Biatopradnickim. Co miesiac
w JazzPRESSie bedziemy publikowac zapis fragmentéw tych rozmadow.

Wolnosc i swiadomosc¢
Meet Jazz: Jorgos
i Antonis Skoliasowie

Jerzy Szczerbakow

jerzy.szczerbakow@radiojazz.fm

Jerzy Szczerbakow: Jorgos, co we-  Jorgos Skolias: Nie wiem, czy jest
dlug ciebie jest u muzyka niewy- to niewybaczalne, ale bardzo nie

baczalne? lubie, kiedy na scenie obok mnie
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stoi muzyk w krétkich spodenkach. Oznacza to dla
mnie brak szacunku dla odbiorcy.

A gdybysmy pomineli kwestie wizerunkowe i za-
jeli sie tylko muzycznymi?

Jorgos Skolias: Nie do przyjecia jest dla mnie mu-
zyk, ktory nie wie, o czym gra. Umawiam sie z nim
na konkretne dziatania, a wyglada, jakby o tej umo-
wie zapomniat zaraz po wejsciu na scene. Wiado-
mo, ze jesli mamy groovic, a ten jest miekki jak kot-
let przed usmazeniem, to nie jest dobrze. Podobnie,
jesli nie stoi za dobrze intonacyjnie — wtedy psuje
cata muzyczna koncepcie.

W twojej dyskografii mozna znalez¢ bardzo zaska-
kujace ptyty, na przyktad Pan Yapa i zatoga .

Jorgos Skolias: O, to byto swietne! Dla dzieci — cze-
mu nie? Spiewatem tez na Hebanowej Basni — to by-
ta ptyta analogowa, obok mnie wystapita na niej
Ewa Bem.

Twadj glos znalazt sie rdowniez na ptycie Alicji Ma-
jewskiej.

fot. Wojciech Prazuch

Jorgos Skolias: Zgadza sie. Pewne-
go razu zadzwonit do mnie Wtodzi-
mierz Korcz i zaproponowat spie-
wanie. Powiedziat mi, ze Andrzej
Zaucha, staty partner w chorkach
Alicji Majewskiej, gdzies wyjechat,
a mam zblizony tembr glosu. Za-
Spiewatem bardzo chetnie. Catkiem
inaczej niz Zaucha, ale spodobato
sie. Nawet Spiewatem z pania Alicjg
jakies solowki, improwizujac. Poda-
rowatem te ptyte mojej tesciowej,
goralce, ktora ubolewata nad tym,
ze nie ma mnie zbyt czesto w tele-
wizji. Byta zachwycona, chociaz nie
miata adapteru. Samo jej posiada-
nie juz ja rajcowato. [Smiech]

Nie prowadziles swojego zespotu
i przez wiele lat byles zapraszany
do projektow, ktdre nie byty sygno-
wane twoim nazwiskiem. Kiedys
mowites, ze to ci wystarczy, ale
w pewnym momencie zaczales ini-
cjowaé nagrywanie wtasnych ptyt.
Co spowodowato taka zmiane?

Jorgos Skolias: To Antonis zmobili-
zowat mnie do tego. On jakby ste-
rowat tym catym dziataniem pod
nazwa Kolos, czyli Dupa, bo tak sie
ttumaczy to stowo z greckiego.

Antonis, jak bardzo irytujacym oj-
cem jest Jorgos?

Antonis Skolias: Jorgos jest zdol-
nym muzykiem i swietnym part-
nerem do wspolnego grania.



Wyobrazam sobie, ze majac taki
potencjal w domu, trudno go nie
wykorzystac. Ta formuta duetu na
glos i perkusje to twoj pomyst?

Antonis Skolias: I tak, i nie. Ko-
los powstat, bo Jorgos, po wielu
latach przerwy, zaczat grac so-
lo. Tak sie ztozyto, ze na ktorys
z tych koncertow zaprosit mnie,
zebym z nim zagrat Bardzo faj-
nie nam to poszto, wiec zostatem
statym gosciem jego programu
solowego. W ktoryms$ momencie
zaczelismy gra¢ w triu z Bron-
kiem Duzym. Grajac z Jorgosem
coraz wiecej, wcigz nie mielismy
wspolnego materiatu. Bytem tyl-
ko akompaniatorem, ktory przej-
muje cudze partie i w koncu

Najgorszq rzeczq, jakqg moze
zrobic muzyk, jest zamkniecie
sie w pewnej stylistyce

JazzPRESS, marzec 2020 |99

20 godzin — bardzo mato — na zrealizowanie ca-
tego materiatu. I w tym krotkim czasie powstat
zespot i nasz materiat. Ta ptyta jest, jaka jest, ale
jest nasza.

W waszym domu bylo duzo muzyki?

Antonis Skolias: Bardzo duzo. Kiedy bytem ma-
ty, prowadzitem z Jorgosem taka wojne pod-
jazdowa: gdy sie o cos poktocilismy, to rysowa-
tem podium, na ktérym zawsze byty trzy osoby,
w tym Jorgos. W zaleznosci od tego, jak bytem do
Jorgosa nastawiony, zmieniatem jego pozycje na
podium. Pozostate dwie zajmowali James Brown
1 Miles Davis. Z perspektywy czasu stwierdzam,
ze nawet trzecie miejsce byto nieztym komple-
mentem.

Jorgos Skolias: Nigdy obok podium, zawsze na.
[Smiech]

To jakiej muzyki stuchaliscie?
Antonis Skolias: Gtéwnie tej

ze Standw. Jorgos i Ewa, mo-
ja mama, mieli fiota na punk-

zaczeto mnie to denerwowac. Za-
proponowatem wiec Jorgosowsd,
zebysmy zrobili wspdlna ptyte.
Na poczatku nie mielismy na nia
szalonego pomystu, ale w mgnie-
niu oka, podczas jednej proby, na
ktora Jorgos notabene nie dotart,
powstata wiekszos¢ materiatu.
Spotkalismy sie potem w studiu,
gralismy i na biezaco wymyslali-
Smy nowe numery. To byt bardzo
intensywny czas. Mielismy jakies

cie roznego rodzaju grup. Poza
tym w naszym domu bylo duzo muzyki soulo-
wej, jazzowej, ktéra na zmiane mnie fascynowa-
ta i irytowata. Uwielbialismy tez Prince’a. Wraz
z Zuzia, moja siostry, tanczyliSmy do jego utwo-
row, proszac rodzicow, zeby ocenili, kto z nas robi
to lepiej. Kiedy juz chodzitem do szkoty, przezytem
potworne zderzenie z tym, czego wowczas stucha-
li moi rowiesnicy. Najbardziej niesamowite byto
dla mnie to, ze wiekszos¢ ich idoli zyta.

A przezyles$ okres buntu, w ktorym odrzucites jazz
na rzecz, na przyktad, punk rocka?
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Antonis Skolias: To bytoby trudne, bo te wszystkie
gatunki rowniez byty zajete przez rodzicow.

Antonis, a jakie s3 twoje aktualne upodobania mu-
zyczne? Co ciebie inspiruje? Dlaczego perkusisci?

Antonis Skolias: Lista perkusistow, ktorych podzi-
wiam, jest bardzo dtuga. Nie umiem wskazac, kogo
lubie najbardziej. Na swiecie jest wielu fenomenal-
nych bebniarzy: od klasycznych jak John Bonham,
Roy Haynes, po zupeitnie wspotczesnych, miedzy
innymi Chrisa Daddyego Dave’a i Erica Moore’a.
Obserwuje ich w internecie, poswiecam na to du-
70 za duzo czasu. Sg dla mnie niekonczacy sie rze-
ka inspiracji.

To perkusisci z réznych bajek.

Antonis Skolias: Bo muzyka jest jedna, a tyl-
ko mieni sie roznymi barwami. To filozofia mo-
ich rodzicow, ktora ja, jak gabka, nasigknatem.
Uwazam, ze najgorsza rzecza,

czyms$ szalenie waznym. Grajac
w zespole, staram sie wejs¢ w at-
mosfere sytuacji i troche przesta-
je myslec jak klasyczny bebniarz —
bo bebniarze mysla o tym, co graja,
bardzo strukturalnie. A ja staram
sie z tej palety barw, ktéra mam,
zrobi¢ mnostwo roéznych rzeczy.
Wyobrazam sobie, ze partia, ktora
gram, mogtaby byc¢ partig kontra-
basowa. Nie ma niczego ztego w by-
ciu bebniarzem i graniu struktur —
ja to uwielbiam robi¢, ale uwazam
tez, ze mozna zrobi¢ milion innych
rzeczy 1 szkoda bytoby z te] mozli-
wosci nie skorzystac.

A do ktérego sposrod tych czterech
muzykow - Czarek Konrad, Grzesiu
Grzyb, Krzysztof Dziedzic i Krzy-
siek Gradziuk - jest ci najblizej?

jaka moze zrobi¢c muzyk, jest
zamkniecie sie w pewnej styli-
styce. Sa ludzie, ktorzy sa feno-
menalni w danej dziedzinie, i to
jest cudowne, ze sie nig zajmu-
ja, ale moim zdaniem rolg muzyka i artysty jest
poszukiwac i redefiniowac sie w réznych sytua-
cjach, grajac z réoznymi ludZzmi. Poza bebniarzami,
sa jeszcze soundtracki. To dla mnie niesamowite,
co mozna zrobi¢ z muzyka.

A ulubieni kompozytorzy?

Antonis Skolias: Tez jest ich bardzo wielu. Ostat-
nio miatem swira na punkcie Hansa Zimmera. Za-
fascynowat mnie, bo podobnie jak ja uwielbia syn-
tezatory. Wizja Sciezki dzwiekowej jest dla mnie

Jazz jest wolnosciqg 1 swiado-
mosciq — przede wszystkim

Antonis Skolias: Cata ta czwor-
ka swietnie brzmi. Bardzo lubie
to, co zrobit Grzesiu Grzyb — jego
bebny brzmia tak, jak lubie. Pod
tym wzgledem jest mi on blizszy
niz resztaitez pod tym wzgledem
chciatabym sie do niego zblizac.
Cezary Konrad to tez moja wielka
inspiracja. Jest totalnym kamele-
onem, robi mase niesamowitych
rzeczy — od tych barwowych, do
tych z rockowym zadeciem.



Jorgos, ty z kolei zawsze moéwites,
ze twoja najwieksza inspiracja jest
Otis Redding. Domyslam sie, ze to
sie nie zmienito?

Jorgos Skolias: Nie, Otis Redding
byt i jest dla mnie wokalista nu-
mer jeden. Wielu probuje pojsc¢
w jego slady, niestety wiekszosci sie
nie udaje. Niesamowita energia, ti-
ming, piekna fraza.

A czym dla ciebie jest jazz?

Jorgos Skolias: Jazz jest wolnoscig
i Swiadomoscia — przede wszyst-
kim. Mozna tez mowic o etyce jazzo-
wej, o swiadomosci jazzowej, 0 zy-
ciu jazzowym. To jest wolnosc. A z ta
wolnoscig zwigzana jest potrzeba
improwizowania, burzenia pew-
nych zastatych struktur i tworze-
nia z nich na nowo ciekawych, lekko
brzmiagcych, ktére beda podpowia-
daty stuchajacemu, ze chodzi o ten
konkretny utwor, ktéry jazzman

przeksztatcit, dajac mu nowe zycie.
A co z elementami muzycznymi?

Jorgos Skolias: S3 w nim charakte-
rystyczne frazy. Specyficzng kwe-
stia dla jazzu jest to, ze potrafi on
kotysa¢, ma specyficzng harmo-
nie, a timing jest taki, a nie inny.
Jesli grasz tylko 1 wytacznie penta-
tonike, to cie wysmiewaja. I ten ele-
ment, o ktorym mowitem — impro-
wizacja, skale.
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Trudno o tobie powiedzieé, ze jestes wokalista
jazzowym.

Jorgos Skolias: Nie lubie, jak sie mnie tak nazywa.

A co myslisz o takich klasykach wokalistyki jak
Aretha Franklin i Ella Fitzgerald?

Jorgos Skolias: Swego czasu bytem bardzo zafa-
scynowany Ellg. Jej sposobem improwizowania,
lekkoscia we frazowaniu. Ale rowniez, w tym
samym czasie, polubitem Arethe Franklin, kto-
ra miata niesamowity gtos. Glos Elli do kon-
ca mi sie nie podobat — miata charakterystycz-
na barwe, ktora mi nie odpowiadata. Natomiast
gtos Arethy, jego barwa i sposob interpretowa-
nia, energia w dziataniu, atakowanie dzwiekow,
to byto cos niesamowitego.

Konczac, chciatbym zapytaé o wasz drugi al-
bum. W jego opisie czytam: ,Druga plyta due-

fot. Wojciech Prazuch
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tu zostanie nagrana w catosci poza studiem na-
graniowym, w nieoczywistych, inspirujacych
akustycznie miejscach. Wykorzystane zostana
miedzy innymi przestrzenie gorskich bacowek,
poddasze i wiele innych miejsc, zapewniajacych
z jednej strony nieograniczony komfort spo-
kojnej i systematycznej pracy nad brzmieniem
idzwiekiem, a z drugiej kameralnos¢ wptywaja-
ca na temperature, naturalnosé¢ i bezpretensjo-
nalnosc¢ nagrania”.

Antonis Skolias: Ptyty bardzo czesto powstaja
w studiu nagran, ktore jest swego rodzaju steryl-
nym laboratorium - a przynajmniej bardzo cze-
sto stara sie przyblizy¢ do takich sterylnych, la-
boratoryjnych warunkéw. To ma oczywiscie
szereg plusow: mamy wielka

Jorgos Skolias: Poza tym znamy
warunki akustyczne tych miejsc.
Antonis Skolias: [ czujemy sie
w nich dobrze.

,Material obejmie jeszcze wiecej
charakterystycznych transowych
wokaliz i zapetlen, eksplorujac
nieznane wczesniej potencjaty
ludzkiego glosu i rytmiki. Dru-
gi projekt duetu bedzie zatem
pierwsza ptyta, na ktérej Jorgos
Skolias zaspiewa autorskie teksty
w jezyku polskim”. To chyba no-
wWoS$¢?

kontrole nad dzwiekiem, izo-
lacje akustyczna. Ale minus te-
go jest taki, ze miejsca te sg cze-
sto pozbawione klimatu. Moim
skromnym zdaniem muzyka
jest niczym innym jak prze-
kazem emocji. Swiecie wie-
rze w to, ze jak sie cztowiek czuje, to tak gra. Je-
zeli czujemy sie obserwowani i pod lupa, to tak
sie troche zachowujemy. Bardzo chcielibysmy
nagra¢ naszg druga ptyte w sposdb organicz-
ny i wrecz brudny. Nie mam absolutnie zadne-
go problemu z tym, zeby byto na niej na przyktad
stychac przejezdzajacy w poblizu tramwaj — o ile,
oczywiscie, on tam przejezdza. Wazne jest dla
mnie to, zebym dobrze sie czut w tym pomiesz-
czeniu i zebysmy razem z Jorgosem dobrze w nim
brzmieli. Dlatego zalezy nam na tym, zeby nagrac
te ptyte w miejscach, ktore sa dla nas nieobojet-
ne emocjonalnie: w mieszkaniach, w ktorych zy-
lismy, w domku gérskim.

Muzyka jest niczym innym
jak przekazem emocji. Swiecie
wierze w to, ze jak sie cztowiek
czuje, to tak gra

Jorgos Skolias: Do réznego rodza-
ju muzyki pisatem teksty — i po
grecku, 1 po angielsku. Nigdy na-
tomiast nie pisatem po polsku.
Probowatem, ale wychodzity mi
banialuki, pierdoty. Ale namowio-
ny przez Antonisa napisatem kil-
ka tekstow. Dwa spodobaty sie mo-
jej najukochanszej, mamie Antka,
ktora polonistycznie jest bardzo,
ze tak to nazwe, do przodu. Po-
wstato ich co prawda szes¢ czy sie-
dem, ale spokojnie, bedziemy to
jeszcze edytowac. O



ZAPRENUMERUJ:

The European Jazz Magazi

Najstarszy i najbardziej prestizowy
magazyn jazzowy w Polsce

Sylwetki wybitnych muzykow, wywiady,
recenzje ptyt, relacje z festiwali.

8 numerow w roku,

w kazdym specjalna ptyta kompaktowa
(tylko dla prenumeratorow)

prenumerata roczna (8 numerow) - 150 zt
prenumerata potroczna (4 numery) - 75 zi

JAZZ FORUM, ul. Hoza 35 lok. 24
skr. poczt. 2, 00-963 Warszawa 81
tel. (22) 621-94-51
jazzforum@jazzforum.com.pl
www.jazzforum.com.pl

www.polishjazzarch.com

LRI

L ] L

s
I C
ot m'r h
mm P




104 |

In the Food Mood

Piotr Rytowski

rytowski.jazz@gmail.com

Stowo na jazzowo / My Favorite Things (or quite the opposite..)

Muzyka i jedzenie to tematy po-
wigzane ze soba od zawsze. Bie-
siady czasow biblijnych czy styn-
ne uczty starozytnych Rzymian
taczyty przyjemnosc¢ jedzenia
z przyjemnoscia stuchania mu-
zyki. Czytajac Swietng biogra-
fie Jamesa Browna Zatatw pub-
like 1 spadaj, nie sposéb nie
zwroci¢ uwagi na jego ,oryginal-
ne” upodobania kulinarne i filo-
zofie zwiazana z odzywianiem.
Soul food — murzynska kuchnia
z potudnia Standw, przysmaki
z podrobdw czy smazone Swin-
skie uszy, przewija sie w tle nie-
jednej jazzowej historii.

Coz, mozna to skwitowac paroma
prostymi stowami. Kazdy muzyk
cos je. Kazdy meloman tez. Mu-
zyka towarzyszy wielu czynnos-
ciom naszego codziennego zycia
— czesto takze jedzeniu. Czy jest
wiec w ogdle o czym mowic? Bez
watpienia jest! Bo muzyka moze
miec¢ z jedzeniem o wiele wie-
cej wspolnego, niz nam sie wyda-
je. Czy to mozliwe, ze przy jazzie
czekolada smakuje lepiej, a przy
muzyce klasycznej wino nabie-
ra wiekszej gtebi? Prof. Charles
Spence z Uniwersytetu w Oks-
fordzie twierdzi, ze tak. W swo-

ich licznych badaniach nauko-
wiec udowadnia, ze smak tego, co
jemy, moze sie zmieniac¢ w zalez-
nosci od tego, jakie dzwieki do-
cieraja do nas podczas jedzenia.

Nasz mozg jest na ogdt przyzwy-
czajony do tego, jak smakuja kon-
kretne produkty i potrawy. Jed-
nak pod wptywem dzwieku,
a wiec docierajacych do moz-
gu fal o okreslonej wibracji, jego
reakcja na teoretyczne te same
bodzZzce smakowe moze byc¢ nie-
co inna. Hatas urzadzen me-
chanicznych albo silnikow lot-
niczych moze zmniejszy¢ nasza
wrazliwos¢ na sol, cukier i inne
przyprawy. Moze dlatego czesto
o positkach serwowanych w sa-
molotach mowimy, ze sa ,bez
smaku’? Na wrazenia smako-
we wplywaja tez dZzwieki same-



mailto: rytowski.jazz@gmail.com

go jedzenia. Wyobrazmy sobie
chrupanie chipsow albo Swiezej
marchewki.. bez chrupania. No
wtasnie — to trudne.

Dlaczego wino najlepiej smakuje
przy muzyce klasycznej? Badania
profesora Spence'a wykazaty, ze
towarzyszaca piciu muzyka Czaj-
kowskiego czy Chopina sprawia,
ze alkohol jest postrzegany jako
trunek z wyzszej potki niz jest rze-
czywiscie. Nie oznacza to jednak,
ze zawsze te bardziej ,szlachetne”
gatunki muzyczne, jak klasyka czy
jazz, beda dziataty na smak lepie]
niz rock czy pop. Jeden z wnio-
skow Spence’a mowi, ze im bar-
dziej podoba nam sie muzyka, tym
bardziej smakuje nam to, co jemy.
Jest to przyktad tak zwanego prze-
niesienia wrazenia. Widac to wy-
raznie takze w badaniach, ktore
wiazaty muzyke z okreslonych re-
gionow z tamtejszymi potrawami.
Okazato sie, ze dania kuchni fran-
cuskiej lepiej smakuja przy akom-
paniamencie akordeonu grajacego

JazzPRESS, marzec 2020 l105

francuskie piosenki, a muzyka Pucciniego i Ros-
siniego wzbogaca smak wtoskich makaronow. Po-
dobnie byto w przypadku muzyki i kuchni gre-
ckiej czy hiszpanskiej. Flamenco potrafi sprawic,
ze hiszpanskie potrawy staja sie jeszcze bardzie]
hiszpanskie — muzyka dziata troche jak glutami-
nian sodu, petni role ,wzmacniacza smaku”.

Na to zjawisko zwigzku muzyki z jedzeniem
zwrocit takze uwage japonski kompozytor Ryui-
chi Sakamoto, znany przede wszystkim jako wy-
bitny tworca muzyki filmowej (wspodtpracowat
miedzy innymi z Bertoluccim, Almoddvarem, De
Palma). Jego ulubiong restauracja w Nowym Jorku
byta japonska Kajitsu. Jedzenie byto w niej swiet-
ne, ale muzyka - jak twierdzi Sakamoto — nie do
zniesienia. Kompozytor zaoferowal wtascicielo-
wi, ze stworzy autorska playliste dla restauracji —
dostosowana do serwowanego jedzenia, wystro-
ju, gosci. Zrobit to za darmo, po prostu chciat jadac
w przyjemniejszych warunkach. Playlista ma sie
zmieniac¢ sezonowo. Nie zabrakto na niej akcen-
tow jazzowych, jak chociazby Peace Piece Billa
Evansa.

O wspomnianym juz wczesniej, w kontekscie
wtoskiej kuchni, Rossinim mowi sie, ze gdyby
nie poswiecit swego talentu muzyce, mogtby zo-
sta¢ najwybitniejszym kucharzem swojej epoki.
Miat niebywaty zmyst smaku oraz wybitng wy-
obraznie kulinarng. Kulinarne watki i anegdoty
z biografii kompozytora mozna mnozy¢. Wiel-
cy szefowie kuchni dedykowali mu swoje dania.
Do dzis przyrzadza sie sadzone jajka a la Rossi-
ni, kurczaka a la Rossini, filet z soli a 1a Rossini
oraz cannelloni a la Rossini. Do historii kulinar-
nej Gioacchino Rossini przeszedt jednak prze-
de wszystkim jako twodrca Tournedos a la Rossi-
ni - dania z poledwicy, foie gras, madery i trufli
(Mozarta wsrod grzybow — jak mawiat kompo-
zytor). Jego kulinarne zamitowania znalazty tez
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odzwierciedlenie w tworczosci muzycznej. Pod
koniec zycia skomponowat utwory fortepianowe
zebrane pod tytutem Grzechy starosci, w sktad
ktorych wchodzity Cztery przystawki (Rzod-
kiewki, Anchois, Korniszony, Masto) oraz Czte-
rech zebrakow (Suszone figi, Migdaty, Rodzynki,
Orzechy). Sto lat pdZniej Leonard Bernstein z po-
wodzeniem uzyt przepisow kulinarnych z XIX-
wiecznej ksigzki kucharskiej autorstwa Emile
Dumonta jako tekstéw do cyklu piesni La bon-
ne cuisine, w ktéorym znalazty sie: Plum Pudding
(puding sliwkowy), Queues de Boeuf (ogon woto-
wy), Tavouk Gueunksis (piers kurczaka po ture-
cku) i Civet a Toute Vitesse (krolik w btyskawicz-
nym tempie).

Jeszcze jeden aspekt muzyczno-kulinarnych
zwiazkow to granie na produktach spozyw-
czych. Han Bennink, wielokrotnie goszcza-
cy w Polsce legendarny holenderski perkusista,
w 2005 roku wzigt udziat w instalacji artysty
Waltera Willemsa, grajac na zestawie perkusyj-
nym ztozonym z krazkéw sera (rejestracja tego
wydarzenia do zobaczenia na YouTubie). Nie
byto to jednak dziatanie pionierskie. Juz w 1975
roku John Cage skomponowat utwor Branches,
w ktorym muzycy, wedtug instrukcji wykonaw-
czych, pocieraja o siebie dwa baktazany, strze-
laja lis¢mi pora czy grzechocza grochem i faso-
la. W 1998 roku w Wiedniu powstata Vegetable
Orchestra. W jej sktadzie mozna ustysze¢ mie-
dzy innymi flety proste z marchewek i ,skrzyp-
ce” zrobione z porow. Instrumenty powstaja za-
wsze na krotko przed wystepami grupy — musza
by¢ swieze.

Jak widac, powiazanie muzyki z jedzeniem moze
by¢ bardzo inspirujace i przynosi¢ wiele nieza-
pomnianych wrazen — zarowno smakowych, jak
i stuchowych. Jednak nie zawsze musi tak byc.
Pamietam koncert w jednym z lokali na war-
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szawskiej starowce. Koncert za-
powiadany, biletowany, na scenie
duet wspaniatych jazzowych ar-
tystow — a wiec zadna chattura.
Przy stolikach, jako ze to lokal re-
stauracyjny, publicznosc¢ z prze-
kaskami, drinkami, winem.
Centralnie przed scenag, przy sto-
liku jegomos¢ konsumujacy pe-
ten obiad w przystawkami. Pew-
nie zgodnie z zasada piramidy
Maslowa nie byt gotéw na zaspo-
kajanie potrzeb wyzszych, dopo-
ki nie zaspokoit podstawowych.
Nie obyto sie bez wymiany zdan
pomiedzy jednym z artystow
a konsumentem. W temacie wyz-
szosci strawy dla ducha nad stra-
wa dla ciata kazdy pozostat przy
swoim. Tak wiec ostatnim aspek-
tem tych muzyczno-kulinarnych
historii moze by¢ przystowiowe
,granie do kotleta”, zapewne wi-
dziane zupetnie inaczej w zalez-
nosci od tego, z ktorej strony sce-

ny patrzymy. O
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Suplement do biografii Theloniousa Monka

Jarostaw Czaja

jarczaja@poczta.onet.pl

Wszyscy, ktorzy przebrna przez
monumentalna biografie Thelo-
niousa Monka Geniusz inny niz inni
Robina D.G. Kelleya, znajda w niej
informacje o tym, jak wielki piani-
sta i kompozytor trafit w 1970 roku
do zespotu gwiazd bebopu o na-
zwie Giants Of Jazz. Pomyst wy-
szed! od promotora George’a Wei-
na, a grupa pomyslana zostata
oczywiscie jako maszynka do za-
rabiania pieniedzy na trasie kon-
certowej po catym swiecie, kto-
ra miata trwaé prawie dwa lata

HISTORICAL MASTERS

LT T R0 W0

The Bop Fathers

OF 2000

The Bop Fathers, Volume 1
Lotus, 1978 / Jazz View, 1991

z przerwami i obejmowac¢ miedzy
innymi Australie, Japonie i Europe.
Monk nie byt entuzjastycznie na-
stawiony do tego projektu, ale sku-
sita go che¢ godziwego zarobku.
Miat juz wowczas powazne proble-
my ze zdrowiem i bardzo stracit na
wadze. Na fotografiach z tego okre-
su wyglada na starca, a przeciez
ledwo przekroczyt piec¢dziesigtke.

Jednak Kelley
zyt w swojej ksigzce, ze na tej tra-

stusznie zauwa-

sie koncertowej, ktéra zapowiadata
sie jedynie jako rutyna i odcinanie

el 4
Dizzy Gillespio .
Thelonius Monk
Kol Winding
Bonny Stite
At Blakey -
Al MeKibbon

Giants Of Jazz
The George Wein Collection, Concord, 1984
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kuponow od minionej chwaty, sta-
to sie co$ dziwnego. Weterani bebo-
pu, w osobach Dizzy'ego Gillespiego,
Sonny’ego Stitta. Arta Blakeya, Kai
Windinga, Ala McKibbona i Thelo-
niousa Monka, poczatkowo tworzy-
li dosy¢ luzng kooperatywe silnych
osobowosci, ale kiedy dotarli do Eu-
ropy, brzmieli juz jak prawdziwy ze-
spot. Teoretycznie nie byto tu lidera,
jednak praktycznie ktos musiat na-
dawac ton. Zazwyczaj przewodzil
Gillespie, ale i Monk momentami
przejmowat stery. Wedle dwczes-
nych relacji 1 recenzji, zwtaszcza
prasy angielskiej — grat wtedy rewe-
lacyjnie. Nawet lepiej niz w latach
poprzednich. I faktycznie tak byto,
a mozemy sie o tym przekona¢, stu-
chajac zachowanych szczesliwie na-
gran z tych wystepow.

Mam w swojej kolekcji ptytke, ktoéra
wyglada na klasyczny bootleg, czy-
li rejestracje potlegalng albo nawet
catkiem nielegalng — sadzac z jako-
Sci dzwiekow. Jest jednak bezcenna,
bo dokumentuje jeden z wystepow
Gigantow Jazzu w ktéryms z kra-
jow europejskich. Na dosy¢ Smiesz-
nej oktadce pod szyldem The Bop
Fathers widnieje tylko sktad muzy-
kow 1 zestaw utwordow. Mamy tutaj
az dwie kompozycje Monka (I Mean
You, Round Midnight), jedna Gille-
spiego (Tour De Force) i jedna ,z oko-
lic” Gillespiego (Tin Tin Deo). A wiec
W zasadzie po rowno.

Wszystkie utwory sa dtugie
i oscyluja wokoét dziesieciu mi-

nut. Zwraca uwage zwtaszcza bar-
dzo misternie i z uczuciem, a nie
rutynowo zagrana wersja 'Round
Midnight. Jedna z najlepszych, ja-
kie w zyciu styszatem. Monk gra
tutaj temat i bardzo ptynna, moz-
na powiedzie¢ potoczysta impro-
wizacje. Na oktadce widnieje na-
pis Volume 1, ale niestety do tej
pory nie udato mi sie znalez¢ ko-
lejnych edycji.

Podsumowaniem catej trasy kon-
certowej Giants Of Jazz byta stu-
dyjna sesja nagraniowa w Szwaj-
carii, ktora zorganizowat George
Wein. Odbyta sie ona w listopa-
dzie 1972 roku. Pisatem kiedys w tej
rubryce o pierwszej ptycie Mon-
ka (dla Blue Note), teraz wiec pora
na te ostatnia. Dzwieki zarejestro-
wane w Szwajcarii byty bowiem
ostatnimi, jakie nagrat w zyciu.
W swojej biografii Kelley stusznie
pisze, ze ta ptyta — opatrzona jedy-
nie szyldem Giants Of Jazz, chociaz
z btedem w imieniu Monka — to po
prostu ,historia Theloniousa” Od
pietnastominutowej wersji Stra-
ight, No Chaser poprzez aranzacje
w Thelonious, nawigzujaca do na-
grania z 1947 roku, az do koncza-
cej catosc porywajacej wersji hym-
nu z Minton’s Epistrophy. Cytujac
Kelleya (s. 686): ,Zespot gra w pet-
nej synchronizacji, a przejawy wir-
tuozerii i indywidualnego kun-
sztu wydaja sie ustepowac zabawie,
dowcipowi 1 uwaznemu stuchaniu
siebie nawzajem”. ©
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Doskonatly poczatek przygody z przybyszem

z Saturna

Rafat Garszczynski

rafal@radiojazz.fm

Sun Ra - Space Is The Place
Blue Thumb Records / Impulse! / Universal, 1973

Sun Ra to jedna z najbardziej ko-
lorowych postaci w catej histo-
rii muzyki improwizowanej. Jed-
ni uwazali go za dziwaka, inni za
szarlatana, cho¢ byli i tacy, kto-
rzy przestrzegali, ze by¢ moze jest
tym, ktory wyprzedza znacznie
czasy, w ktorych przyszto mu dzia-
ta¢. Znam tez osoby, ktére uwaza-
ja Sun Ra za muzycznego geniusza
porownywalnego z najwiekszy-
mi powszechnie uznawanymi sta-
wami, a by¢ moze nawet przewyz-
szajacego muzyczna wyobraznig
1 inteligencjg artystow pokroju Mi-
lesa Davisa, Johna Coltrane’a czy
Duke’a Ellingtona.
od tego, ktére spojrzenie uwaza-

Niezaleznie

cie za prawdziwe, z pewnoscig hi-

storia muzyki improwizowanej
bez wspomnienia o Sun Ra nie jest
kompletna.

Swoja muzyczng kariere Sun Ra,
wtedy jeszcze jako Herman Po-
ole Blount, rozpoczat w Chica-
go, w koncowce lat czterdziestych
ubiegtego wieku. Dos¢ szybko zre-
zygnowat jednak ze swojego praw-
dziwego nazwiska na rzecz dos¢
niedorzecznego imienia Sun Ra,
ktore mozna ttumaczyc jako Ston-
ce Stonce, bowiem jak sam wielo-
krotnie podkreslat, Ra pochodzi
od imienia egipskiego boga ston-
ca. Z czasem nie tylko imie stato sie
ekstrawaganckie, doszta wykreo-
wana w czesci przez samego arty-
ste filozofia nazywana dzis afro-
futuryzmem 1 jego wielokrotne
oswiadczenia, ze jest kosmita przy-
bytym z Saturna w celu nauczania
Ziemian zasad zachowania pokoju
na swiecie. O afrofuturyzmie napi-
sano wiele ksigzek.

Wystepy Arkestry — jak nazwat
Sun Ra swoj zespot, bo okreslenie
,orkiestra” bytoby zbyt banalne
— 0 zmieniajacych sie nieustan-
nie sktadach i réwnie zmiennych
szyldach byty niezwykle koloro-
wym potaczeniem muzyki, tanca
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1 awangardowego teatru. Kto wi-
dziat, ten wie. Nie spotkatem sie
niestety z rejestracja filmowa od-
dajaca energie, ktora ptyneta ze
sceny do publicznosci. By¢ moze
nasza ziemska telewizja nie po-
trafita zarejestrowac energii z Sa-
turna.

Nie zrozumcie mnie zle. Moim
zdaniem wszystko to, co wokoét Sun
Ra dziato sie w warstwie pozamu-
zycznej raczej nie pomagato mu za
zycia znalez¢ uznanie nalezne jego
muzycznym talentom. tatwo byto
uznac¢ go za dziwaka i performe-
ra chcacego samag odmiennoscig
zastuzyc¢ sobie na uwage stucha-
czy. Sun Ra byt jednak doskonatym
pianista, kompozytorem, liderem
orkiestry i jednym z pionierow wy-
korzystania instrumentéw elek-
tronicznych w jazzie.

W jego biografiach przeczytacie
o podrdézy na Saturna, przyna-
leznosci do czarnej lozy mason-
skiej, stworzeniu wtasnej religii,
karze wiezienia za odmowe stuz-
by wojskowej, przerdéznych miej-
scach 1 datach urodzenia, eks-
cesach seksualnych, chorobach
psychicznych i genialnej pamie-
ci muzycznej. Z tych wszystkich
historii tylko ostatnia jest istot-
na. Sun Ra nagrat ponad 100 au-
torskich albumow, z ktorych wie-
le jest juz dzi$ niedostepnych
1 ciagle czeka na wznowienie.
W pierwszych latach dziatalno-
Sci Arkestry prowadzil wtasna

wytwornie, a kolejne albumy wy-
dawat w naktadach liczonych je-
dynie w setkach egzemplarzy,
dostepnych w sprzedazy wysyt-
kowej i na koncertach.

Przez jego zespoty od potowy lat
piecdziesigtych do jego smierci
w 1993 roku przewineto sie wielu
zupetnie anonimowych artystow.
Byli réwniez tacy, ktorzy znalez-
li swoja muzyczna tozsamosc poza
rozlicznymi skladami Arkestry.
Wsrod najbardziej znanych muzy-
kéw, ktorzy przez lata uczestniczy-
li w spektaklach Arkestry znajdzie-
my doskonatych saksofonistow
—Johna Gilmore’a i Marshalla Alle-
na oraz basiste Johna Ore. Do grona
wspotpracownikéow Sun Ra i Arke-
stry nalezeli tez Pharoah Sanders
1 Don Cherry. Marshall Allen pro-
wadzi chyba do dzis muzyczny pro-
jekt Sun Ra Arkestra.

Sam Sun Ra wuczestniczyt tez
w wielu projektach innych muzy-
kow, czesto zupetnie zapominajac
o swojej awangardowej filozofii.
Do moich ulubionych projektow
tego rodzaju naleza: A Tribute To
Stuff Smith Billy’ego Banga i Im-
pressions Of A Patch Of Blue Wal-
ta Dickersona. Wspomnienie Stuf-
fa Smitha jest w tym przypadku
dosc¢ logiczna konsekwencja tego,
ze swoja kariere Sun Ra zaczynat
w Chicago, jako aranzer w orkie-
strze Fletchera Hendersona i pia-
nista w zespotach Stuffa Smitha
1 Colemana Hawkinsa.



Trudno wskazac jeden, ten najlep-
szy 1 najwazniejszy album Sun Ra.
Wybor Space Is The Place nie jest
jednak przypadkowy. Album po-
wstat w 1972 roku 1 jest doskona-
tym wstepem do swiata Arkestry
1jej awangardowego lidera. Zawie-
ra wszystko, co dla jego dziatalno-
Sci charakterystyczne: odrobine
brzmien elektrycznych klawiatur,
transowe wokalizy, afrykanskie
rytmy, tworczy chaos i spontanicz-

nos¢ znana z wystepow zespotu
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w kazdym okresie jego dziatalno-
sci, freejazzowe frazy saksofonu
Johna Gilmore’a. Jest tez doskonata
partia fortepianu lidera w Images
pokazujaca, ze byt swietnym piani-
stg, umieszczona obok awangardo-
wego 1 wymagajacego duzego sku-
pienia Sea Of Sounds.

Space Is The Place to doskonaty po-
czatek przygody z Sun Ra. Nie re-
gulujcie odbiornikow, wybratem
jedna z najbardziej ziemskich ptyt
przybysza z Saturna. ©

111


http://radiojazz.fm

112]

Pogranicze / Down the Backstreets

Gdy wesotek kroczyl ciemna doling...

Adam Tkaczyk
adam-tkaczyk@wp.pl

'P.g-_pldb'm DARE 1Z A DARKSIDE

Libiioi]

Redman - Dare Iz A Darkside
Def Jam, 1994

Mamy rok 1994 - rozpada sie
EPMD. Podopieczni grupy musza
decydowac: albo idziesz dalej z Eri-
ckiem Sermonem, albo z Parris-
hem Smithem (czyli PMD). Pierw-
sza opcje wybiera Redman, druga
Das EFX, a K-Solo catkowicie wy-
pada z obiegu. W zyciu Redmana,
jednego z najlepszych raperow na
scenie, dzieje sie bardzo Zle. Traci
bliskie mu osoby, naduzywa nar-
kotykéw - i nie méwie tu o ma-

- rihuanie, ktorej jest do dzisiaj go-

racym oredownikiem, ale raczej
0, podobno, substancjach psycho-
aktywnych 1 halucynogennych.
Mam swiadomos¢, ze sg osoby po-
trafiace korzysta¢ z tych uzywek

w sposob kontrolowany i z ko-
rzyscia dla nich samych, ale Red-
man, jak sam twierdzi, do takich
nie nalezat. Na skutek wszystkich
tych wydarzen cztowiek, ktorego
kojarzymy miedzy innymi z prze-
smiesznymi skitami, filmami ko-
mediowymi (How High to klasyk
1 nikt mi nie powie, ze jest ina-
czej) oraz tekstami pelnymi ra-
dosnej wyobrazni, popada w de-
presje. W odosobnieniu nagrywa
swoj drugi album. Jego brzmienie,
a takze tytut doskonale oddajg dw-
czesny nastroj tworcy. Zapraszam
na ciemna strone: Dare Iz A Dar-
kside.

Zdecydowanag wiekszos¢ bitow
zrobit sam Redman, jak wspo-
mniatem na wstepie, zamykajac
sie samotnie w studiu. W kilku
pomogt mu mentor — Erick Ser-
mon (na marginesie: ze wzgle-
du na umowy, pomimo rozpa-
du EPMD, duzy procent zyskow
z tych produkcji wpadt do kie-
szeni PMD), dwukrotnie na liscie
ptac pojawia sie rowniez ksywka
Rockwilder. Mam swoich fawory-
tow, ulubione utwory na ptycie,
ale szczerze mowigc nie widze
sensu ich wymieniania. Dare
Iz A Darkside to bowiem jedna,



dtuga podréz — kawatki zlewa-
ja sie ze soba, maja bardzo podob-
ne brzmienie, nastroj, mglistosc,
psychodelie. I wszystkie, podkre-
slam - wszystkie, niemozliwie
bujaja gtowa. To jest prawdziwie
mroczny funk, cos jakby afrykan-
ski szaman wykonujacy swoje ta-
jemnicze tance, wyrzucajace zte
demony z wioski.

Tak to troche brzmi. Bity zawiera-
ja sample miedzy innymi z Boba
Jamesa, Pleasure, Funkadelic i Le-
ona Haywooda, uzyte w bardzo
nieoczywisty, znieksztatcony, kre-
atywny sposéb. Redman napiat
na albumie swoje niedoceniane,
produkcyjne bicepsy. Jego umie-
jetnosci w tworzeniu podktadow
sa jednak tylko ttem dla tego, co
potrafi przy mikrofonie. Waria-
ctwa, do ktorych nas przyzwycza-
it — niespodziewane porownania,
petne wyobrazni i zaskoczen li-
nijki, mistrzowski flow — sg oczy-
wiscie obecne w petnej krasie. No
ale, umowmy sie, w 1994 roku tego
oczekiwato sie od najwiekszych
gwiazd sceny. A niewiele o0sob
w historii moze doskoczyc¢ do Red-
mana w szczytowej formie. Jest,
byt i, miejmy nadzieje, bedzie fe-
nomenalny, czy to na mrocznym
albumie z 1994 roku, czy jako gosc
w utworach Christiny Aguilery,
Pink i Limp Bizkit w pdzniejszych
latach. Gwarancja jakosci, nawet
jesli nie wszyscy odbiorcy go zro-
zumieja. I jest tego w petni swia-
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domy - swiadczg o tym nie tylko
przechwatki liryczne, bezczelna
pewnos¢ siebie 1 nonszalancka
ekstrawagancja, ale rowniez inna,
bardziej przyziemna rzecz: na ko-
niec kawatka Can’t Wait Redman
powtarza jeden z wersow ponow-
nie i sam przed sobg otwarcie cie-
szy sie jego ztozonoscia metafo-
ryczng i techniczng.

Jeszcze kilka ciekawostek zanim
zakonczymy. Wydane w odstepie
tygodnia Dare Iz A Darkside Red-
mana oraz debiutancki album
Method Mana - Tical promowane
byty wspolna kampania wytwor-
ni Def Jam. Label wydat wspdlny,
dwuptytowy singiel obu artystow
— Month Of The Man. Panowie ru-
szyli w trase, ktora to, jak pokazata
historia, zmienita ich zycie. Zosta-
li bliskimi przyjacidtmi, wydali ra-
zem dwa albumy, wystapili w ko-
medii How High, mieli nawet serial
Method And Red oraz protoplaste
programu Punkd na MTV - Stung,
gdzie zrobili zart miedzy innymi
Ludacrisowi. Koncertuja w duecie
do dzisiaj, a chemia miedzy nimi
jest absolutnie niepodrabialna.
Method Man mianowat rowniez
Redmana honorowym cztonkiem
Wu-Tang Clanu.

Na oktadce Dare Iz A Darkside wi-
dzimy Redmana zakopanego po
szyje w ziemi — to nawiazanie do
klasycznej ptyty Maggot Brain Fun-
kadelic. Dwa lata pdzniej, na oktad-
ce 1 zdjeciach promujacych Mud-
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dy Waters — jego ulubiony album
z wtasnego katalogu — Redman po-
zuje caty pokryty btotem. To sym-
bolizuje wyjscie z ziemi, zostawie-
nie mroku Dare Iz A Darkside za
soba.

Dzisiaj Redman, z natury bar-
dzo wesoty cztowiek, ignoru-
je ten album. Nie wykonuje na
zywo utworow z Dare Iz A Dar-
kside, nie lubi o nim mowic, nie
chce wraca¢ do tamtych, jakze
ciemnych, czasow. Nie powinno

to nikogo z nas dziwic¢ — wszyscy
mamy w zyciorysie etapy, ktorych
nie chcemy przezywac ponownie.
Tym niemniej ten album jest do-
wodem, ze podczas najwiekszych
kryzysow rodza sie wspaniate
rzeczy;, nawet jesli nie sag to takie
dzieta jak Dare Iz A Darkside, to
przynajmniej metaforyczne ,od-
bicie”, odrodzenie 1 wzmocnienie
samego siebie. Pamietajcie o tym,
drodzy czytelnicy, gdy sami be-
dziecie kroczy¢ ciemng dolina. O

DT pJ:ive Adama Tkaczyka
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