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Od Redakcji

redaktor naczelny

Piotr Wickowski

W blasku swiatet branzy muzycznej znalazta sie wtasnie Esperanza Spalding, ktorej
podczas 53. ceremonii nagrod Grammy wreczono nagrode w zupetnie pozajazzowej
kategorii Best New Artist. Eric Clapton przygotowywat 70 swoich gitar do sprzedazy
na aukcji charytatywnej w Nowym Jorku. W Warszawie uroczystym koncertem w Fil-
harmonii Narodowej zakoriczono oficjalnie Rok Fryderyka Chopina. Zas jednym z po-
mystow na uczczenie rozpoczynajqcego sie Roku Czestawa Milosza, ustanowionego
w setnq rocznice urodzin noblisty, miat by¢ Mitosz Jazz Project, lqczqcy poezje, klasyke
ijazz, w wykonaniu tria Wtodka Pawlika oraz Orkiestry Symfonicznej Opery i Filhar-
monii Podlaskiej. Policja odzyskata obrazy skradzione z domu zmartego kilka tygodni
wczesniej artysty malarza Jerzego Nowosielskiego. Zatrzymani w Krosnie Odrzanskim

mezczyzna i kobieta ukrylije w bagazniku samochodu i probowali wywieZc za granice..

Wszystko to dziato sie w czasie, kiedy do czytelnikow trafiat pierwszy numer
JazzPRESSu — na poczqtku marca 2011 roku. Przy obecnych gwattownych zmianach
spotecznych, politycznych konfliktach i szalericzym tempie Zycia nie trzeba chyba
przekonywac, ze te 15 lat, ktore uptyneto od wydania pierwszego numeru periodyku,
definiowanego poczqtkowo jako ,biuletyn’, jest jednak szmatem czasu. Czy zmienita
sie przez te lata, i ewentualnie jak bardzo, muzyka? Zdaniem sporej czesci ,trzyma-
jacych jazz” w tym kraju, tu sie nic nie ma prawa zmieniac, trzeba by¢ wiernym
temu, co wynaleziono na poczqtku lat 60. ubiegtego wieku, wzglednie w latach 8o.
Fakty jednak sq takie, ze cata branza muzyczna, nie tylko jazzmani, muszq odnaleZ¢
sie teraz wobec zagrozen, m.in. ze strony algorytmow, o ktorych nikt nie mowit pot-
torej dekady temu. ,Czy nadchodzq czasy martwej muzyki?” — pyta Piotr Rytowski.
,Chcesz miec jazzowy przebdj? Musisz zoptymalizowac go pod algorytm, a nie pod
artystycznq ekspresje. Solo powyzej 45 sekund moze spowodowac spadek zaanga-
zowania. Mostek harmoniczny jest zbyt ztozony — sprawia trudnosci w odbiorze — to
zbyt duze ryzyko. Wprowadz chwytliwy motyw w pierwszych osmiu sekundach..

iw zasadzie mamy to, tylko jazz jakby sie ulotnit” — zauwaza felietonista.

Jednym z pierwszych muzykow, ktdrzy pojawili sie na oktadce JazzPRESSu, byt Artur
Dutkiewicz. Pochtoniety w tamtym czasie komponowaniem i wykonywaniem przed
publicznoscig wtasnych mazurkow pianista obecnie (po raz drugi na naszej oktadce)
w gtownym obszarze swoich zainteresowan umiescit tworczosc Jerzego Nowosiel-
skiego, odczytywanqg na nowq z wykorzystaniem improwizowanych dzwiekow. We-
dtug Artura Dutkiewicza dziata to tak: ,Artysta zazwyczaj przynosi cos ze swiata
nieznanego do znanego. Pdzniej muzykolodzy, krytycy, czy tez sami muzycy, probu-
ja to nazwac. To podstawa edukacji i potrzeba porozumienia sie z kims, kto stucha,

aby lepiej mogt zrozumiec ten proces”. Zgadza sie — nazywamy tak juz od 15 lat.
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Wydarzenia

Rok Ptaszyna w Kaliszu

ok 2026 jest oficjalnie

w Kaliszu rokiem Jana
Ptaszyna Wrodblewskiego -
takg decyzje jednomyslnie
podjeli miejscowi radni 12 lu-
tego. Saksofonista przyszedt
na Swiat wtasnie w Kaliszu,
a 27 marca przypada 9o0. rocz-
nica jego urodzin.
,Ustanawia sie rok 2026 w Ka-
liszu Rokiem Jana Ptaszyna
Wroblewskiego,  Honorowe-
go Obywatela Miasta Kalisza,
urodzonego w naszym mie-
Scie legendarnego jazzmana
— saksofonisty, kompozytora,
aranzera i dyrygenta, publicy-
sty 1 dziennikarza radiowego
z okazji 9o. rocznicy urodzin
artysty oraz 70. rocznicy jego
profesjonalnego debiutu” — za-
pisano w uchwale Rady Miasta
Kalisza. W uzasadnieniu za$
podkreslono: \Wsrod znanych
Kaliszan niewiele jest posta-
ci, ktore rozstawityby kulture
polska na swiecie w takiej ska-
li jak Jan Ptaszyn Wroblew-
ski. Artysta, wywodzacy sie
z naszego miasta, noszac wiel-
kos¢ swojego talentu i umie-
jetnosci muzycznych, pozo-
stat cztowiekiem skromnym,
ktory w publicznych wypo-
wiedziach wspominat rodzin-
ne strony i chetnie tu wracat
— koncertujac jako stawa swia-
towych scen jazzowych. Jak
wspominaja przyjaciele i zna-
jomi artysty, czut sie zwiaza-
ny z Kaliszem, gdzie dorastat,

uczyt sie i gdzie — co najwaz-
niejsze — rozpoczeta sie jego
artystyczna droga i muzyczna
przygoda z jazzem. Bardzo so-
bie cenit przyznany mu w 1999
roku tytut Honorowego Oby-
watela Miasta Kalisza”.

W ramach obchodow Roku
Jana Ptaszyna Wrdblewskie-
go planowanych jest wiele wy-

darzen upamietniajacych do-
robek artysty, obecnie trwa
jeszcze kompletowanie ich li-
sty. Spotkanie inauguracyjne
w tej sprawie odbyto sie 3 mar-
ca, wzieli w nim udziat popu-
laryzatorzy dorobku Ptaszyna
— jego syn Jacek Wroblewski
oraz fotografik JazzPRESSu Ja-
rek Wierzbicki. O

fot. UM Kalisz
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Orzel Mikotaja Trzaski

ikotaj Trzaska zostat 9

marca  uhonorowany
nagroda Orta dla autora naj-
lepszej muzyki filmowej na
gali Polskiej Akademii Fil-
mowej. W tej sposéb docenio-
no jego sciezke dzwiekowa do
filmu Dom dobry Wojciecha
Smarzowskiego.
,Chciatbym zatrzymac czas,
mysle, ze wtasnie to jest robo-
ta kompozytora muzyki filmo-
wej” — zwrocit sie do przedsta-
wicieli branzy filmowej, zgro-
madzonych na gali w Teatrze
Polskim w Warszawie, Miko-
taj Trzaska. Nagroda za mu-
zyke do filmu Dom dobry jest
jedna z wielu, ktore saksofo-
nista otrzymat za kompozy-
cje do obrazow Smarzowskie-
go. Wczesnie] roznymi bran-
zowymi nagrodami docenia-
no m.in. jego ilustracje do fil-

mow: Dom zty, Drogdwka, Roza,
Pod Mocnym Aniotem i Wotyn.
Muzyke filmowa Trzaski be-

dzie mozna ustysze¢ juz
wkrdotce na ptycie Novem-
ber grupy pod nazwa Roy-
ber Trio, ktora Trzaska wspot-

Indywidualnosc Jazzowa 2026 czeka

ylko do 19 marca przyj-

mowane s3 zgtoszenia
do Konkursu na Indywidual-
nosc Jazzowa im. Wojtka Siw-
ka 2026. Jak zapewniaja orga-
nizatorzy Festiwalu Jazz nad
Odrg, konkurs — niezmien-
nie towarzyszacy festiwalowi
— jest przeznaczony dla tych,
ktorzy ,nie boja sie is¢ pod
prad i maja odwage zdefinio-
wac jazz na nowo”. Od uczest-
nikow wymaga sie ,wykaza-
nia sie zaréwno kreatywnos-
cia, jak i szacunkiem do tra-
dycji”.

Konkurs skierowany jest do
mtodych muzykéw - jego
uczestnicy do 19 marca 2026
roku nie moga przekroczyc
trzydziestego roku zycia. Nie
moga w nim wzia¢ udziatu
laureaci Grand Prix oraz na-
grod indywidualnych z po-
przednich lat. W zespotach co
najmniej potowa muzykow
musi posiadac polskie obywa-
telstwo. Na zwyciezce czeka
Grand Prix w wysokosci 25 000
ztotych, co oznacza, ze wroc-
tawski konkurs jest jednym
z najlepiej dotowanych kon-

tworzy wraz z Maciem Moret-
tim 1 Olem Walickim, oraz na
zywo. Ptyta ukaze sie 15 kwiet-
nia, a trio zagra ten materiat
24 marca w krakowskim Klu-
bie RE 1 15 kwietnia w war-
szawskim Pardon, To Tu.. ©

kursow jazzowych w kraju. Do
8 kwietnia komisja kwalifika-
cyjna wybierze finalistow, kto-
rzy rywalizowac beda na sce-
nie Jazzu nad Odra 22 kwietnia.
W ubiegtym roku w konkursie
triumfowat zespot Blu/Bry. Na
liscie dotychczasowych laurea-
tow jest wiele gwiazd polskiego
jazzu, m.in. Wtodzimierz Na-
horny, Zbigniew Seifert, Krze-
simir Debski, Jarostaw Smieta-
na, Janusz Strobel, Piotr Baron,
Laboratorium, Henryk Miskie-
wicz, Tomasz Szukalski, An-
drzej Zaucha i Ewa Bem. O

fot. Teodor Klepczyrnski / PNF Orty



Duzo jazzu w nowym zarzadzie ZAW STOART

W poniedziatek 2 marca w Hote-
lu Gromada Warszawa Centrum
odbyto sie Nadzwyczajne Walne
Zebranie Delegatow STOART. Ze-
branie zostato zwotane przez ku-
ratora STOART, mec. Szymona
Wojcinskiego (notabene swietne-
go pianiste jazzowego!), w zwigz-
ku z wnioskiem Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowe-
go z 18 kwietnia 2025 roku o odwo-
tanie cztonkéw Zarzadu STOART.
Delegaci przychylili sie do wnio-
sku MKiDN i odwotali cztonkdéw
Zarzadu.

W konsekwencji wybrany zo-
stal nowy zarzad w sktadzie: tu-
kasz Gorczyca (przewodniczacy),
Leszek Biolik (wiceprzewodni-
czacy), Agnieszka Wilczynska
(sekretarz), Zdzistaw Cichocki
(skarbnik), Wojciech Pulcyn, Mar-
lena Drozdowska, Justyna Rogo-
zinska-Czezyk, Leszek Kutakow-
ski 1 Michat Wawrzyniak. Nawet
srednio sprawne jazzowe oko zo-
baczy, ze w sktadzie zarzadu s lu-
dzie jazzu. I to jacy!

Agnieszka Wilczynska to wokalistka jazzo-
wa, pedagog, autorka tekstow i kompozycji.
Album Tutaj mieszkam z piosenkami Wojciecha

fot. Weronika Kosinska



fot. mat. prasowe

Mtynarskiego przyniost jej Fryderyka w 2016 roku,
a w dorobku ma takze Ztote Ptyty za albumy: Poga-
daj ze mng (Mtynarski/Nahorny) oraz Krzysztof
Komeda w aranzacji Andrzeja Jagodzinskiego.
Wilczynska koncertowata w prestizowych salach,
m.in. w Carnegie Hall w Nowym Jorku czy Chica-
go Symphony Center. Od 2004 roku zwiazana jest
z Triem Andrzeja Jagodzinskiego, z ktorym reali-
zuje projekty koncertowe i studyjne. Jako solistka

wzieta udziat w nagraniu po-
nad pietnastu ptyt. Koncertu-
je z zespotami i orkiestrami fil-
harmonii w catej Polsce, takimi
jak Sinfonia Varsovia, Sinfo-
nia Viva, Sinfonietta Cracovia,
Atom String Quartet, Torunska
Orkiestra Kameralna, Filhar-
monia Narodowa w Warszawie.
Wspotpracuje z czotowka ar-
tystow polskiej sceny jazzowe].
W jej dorobku znajduja sie takze
projekty teatralne i filmowe (Li-
sty na wyczerpanym papierze,
Mtynarski — piosenka filmowa).
Od wielu lat prowadzi indywi-
dualne konsultacje wokalne
z aktorami, petni role pedago-
ga w klasie wokalistyki jazzo-
wej] w Zespole Panstwowych
Szkot Muzycznych im. E Chopi-
na w Warszawie.

Wojciech Pulcyn nalezy do Sci-
stej czotdwki polskich kontrabasi-
stow jazzowych. Od lat obecny na
scenach klubowych i festiwalo-
wych, wypracowat rozpoznawal-
ne brzmienie i styl oparty na moc-
nym fundamencie rytmicznym
oraz swobodnej improwizacji.
Oprocz dziatalnosci koncertowej
tworzy muzyke do spektakli te-
atralnych, taczac jazz z innymi
formami artystycznego wyrazu.
Potrafi swietnie interpretowac za-
rowno Henryka Warsa, jak i Char-
liego Hadena. Brat udziat w wielu
nagraniach ptytowych oraz projek-
tach koncertowych z czotowymi



postaciami polskiej sceny. Wspot-
pracowat m.in. z Michatem Urba-
niakiem, Kapela ze Wsi Warszawa,
Piotrem Baronem, Wojciechem Ka-
rolakiem, Januszem Muniakiem,
Jarostawem Smietang, Urszulg Du-
dziak, Janem ,Ptaszynem” Wrdb-
lewskim, Kazimierzem Jonkiszem,
Kevinem Mahoganym, czy Dena
DeRose. Od kilku lat wspotpracuje
z Maciejem Sikatg, Kuba Stankie-
wiczem, Rafatem Sarneckim, Bog-
danem Hotownig, NAP Trio, a tak-
ze instytucjami: Teatrem Roma
i Teatrem Narodowym. Réwnole-
gle bierze udziat w roznych projek-
tach, w tym tych skierowanych do
najmtodszych odbiorcow —jak cykl
Jazz dla dzieci realizowany przez
Fundacje EuroJAZZ.

Leszek Kutakowski, czyli profesor
w Zarzadzie STOART. Artysta, kto-
ry od lat porusza sie miedzy Swia-
tem jazzu a muzyka wspotczesna
i ktory rozwija witasng koncepcje
taczenia improwizacji z rozbudo-
wang forma i Smiatag harmonia.
W jego dorobku znajduje sie ponad
dwadziescia autorskich ptyt, sytu-
ujacych sie na styku réznych tra-
dycji 1 estetyk. Tworzy muzyke na
sktady kameralne i duze zespoty.
W ostatnich latach napisat kom-
pozycje do teksow Witkacego (Wit-
kacy. Narkotyki), nadat orkiestro-
wy sznyt komedowskim klasykom
(Komeda Variations), czy razem
z Maciejem Sikata nagrat swietny
impresjonistyczny album Red Ice.

Leszek Kutakowski od lat aktywny jest w srodowi-
sku akademickim. Wspotpracuje z Akademia Po-
morska w Stupsku oraz Akademia Muzyczna im.
Stanistawa Moniuszki w Gdansku, gdzie zainicjo-
wat powstanie kierunku Jazz i Muzyka Estradowa.
Od potowy lat go. stoi takze za organizacja Komeda
Jazz Festival w Stupsku. ©

Michat Dybaczewski

fot.Piotr Fagasiewicz
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~ PIOTR SCHMIDT - o
~ KOMEDA’S SONGS WITHOUT WOR |

na emoqacﬁ

12 lutego naktadem Wytworni SJRecords ukazata sie 19. ptyta w dorobku Piotra
Schmidta - Piosenki Komedy bez stow. Jest ona koncertowym zapisem wystepu
sekstetu artysty podczas Love Polish Jazz Festival w Tomaszowie Mazowieckim i, jak wskazuje
tytut, zawiera piesni napisane przez Ki;_fzysztofa Komede na potrzeby filmowe i teatralne. Tym
razem przedstawione sg one jednak Wéwersjach instrumentalnych. Liderowi w realizacji projek-
tu towarzyszyli Grzech Plotrowskl (saksofony), Pawei:&ymaszewskl (fortepian), Michat Baranski

'-_.-;,_'__,_(kontrabas) Sebastian Kuchczynskl (perkusja) i Mino Cinelu (instrumenty perkusyjne). Dla tre-
g

' "':bacza to druga dtugograjaca ptyta peswigcona w catosci tworczosci Komedy.

S a2 skl

fot. Dariusz Kwapisiewicz

artykut promocyjny



Rafat Marczak: Poprzedni komedowy al-
bum wymagat od ciebie dziatan kompozy-
torskich, tym razem skupiates sie gtéwnie
na pracy aranzacyjnej — jak przebiegat ten
proces?

Piotr Schmidt: Rzeczywiscie w tamtym
materiale z 2022 roku Komeda Unknown
1967 dokomponowatem pewne czesci,
bo te szkice byty tak ascetyczne, ze trud-
no byto z tego ulepi¢ cate formy utwo-
row. Musiatem w ramach ich opracowa-
nia dokomponowac¢ wiele fragmentow,
takze takich pod sola, zebysmy mieli jak
1 po czym gra¢. Natomiast w tym mate-
riale teoretycznie te kompozycje byty go-
towe, natomiast chciatem je przearanzo-
wac i czasem zmienic¢ klimat i to wigzato
sie np. z reharmonizacja tych utwordow
lub wprowadzeniem nowej faktury ryt-
micznej, co razem tworzy inng przestrzen
1 narracje. Dokonatem tych zmian arbi-
tralnie, patrzac na swoje witasne upodo-

Cipelu

Piotrowski

Jak poradziles sobie z interpretacjami pio-
senek, ktore z zalozenia pozbawialiscie
warstwy lirycznej?

Kiedy nie mamy dostownosci w warstwie
tekstowej, to tak naprawde otwiera nam to
warstwe interpretacyjng utworu i bazuje-
my wtedy na emocjach i elementach stric-

Chciatem nadac¢ tym utworom nowa jakosc¢
i opracowac je zgodnie z moim poczuciem estetyki

bania muzyczne i estetyke. To, czy utwor
byt bardziej czy mniej znany, w tym kon-
tekscie nie miato dla mnie znaczenia — li-
czyty sie wytacznie melodia, harmonia
1 pierwotny klimat, ktory w procesie aran-
zacji przeksztatcatem bardziej lub mnie;.
Oczywiscie zeby zachowac rozpoznawal-
nos¢ utworu, najwazniejsze jest utrzyma-
nie melodii, wiec w wiekszosci utwordw
zostaty one wzglednie zachowane.

te muzycznych. Istotne byto, zeby muzyka
miata taka intensywnos¢, by obronita sie
sama w sobie. W zwigzku z tym przy aran-
zowaniu tego materiatu, to, o czym jest
tekst, stato sie nieistotne. Chciatem nadac
tym utworom nowg jakosc¢ i opracowac je
zgodnie z moim poczuciem estetyki.

W przypadku obu twoich komedowych
albumoéw kluczowa role odegrat Krzysztof
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Balkiewicz - prezes Stowarzyszenia
Opieki nad Spuscizng Krzysztofa Kome-
dy. To on odnalazl w Bibliotece Narodo-
wej utwory, ktore postuzyty za szkice do
Komeda Unknown 1967, a teraz materiatl
piosenkowy zarejestrowaliscie w ra-
mach Love Polish Jazz Festival, ktore-
go pan Balkiewicz jest dyrektorem arty-

stycznym.

Oba programy sa od siebie oddalone o trzy
lata. Wydaje sie to krotkim okresem, nato-
miast srednio ukazuje sie ponad jedna mo-
ja ptyta rocznie i w tym czasie na rynek
trafity trzy inne, niemajace z Komeda nic
wspolnego: autorska Hearsay (ktora cztero-
krotnie zyskata miano jazzowej ptyty roku
2023 W Polsce), Mtynarski. Bynajmniej, ktora
promujemy od pottora roku z Wojciechem

Liczyty sie wytacznie melodia, harmonia
| pierwotny klimat, ktéry w procesie aranzacji
przeksztatcatem bardziej lub mnigj

Zapraszajac mnie na swoj festiwal w 2024
roku, Krzysztof Balkiewicz ponownie za-
proponowat mi program artystyczny. Mo-
im zadaniem byt wybdr utwordw, opraco-
wanie ich i zagranie na festiwalu. W obu
przypadkach moment, w ktorym ustysze-
lismy te muzyke po raz pierwszy na zywo,
byt na koncercie, a pozniej przy okazji mik-
sow, bo oba prawykonania byty nagrywane
z powodu produkciji telewizyjnej Jazz TV.
Wykonanie koncertowe i pozniejszy od-
stuch uswiadomity mi, ze jest to materiat
wart wydania na ptycie.

O ile przy albumie Komeda Unknown 1967
zdecydowatem, ze ostatecznie bedzie stu-
dyjny, to tym razem stwierdzitem, ze mu-
zyka podczas tego koncertu zostata tak do-
brze nagrana, ze moze by¢ wydana jako
album live.

Czy siegajac ponownie po material Kome-
dy, nie obawiasz sie zaszufladkowania?

Myrczkiem, wspotliderem tego projek-
tu, oraz Ether (ktory niedawno podwojnie
uznano za album roku 2025). Ostatni z wy-
mienionych to materiat w peini improwi-
zowany i nieplanowany. Wraz z Andrzejem
Swiesem i Sebastianem Frankiewiczem
bedac w Maq Records Studio, zaczelismy
spontanicznie nagrywac, stuchajac i inspi-
rujac sie wzajemnie. Z tej chwili skupienia,
swobody 1 twodrczej intuicji narodzita sie
muzyka o wyjatkowej intensywnosci. Do-
piero po czasie zrozumielismy, ze uchwyci-
lismy cos naprawde szczegdlnego — energie
i emocje, ktére domagaty sie wydania. Tak
powstat Ether, jedna z najbardziej organicz-
nych ptyt w mojej dyskografii.

Wracajac do piosenek Komedy, ciesze sie,
ze Krzysztof Balkiewicz, jako pasjonat oraz
znawca tworczosci i zycia Krzysztofa Ko-
medy, co jakis czas siega po nasze tworcze
mozliwosci 1 zdolnosci instrumentalne,
zeby przedstawi¢ Komede w inny sposob.

artykut promocyjny



Jako ze angazujemy sie w to i robimy to do-
brze, to pdzniej po takim wykonaniu dys-
ponujemy gotowym projektem muzycz-
nym, troche gtupio bytoby nie wydawac go
1 nie promowac. Z racji tego, ze jestem dy-
rektorem artystycznym wydawnictwa SJ-
Records, z ktérym przez ostatnie 15 lat wy-
puscilismy ponad 9o ptyt, w tym okoto 17
wtasnych, wydawanie albumow przycho-
dzi mi dosy¢ tatwo.

Czy pamietasz, w jakich okolicznosciach
zetknatles sie z tworczoscia Krzysztofa Ko-
medy po raz pierwszy?

Trudno powiedzieé¢, gdyz dos¢ wczesnie
miatem spory bierny kontakt z jazzem -
jeszcze zanim zaczatem rozumiec te muzy-
ke, bo moj tata puszczat bardzo duzo jazzu
w domu. Ostuchiwatem sie z nim bezwied-
nie i nieSwiadomie do tego stopnia, ze gdy
graliSmy sobie w naszym pierwszym ze-
spole z Bartkiem Pieszka i jego bratem
Wojtkiem, to oni pytali mnie, czy znam np.
Autumn Leaves lub Summertime, na co ja
odpowiadatem, ze nie znam, po czym nu-
cili lub przegrywali mi tematy, a ja uswia-
damiatem sobie, ze jednak je znam i juz po
chwili gratem z nimi ze stuchu.

Natomiast pierwsze stopnie szkoty muzycz-
nej skonczytem na fortepianie i pamietam,
ze gratem m.in. Mojq Ballade Komedy w ra-
mach zaje¢. Co do zasady Komeda zazwyczaj
pisat swoje utwory dosy¢ ascetycznie, co da-
je duze mozliwosci interpretacyjne. Na tle
innych kompozytoréw jazzowych tamtego
okresu, np. Andrzeja Trzaskowskiego, jest
to kapitalna sprawa, bo tworczym artystom

pozostawia wiele swobody 1 przestrzeni dla
reinterpretacji muzyki.

Gdziei kiedy bedziemy mogli ustyszec Pio-
senki Komedy bez stow?

Jezeli chodzi o koncerty, to zapraszam do
zaktadki koncerty” na mojej stronie: www.
piotrschmidt.eu oraz do zaktadki ,wyda-
rzenia’ na facebookowym fanpage'u Piotr
Schmidt Music, gdzie takze staramy sie
publikowac¢ informacje o najblizszych wy-
stepach. W maju odbedzie sie trasa pro-
mujaca album Piosenki Komedy bez stow
—m.in. 7 maja zapraszam do Studia Koncer-
towego Polskiego Radia im. Witolda Luto-
stawskiego w Warszawie, 14 maja wystapi-
my w Mystowicach, a 16 maja w Gdansku.
Juz za moment nastapi tez premiera winy-
lowej wersji albumu — beda to podwodjne li-
mitowane i numerowane winyle w na-
ktadzie 300 szt. czarnego krazka i 200 szt.
W wersji clear. Szczegdty na stronie wydaw-
nictwa SJRecords - www.sjrecords.eu. ©

fot. Dariusz Kwapisiewicz
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FRANCISZEK RACZKOWSKI - OCEAN

Luka w powtoce

odczas prac nad najnowsza solowa ptyta Franciszek Raczkowski wyptynat na naprawde
p gtebokie wody. Dostownosci tej wizji przydaje juz obrazowy tytut Ocean, chod, jak twier-
dzi sam autor, ptyta opowiada przede wszystkim ,0 Swietle”. Stara sie jednak nie méwi¢ o nim
wprost, by nie ostabic¢ jego mocy. W niniejszej rozmowie opowiada za to o medytacji, od ktoérej
wszystko sie zaczeto. A takze o dryfowaniu wsréd mysli o rodzicielstwie, spotkaniu z wielka
woda w Lizbonie i mocowaniu sie z kompozytorska materia, by w kohcu wydoby¢ z gtowy wtas-
ne - nie zas$ cudze - frazy. Jak mu sie to udato?

fot. Przemek Kleczkowski

artykut promocyjny



Mateusz Sroczynski: Napisales, ze plyta
Ocean wyplynela niejako z wizji oceanu,
ktora nawiedzita cie podczas medytacji.
Potrafisz ja przywotaé?

Franciszek Raczkowski. Pytasz o wizje
z medytacji Cherie Lorraine, z ktorej korzy-
statem jakies dwa lata temu? Nazwatbym
to raczej wizualizacjg. Cherie Lorraine za-
proponowata szereg wizualizacji, ktore
w zatozeniu miaty pomdc wyregulowac
stres, a ja czegos takiego wtedy potrzebowa-
tem. Wyobraz sobie, ze zostajesz poproszo-
ny o zwizualizowanie dowolnego zbiorni-
ka wodnego. I styszysz ,whatever you find
here, is yours to keep”...

Dlaczego to byl akurat ocean? Mogtes wy-
brac rzeke albo chocby sadzawke...

Bytem wtedy peten ciekawych doswiad-
czen. Doswiadczytem ojcostwa, ktore wia-
zato sie z odsunieciem komponowania na
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zona i corkg w tamtym czasie. Doswiadcze-
nie oceanu z bliska zmienito mnie i odblo-
kowato w szerszej perspektywie tworczo.
Podobnie tamtejsze swiatto. Ten projekt jest
zdecydowanie bardziej o Swietle niz o wod-
nej toni, z tym ze swiatto potrafi stracic¢
swaj czar, gdy sie je nazywa wprost.

Jaki rodzaj medytacji praktykujesz? W ja-
kich okolicznosciach zaczates?

dalszy plan, ale wniosto do mojego zycia

piekno nie z tego swiata. Jednoczesnie po-
trafitem przejrze¢ sie w lustrze i odnies¢
wrazenie, ze jako cztowiek (gatunkowo) je-
stem zdolny do okrucienstw, nasuwajacych
powazne pytania o istnienie zta osobowe-
go. Mysle, ze nie bez znaczenia jest tez wy-
jazd do Lizbony, ktéry odbylismy z moja

Zaczatem tak daleko wstecz, jak tylko sie-
ga moja Swiadomos¢. Jako dziecko mala-
rzy zawsze staratem sie miec otwarte oczy.
Mam na mysli pewnego rodzaju refleks
postrzegania, ktéry pozwala ci sie zatrzy-
mac na dtuzsza chwile tam, gdzie dostrze-
gasz jakas ,luke w powtoce” tego Swiata.
Gdy mam czas, praktykuje tez tucznictwo
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tradycyjne, korzystajac z naturalnych tu-
koéw, ktore sam tworze.

W1iaczasz medytacje do swojego procesu
tworczego? Wielkim propagatorem tej me-
tody byt David Lynch. Twierdzil, ze regu-
larna praktyka medytacji transcenden-
talnej prowadzi do klarownosci umystu,
przez co latwiej jest wylowic z niego ,wiel-
kie idee”.

Lynch byt tez wielkim propagatorem ka-
wy. [ potrafit dziatac¢ intuicyjnie, to szale-
nie cenna sztuka. Nie rozumiec, a by¢. Zo-
bacz, jesli proponujesz w swojej tworczosci
przekaz, ktéry moze nie by¢ zrozumia-
ny — albo nawet nie ma by¢ rozumiany! —
wymagasz od odbiorcow wejscia w stan
gtebokiej naiwnosci, ktora pozwoli im roz-
gosci¢ sie w twojej wizji, niekoniecznie ja
rozumiejac. To wymaga gigantycznej od-
wagi.

posiadam wszelkie narzedzia, by z kompo-
zycji, ktéra zabrzmiata dla mnie odrobine
egzotycznie, uczynic swoj nowy lad.

Podobno $nito ci sie, ze improwizujesz na
bazie tej kompozycji, ale spod palcow wy-
brzmiewaty cudze frazy. Czyje?

Mozdzera 1 Jarretta. Sumienie mocno
mnie ktuje, gdy zarejestruje, ze zabrzmia-
tem jak ktos inny. Ale wiesz, wielu z nas,
pianistow, brzmi naprawde podobnie. R6z-
nice sa czasem subtelne. Bywamy kame-
leonami, elastycznymi sidemenami, mu-
simy sobie radzi¢ w roznych kontekstach
1 sprawiac, zeby inni dzieki naszej grze za-
brzmieli jeszcze lepiej. Odnosimy sie do
roznych wspodlnych tradycji. Brzmimy po-
dobnie. Ale z drugiej strony tak bardzo
inaczej, potrafimy inaczej cieniowac, ro-
zumiec zaleznosci miedzy dZzwiekami, od-
dychac, ryzykowac, mylic sie. Czasem cena

Wymykajacy sie stowom jezyk dzwiekdw potrafi
zarezonowac z tym, co drzemie w nas najgtebigj

Trzymajac sie terminologii Lyncha — kom-
pozycja, ktéra stanowi centralny punkt
plyty, nie byla przypadkiem ideg, ktora na
wczesnym etapie prac cie nieco przerasta-
1a? Przyznatles sie, ze mocowates sie z nig
dtugo, trudno ci bylo nada¢é jej catkowicie
osobisty charakter.

No wtasnie! Mocowatem sie, zatem nic ni-
kogo nie przerosto. Gdybym zrezygno-
wat z tego utworu, to tak, bytoby tak, jak

mowisz. Tymczasem udowodnitem, ze

za poscig za wilasnym jezykiem jest chwi-
lowy zanik spojnosci tego jezyka. Spojrz
na historie Cecila Taylora. Mysle, ze to je-
den z najbardziej jaskrawych przyktadow
na to, jak pieknym moze sta¢ sie nasz je-
zyk na samym koncu drogi, jesli cate zycie
go pielegnowalismy:.

Zastanawiam sie, po co w takim ra-
zie tak otwarcie sygnalizujesz nawiaza-
nia do Keitha Jarretta, Jasona Morana czy
Pierre’a Bouleza.

artykut promocyjny



No wtasnie. Mowimy o autentycznosci je-
zyka, wiec dlaczego otwarcie mowie o mo-
ich inspiracjach? To dlatego, ze tu nie ma
niczego do ukrycia. To swojego rodzaju
credits. Z aktywnych koncertowo piani-
stow Jason jest obecnie chyba moim naj-
wiekszym guru. Korzysta ze zdobyczy ,wy-
rzutkow” pianistyki jazzowej, takich jak
Andrew Hill czy Jaki Byard i otwarcie sie
do tego przyznaje. Tez tak chce. W mojej
grze spotykaja sie drogi moich idoli, men-
torow i rywali. Rowniez tych z minionych
pokolen. Nie wyrzekne sie tego, natomiast
moim obowigzkiem jest wchodzi¢ w dia-
log z tym, z czym czuje najsilniejszy, na-
turalny rezonans, i szukac¢ w tym kierun-
ku dalej.

Kiedy i jak zaakceptowatles wreszcie osta-
teczny ksztalt Oceanu?

Pytasz o kompozycje czy o catg ptyte?
O obie.

Wykonatem kilka sesji nagraniowych i na
kazdej z nich Ocean brzmiat inaczej. Osta-
teczne nagrania pochodza z 22-30 ma-
ja 2025. Edycja i selekcja materiatu trwata
bardzo dtugo, ale spodziewatem sie tego. To
cena za nagrywanie na zasadzie strumie-
nia swiadomosci, z ktorego wytawiam poz-
niej najbardziej zogniskowane brzmienia.

Moéwiac o pracy nad ptyta, podkreslasz po-
ruszanie sie po obszarach nieSwiadomosci
i wewnetrznego mroku. Zdecydowates sie
ja nagra¢ w rodzinnym domu. Brzmi jak
gotowa opowies¢ o procesie terapeutycz-
nym. Myle sie?

|21

Dla nas, artystow, tworzenie i udostepnia-
nie swojej tworczosci jest na swoj sposob
terapeutyczne. Poniewaz nieustannie sie
przeksztatcamy, zarowno jako artysci, jak
1 ludzkie istnienia. Podzielenie sie wtas-
na tworczoscia pozwala nam docenic i po-
zegnac pewien etap, jednoczesnie otwiera-
jac nas na to, co dopiero czeka na odkrycie.
Ale jest jeszcze istotniejszy wymiar two-
rzenia. Nieuchwytny, wymykajacy sie sto-
wom jezyk dzwiekow potrafi zarezonowac
z tym, co drzemie w nas najgtebiej, niezna-
ne, nieoswojone i niedajace sie tatwo we-
pchnaé¢ w ramy ludzkiej mowy. Czy wiesz,
ze nieraz przed wykonaniem koncertu nie
jestem w stanie stuchac, jak ktos mowi? To
dlatego, ze ludzka mowa lubi nazywac, de-
finiowaé. Muzyka — przeciwnie. Muzyka ot-
wiera nas na to, co niezdefiniowane. Uwiel-
biam wolnos¢, jaka to niesie. Uwielbiam
dzieli¢ te wolnosc¢ ze stuchaczami i bardzo
doceniam, gdy oni podejmuja wysitek sieg-
niecia po ten konkretny wymiar wolnosci.

Na horyzoncie majaczy juz premiera two-
jej kolejnej ptyty Theos & Vincents. Czego
mozemy sie spodziewac?

Mozecie sie spodziewac trzech wyuzdanych
wyobrazni dzwiekowych, zderzonych w ja-
kims przedziwnym tarciu, ktore tak bardzo
mi sie podoba. Michat Aftyka, Stefan Racz-
kowski, Franciszek Raczkowski. To projekt
o relacji braterskiej, ale takze o relacji osoby
dzielgcej sie swoim obrazem swiata i osoby,
ktora decyduje sie obejrzec ten swiat ocza-
mi dzielacej sie osoby. Troche jak u Van
Goghow. Koncert przedpremierowy w Kra-
kowie pod koniec kwietnia, wiecej dziatan
jesieniag. Nie moge sie doczekac! O
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Tomasz Chyta Quintet - It’s Not a Fake,
It’s a Replica

Nowy album kwintetu Tomasza Chyty powstat
Z potrzeby wyjscia poza ramy jezyka, ktory ,prze-
stat wystarczac”. Zespot postanowit wiec zrezyg-
nowac z oswojonej formuty jazzowej i skierowac
sie ku rockowi - muzyce gestszej, ciezszej i bar-
dziej bezposredniej. Podstawowa jednostka nar-
racji i tworzywem formy jest tu riff, a wokdt niego
rozgrywa sie improwizacja.

Rock nie petni jednak funkcji stylizacji ani cy-
tatu. Przedtuza tozsamos$¢ zespotu i odpowia-
da na potrzebe intensywnosci. Kompozycje
rozwijaja sie warstwowo: od hipnotycznych,
transowych struktur po gwattowne peknie-
cia i zatamania formy. Improwizacja pozostaje
istotnym elementem, ale nie dominuje. Nato-
miast tytut albumu puszcza oko w strone ironii
Franka Zappy i przewrotnie komentuje poréw-
nania zespotu z legendami rocka progresywne-
go, w tym z King Crimson, a takze krytycznie
odpowiada na obsesje oryginalnosci. ,Replika”
nie oznacza kopii, lecz odtworzenie idei odwagi,
ryzyka i zespotowej energii, bez nostalgii i bez
muzealnego dystansu. O

FRANCISZEK POSPIESZALSKI

WARSAW BAND

Franciszek Pospieszalski Warsaw Band

sInspiracja do stworzenia naszego albumu byta
chec¢ przedstawienia gitary basowej w innym uje-
Ciu, niz zwykto sie ja stysze¢. W tym projekcie jest
przestrojona do stroju miedzy gitara a basem.
Odgrywa role melodyczna i harmoniczna, czesto
oddajac nizsze rejestry fortepianowi” - zdradza
Franciszek Pospieszalski w zapowiedzi nowego
albumu.

Bas lidera korzysta z brzmien gitary, a cato$¢ bu-
dzi skojarzenia z nurtem jazz rocka. Za sprawa
perkusisty, ktéry gra ostrzejszymi uderzeniami
i uzywa raczej niespotykanego w jazzie zesta-
wu perkusyjnego marki Rogers, szala jeszcze
mocniej przechyla sie w kierunku energii rocka.
,Fortepian w miksie réwniez zostat zanurzony
W przestrzeniach brzmieniowych, ktdre dla kla-
SyCznego jazzu nie sg oczywiste. Czesto materiat
dzwigkowy naszego albumu korzysta z jezyka
mainstreamowego jazzu, ale brzmienie szuka
czego$ w kierunku rocka czy ambientu” - ttuma-
czy Pospieszalski.

Liderowi w Warsaw Band towarzysza trebacz Ig-
nacy Wendt, pianista Piotr Andrzejewski i perku-
sista Patryk Dobosz. O
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Helicopets - Helicopeter

Helicopets to kwartet grajacy eksperymental-
ny jazz. Czerpie z klasyki jazzowej awangardy,
trip-hopu oraz ambientu. Na jego debiutanckim
albumie Helicopeter przestrzenne ballady sa ze-
stawione z noise’owymi i elektronicznymi impro-
wizacjami, poruszajacymi sie pomiedzy struktura
a kontrolowanym chaosem.

Liderem zespotu jest gitarzysta Adam Baran. Na
ptycie graja rowniez klarnecistka basowa Mag-
dalena Sowul oraz norweska sekcja rytmiczna:
perkusista Sigurd Steinkopf i basista Jone Ku-
ven. Wielki wptyw na efekt finalny ma tez pro-
ducent muzyki elektronicznej Pawet Rychert.
W 2024 roku zespdt zadebiutowat w nieco in-
nym sktadzie na festiwalu Jazz Juniors w Kra-
kowie, zdobywajac pie¢ nagréd specjalnych od
europejskich partneréw festiwalu, co zaowo-
cowato europejska trasa koncertowa w 2025
roku. Zespot trafit miedzy innymi na scene ka-
towickiego NOSPR-u, na Jazz Fest Brno, Opus
Jazz Club w Budapeszcie, festiwalu Jazz in the
Vineyard w Chorwacji oraz odbyt rezydencje
artystyczna w Aalborg, w ramach nagrody od
Jazz Danmark. O

Ola Btachno - Warschauer Strasse

Dwa miasta, ludzie, podréze i wolnos¢. Tak
w skrécie mozna opisac ostatnia ptyte Oli Btach-
no Warschauer Strasse. Rzeczonymi miastami
sa bliskie sercu artystki Warszawa i Berlin, a sy-
nonimami wolnosci - stacje kolejowe i przystan-
ki metra, podrdznicze napiecie oraz oczywiscie
jazz.

Ta muzyka to uniwersalna historia o cztowieku,
dla ktérego podrdz jest pretekstem do prze-
mys$len, wspomnien, a nade wszystko zajrzenia
w gtab siebie. Kazda z kompozycji ma swoja mysl|
przewodnig potaczona luzno z tematyka wol-
nosci, wolna od polityki, uprzedzen i ideologii.
Utwory nosza nazwy wybranych stacji warszaw-
skiego i berlinskiego pociagu lub metra: Alexan-
derplatz, Nowy Swiat-Uniwersytet, Praga, Wars-
chauer Strasse, Warszawa Centralna.

Projekt taczy w sobie elementy muzyki klasycz-
nej, jazzowej i elektronicznej. Zostat rozpisany
na oktet i kwartet smyczkowy. Obok Btachno
trzon zespotu stanowia Arseny Rykov (forte-
pian), Johannes Metzger (perkusja) i Michat Af-
tyka (bas), a w sesji goscinnie wziat udziat An-
drzej Jagodzinski. ©
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Szymon Zawodny Quintet -
Defragmentation of Mind

Po debiutanckim albumie Szymon Zawodny
Quintet Zero Waste, nagrodzonym Fryderykiem
2025 w kategorii Fonograficzny Debiut Roku -
Jazz, nadszedt czas na przedstawienie nowego
materiatu zespotu - Defragmentation of Mind.
Tytut ptyty to metaforyczny przekaz inspirowany
komputerowym pojeciem defragmentacji dysku,
czyli operacja taczenia rozproszonych fragmen-
téw plikdw w logiczny ciag w celu ich lepszego
pogrupowania i scalenia. W przypadku umystu
defragmentacja odnosi sie do nieustannego i nie-
kiedy podswiadomego procesu porzadkowania
wiasnych mysli oraz wydobywania najwazniej-
szych wspomnien, inspiracji i doSwiadczen, kté-
re codziennie ksztattuja kazdego z nas. Na pty-
te trafito 11 kompozycji, ktérych tytuty bazuja
na abstrakcyjnych skojarzeniach, réznorodnych
wspomnieniach, inspiracjach i doswiadczeniach,
czy wreszcie na bardziej bezposrednich odnie-
sieniach do nomenklatury $wiata komputeréw
i anatomii cztowieka.

Koncert premierowy odbedzie sie 28 marca pod-
czas Festiwalu Jazz Jantar w gdanskim Zaku. ©

Kwartet Ewy Srodon -
Koloryzowane

W tytule debiutanckiej ptyty Kwartetu Ewy Sro-
don Koloryzowane zawiera sie pewien paradoks.
Zespot nie zdecydowat sie bowiem na produkcyj-
ne szlify mocno ingerujace w naturalne brzmie-
nie materiatu. Muzycy twierdza: ,zalezato nam na
brzmieniu, ktére oddycha, i na wokalu jako row-
norzednym instrumencie opowiesci”.
Koloryzowane to siedem autorskich kompozy-
Cji z pogranicza jazzu wokalnego i piosenki au-
torskiej z subtelnymi wptywami folku. Utwory
zagrane sa akustycznie, z naciskiem na swo-
bodne zespotowe interakcje, w ktérych jazzowa
estetyka miesza sie z poetycka wrazliwoscia. To
dialog gtosu (Ewa Srodon-Prokulewicz), forte-
pianu (Jasiek Kusek), kontrabasu (Marcin Cha-
tys) i perkusji (Piotr Przewozniak), ktéry tworzy
przestrzen petna oddechu, subtelnych napiec
i emocjonalnej gtebi. Goscinny udziat Radostawa
Mosurka (trabka i flugelhorn) wnosi do brzmie-
nia dodatkowy kolor, delikatny komentarz i li-
ryczna intensywnosc.

Sceniczna premiera ptyty odbedzie sie 24 marca
w krakowskiej Piwnicy pod Baranami. O
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PEYRPRTI BUUALS

Instant Classic, 2026

Raphael Roginski & Iztok Koren -
Nocturnal Consolations

Co do tego, ze Raphael Roginski robi ostatnio rzeczy wielkie, zgod-
ni sg zarowno bezpardonowi koniunkturalisci, jak i najbardziej
zajadli ludzie podziemia. Znaczy to chyba, ze zjednoczeniowe
przestanie gitarzysty nie trafia w pustke. Méwiac nietadnie (bo
nieludzka nomenklatura rynkowa), polska scena (jakkolwiek sze-
roko ja definiowac) chyba po raz pierwszy wtasciwie rozpozna-
ta potencjat swojego towaru eksportowego. Brawo! Fale sukcesow,
rowniez tych zagranicznych, wzniecita u Roginskiego ptyta Talan
z 2023 roku, a ukazujaca sie wtasnie Nocturnal Consolations, nagra-
na w duecie ze Stowencem Iztokiem Korenem, zdaje sie jej doktad-
nie logicznym rozwinieciem.




Materiat z tego albumu miatem
okazje ustysze¢ po raz pierwszy
podczas ubiegtorocznej edycji zna-
komitego lubelskiego festiwalu
Inne Brzmienia. Uwaznie dzierga-
ne dzwieki duetu rozptywaty sie
jednak w gwarze namiotu ze sce-
na, przez ktory przetaczali sie kul-
turalni (naprawde!) konsumenci
jasnego pszenicznego, rozkojarzeni
kolejnym dniem bezlitosnego upa-
tu. Intymna muzyka Roginskie-
go 1 Korena, cho¢ czerpigca wie-
le z goracych klimatéw Wschodu
1 Potudnia, ostatecznie nie zda-
ta egzaminu w plenerze. Obaj mu-
zycy sa bowiem jak najdalsi od ta-
niej, chwytajacej ttumy za gardto
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Mateusz Sroczynski

egzaltacji, typowej dla smutnych biatych chtopa-
kow z gitarami, ktorych Lech Janerka obsmiewat
niesmiertelnymi stowy: ,Bol targa mym trzewiem
1 nic dalej nie wiem”. Duet gra w rejestrach gtebo-
ko introspekcyjnych, to jasne, lecz jego koncentra-
cja na detalu, czute brzmienia oraz nieufnos¢ wo-
bec wirtuozerii i energetycznych skrajnosci maja
szanse zadziata¢ odpowiednio wytacznie w kame-
ralnych warunkach.

Wypracowany przez lata idiom Roginskiego to juz
niepodrabialna klasyka. Muzyka drogi w najczyst-
szej postaci — spod palcow wybrzmiewa mu do-
Swiadczenie niejednej barwnej tutaczki Kawat
Swiata mozna ustysze¢ na tej ptycie. To witasciwie
polifoniczny, polirytmiczny blues dla wspodtczes-
nych kosmopolitow, wrazliwych nomaddw rozrzu-
conych po rozmaitych zakatkach globu. Koren, gra-
jacy na co dzien w stanowczo niedocenionej nad
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Wista etno-transowej grupie Si-
rom, doskonale odczytuje te intui-
cje. Siegajac po niskie tony gimb-
ri, osadza teskne frazy gitary
w hipnotycznym rytmie (The Spi-
rit is Becoming a Desert), a traktu-
jac banjo smyczkiem, chrzesci ta-
godnie niczym piach pod stopami
wedrowcow (Island in the Midst of
a Dried Up Sea). Swietliste rezulta-
ty preparacii, jakich obaj dokonu-
ja na mikrotonalnych strojeniach,
wprowadzaja tu wrecz urokliwg
nute magii niesionej jakby wprost
z nieznanych swiatow. Zwtasz-
cza gdy Roginski osmiela sie — co
w jego przypadku wyjatkowe — na
eksperymenty z efektami. Wow-
czas namalowane dzwiekami

przestrzenne Kkrajobrazy stepow

zaczynaja nawiedzac tajemne po-
dmuchy eteru (zimnofalowy cho-
rus uzyty w miniaturce Labyrinth
of the Sea — Sunken Sun naprawde
pobudza wyobraznie).

Ostatecznie Nocturnal Consola-
tions nie zaskakuje o tyle, ze moz-
na byto spodziewac sie tej witasnie
jakosci — erudycyjnej, czutej i z lek-
ka ezoterycznej. Po prostu nikt tak
nie gra. A wyostrzony zmyst narra-
cyjny Roginskiego i Korena podpo-
wiada mina koniec jedno zyczenie:
oby jakis inteligentny rezyser od-
kryt ich kiedys dla swiata, tak jak
zastuzony Jim Jarmusch uczynit to
przed laty z Mulatu Astatke. Czeka-
my. Gdy to sie stanie, bedziemy mo-
gli powiedzie¢, ze styszelismy ich
pierwsi. ©
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Tomasz Stanko —
Polish Radio Sessions
1970-1991

Agencja Muzyczna Polskiego Radia,

2025

Ten szescioptytowy boks
z nagraniami Tomasza Stan-
ki zatytutowany Polish Radio
Sessions 1970-91 natychmiast
zrobit furore wsrod polskich
jazzfanéw. Dla wielu stat
sie jednym z najwiekszych
wydarzen fonograficznych
roku (zob. pozycja w ran-
kingu JazzPRESSu za minio-
ny rok). Odnotujmy wiec, co
w tym poteznym zestawie
sie znalazto.

Ptyta numer jeden zawie-
ra nagrania poczete w la-
tach 1970 1 1971 przez naj-
wybitniejszy zespot Stanki
z Muniakiem, Seifertem,
Stefanskim i Suchankiem.
Kwintet — ten sam, ktory
stworzyt Music for K - za-
brat sie nie tylko za autorski
materiat, ale tez za kompo-
zycje Komedy. Nie ma zad-
nych watpliwosci, ze jest to

absolutna czotéwka — nigdy
wczesniej ani podzniej nie
mielismy zespotu na swia-
towym poziomie, ktéry by
przy tym byt tak prekur-
sorski. Europejski free jazz,
ktory Stanko szturmem
wprowadzit na salony — ow-
szem, inspirowany muzyka
Ornette’a Colemana i Dona
Cherry'ego - prezentowat
wtasny jezyk muzyczny bli-
ski zarowno biatej europe;j-
skiej awangardzie symfo-
nicznej, jak 1 nowatorskim
ruchom free improv.

Melodyka komedowska to-
warzyszy wszystkim nume-
rom: otwierajaca Kattorna
polskiego pianisty wybrzmie-
wa z historyczna mocg, Pusz-
cza wrzeszczy 1 wraz ze Stres-
sem uruchamiajg z jednej
strony klaksonowa kakofo-
nie, a z drugiej zatobne me-
lodie — idiosynkrazje naszych
,krzykaczy” lat 70, czyli ow-
czesnych Stanki, Muniaka
1 Seiferta, to temat na oddziel-
ny tekst. Dostajemy tez spora
dawke okcydentalnej harmo-
niki, ktora tak znakomicie
wybrzmiata na Music for K
Zwrécmy na to uwage pod-
czas odstuchu stynnej Koty-
sanki Komedy zagranej tu-
taj, zanim zostata przeorana
przez regresywny mainstre-
am i zamieniona w standard
do kotleta. Piekno i groza
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w amalgamacie free. Uwaga
— na drugiej czesci ptyty Sei-
fert chwyta za skrzypce, kto-
re staty sie jego znakiem roz-
poznawczym. Od czasu tych
nagran zaden Polak nie grat
juz chyba na tym instrumen-
cie az tak wyzywajacej, a przy
tym kunsztownej muzyki.

Krazek drugi posuwa nas
o kilka lat do przodu. Stan-
ko w triu z Adamem Mako-
wiczem na Rhodesie i Cze-
stawem Bartkowskim na
perkusji  sprawdzili = sie
w aranzacji klasycznych nu-
merow minionej epoki na
nowoczesne fusion. Chro-
powaty ton trabki swietnie
miesza sie w tych impro-
wizacjach z futurystycznie
brzmiacym fortepianem
elektrycznym  Makowicza.
Materiat klasyczny, ale 1 wy-
magajacy: sa tu standardy;,
ale tez tamigtdéwki Trane'a —
trio porywa sie na Giant
Steps 1 Countdown — oba faj-
nie znivuansowane, moze na-
wet na site odciete od orygi-
natéw; ale to na plus: lepiej
ze zespot trzyma sie swoje-
go stylu, chociaz znak towa-
rowy Makowicza, czyli jego
tatumowskie fortepianowe
przebiegi, nie moga nie wy-
pas¢ przy brudnym” Stance
nad wyraz wirtuozersko.

Numer trzy zestawu to juz
band z Szukalskim, jednak
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nie jest on pochodng TWET
ani Balladyny (cho¢ echa
obu moga zabrzmiec). Ten
projekt jest troche piaskow-
nica Szukalskiego do zaba-
wy z roznymi deciakami:
tenor, sopran, klarnet baso-
wy — w dodatku z overdub-
bingiem, co zdominowato
brzmienie albumu. Utwory
te rozwijaja sie dtugo, aran-
zacje zostaty zaplanowane.
Podoba mi sie, ze ten suple-
ment do wspotpracy Stan-
ki z Szukalskim zawiera
tak duzy nacisk na brzmie-
nie i pomysty tego drugie-
go. I cho¢ ow Zamek Mgiet
(tak zatytutowana jest trze-
cia ptyta) uzupeinia jedy-
nie perkusja Bartkowskiego,
to dzieki technicznym no-
winkom styszymy tutaj roz-
mach siegajacy nawet kwin-
tetu. Wptyw europejskiego
jazzu, typu John Surman,
najpewniej skierowat Stan-
ke w ramiona Manfreda Ei-
chera — Balladyna powsta-
wata w tym samym okresie.
Tutaj jednak tytutowa quasi-
suita jest jedynie pretekstem
dla zarliwego free, a studyj-
ne naktadki potraktowane
sa racze] jako materiat do
rozwalenia niz ambitna
pompa dla pseudofilharmo-
nijnej konwenciji. Jakze silna
byta pocztéwka freejazzowa
z Polski AD 1975!

Przenoszac sie do plyty

czwartej, zmieniamy cate
dzwiekowe  imaginarium
trebacza. Zaiste, byta to ko-
lejna mocna dekada w jego
karierze. Elektroniczne bzy-
czenia syntezatorow (spod
palcow Tadeusza Sudni-
ka oraz Janusza Skowrona)
1 precyzyjne nowofalowe rif-
fy basu Witolda Szczurka sa
krajobrazem dla unowoczes-
nionej gry Stanki. Rozchet-
stane pogtosami, petniejsze
brzmienie jego trabki, kto-
re wypracowat w latach 8o,
to takze efekt jego ekspe-
rymentow z nowymi prze-
strzeniami (Taj Mahal) 1 pro-
dukcyjnymi mozliwosciami.
Pozegnanie z Marig, tutaj
jako Almost Gama, to z jed-
nej strony sukces kompozy-
torski, a z drugiej przyktad
umiejetnego inkorporowa-
nia nowoczesnych technik
1 wyczucia zeitgeistu. Stan-
ko unikat kiczu i tandety —
dziewie¢  elektronicznych
numerdow z tej ptyty udo-
wadnia, ze dla niego istot-
ne byty poszukiwania ar-
tystyczne, a mnie jedynie
podazanie za trendami.

Rue De La Tour, czyli dysk
piaty,
prowizacje Stanki w due-

to kameralne im-
cie z kontrabasista Witol-
dem Szczurkiem, z ktorym
wspotpracowal spora czesc¢

lat 8o. Jest to tez najnow-
sza muzyka w boksie, zare-
jestrowana w roku 1991, nie-
dtugo przed jego powrotem
do ECM, co stanowito ostat-
ni etap twodrczosci artysty.
Szes¢ znakomitych impro-
wizacji, nieraz z naprawde
pomystowymi  aranzacja-
mi ad hoc. Porywczo pulsu-
jace The Two First, the Third
and A Few Others prezentu-
je szalony dialog szarpane-
go kontrabasu z trabka ni-
czym Duke na Money Jungle
goniacy za wkurzonym Min-
gusem; albo Almost Black,
znany m.in. z Taj Mahal - tu-
taj kontrapunktowe free im-
prov, niepozbawiony jednak
melodyjnosci, wyrastajace]
na ekspresji Stanki i niezwy-
ktym liryzmie Szczurka.

Na koniec dostajemy probke
nowofalowego rocka. Wy-
daje sie, ze troche od czapy,
jednak i ta strona dziatalno-
Sci Tomasza Stanki jest tutaj
zawarta. Swoj jazz ubogacat
on przeciez o elementy elek-
troniki czy muzyki swiata,
a swoim graniem wspierat
takze nagrania gwiazd popu
irocka—-nagrywatz Maana-
mem, a nawet tworzy? tele-
wizyjne dzingle. Jazz Rock
Company: Live at Aquarium
to zarejestrowany przed ra-
diowg Czworke wystep ro-
ckowego bandu z gitarzysta



Apostolisem Anthimosem.
Dwa basy (Szczurek — kon-
trabas i Jerzy Kawalec — bas
elektryczny) oraz dwaoch
perkusistow (Andrzej Rysz-
ka — perkusja i José Torres
— kongi) wspieraja rytmicz-
nie jazzrockowy jam, ktore-
go tres¢ opiera sie w duzej
mierze na ejtisowych rif-
fach i arpeggiach Anthimo-
sa. Latynoskie naleciatosci
od Torresa potaczone z prze-
sterowanymi gitarami byty
pewna nowoscia u Stan-
ki — oto poczatki supergru-
py COCX, ktéra wystepo-
wata gtéwnie w kwartecie
(bez Kawalca i1 Ryszki). Sita
rzeczy jest to mnajluzniej-
szy punkt catego boksu, ale
to nadal muzyka ekspery-
mentalna - potudniowo-
amerykanski groove i fun-
kowy bas rozgrzat niejedna
sale koncertowa zakurzo-
na przez moratorium stanu
wojennego.

Szes¢ roznych ptyt i szes¢
sktada
sie na mata dyskografie al-

roznych zespotow
ternatywna naszego naj-
stynniejszego trebacza. Oto
znakomity przyktad, jak po-
winno sie robi¢ posmiertne
wydawnictwa uznanych ar-
tystow. Bierzcie i stuchajcie
Z tego wszyscy. O

Piotr Zdunek
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Anna Gadt, Warsaw
Cello Quartet, Milan
Rabij - Coincidentia

oppositorum
FSRecords, 2025

Poszukiwanie nowych form
komunikacji byto zawsze
kluczowym elementem
w tworczosci Anny Gadt.
Siegajac po repertuar roz-
ciggniety od renesansowych
kompozytorow przez mie-
dzywojennych poetow az po
Gombrowiczowskie dzien-
niki, wokalistka kreowata
jezyk wyrazajacy jej postrze-
ganie ducha obranej estety-
ki. Nie inaczej dzieje sie na
jej najnowszej ptycie.

Pomimo imponujacej erudy-
Cji towarzyszacej inspiracjom
w  kolejnych produkcjach
Gadt konsekwentnie opiera
ich rozwdj na czystej impro-
wizacji. Pomagali jej w tym
znakomici  instrumentali-
Sci (m.in. czilonkowie tria
RGG, Marcin Olak czy Zbi-
gniew Chojnacki), ktorzy na
polu swobodnej gry, tak jak
ona, osiggneli mistrzostwo.
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Tym ciekawsza wydaje sie
obecnos¢ na Coincidentia op-
positorum  wiolonczelowego
Warsaw Cello Quartet (Jakub
Pozyczka, Dominik Frankie-
wicz, Filip Sporniak, Wojciech
Bafeltowski), zespotu scisle
osadzonego w Swiecie muzy-
ki klasycznej. Wtasnie na tym
dysonansie zasadza sie idea
opisywanej ptyty, ktorej ty-
tut oznacza ,zbieznos¢ przeci-
wienstw”.

W  obecnosci pouktadane;
kompozycyjnie gry kame-
ralistykow artystka prezen-
tuje pelny wachlarz wokal-
nych mozliwosci — kieruje
konkretne stowa, abstrakcyj-
ne wokalizy, jazzowy scat
oraz autorskie techniki im-
prowizacyjne. Muzyka na al-
bumie porusza sie swobod-
nie pomiedzy gatunkami,
W poszczegdlnych fragmen-
tach taczac jazz z radykalna
improwizacja 1 elementami
klasyki, zarowno w jej histo-
rycznej, jak i wspotczesnej od-
stonie. Gadt nie mogta tym
razem poddac sie wytgcznie
spontanicznemu  przebiego-
wi kreowanych fraz, ale mu-
siata tez uwzglednic specyfi-
ke warsztatu zaproszonych
gosci. Przygotowane przez nia
oraz kompozytora Milana Ra-
bija utwory musiaty wiec za-
pewni¢ wiasciwa przestrzen
zarowno instrumentalistom,
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jak 1 jej improwizujacemu
glosowi. Fascynujace, ze efekt
tej pracy nie zaburzyt cha-
rakteru gry muzykow. Sty-
szymy zarowno Gadt bez-
kompromisowo prowadzaca
swoje poszukiwania wokal-
ne, jak 1 wiolonczelistow kon-
sekwentnie podazajacych za
pryncypiami swojej estetyki.
Nie jest tez tak, ze oba te Swia-
ty ze soba konkurujg, wrecz
przeciwnie, brzmia harmo-
nijnie, stwarzajac przestrzen
do tworczej wspotpracy.

Badanie mozliwosci wspot-
istnienia  przeciwstawnych
brzmien nie jest jedynym
aspektem tej produkciji. Tak
jak wspomniatem, wokalist-
ka daje rowniez popis niezwy-
ktej erudycji. Wraca do spraw-
dzonej na ptycie Gombrowicz
zasady swobodnego dobo-
ru fragmentéw spiewanych
tekstow, te jednak nie pocho-
dza, jak wowczas, z tylko jed-
nego zrodta. Juz otwierajacy
album utwor Collapse #1 jest
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zlepkiem cytatow z tekstow
Jaume Cabré, Bolestawa Le-
Smiana, Mirona Biatoszew-
skiego 1 Emily Dickinson. Po-
dobnie czyni pozniej artystka
z poematem Open Road Wal-
ta Whitmana, ktérego poje-
dyncze wersy sktada we wias-
na wypowiedz Jak przystato
na niestrudzong improwiza-
torke nie ma przy tym dla niej
zadnych ograniczen, nawet
jezyk z polskiego potrafi ptyn-
nie przejs¢ w angielski albo
w abstrakcyjng wokalize.
Obcowanie z tworczoscia
Anny Gadt jest wyjatkowym
doswiadczeniem. Kazda jej
produkcja wydaje sie wzno-
si¢ na wyzyny pomystowo-
$ci i warsztatowego kunsztu,
ale jak sie okazuje, jest tyl-
ko przystankiem na drodze
do dalszych poszukiwan. Je-
stem nieustannie peten po-
dziwu, ze ten proces zdaje sie
nie mie¢ dla niej konica. ©

Jakub Krukowski

Andrzej Dabrowski /
Darek Oleszkiewicz /
Bogustaw Kaczmar /
Piotr Baron -
Karolak Songbook

Dux & V Records, 2025

Wojciech Karolak swoim
odejsciem  osierocil” nie
tylko kolegdw, z ktorymi
umowit sie na sesje nagra-
niowa, ale i cate rzesze stu-
chaczy. Karolak Songbook
to konsolacja zaréwno dla
wspomnianych partnerow
-jazzmanow, jak 1 wszyst-
kich pozostatych admirato-
row tworczosci organisty
1 pianisty. Panowie Ba-
ron (saksofon), Dabrow-
ski (perkusja) i Oleszkie-
wicz (kontrabas) w obliczu
$Smierci nieodzatowanego
Karolaka szczesliwie po-
stanowili nie sktadac bro-
ni i dokonczy¢ projekt.
Szczegolne w tym kon-
tekscie miejsce za klawia-
turag fortepianu zajat Bo-
gustaw Kaczmar, ktorego

gra zostata oceniona przez



ansambl jako najbardziej
zblizona do stylu Wojcie-
cha Karolaka.

Przyznac¢ nalezy, ze oma-
wiany tu krazek godnie
upamietnia tytutowego
bohatera. To petnokrwisty
jazzowy mainstream, bez
kokieterii i taniej nostal-
gii. Zamiast gatunkowych
standardow (jak planowali
pierwotnie muzycy) otrzy-
mujemy tu (zgodnie z na-
zwa wydawnictwa) utwory,
ktore wyszty spod palcow
Karolaka. Ptyta z sukcesem
zwraca uwage na Karola-
ka rowniez jako zdolnego
kompozytora. Utwor Byle
jak moze mie¢ w tym kon-
tekscie szczegdlne znacze-
nie, gdyz byta to pierwsza
piosenka, ktéra Wojciech
Karolak mnapisat ze swo-
ja zong Marig Czubaszek
dla..
skiego. Tym razem jednak

Andrzeja Dabrow-
nie uswiadczymy wokal-
nych wystepow obdaro-
wanego, ktory na omawia-
nym tu krazku peini
wytacznie role bebniarza
(i robi to z typowa dla sie-
bie klasa!).

Czytatem gdzies, ze po raz
ostatni wystepuje tu na fo-
telu perkusisty. W tym sa-
mym tekscie spotkatem sie
tez z okresleniem, ze Ka-
rolak Songbook to ostatni

hotd przyjaciot dla Karola-
ka. Mam nadzieje (w imie-
niu jazzfanow), ze obie za-
powiedzi sie nie sprawdzga.
Chcemy wiecej! ©

Wojciech Sobczak
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Omasta - Jazz Report
from the Hood

Astigmatic Records, 2025

W 2025 roku troche zwol-

nitam tempo  przestu-
chan nowych ptyt, dlate-
go wpaditam w poptoch,
kiedy trzeba byto wyto-
ni¢ najlepsze ptyty roku.
Czekato mnie nadrobie-
nie zalegtosci w trybie eks-
presowym. Wsrod moich
faworytow mogli sie zna-
lez¢ tylko ci, ktorzy na-
prawde sie wyrozniali
w nattoku stuchanej mu-
zyki 1 musieli to zrobic¢ juz
od pierwszych taktow. By-
tam pod tym wzgledem ok-
rutna i nie dawatam dru-

giej szansy tym, ktérym
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nie udato sie przykuc mojej
uwagl za pierwszym prze-
stuchaniem. Oczywiscie
nie swiadczy to o tym, ze
reszta byta staba czy nud-
na i ze do niej nie wroce.
Wiekszos¢ tego, czego stu-
cham, byta tez obiektywnie
mowigc dobra.

Caty ten jazz nabiera dla
mnie czesto kolorow, kie-
dy jest z domieszka innych
gatunkow, ktore lubie, czy-
li na przyktad hip-hopu
i funku. Kiedy odpalitam
Jazz Report from the Hood
Omasty, juz od Cornersto-
ne, czyli pierwszego utwo-
ru, wiedziatam, ze to bedzie
cos. Pomyslatam wtedy, ze
od razu stysze moj ulubio-
ny kawatek z ptyty, ale przy
stuchaniu kolejnych utwo-
row juz nie bytam tego taka
pewna, bo kazdy nastepny
byt rownie mocny.
Wszystkie maja to do siebie,
ze sa niezwykle kotyszace,
ale kazdy na inny sposob.
Burner na poczatku buja
wolniej i1 bardziej hipno-
tycznie, Mandem - funko-
wo, Who They Was i Dead
End - hiphopowo, We Gon-
na Make It — soulowo.
Innym punktem wspolnym
jest to, ze wszystko brzmi
niezwykle ciepto. Trabka
Pawta Kowalika ma swo-
je momenty cool i hard,
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ale generalnie jest miekka,
plynna i intymna. Niecze-
sto wolne utwory sg moimi
faworytami, ale Falsehood
mnie zaczarowal. Podob-
nie jak ballada What’s The
Point az sie prosi o wokal
Erykah Badu czy D’Angelo.
Skojarzenie z tymi artysta-
mi okazato sie trafione, bo
jak pdZniej przeczytatam,
grupa Omasta grata kon-
certy w hotdzie ] Dilli (J Dil-
la byt czescia Soulquarians,
pracujac miedzy innymi
z Badu, D'’Angelo i The Ro-
ots). Na Falsehood ostatecz-
nie melodig zajat sie sakso-
fon Antoniego Blumhoffa,
ktory godnie zastapit glos
ktoregos z Soulquarianow.
Antoni Blumhoff gra row-
niez na flecie, ktérego mo-
zemy postucha¢ w utwo-
rach Mandem, Burner czy
Kazimierz.

W Mandem znowu stychacd
wptyw | Dilli za sprawg li-
nii basu, elastycznego i roz-
leniwionego az do granic
utrzymania rytmu. Swiet-
ny duet tworzy bas z per-
kusja w utworze Dead End,
pokazujac, ze do tworzenia
bujajacych  hiphopowych
groovow i tanecznego pulsu
nie trzeba maszyn perku-
syjnych czy syntezatorow
basowych.  Klawiszowiec
Bruno Sikorski prezentuje

swoj warsztat w trzech od-
stonach - na fortepianie,
fortepianie Rhodesa i syn-
W ktorej
najlepszy? Trudno powie-

tezatorze. jest
dzie¢. Podoba mi sie we
wszystkich. W Burner mo-
zemy postuchac i fortepia-
nu, i Rhodesa. Swoja droga
jest to naprawde Swietny
kawatek w trzech 1dz-
nych klimatach, co sktania
mnie do refleksji, ze moze
akurat ten jest najlepszy na
ptycie, ale zastrzegam so-
bie prawo ponownej zmia-
ny zdania, bo na tym al-
bumie nie ma ani jednej
stabej kompozyciji.

Gdyby ktos stuchat tej mu-
zyki, nie wiedzac, skad po-
chodza chtopaki, modg-
tby pomyslec, ze dzielnica,
o ktorej wspomina tytut al-
bumu, to Harlem czy Gre-
enwich Village, bo sko-
jarzenia z nowojorskimi
nurtami jazzu 1 artystami,
ktorzy tam tworzyli, takimi
jak Freddie Hubbard, Do-
nald Byrd, Yusef Lateef, Roy
Ayers, Soulquarians czy
Roy Hargrove, sa bardzie]
niz oczywiste. To cudow-
nie, ze nie musimy wyjez-
dzac¢ za ocean, zeby postu-
chac¢ na zywo tego rodzaju

muzyki. O

Linda Jakubowska

- J n

RN
Late Night Poems -
Rise & Bloom

U Jazz Me, 2025

Moja druga
ptyty roku rdowniez nie

nominacja

byta niespodzianka dla
tych, ktorzy znaja moj
gust. Album ma wszyst-
ko, co lubie najbardziej —
akustyczne instrumenty,
prosty sktad, potaczenie
tradycji z nowoczesnoscig
(z lekka przewagay trady-
cji), wyrazisty rytm 1 cie-
kawe teksty. Rise & Bloom
grupy Late Night Poems
nie pokazuje czegos to-
talnie nowego, bo w ta-
kiej samej formule byt ich
pierwszy album Ostatni
dzien lata. Ale prosze nie
zrozumie¢ mnie Zle — nie
zarzucam tu nikomu bra-
ku oryginalnosci. Z tego,
co sie orientuje, na pol-
skiej scenie muzycznej
nie ma drugiego zespo-
tu, ktory by taczyt spoken
word z jazzem, wiec w na-
szych realiach pomyst jest



jak najbardziej oryginalny
1 nietypowy.

Barttomiej Skubisz (Eskau-
bei) jest znany jako raper,
ale akurat tu rapu mamy
mato, stuchamy za to duzo
recytacji. To nie jest muzy-
ka w stylu Jazzmatazz, ale
raczej The Last Poets. Naj-
bardziej hiphopowo jest
w otwierajagcym Poemacie
o hotelach 1 zamykajgcym
Dziekuje. Reszta to czysta
poezja. I to jaka! Petna emo-
Cji, szczera do bolu, czasem
mroczna, czasem melan-
cholijna, znajdzie sie tez tro-
che swiatta.

Utwor W Listopadzie jest
posepny jak noc listopado-
wa (,czuje sie kubtem na
Smieci’, ,tesknie za tymi,
ktorzy nie spytaja nawet
jak sie czuje”). Nostalgicz-
ny jest Poemat o hotelach
(,wszedzie tam zostawiam
czastke siebie”), natomiast
Dziekuje to wspomnia-
ne Swiatto — wiersz o na-
dziei i przyjazni (,dziekuje
za kazdy zakret, kiedy by-
liscie mi drogowskazem”).
Przewijajacym sie moty-
wem jest zacheta do po-
zostania wiernym swoim
ideatom, wyrazania siebie
W sposoOb autentyczny i cie-
szenia sie z prostych rzeczy
(,obudz w sobie dziecko, je-

sli kiedys usnie”).

Kazdy teksciarz

wyraza W pewien

artysta
spo-
sob swoje emocje, ale jed-
ni robia to mniej otwar-
cie, inni bardziej] - tych
jest mniej. Barttomiej zde-
cydowanie zalicza sie do
tej drugiej grupy, apliku-
jac nam intymnos¢, auten-
tycznos¢ i bezposredniosé
w wysokim stezeniu. Chto-
paki z zespotu pod tym
wzgledem sie nie rdznia.
Brzmig szczerze. Mimo ze
ich brzmienie jest boga-
te, to sg zarazem skromni
— bez cienia pretensji. Mu-
zyka ptynie gtadko jak roz-
mowa zzytych przyjaciot,
ktérzy nie musza niczego
sobie udowadnia¢ ani ni-
czym sie chwalic.

Najczesciej rozmawia sak-
sofon (Marek Konarski)
(Michat
Perkusja (Dawid

z fortepianem
Szkil).
Fortuna) nie tylko utrzy-
muje rytm, ale przytaku-
je akcentami albo nawet
milknie na moment, je-
sli wymaga tego dialog.
Kazda soléwka jest petna
charakteru, a jednak nie-
nachalna. Duzo do powie-
dzenia ma moj ulubiony
instrument - kontrabas.
Solowkami Piotra Leman-
czyka mozemy delekto-
wac sie w Strumieniu swia-
domosci i w W listopadzie.
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Perkusja podoba mi sie
szczegdlnie w  utworze
Potrzebuje, otwieranym
przez miesisty kontra-
bas, za ktérym wkracza
perkusja, nie tylko nabi-
jajac rytm, ale subtelnie
nadajac klimatu (przypo-
mina mi troche perkusje
Elvina w Contemplation),
po czym dotacza sakso-
fon sopranowy, zeby za-
konczy¢ utwor niezwykle
efektownym solem.

W Rise & Bloom Eskaubei
mowi o hamowaniu ego
1 proznosci, wzroscie i roz-
kwicie. Mam wrazenie, ze
ten tekst najbardziej de-
finiuje artystow grupy
Late Night Poems. Porow-
nujac ten album do po-
przedniego, widac¢ gotym
okiem (a stychac¢ gotym
uchem) ten wzrost i roz-
kwit, zas w temacie proz-
nosci — uwazam, ze kazdy
z muzykow grupy mog-
tby sobie tatwo wyhodo-
wac naprawde wielkie ego
(mam nadzieje, ze tego nie
zrobia) zwazywszy na ich
ogromne talenty i poten-
cjat. Chtopaki, powtorze za
Waszym kolega — kwitnij-
cie, ros$nijcie, patrzcie wy-
soko, Wasza sztuka prze-
mawia za siebie. ©

Linda Jakubowska
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Hilarious Disasters
— Unnatural Root

Audio Cave, 2025

Polski komentariat jazzo-
wy dawno juz poszedt na
tatwizne i wartosé tej mu-
zyki mierzy wirtuozeria.
To wtasciwie intelektualna
kapitulacja na rzecz nad-
miernej ufnosci poktada-
nej w biegtosci technicz-
nej, prowadzacej wprost do
obserwowanej od lat total-
nej stagnacji sceny. A prze-
ciezjazz jest przede wszyst-
kim piesnia ucisnionych.
Karmi sie konfrontacjg,
nie zas wygtaszanymi zza
biurka wyktadami jajo-
gtowych. Trudno zignoro-
wac ten fakt, myslac o ze-
spole Hilarious Disasters,
na ktorego czele stoi ukra-
inska pianistka Kateryna
Ziabliuk.

Doswiadczenia nurtu
afrofuturyzmu podpowia-
daja, by nie pozwalac opre-
sji historii — tej] minionej
1 dziejacej sie na naszych

oczach — stepiac tworczych
impulsow ludu. Zacheca-
ja wrecz do reinterpretacji
historii przez nowy mit, co
uczynit wielki mistyk Sun
Ra, gtoszac pocieszajaco, ze
koniec swiata mamy juz za
soba. Natomiast improwi-
zacja czarnych muzykow
od poczatku nie stanowi-
ta jedynie metody tworze-
nia, lecz powiazana byta
Scisle z praktyka oporu.
Owe ptynace z jazzu nauki
moga okazac sie pomocne
dla wszystkich tych, kto-
rzy pozostaja w pozycji ter-
roryzowanej mniejszosci.
Chocby takiej, jak Ukra-
incy, ktorym przed cztere-
ma laty zbrodnicza Rosja
wywazyta drzwi mieszkan
karabinami. Dzis konca tej
tragicznej wojny wciaz nie
widac.

Wywodd ten nie bytby moze
wobec Hilarious Disasters
adekwatny, gdyby nie fakt,
ze Ziabliuk (w kraju zna-
na chyba gtownie z gru-
py O.NE)
z dumga nazywa ,ambasa-

sama siebie
dorka ukrainskiej kultury
w Polsce”, a w jej kompo-
zycjach $miato pobrzmie-
waja spiewne nuty i me-
lancholijna wrazliwos¢
Wschodu. Spora czes¢ de-
biutanckiego, nagrane-

go na zywo w Budapeszcie

Root
wypeiniaja zreszta waria-

albumu Unnatural

cje na temat tradycyjnych
motywow ukrainskich. I sa
to bez watpienia najlepsze
fragmenty ptyty.

Z pomoca hiperaktyw-
nej sekcji ztozonej z Filipa
Botora (kontrabas) i Pio-
tra Szatajki (perkusja) li-
derka rozbija chwytliwag
melodie Nichka Petrivo-
chka na rytmiczne odpry-
ski 1 z gracja przekazuje
ja saksofonistom: Alexowi
Clovowi i tukaszowi Jan-
kowskiemu. Drugi z nich
daje sie tu poznacé row-
niez jako mocno wyeks-
ponowany flecista. Dmie
W swoj instrument, nie
baczac na jego draznia-
ce wtasciwosci, przewaz-
nie jednak kontrolujac
brzmienie, podobnie jak
grajacy
za Clov. Bez kompleksow

rozogniong fra-

przywotuje wietrzny, ste-

powy
ry w Try Zhury — za spra-

romantyzm, kto-

wa wsamplowanych wen
nagran terenowych z nie-
pokojaco zawodzonymi
piesniami — przenosi sie
na chwile w rejestr ludo-
wej grozy. Ale jest tu row-
niez powracajacy watek
wtoski, Zabliuk jakis czas
bowiem pomieszkiwa-

ta w Mediolanie. Ostatnia



czes¢ tryptyku Corto Mal-
tese, frywolna Lottery for
an Ignorant, zdaje sie nie-
malze zaginiong kompo-
zycja z klasycznego sycylij-
skiego kryminatu noir.
Hilarious Disasters gra-
ja przewaznie melodyjnie,
z werwa i czujnoscia, lecz
zdarza sie, ze energetyczne
odjazdy ustepuja miejsca
zachowawczej eleganciji.
W segmentach improwizo-
wanych, dziejacych sie po-
miedzy gtownymi temata-
mi, niekiedy zauwazalnie
brakuje im $miatosci — jak
w dtugim Le Fragole z kil-
koma mieliznami, z kto-
rych muzykéw wypycha na
szczescie wyrazisty groove.
Ciekawe, ze zespotowi pa-
tronuje ponadto hiszpan-
ski futurysta Federico Gar-
cia Lorca, ktorego wiersz
Gniazdo do misterium wid-
mowych podmuchow re-
cytuje szeptem liderka. Bo
i z ducha futuryzmu moz-
na wydoby¢ dzis dla jazzu —
ale 1 sztuki w ogdle — cenne
przestanie: ograniczy¢ sen-
tymenty i dryfowacé smiato
ku nowemu. Czego zespoto-
wi Ziabliuk zycze, bo — para-
doksalnie — w tradycji, kto-
ra dysponuje, tkwi ku temu
wielki potencjat. ©

Mateusz Sroczynski

Joel Ross — Gospel
Music

Blue Note Records, 2026

Wibrafonista i kompo-
zytor Joel Ross na swoim
najnowszym albumie Go-
spel Music bierze tytutowe
dzwieki afroamerykan-
skiej macierzy i witacza je
do swej wspotczesnej post-
bopowej stylistyki. Tak jak
na poprzedniczce z roku
2024 zatytutowanej Nub-
lues (recenzja — JazzPRESS
7-8/2024), Ross zabrat sie
za bluesa — i to z sukce-
sem - tak tutaj uktony
w strone gospel miaty za-
pewni¢ podobny odswie-
zajacy efekt. Zaprzegniety
w tym celu sekstet o na-
zwie Good Vibes stawia
czoto az siedemnastu nu-
merom, ktore sktadaja
sie na bez mata godzine
i dwadziescia minut ma-
teriatu — duzo, patrzac na
podobienstwo motywow
i sSrodkéw. Wydaje sie na-
wet, ze za duzo.
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Ross, jako autor kompozy-
cji, odkurzyt kilka wtas-
nych staroci i napisat ma-
teriat w typowym dla siebie
stylu, czesto opierajac sie
na hipnotycznych, ostina-
towych motywach — znaku
rozpoznawczym  zarowno
jego bluesdw, jak i postbopo-
wych utwordéw pisanych dla
roznych zespotow, w tym
gwiazdorskiego Out Of/Into.
Jednak, jak pisatem wczes-
niej, przesyt moze byc tutaj
problemem. JesteSmy przy-
zwyczajeni, ze klasyczne al-
bumy nagrywane dla Blue
Note przed era CD miescity
sie w tych czterdziestu kil-
ku minutach, zapewniajac
odpowiednia, kompaktowa
ilos¢ muzyki, ktora sprawia-
ta, ze gdy pragneto sie wie-
cej, trzeba bylo siegnac po
inne albumy danego arty-
sty. Na Gospel Music nie jest
tez tak, ze stuchacz zostaje
catkowicie przemielony po-
wtarzajaca sie w kotko for-
muta — wspomne o piosen-
kowych wariacjach.

Choc¢
cje Rossa oraz jego gorli-

gospelowe inspira-
wa religijnos¢ wskazywaty-
by na odczyt tradycyjnych
brzmien przez filtr spiritual
jazzu, nie znajdziemy na al-
bumie dtuzyzn spod znaku
Pharoah Sandersa czy Alice

Coltrane. Skoncentrowane,
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na ogot okoto pieciominu-
towe utwory eksploruja ob-
szary bliskie wspotczesnej
jazzowej harmonice, z ra-
czej konwencjonalnym po-
dziatem na temat i partie
solowe, bez eksperymentow
formalnych.

Oprocz  dtugosci  ptyty
mam tez inny zarzut do
autora: czes¢ kompozycji
nie jest interesujgca, a im-
prowizacje niespecjalnie
sytuacje ratuja — podobnie
byto w przypadku debiu-
tu wspominanej juz gru-
py Out Of/Into. Tak, aran-
zacje sg czesto przyjemne,
ale bardzo wygtadzone; so-
lowki niezte, lecz nigdy ek-
statyczne — wydaje sie, ze
prymat hotdu dla gospel
przykryt sama muzyczna
tres¢. Naprawde fajne mo-
tywy, jak Hostile czy The
New Man, nalezga do mniej-
szosci: wyrdzniaja sie, chod
ukryte sg w gaszczu mniej
udanego materiatu.
Pewnym  urozmaiceniem
sq tutaj trzy piosenki, z gos-
cinnym udziatem woka-
listek. Wpadaja w ucho,
jed-
na jest banalna. Opiera-

cho¢ przynajmniej
ja sie na mantrycznych re-
petycjach, zakorzenionych
w quasi-religijnej estety-
ce siegajacej skandowanego

Acknowledgement Trane'a,

kontynuowanej przez Kar-
me Sandersa. Na plus zazna-
cze, ze The Giver jest moty-
wem napisanym do wiersza
Jamesa Baldwina, co dodaje
ptycie nieco poetyckiej tre-
sci. Zamiast gwiazdy wspot-
czesnego altu Immanuela
Wilkinsa na saksofonach
graja tutaj Joshua John-
son (alt) i Maria Grand (te-
nor). Poprzeczka nie zostata
osiggnieta, bo mimo ze stu-
chatem ptyty kilka razy, za-
den deciak mnie nie powa-
lit tak, jak robit to swoim
altem Wilkins.

Najlepszym solista jest tu
zdecydowanie lider. Oprocz
wokalistki Ekep Nkwelle na
albumie zaspiewata row-
niez zona Rossa, trebaczka
Laura Bibbs. Praise to You,
Lord Jesus Christ jest pogod-
na melodyjka — szkoda tyl-
ko, ze jak na tak doniosty
hymn zaréwno aranzacja,
jak 1 samo wykonanie maja
charakter zbyt bliski nie-
winnym rymowankom dla
dzieci. Gdy przekazuje ona
pateczke ttustemu backbea-
towi Calvary zaspiewanemu
przez Nkwelle, wida¢ wy-
raznie, ze rowniez piosen-
kowa czes¢ ptyty skorzysta-
taby na cieciach.

Dla
szta pora, by skupic¢ sie na

Joela Rossa nade-

krotszym, lecz  bardziej

,miesistym” materiale. Za-
nim nadejdzie pora na od-
swiezanie kolejnych pokta-
dow afroamerykanskiej

tradycji muzycznej, nale-
zy przygotowac mocniej-
sze kompozycje 1 wykrzesac

z muzykow wiecej ognia. ©

Piotr Zdunek

Julian Lage — Scenes
From Above

Blue Note Records, 2026

Urodzony w Kalifornii Ju-
lian Lage zyskat opinie cu-
downego dziecka gitary,
juz gdy miat osiem lat, na-
krecono o nim film doku-
mentalny Jules at Eight. Wy-
stepowat i nagrywal m.in.
z takimi gwiazdami jak
Carlos Santana, Pat Methe-
ny, Toots Thielemans, Gary
Burton, Nels Cline, Char-
les Lloyd, Eric Harland
1 Fred Hersch. Autorskie
ptyty wydaje od 2009 roku,
godzac to z pracowitym



harmonogramem  muzy-
ka studyjnego i koncertuja-
cego. W 2017 roku dotaczyt
do roznorodnych projektow
Johna Zorna, stajac sie z cza-
sem nawet staltym czton-
kiem kwartetu New Ma-
sada, obok samego Johna
Zorna, peruwianskiego ba-
sisty Jorge Roedera (mu-
zyk ten wtasnie w zespo-
le Juliana Lage’a rozpoczat
swoja potnocnoamerykan-
ska kariere) i perkusisty
Kenny’ego Wollesena (ktory,
o czym mato kto pamieta,
byt krotko w sktadzie orygi-
nalnego kwartetu Masada,
ale zostat szybko zamienio-
ny przez jedynego i niepo-
wtarzalnego Joeya Barona).
Julian Lage w 2021 roku pod-
pisat kontrakt z Blue Note
Records, a Scenes From
Above jest jego piatym al-
bumem dla tej wytwor-
ni. Kwartet bioracy udziat
w nagraniu jest w wiekszo-
sci kwartetem New Masa-
da, bo poza liderem w jego
sktad wchodza Jorge Roeder
1 Kenny Wollesen. Brakuje
Zorna, ale jest grajacy na in-
strumentach klawiszowych
John Medeski - zardwno
weteran Blue Note Recor-
ds, jak i uczestnik wielu na-
gran lidera Masady. Dodat-
kowo na kilku utworach

dotacza goscinnie Patrick

Warren na fortepianie, in-
strumentach perkusyjnych,
ale rowniez tak niezwyktych
instrumentach jak prekur-
sor mellotronu chamber-
lin czy dziewietnastowiecz-
ny instrument klawiszowy
dulcitone.

W informacji prasowej to-
warzyszacej ukazaniu sie
ptyty Julian Lage twierdzi,
ze poprzednia miata dacjed-
nakowa przestrzen wszyst-
kim muzykom kwartetu,
aby interpretowac pokrotce
zarysowany pomyst kompo-
zytorski i na tej podstawie
tworzy¢ cos wspodlnie w jed-
nym pomieszczeniu i w cza-
sie rzeczywistym (co moze
sugerowac, ze brzmienia
dostarczane przez Warrena
mogty byc¢ juz pozniej do-
grane do materiatu. Ale na
ten temat nie udato mi sie
znalez¢ informacji). Kom-
pozycje na sesje powsta-
ty w mechanizmie nazwa-
nym przez Lage'a ,sprintem
kompozytorskim” Dziata to
tak, ze tworca nastawia mi-
nutnik na 20 minut, zapisu-
je pomyst, nagrywa go raz,
a potem przechodzi do no-
wego w tym samych sche-
macie.

Sktad zespotu mogtby suge-
rowac ostre awangardowe
brzmienie. Nic bardziej myl-
nego — Scenes From Above,
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szczegdlnie w drugiej cze-
sci, poczawszy od kompozy-
cji Night Shade, sa wyjatko-
wo spokojnym, eterycznym
1 pastelowym albumem.
A1iszybsze utwory maja naj-
wyzej, wcigz jednak lekki,
groove 1 jedynie Storyville
niesmiato pokazuje pazur.
By¢ moze wielu stuchaczom
album wyda sie zbyt spokoj-
ny. Powstate ostatecznie na-
grania przypominaja (cza-
sem az za bardzo) nagrania
Johna Abercrombiego, Pata
Metheny’ego, Jima Halla czy
tez, anonimowe w wiekszo-
sci dla nas w Europie, utwo-
ry bluegrassowe. Nie wiem,
czy zatozenie egalitarnego
podejscia do nagrania nie
sprawito, ze kazdy z muzy-
kéw obawiat sie zdomino-
wania pozostatych czton-
kow zespotu. W kazdym
razie nikt w peini nie roz-
winat skrzydet.

Oczywiscie odbior kazdej
ptyty zalezy od aktualne-
go nastroju stuchacza. Jezeli
bedziemy oczekiwacé odpo-
czynku 1 wyciszenia, to al-
bum Scenes From Above na
pewno stworzy nam do tego
klimat. Kiedy jednak stu-
chatem tego nagrania, przy-
pomniat mi sie fragment
ksigzki Stefana Kisielew-
skiego Abecadto Kisiela. Ki-
siel cytuje stowa skierowane
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przez Tuwima do Morsti-
na: ,Panie hrabio, ja to mam
taki talent, ze mogtbym pi-
sa¢ wiersze jak Mickiewicz,
jak Stowacki. Tylko bieda
jest jedna: ja nie mam nic do
powiedzenia”. O ile pierwsza
czes¢ tego zdania w odnie-
sieniu do Juliana Lage’a by¢
moze bytaby lekka przesa-
da, to druga catkiem niezle
charakteryzuje jego ostatni
album. ©

Cezary Scibiorski

-
MELISSA ALDANA
GONZALD RUBALCABA
PETER WASHINGTON
KUSH ABADEY
e N

Melissa Aldana - Filin

Blue Note Records, 2026

Aldana naleza-

ta do najbardziej obiecuja-

Melissa

cych artystek najnowsze-
go pokolenia Blue Note. Jej
dwie poprzednie ptyty dla
tej wytworni to napraw-
de ciekawy materiat — ory-
ginalne kompozycje ska-
pane w elektronicznych
pogtosach swietnie spraw-

dzaty sie w potaczeniu

z 1nspirowang Waynem
Shorterem tematycznag gra
na saksofonie tenorowym.
Szkoda, bo tym razem Al-
dana zdecydowata sie na-
grac¢ tradycyjny album bal-
ladowy w mainstreamowej
konwencji jazzowego kwar-
tetu. Zamiast broadwayow-
skich
tutaj utwory potudniowo-

standardow mamy

amerykanskie piora takich
artystow jak Hermeto Pa-
scoal czy prekursor roman-
tycznego gatunku filin José
Antonio Meéndez. Mozna
przywotywac Bena Webste-
ra, Lestera Younga czy na-
wet Ballads Coltrane’a jako
punkty odniesienia, ale ci
klasycy w swoich mnajlep-
szych probach wznosili tra-
dycyjny materiat na naj-
wyzszy poziom, czego o Filin
chilijskiej saksofonistki po-
wiedzie¢ nie mozna.

Te osiem nudnych jak fla-
ki z olejem numeréow na-
daje sie raczej do kawiarni
niz na petnoprawny al-
bum wuzdolnionej artystki.
Ckliwe 1 do bolu bezpiecz-
ne improwizacje nie wno-
szg niczego do mojego zycia
1 niczym sie nie wyrdznia-
ja. Boli, bo przed odstuchem
naiwnie liczytem na wyko-
nania przynajmniej ponad-
przecietne. Rozczarowanie
najmocniej dotuje w dwoch

piosenkach zaspiewanych
goscinnie przez Cécile Mc-
Lorin Salvant po hiszpan-
sku. Zaprzegnieta do nich
quasi-kabaretowa maniera
sprawia, ze ocierajg sie one
o parodie, jakby peten ku-
riozalnego humoru sound-
track do najnowszej czesci
Nagiej Broni z Leslie Nielse-
nem. Cringe.

By¢ moze idol Aldany Way-
ne Shorter docenitby jej
niezte solo w utworze Little
Church, gdzie sztandarowe
altissimo saksofonistki jak
zwykle imponuje, jednak
poprzedzaja je koktajlowe
nutki kubanskiego piani-
sty Gonzalo Rubalcaby, a ca-
tos¢ cechuje =zaskakujgca
miatkos¢ interpretacji uko-
chanego przez artystke ma-
cierzystego idiomu — o po-
ziomie delikatnego rubato
na miare Infant Eyes nie ma
tutaj mowy.

Owszem, Aldana to wybor-
na saksofonistka i kilka jej
partii solowych jest tego
potwierdzeniem, ale ptyta
jako catosc to niewypat. Me-
lisso, nie idZ ta droga — na-
strojowy muzak z miotet-
kami mozna sobie samemu
wygenerowac przy pomocy
Al Stuchacze zastuguja na

cos$ wiecej. O

Piotr Zdunek



#EASTER ISLAND SUITE
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" JOHN VANO

Absztract Truth

Camposad by john Vasare

John Vanore
& Abstract Truth -

Easter Island Suite
Acoustical Concepts, 2026

John Vanore jest trebaczem,
kompozytorem, pedagogiem
1 producentem pochodza-
cym z Filadelfii. Muzycznag
kariere rozpoczat, kiedy po
ukonczeniu studiéw dota-
czyt do zespotu Woody’ego
Hermana. Pdzniej zostat
muzykiem sesyjnym, m.in.
Tony'ego Bennetta, i objat
stanowisko na Widener Uni-
versity. W potowie lat 8o. za-
tozyt 12-0sobowy zespdt Abs-
tract Truth. Po kilku latach
dziatalnosci zespdt na 14 lat
zawiesit dziatalnosc, a John
Vanore poswiecit sie w tym
czasie dziatalnosci sesyj-
nej i producenckiej. Od mo-
mentu ponownego uaktyw-
nienia w 2009 roku zespot
Abstract Truth wydat kil-
ka kolejnych ptyt, takich jak
Contagious Words, Culture
1 Stolen Moments — Celebra-

ting Oliver Nelson.

W Wielkanoc
John Vanore zaczat pisac su-

1984 roku

ite zainspirowang tajem-
nica Wyspy Wielkanocnej.
Pierwsza czes¢, zatytutowa-
na wtedy Easter Island, uka-
zata sie w 1990 roku na
debiutanckim albumie Abs-
tract Truth Blue Route. Po
kilku latach John Vanore
dokonczyt cata suite, skita-
dajac ja ostatecznie z czte-
rech czesci: Discovery, Gods
and Devils, The Secret Caves
1 Rano Raraku (Journey to the
Lake). Druga i trzecia czesc¢
zostaty nagrane w czerw-
cu 2012 roku i ukazaty sie na
albumie Culture. Ostatnia,
czwarta czesS¢ zostata na-
grana w czerwcu 2024 roku.
Dopiero w lutym 2026 suita
ukazata sie w catosci.

Obecny album zawiera cata
suite, pozbierana z nagran
z lat 1989, 2012 1 2024. Kilku
cztonkow zespotu Abstra-
ct Truth pozostalo w nim
przez caty ten czas: sakso-
fonista altowy i flecista Mi-
Mee,
ig Thomas uczestnicza we

chael basista Cra-
wszystkich czterech czes-
ciach. Basista na catej suicie
odgrywa przy tym wyjatko-
wo wazna role. Pianista Ron
Thomas gra w czesciach
pierwszej i czwartej, a sak-
sofoniste i klarneciste ba-
Boba

sowego Howella
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1 gitarzyste Grega Kettinge-
ra styszymy w czesciach od
drugiej do czwartej.

Mozna zada¢ pytanie, dla-
czego nagranie okoto czter-
dziestoszesciominutowej
suity zajeto 35 lat. Wydaje
sie to odzwierciedlac obecna
sytuacje big-banddow. Takie
zespoty miaty swdj najlep-
szy czas w latach 30, w tzw.
erze swingu. Byty modne
1 odgrywaty znaczacy, o ile
nie wiodaca role w muzyce
1 szeroko rozumianym bi-
znesie rozrywkowym. Jed-
nak od konca lat 40. ich rola
zaczeta malec i utrzymanie
tak duzych zespotéw byto
coraz trudniejsze. Przekonat
sie o tym sam Duke Elling-
ton i jedynie cud w postaci
epokowego sola Paula Gon-
salveza na festiwalu w New-
port uratowat zespot na ko-
lejne niemal 20 lat.

W latach 7o.
znaczenie miaty grupy pro-

najwieksze

wadzone przez Gila Evan-
sa oraz Woody'ego Herma-
na, u ktorego wtasnie John
Vanore zaczynat swoja mu-
zyczna kariere. Obecnie
wciaz wystepuje kilka wiek-
szych zespotdw, ktére moz-
na jeszcze nazwac big-ban-
dami. Oprocz historycznych
najbardziej znany i regular-
nie nagrywajacy to Maria
Schneider Orchestra, ktorej
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liderka jest zreszta uczen-
nica Gila Evansa. Mimo po-
wszechnego uznania nawet
Maria Schneider w celu po-
zyskania funduszy na re-
alizacje swoich kompozy-
cji zmuszona jest korzystac
z platformy crowdfunding
ArtistShare. Ale np. Walla-
ce Roney, ktéry doprowadzit
do zebrania rzeszy muzy-
kéw 1 nagrania duzej kom-
pozycji
z 1968 roku Universe, pomi-

Wayne’a Shortera

mo filmu dokumentalne-
g0 z tej sesji, ostatecznie nie
znalazt wydawcy, ktory od-

wazylby sie ja wydac.
A jednak, dzieki swo-
jej determinacji, Johno-

wi Vanoremu udato sie

doprowadzi¢c do peine-
go nagrania suity, chociaz
zajeto to az tyle lat. Pomi-
mo tych wszystkich trud-
nosci nagranie imponuje
spojnosciag kompozycji, wy-
konania i brzmienia. Jest
to znakomita wizytowka
Vanore’a jako producenta.
W muzyce stychac¢ najlep-
sza tradycje Woody Herma-
na, ten puls i swing, ktory
pamietamy. Kazda czesc za-
czyna sie motywem wpro-
wadzajacym, granym przez
solistow badz caty zespot,
a nastepnie partie zespoto-
we przeplatane sa solowy-

mi w najlepszym stylu.

Ptyty stucha sie swietnie.
Z zatozenia ma to by¢ muzy-
ka ilustracyjna, przedstawia-
jaca tajemnice zapomniane]
kultury 1 imponujacych po-
sagow Wyspy Wielkanocnej,
a jednak dobrze radzi sobie
sama, nawet bez znajomo-
sci okolicznosci jej powsta-
nia. Wcigz mozna sie cie-
szy¢, ze istnieja 1 nagrywaja
tak dobre big-bandy, jak Abs-
tract Truth Johna Vanore’a.
Ten rodzaj muzyki dalej jest
atrakcyjny, co potwierdza
tak kompozycja Easter Is-
land, jak 1 jej wykonanie. O

Cezary Scibiorski

Rich Brown — Nyaeba

Whirlwind Recordings, 2025

Rich Brown kupit swdj

plerwszy  szesciostrunowy
bas w 1999 roku. ,Wszyscy sie
ze mnie nasmiewali”—wspo-
mina z charakterystycznym
cieptym usmiechem. Byt jed-
nym z pierwszych muzykow,

ktorzy siegneli po ten instru-
ment. Od tego czasu zyskat
reputacje specjalisty pierw-
szego wyboru do realizacji
wielu ciekawych projektow
takich gwiazd jak Steve Cole-
man, James Blood Ulmer czy
Rudresh Mahanthappa. Ale
przez ostatnie dwa lata, kie-
dy tylko czas na to pozwalat,
regularnie odwiedzat stu-
dio swojego przyjaciela, gi-
tarzysty i producenta Elme-
ra Ferrera. Z dala od presji
przemystu muzycznego Rich
zgtebiat nowe mozliwosci
swojego ukochanego instru-
mentu i tworzyt muzyke, kto-
ra wypelnita jego najnowsza
ptyte.

Nyaeba zostata napisana
1 wykonana w catosci na
gitarze basowej. Jest to hi-
storia wyimaginowane-
go griota (bard wykonujacy
muzyke tradycyjna w Afry-
ce Zachodniej, w szczegdl-
nosci na obszarze Mali, Se-
negalu, Gwinei, Mauretanii
i Gambii), ktory podrozu-
je po swiecie i wraca, aby
opowiedzie¢ swoje historie
w piosenkach. Rich czerpat
inspiracje od wielu niezwy-
ktych muzykdéw, ktorych
wspierat jako basista lub
spotkat na bogato wielokul-
turowej scenie muzycznej
w swoim adoptowanym ro-

dzinnym miescie Toronto.



Trzeba zwrocic uwage, ze
jego wirtuozeria gry na in-
strumencie nigdy nie przy-
¢miewa opowiesci, ktdra
niosg kolejne kompozycje.
Kazdy utwor zostat zbudo-
wany z wielu sciezek w stu-
diu, bez petli lub sekwencjo-
nowania. Album zachowuje
przy tym dos¢ naturalny
charakter wystepu rozu-
mianego jako bezposredni
przekaz do stuchacza.

Tytut pierwszej kompozy-
cji Ukudlala w jezyku zulu
oznacza ,gra¢” Utwor za-
czyna sie od nagiego dZzwie-
przy-
brzmienie

ku gitary basowej
pominajacego
kalimby, stopniowo budu-
jac warstwy harmonii. The
Sum of Our Tears prowa-
dzi nas jakby od osobiste-
go doswiadczenia izolacji
1 depresji az do przekona-
nia podnoszacego na du-
chu, Ze nie jestesmy sami.
W Heart of a Lonely Woman
Rich tworzy zdumiewajace
wokalizowane tony, ktore
przypominaja duduk (in-
strument dety wywodza-
cy sie z Armenii, krewny
koncertowego oboju) z cyta-
tem z Ornette’a Colemana,
Nyaeba zas$ wyczarowuje
caty zespot perkusyjny bata
(zespot perkusyjny bata
sktada sie z instrumen-

tow takich jak bat, bebny,

talerze 1 inne elementy,

ktore wspotpracuja, two-
rzac peilne brzmienie, bat
jest jednym z prostych in-
strumentow perkusyjnych
o nieokreslonym brzmie-
niu, posiadajacym duze
mozliwosci  ilustracyjne),
a nawet gtos samego tajem-
niczego afrykanskiego bar-
da. Wszystkie te brzmienia
wydobywa wprost ze swo-
jego instrumentu. Miedzy-
narodowa mieszanka po-
tudniowej Afryki i Brazylii
stanowita inspiracje dla ge-
stej harmonii w Sowetoiera.
Turiyasangitananda zosta-
ta nazwana na czes¢ Ali-
ce Coltrane, ktorej nagrany
gtos mozna ustyszec¢ jako
intro do utworu. Koncza-
cy ptyte The Kingdom of He-
aven is Within to znakomi-
te 1 wyciszajace spotkanie
z czysta gitara basowa.

Ten album bez watpienia
mozna umiesci¢ wsrod waz-
nych solowych albumow ba-
sowych, ktore pokazuja, jak
wiele jest mozliwe na tym
pieknym instrumencie. To
zdecydowanie nie jest prze-
cietny zestaw nagran z elek-
trycznym basem. Jako mitos-
nik tego instrumentu moge
go z czystym sumieniem po-
leci¢ do kontemplacji. ©

Yatzek Piotrowski
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Ireke — Ayo Dele

Underdog Records, 2026

Po przestuchaniu ptyty
w obecnosci swoich dzieci
zapytatam sie, co o niej sa-
dza. Powiedziaty mi, ze za-
wsze stucham tej samej
muzyki 1 dzis nie stysza
nic nowego. Nie sposob sie
z nimi nie zgodzic¢. Francu-
ska grupa Ireke nieodpar-
cle przypomina co najmniej
kilka znanych mi zespo-
téw. Na przyktad Kokoro-
ko, ktorego muzyka jest bar-
dziej kontemplacyjna, ale
groove ma doktadnie taki
sam. Z Nubiyan Twist taczy
Ireke ten sam afrobeatowy
funk. Ezra Collective jest co
prawda bardziej jazzowy od
Ireke, ale ma bardzo podob-
ne DNA. BliZzniaczym zespo-
tem jest zdecydowanie The
Bongo Hop, ktory poznatam
wczesniej niz Ireke, dlatego
ten drugi juz mnie nie za-
skoczyt oryginalnoscia.

Po pierwszym przestucha-

niu trudno mi byto wytonié
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ulubione czy najstabsze ka-
watki, poniewaz wszyst-
kie s3 w bardzo podobnych
rytmach, tempie, klimacie
1 tej samej dtugosci, ale gdy-
bym miata sie na cos zdecy-
dowac, to powiedziatabym,
ze najbardziej skupit moja
uwage Aishododo - wy-
razny, energiczny afrobe-
at z dubowymi wstawkami
i chwytliwg melodig. Ra-
powane momenty goscin-
nie pojawiajacej sie Nayel
Hoxo dodajg mocy nie tyl-
ko w tym utworze. Wszyst-
kie kompozycje, w ktorych
pojawia sie ta beninska ar-
tystka, uwazam za najlep-
sze na albumie.

Abanije zajmuje drugie miej-
sce. Gtos Nayel Swietnie sie
uzupetnia z glosem Agnes
Hélene - drugiej wokalist-
ki zespotu. Wokal Agnes jest
wyzszy, delikatniejszy, nie-
co czystszy. Brzmi pieknie
w Laissez passer, gdzie ptyn-
nie meandruje miedzy linia
basu a instrumentami per-
kusyjnymi. W zamykajacym
Lor & Le sang rozmawia z jo-
rubanskim choérem i1 plum-
kajaca gitarg, a rezultat jest
taki, ze po zakonczeniu masz
ochote na wiecej, mimo iz
kilka minut wczesniej wy-
dawato sie, ze jest nudno.
Wszystkie utwory sg spiewa-
ne po francusku i w joruba

z wyjatkiem Soy dos. Przy-
puszczam, ze zalozeniem
artystow w przypadku tego
utworu byto wplecenie ka-
raibskich klimatéw. Czescio-
wo to sie udato. Do utworu
Viv Li zaproszono Olivye —
martynikanska wokalistke
1 wspotzatozycielke zespo-
tu Dowdelin - bardziej futu-
rystycznego, elektroniczne-
go niz Ireke, ale oscylujacego
na tej samej orbicie. Olivya
nie wniosta tu nic alterna-
tywnego, raczej dopasowata
sie do stylu pozostatych ar-
tystek — zwtaszcza Agnes i jej
soulowej wrazliwosci.

Ayo Dele wywotuje u mnie
mieszane uczucia, bo z jed-
nej strony czuje sie troche
znudzona podobnym sty-
lem wszystkich utworow.
Z drugiej strony mieszan-
ka hi-lifu, afrobeatu, dubu,
soulu i funku nigdy nie za-
wodzi. Jest w tym duzo op-
tymizmu i ciepta, ktore sa-
czy sie przez uszy do reszty
ciata. Oprocz aksamitnych
wokali mito sie stucha so-
czystych linii basu, funko-
wych deciakow, nienachal-
nych riffow gitary i starego
dobrego rhodesa. Ptyta wy-
daje sie bardzo dobrze prze-
myslana, momentami az za
dobrze. Spdjna stylistycz-
nie? To za mato powiedzia-
ne. W tym przypadku ta

spojnosé poszta nieco za da-
leko, ale jesli zanurzymy
sie w nig gtebiej (co nie po-
winno stanowic¢ problemu)
i nie bedziemy sie skupiac
wylacznie na powtarzaja-
cym sie, tym samym ryt-
mie drewnianego bloczka
perkusyjnego, to powinni-
sSmy dostrzec kilka cieka-
wych niuansow. Pozycja
obowigzkowa na tanecz-
ne imprezy w stylu world
groove. O

Linda Jakubowska
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DEFACE THE CURRENCY

The Messthetics
& James Brandon
Lewis — Deface

the Currency
Impulse! Records, 2026

O ile pierwsze spotkanie
saksofonisty tenorowego
Jamesa Brandona Lewisa
z noise rockowcami z The
Messthetics

niczne, to teraz panowie,

byto sponta-

zjadtszy razem beczke soli



podczas wspdlnych tras kon-
certowych (a liczba wyste-
pow byta imponujaca — 150
w niecate dwa lata od wyda-
nia ptyty), przygotowali swoj
drugi album studyjny juz
jako regularny kwartet. Sie-
dem kawatkow, ktore znaj-
dziemy na Deface the Cur-
rency, drzwi nie wywaza — to
bezposrednia kontynuacja,
nagrana w tym samym stylu
co poprzedniczka.

Cho¢ ponownie za wydawni-
ctwem stoi kultowy Impulse!,
to jazzu jako takiego tutaj nie
uswiadczymy. Lewis to mu-
zyk bardzo wszechstronny,
dokooptowanie go do tria ex
-Fugazi (Joe Lally i Brendan
Canty) + Anthony Pirog nie
skierowato nachalnie mu-

grupy
W rejony jazz-rocka. Ta muza

zyki amerykanskiej
to punkowa furia, w ktore;

element improwizacji jest

przesigkniety rockowym
idiomem. Zreszta swing wca-
le nie jest potrzebny, gdy gro-
ove rozwala gtosniki.

Siedem chwytliwych tema-
cikow, wypracowanych ko-
lektywnie podczas wspdl-
nych miedzykoncertowych
jamow, wskazuje z jednej
strony na muzyczne dotar-
cie sie, z drugiej jednak na
pewne ograniczenia kon-
wencjonalne — udziat sakso-

fonisty w procesie tworczym

nie wptynat wtasciwie wca-
le na ich oryginalnos¢: ma-
teriat jest bardzo zblizony do
poprzednich utwordéw tak
wykonawczo, jak 1 kompozy-
cyjnie. Nie idzie jednak o od-
krywanie Ameryki, a o eks-
presyjne granie. Nie mamy
tutaj tamancéw harmonicz-
nych ani polirytmicznych
popisow rodem z math rocka
—dominuje rock'n’roll.
Muzyka kwartetu jawi sie
wiec jako prosta harmonicz-
nie, za to fakturalnie usty-
szymy tu echa Roberta Frip-
pa 1 Sonnyego Sharrocka,
a takze Pharoah Sandersa
1 Alberta Aylera. Podoba mi
sie dystans w stosunku do
klasyki i pewien wykonaw-
czy luz, ktory tatwo zatracic
przy tworzeniu muzyki in-
strumentalnej, zwtaszcza im-
prowizowanej. Solowki Piro-
ga, np. w utworze Rules of the
Game, brzmia jak noise'owy
pastisz pompatycznych wy-
jadaczy gitary elektrycznej
w rodzaju Steve’a Vaia. Swiet-
ne jest to, ze ten shredding
brzmi tu niemal fizycznie —
jakby dostownie byt wyni-
kiem furiackiego nawalania
w gitare, a nie bezdusznej,
technicznej finezji.
Przesterowane riffy, nieraz
wygrywane unisono z sak-
sofonem, uderzaja z podwoj-
na mocy, jakby podpiety do
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dwa razy wiekszych wzmac-
niaczy 2ist Century Schizoid
Man Crimsonow — melodia
finatowego Serpent Tongue
(Slight Return) miesza pota-
many bebop z punkowymi
power chordami, a znajdu-
je tez w swym brudzie miej-
sce, by pusci¢ oczko fanom
Hendrixa, i to nie tylko ty-
tutem kompozycji. Podob-
nie miesza sie to wszystko
w Universal Security, ktory
paradoksalnie rozpoczyna
sie niczym wybuch granatu,
z ktorego wykluwa sie jazgo-
czace vibrato Lewisa.
Wtasciwie zaden utwor nie
daje stuchaczowi wytchnie-
nia na dtuzej — raptem 36
minut ostrego grania kon-
densuje energie i pomysty:
kompaktowo, ale bez nie-
domdwien. Nawet w nieco
1zejszych momentach, jak
druga potowa Serpent Ton-
gue, zespot nie odchodzi od
groove'u w kierunku koja-
cej progresji akordow, lecz
przeciwnie — idzie w strone
chaotycznej kakofonii.
Proponuje rozgladac sie za
nowa plyta 1 wystepami
The Messthetics z Jamesem
Brandonem Lewisem. Na-
prawde udana instrumen-
talna rockowa jazda jest
rzadko spotykana. ©

Piotr Zdunek



46| Ptyty /Recenzje

Iva Bittova, Marilyn
Crispell, Benedicte
Maurseth, David
Rothenberg - Four
Fold

Terra Nova Music, 2025

Zmarty w roku 1992 Olivier
Messiaen byt francuskim
kompozytorem muzyki
wspotczesnej, a z zamito-
wania ornitologiem-hobby-
sta. Cho¢ nie zajmowat sie
jazzem (do Birda i Ornitho-
logy byto mu stosunkowo
daleko), to jego tworczosé
stanowita inspiracje dla ni-
niejszego nagrania zatytu-
towanego Four Fold, autorst-
wa kwartetu w sktadzie: Iva
Bittova, Marilyn Crispell,
Benedicte Maurseth 1 Dav-
id Rothenberg. Inspiracja ta
wynika zarowno z zainte-
resowan kompozytora, jak
1 z samej muzyki; Messia-
en kreatywnie taczyt swe
pasje — do swoich utwo-
row wiaczat partie imitu-
jace ptasi Spiew, ale row-

niez fragmenty melodii

wyspiewywanych przez
Spisy-
wane przez niego podczas
badan.

W roku 2018, 26 lat po Smier-

autentyczne ptaki,

ci artysty, doszto do reje-
stracji jedenastu utworow,
poczatkowo przez Crispell
na fortepianie i Rothen-
berga na klarnecie (deka-
de wczesniej mnagrywali
jeszcze w duecie dla ECM),
z Benedicte Maurseth gra-
jaca na tradycyjnym in-
strumencie smyczkowym
o nazwie hardingfele. Wy-
wazenie sit nastgpito, gdy
rok podzniej dotaczyta do
zespotu czeska Spiewacz-
ka i skrzypaczka Iva Bitto-
va. Ta mieszanina etno fol-
ku z awangardowym free
improv nie oznacza de-
konstrukcyjnego podej-
scia do materiatu Messiae-
na (co samo w sobie bytoby,
przy i tak eksperymental-
nym charakterze jego mu-
zyki, karkotomne), ani na-
wet tworczego rozwiniecia
jego prac tworzonych na
styku dwodch bardzo odle-
gtych dziedzin. Jego postac
to raczej pretekst.
Manuskrypty  kompozy-
tora liczgce 1200 stron zo-
staty przez kwartet prze-
filtrowane 1 rozebrane
z harmonicznych i aran-

zacyjnych rozwinie¢ do

nagiej podstawy melodii.
To troche tak, jakby nie
tyle wziaé¢ cate kompozy-
cie np. Erica Dolphy’ego
(zeby siegnac¢ po przyktad
dobrze pasujacy do sprawy
,ptasiej”), co jego pojedyn-
cze frazy czy solowki i na
nich budowac co$ nowego.
Czyzby odgtosy wydawane
przez zwierzeta byty czyms
w rodzaju ekspresyjnych
solowek jazzmanow?

Naturalnie najlepiej stycha¢
to w partiach, w ktorych Bit-
tova odchodzi od stow (bo te
takze tu padaja) i przecho-
dzi w swobodnie improwi-
zowane wokalizy, bedace
nie tyle scatem, co raczej ro-
dzajem imitacji pierwotnej
komunikacji miedzyludz-
kiej, ktora prawdopodob-
nie nie stata wcale daleko
od znanej nam ,mowy” pta-
kéw. Myli sie jednak ten,
kto sadzi, ze mamy do czy-
nienia z jedynie biologicz-
nym betkotem opartym
na ornitologiczno-muzycz-
nych eksperymentach daw-
no zmartego kompozyto-
ra. Te utwory przechodza
bardzo ptynnie od tonal-
nej melodyjnosci do dialo-
gujacego kolazu dzwieko-
wego, uzupeitnianego nawet
przez Rothenberga catkiem
juz

wprost zaczerpniety-

mi z natury nagraniami



odgtosow zwierzat: ciem
1 australijskich dzierzbo-
wronow, co uzupetnia sze-
roki asortyment odniesien
gatunkowych — az po muzy-
ke konkretna.

Znakomite sa takze wyszu-
kane instrumentalne mo-
menty, jak w ostatnim utwo-
rze Unfolding, w ktérych
Crispell i Rothenberg wywo-
tuja echa swej wczesniejszej,
kameralnej wspotpracy.
Nic jednak nie stoi na prze-
szkodzie, by z czasem zeszty
one na drugi plan - wte-
dy pojawiaja sie niskie reje-
stry fortepianu, a przebie-
gi klarnetu przeksztatcaja

sie zupelnie spontanicz-
nie w folkowa potancowke
razem z wejsciem Bittovej
1 Maurseth. Petno tu natu-
ralnie wykluwajacych sie
artystycznych  rozwigzan,
ktore przykuwaja ucho.

Gotowy album dosy¢ dtu-
go czekat na publikacje, jak-
by dojrzewajac do tego, by
poznata go szersza publicz-
nos¢. Natura jest cierpli-
wa 1 na wszystko znajdzie
odpowiedni moment. Jed-
nak najlepsze wrazenie Four
Fold robi nie jako muzy-
ka o faunie i florze, ani na-
wet jako tworcza praca nad

materiatem zrodtowym.
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Ostatecznie nie chodzi tu
ani o ptaki, ani o Messia-
ena. Ta muzyka to po pro-
stu jazz. Surowy, zreduko-
wany z konwencjonalnych
ograniczen sSrodowisko-
wych — zaréwno awangar-
dy, jak 1 mainstreamu — do
podstaw, tj. indywidualnej
ekspresji  w  kilkuosobo-

wej] muzycznej rozmowie.
A w takiej, jak w zyciu, znaj-
dzie sie miejsce i na chwi-
le technicznej wirtuozerii,
1 na piekne momenty har-
monii, ale takze na umiejet-

nie kontrolowany chaos. ©

Piotr Zdunek
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Yumi Ito i jej wyspy szczesliwe

Damian Stepien

LAty mnie na wyspy szczesliwe za-
wiez, wiatrem tagodnym wtosy jak
kwiaty rozwiej..”. To pierwsze sto-
wa, jakie mimowolnie przyszty mi
do gtowy, kiedy zaczatem zagtebiac
sie w muzycznym sSwiecie Yumi
Ito. Jej dwa albumy, czyli Ysla i Lo-
nely Island, jeszcze do niedawna
byty dla mnie jak terra incognita,
szybko jednak poczutem grunt pod
nogami i oswoitem sie z nowym,
cho¢ nie catkiem obcym mi ladem.
Wszak o Yumi Ito czesto pisze sie,
ze umiejetnie zaciera granice mie-
dzy gatunkami i kulturami, czego
wspomniane dwa wydawnictwa sg
doskonatym przyktadem.

Yumi Ito to polsko-japoniska woka-
listka, pianistka i kompozytorka,
znana z taczenia jazzu, art-popu
1 neoklasyki w niezwykle orygi-
nalny sposoéb. Chociaz za swoje
miejsce na ziemi wybrata Szwaj-
carie, to smiato mozna ja nazwac
obywatelka s$wiata. Debiutowata
w 2016 roku albumem Intertwined
i od tej pory zgromadzita w swoim
dorobku artystycznym szes¢ wy-
dawnictw, w tym Ekual, nagrane
w duecie z Szymonem Mika.

Ysla ukazata sie w 2023 roku i za-
wiera siedem kompozycji, z kto-
rych emanuje zaréwno spokdj, jak

1 intensywna ekspresja oraz pet-
na paleta emocjonalnych stanow
(wystarczy, gdy zestawi sie ze soba
Love Is Here To Stay z Seagul). Pi-
szac o tym albumie, nie sposob nie
wspomnie¢ o muzykach towarzy-
szacych Yumi Ito, a s to Kuba Dwo-
rak na kontrabasie oraz lago Fer-
nandez okreslany mianem ,poety
perkusji”. Goscinnie wystapili tak-
ze Kyrill Fasla Prolat i Kirk Star-
key (wiolonczela), Rui Stahelin (te-
orban), Chris Hyson (syntezatory),
Xan Campos (instrumenty klawi-
Szowe) oraz wspomniany juz Szy-
mon Mika (gitary). Ysla poza gle-
bia swej muzyki urzeka rowniez
warstwa liryczna. Yumi Ito pozwa-
la subtelnie, by kazdy poczut z nia

Y 1ML 1ITO

Yumi Ito - Lonely Island
Enja & Yellowbird Records, 2025
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zespotem muzykow z osmiu panstw Europy, jest
faktycznie krokiem w zupetnie inny wymiar.

Na najnowszym albumie znajduja sie utwory zna-
ne juz z poprzednich krazkow, ale nie czynitbym
z tego powodu zarzutu, bo tym razem zyskuja
one nowy, intymny wymiar. Lonely Island mozna
wiec uznac za swoisty The Best Of, na ktéorym ar-
tystka ukazuje petnie swoich mozliwosci. A Yumi
[to potrafi uderzyc¢ we wtasciwie struny, zarowno
w sensie metaforycznym, jak i dostownym, gdy
Spiewa i gra na fortepianie. ,Chciatam stworzyc

Yumi lto - Ysla
Enja & Yellowbird Records, 2023

album, ktéry brzmi jak koncert w salonie. Tak
jakby stuchacz siedziat obok mnie. Szczerze, in-
tymnie, bez zadnych filtrow” — wyjasnia na swojej

wiez i mogt utozsamic sie z jej sto-
wami.

Niedaleko od Ysli lezy Lonely Is-
land. Albumy dziela niespeina
dwa lata. Drugi z nich jest pierw-
szym w karierze Yumi Ito, na kto-
rym wystepuje ona w peini solo -
styszymy tylko jej gtos i fortepian.
W zestawieniu np. ze Stardust Cry-
stals z 2020 roku, nagranym przez

stronie internetowej Yumi Ito. Lonely Island nie
jest wiec wcale taka samotna wyspa — wystarczy
odrobina wrazliwosci, aby moc sie tam na dobre
zadomowic.

Yumi Ito w utworze tytutowym pyta retorycznie:
,Sometimes I wonder what my life would be if I wo-
uld live on a lonely island? Would I be happier?”. Je-
zeli zadatbym sobie to samo pytanie, majac pew-
nos¢, ze na tej samotnej wyspie mogtbym stuchac
jej muzyki, to mysle, ze z pewnosciag miatbym juz

artystke z jedenastoosobowym  choc jeden powdd do bycia szczesliwym. ©
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Iskra nadziei

Piotr Zdunek

Patricia Brennan to amerykanska
wibrafonistka, marimbistka, kom-
pozytorka i aranzerka, ktora ostat-
nio sporo namieszata w amerykan-
skim jazzie. Urodzona w Meksyku,
wyksztatcenie muzyczne odebrata
w Stanach. Jest cztonkinig sekste-
tu Amaryllis Mary Halvorson, wy-
stepuje w duecie z pianistka Sylvie
Courvoisier, mozna ustyszec¢ ja na
ptytach m.in. Johna Hollenbecka
czy legendy loftowego free jazzu
Alana Braufmana. Brennan reali-
zuje sie tez jako liderka, ktdrej ros-
nacy dorobek zaczyna spotykac sie
z uznaniem srodowiska, czego do-
wodem jest nagroda od magazynu
DownBeat dla najlepszego albumu
roku 2024 za Breaking Stretch. War-
to wiec przyblizy¢ te postac czy-
telnikom JazzPRESSu, ktorzy byc
moze styszeli j3 w nagraniach in-
nych artystow, lecz nie mieli jesz-
cze okazji postuchac jej ptyt autor-
skich.

Patricia Brennan — Maquishti

Na wydanym w roku 2021 w pet-
ni solowym albumie Brennan za-
tytutowanym Maquishti preparo-
wany elektronicznie wibrafon oraz
marimba wybrzmiewaja na tle
wolnych improwizacji, utworow

wtasnych oraz coverow. Linia jazzo-
wego wibrafonu, od Lionela Hamp-
tona po Milta Jacksona i Bobby’ego
Hutchersona, wydaje sie by¢ przez
artystke Swiadomie odrzucona,
cho¢ trzeba wspomniec, ze i1 klasy-
cy jak Hutcherson i Gary Burton
posiadaja w dorobku solowe ptyty
z mnie] oczywistym materiatem.
Ale jednak - blizej dzietu Bren-
nan do wspdiczesnej wolnej im-
prowizacji 1 muzyki ambientowe]
niz klasycznie rozumianego jazzo-
wego wibrafonu. Jej indywidualne
popisy moga wydac sie ledwie re-
laksujaca muzyka tta, dopdki nie
skupimy na nich catej swej uwagi.
Wynika to nie tyle z samej natury
instrumentu (chociaz troche tez),

PATRICIA BRENNAN

13

MAQUISHTI

Patricia Brennan - Maquishti
Valley of Search, 2021




Patricia Brennan - More Touch
Pyroclastic Records, 2022

lecz gtéwnie z powodu tej ,ilustra-
cyjnej” metody i dostosowania psy-
chodelicznego brzmienia do stwo-
rzonej konwenciji.

Dobrym przyktadem jest tu Solar
Milesa Davisa, utwor znany z zy-
wiotowych wykonan kanonicz-
nych. Tutaj rodzi sie ta melodia
w elektro-akustycznym minima-
lizmie przypominajacym raczej
solowe ptyty fortepianowe Paula
Bleya niz swing Sonny'ego Rollin-
sa — stychac¢ od razu, ze Brennan
funkcjonuje tutaj w okreslonej sty-
listyce. Czesto wydaje sie, ze artyst-
ka oddala sie od sedna kompozy-
cji, ale to tylko maska, bo caty czas
kontroluje ,rdzen” utworu.

Muzyka ta stroni raczej od state-
go groove'u lub rytmicznej podsta-
wy — poza Magic Square opartym
o ostinatowy riff wiekszos¢ nume-
row po zaznaczeniu tematu (je-
sli taki w ogdle zawiera) odptywa
w tagodne improwizacje, skapane
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w pogtosach i elektronicznych przeszkadzajkach.
Bardziej nawet radykalne sa trzy ostatnie utwory
na ptycie: Point of No Return eksploruje rejony mu-
zyki konkretnej, ponury drone w Away from Us to
awangardowy ukion w strone horroru, a jego lu-
strzanym odbiciem jest anielski Derrumbe De Tur-
quesas w stylu Steve’a Roacha.

Brennan zaprezentowata wiec palete brzmien,
ktdra jest bardzo spdjna, cho¢ niesamowicie wy-
magajaca. Lokuje sie tym samym jako artystka
niewybierajaca przystepnej drogi. Podaza na Ma-
quishti przez ryzykowne obszary, co nie pomaga
debiutantce w zwroceniu na siebie masowej uwa-
gi. Sedna szukac nalezy w kontemplacji jej muzy-
ki - zbyt zaangazowanej na ambient, ale za mato
dynamicznej na jazz — operujacej zatem we wtas-
nej niszy.

Patricia Brennan — More Touch

Rok 2022 przyniodst kolejny album Brennan More
Touch, na ktorym zdemolowane zostaty wszyst-
kie oczekiwania formalne. Oprocz liderki na pty-
cie wystapili: Marcus Gilmore — perkusja, Mauricio
Herrera — instrumenty perkusyjne oraz Kim Cass —
bas. Utworzenie zespotu w takim sktadzie nie po-
wiekszyto palety barw, lecz wprowadzito do stono-
wanego $wiata Brennan, i to nad wyraz czytelnie,
wspotczynnik rytmu. Ciekawe, ze dwoch perku-
sistow w samej liderce obudzito bardziej jazzo-
wa harmonike, ale tak musiato sie po prostu stac
— trudno odmoéwi¢ swingujacych nutek pracej na-
przdod sekcji rytmiczne;.

Juz otwierajace ptyte Unquiet Respect zdominowa-
ne jest przez nieustepliwy perkusyjny atak, ktory
do ostatniej sekundy narzuca stylistyke. Pojawia-
ja sie tutaj tez elementy znane z poprzedniczki, ty-
tutowy More Touch przez lwia cze$¢ opiera sie na
dialogu kontrabasu Cass z Brennan, ale od wejscia
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miotetek i konsekwentnie catej perkusji rozrasta
sie do rangi freejazzowego jazgotu. Genialnie zgry-
waja sie dwie perkusje w numerze Space for Hour,
gdzie Brennan eksploruje pauzy i buduje fale na-
piecia, ktore osiagaja punkt kulminacyjny, przyno-
szac gtebokie ukojenie. Natomiast w And There Was
Light zespot ozywia plemienne rytmy w modlitew-
nym kotle. Finalnie More Touch najlepiej sprawdza
sie, gdy podaza za silnym pulsem catego zespotu —
blokowe akordy liderki, jak w utworze Square Bi-
magic, dziataja duzo lepiej niz arpeggia. Jak widac,
W muzyce rytmicznej, a juz w szczegolnosci, gdy
role instrumentu prowadzacego odgrywa wibra-
fon, blizszy ideatu jest bit niz harmonia — przynaj-
mniej dla mnie.

Patricia Brennan - Breaking Stretch
Wspomniana wczesniej paleta barw zostata
wreszcie przez Brennan rozszerzona na trium-
falnym Breaking Stretch z roku 2024. Jest to po-
trojny progres, bo po pierwsze, na ptycie ustyszy-
my septet — do zespotu wreszcie dotaczaja deciaki:
Jon Irabagon na alcie i sopraninie, Mark Shim —
tenor i Adam O’Farrill — trgbka; po drugie, wiek-
szy zespot pozwolit liderce zaszale¢ kompozycyj-
nie i zrealizowac sie jako aranzerka. A w koncu
po trzecie, ukaza¢ w petni swoj latynoski tempe-
rament.

Ogromne wrazenie robia wtasciwie wszystkie
utwory, ale zaczne, wyrodzniajac tytutowy Bre-
aking Stretch, poniewaz stanowi on wizytéwke
ptyty, a robi to poprzez przeobrazenia: wycho-
dzi od chaosu ,dogrywajacej sie” sekcji detej po-
przez stopniowo rosnace tempo motywu gtow-
nego, zawiera dwie wybitne solowe partie obu
saksofonistow i wraca do chaosu, z ktorego
sie wykluto. Wszystkie kompozycje sktadaja-
ce sie na album sg interesujace, a oprocz samej

Patricia Brennan - Breaking Stretch
Pyroclastic Records, 2024

muzykalnosci niezwykle istotne
sa tutaj aranzacje Brennan o fil-
mowym wrecz rozmachu. Solo li-
derki w 555 poprzedzaja kaskady
frenetycznych deciakéw niczym
z amerykanskiego thrillera. Te
wtasnie zaaranzowane partie,
troche w stylu soundtracku z lat
70., dodaja muzyce swoistego pa-
zura. Wspominane juz 555 Czy
tez Suenos de Coral Azul swoje te-
maty, stylizowane na wielkoor-
kiestrowe, wienczg apokaliptycz-
nymi codami.

Samo podejscie do tworzenia jest
tutaj wiec zgota inne niz na dwoch
poprzednich ptytach. O ile tamte
traktowaty tematy raczej umow-
nie jako preteksty do luznej im-
prowizacji, to Breaking Stretch za-
piete w ramy kompozytorskiego
1 aranzerskiego rozmachu sprawia
wrazenie duzo bardziej dojrzatego
1 ambitnego projektu. Potudniowo-
amerykanskie rytmy i ostinatowe
motywy w stylu Horacego Silvera



wreszcie dochodza do gtosu w mu-
zyce meksykanskiej artystki. Partie
solowe sa tutaj czescia wpleciong
w catosciowa narracje — pogodze-
nie tej dychotomii: ekspresja solo-
wa — rygor aranzacyjny sprawia,
ze Breaking Stretch jawi sie jako
starannie przygotowane dzieto,
na ktorym zaden z muzykow ani
na chwile nie zostaje sam, zawsze
ujety, razem z catg swoja muzycz-
na osobowoscia, jako czes¢ czegos
wiekszego.

Patricia Brennan - Of the
Near and Far

W pazdzierniku 2025 roku ukazat
sie kolejny wiekszy projekt syg-
nowany nazwiskiem Brennan.
Kazdy kolejny solowy album wi-
brafonistki przygotowany byt dla
sukcesywnie wiekszego wzgle-
dem poprzedniego zespotu. Nie
dziwi zatem, ze Of the Near and
Far to juz muzyka stworzona dla
dziesieciu muzykow, w tym na
pojawiajacy sie po raz pierwszy
na albumie Brennan fortepian -
na ktéorym zagrat nie byle kto, bo
Sylvie Courvoisier. Stricte jazzo-
we instrumentarium z Breaking
Stretch zostato dotkliwie odmie-
nione — sekcja rytmiczna zosta-
je, lecz zamiast deciakdow usty-
szymy kwartet smyczkowy pod
gita-
re Milesa Okazakiego oraz efek-

batuta Eliego Greenhoe,

ty  elektroniczne  producenta
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1 DJ-a Arktureye’a. Sitg rzeczy brzmienie muzyki
musiato sie zmienic¢ - i tak wtasnie sie stato.
Siedem kompozycji autorstwa liderki zainspiro-
wat ogrom kosmosu. Oto jej wtasne stowa: ,Za-
wsze bytam zafascynowana nocnym niebem,
nieustannie zastanawiajac sie, co kryje sie poza
nim. Wsréd ogromnej przestrzeni gwiazd do-
strzegam poczucie rownowagi i symetrii, kto-
re mnie fascynuje — porzadek ukryty w chaosie”.
Artystka ttumaczy réwniez, ze jej kompozycyij-
na metoda wyrosta z eksperymentalnej cieka-
wosci — zalazki utworow powstaty bowiem przez
probe natozenia ksztattow gwiazdozbiorow na
koto kwintowe, dzieki czemu odkryta ,nowe za-
leznosci miedzy dzwiekami, a nawet tonacjami’
(wszystkie przektady autora). Owa eksperymen-
talna metoda przywodzi na mysl dekonstrukto-
row pokroju Cage’a i Stockhausena cytowanych
zreszta przez Brennan jako zZrddta inspiracji. Jed-
nak rezultaty, lub raczej rozwiniecia interesu-
jacych spostrzezen Brennan, sg zgota rdézne od
formalnej rozwatki charakteryzujacej dwudzie-
stowieczng awangarde.

Materiat zawarty na ptycie eksploruje tema-
ty chaosu, rownowagi i symetrii. Duzy tu wptyw
wspotczesnej muzyki klasycznej — repetetywnych
motywow inspirowanych minimalizmem Phili-
pa Glassa i Steve’a Reicha. Odnosze wrazenie, ze
Brennan postawita tu na precyzje, na jaka nigdy
wczesniej, nawet na poprzedzajacym niniejszy
album Breaking Stretch, nie mogta sobie pozwo-
lic. Na pewno byto to duze wyzwanie aranzacyj-
ne, a rejestracja materiatu wymagata wysokie]
biegtosci warsztatowej muzykow. Petne skupie-
nia, frenetyczne rytmy, jak w utworze Androme-
da, przez dtugie okresy eksploruja niezwykle cias-
ne i pedantycznie pouktadane motywy, ustawione
na solidnym perkusyjnym bicie i elektronicznych
pogtosach. W takich oto warunkach przyszto sie
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Patricia Brennan - Of the Near and Far
Pyroclastic Records, 2025

wykazac solistom. We wspomnia-
nej Andromedzie Courvoisier pre-
zentuje szalenie ekspresyjnag par-
tie, ktora rosnie w crescendo
razem z catym zespotem. Liderka
rowniez prezentuje finezje, prze-
chodzac od partii solowych do
vampow i motywow prowadza-
cych z ogromna pewnoscia (0 jej
ponadprzecietnej biegtosci instru-
mentalnej zaswiadczam jako kil-
kukrotny swiadek jej niedawnych
wystepow w zespole Mary Halvor-
son).

Oprocz wspominanego ,kosmicz-
nego mapowania” kota kwintowego
duzy wptyw na muzyke miaty emo-
cje, ktore Brennan wydestylowata
z mitologii i opowiadan dotyczacych
tytutowych konstelacji, czerpiac
z mnogosci ich kulturowych ujec.
Urozmaiceniem wiec sg tez zmiany
napiec 1 nastrojow. Utworowi Citlal-
li blizej pewnie do tej chaotycznej
strony kosmosu — kolaz dzwiekowy
rodzi sie tu w ambiencie i glitchach

Arktureye'a w potaczeniu z deli-
katng marimba liderki, a Aqui-
la zawiera ciekawy dialog gitary
z wibrafonem, skapany w elektro-
nicznych szmerach. When You Sta-
re into the Abyss miesza filmowy
dramatyzm z przestrzennym dry-
fowaniem muzyki elektronicz-
nej. Niezwykle istotne w tym kre-
owaniu muzycznych swiatow jest
instrumentarium: trudno byto-
by wyobrazi¢ sobie te utwory bez
kwartetu smyczkowego 1 komenta-
rzy dobieranych do utwordw gitar —
to elektrycznej, to akustycznej.
Wptywy elektroniki i wspotczes-
nej muzyki klasycznej ksztattu-
ja nowy styl jazzowej przeciez ar-
tystki, jaka jest Brennan. Catos¢
spaja jej stosunkowo nowe (czy
moze raczej odkopane) spojrzenie
na ogrom wszechswiata. W odroz-
nieniu od wielu dwudziestowiecz-
nych prob ukazania jego entropii
w psychodelicznym zagubieniu,
Brennan sukcesywnie tworzy
z chaotycznych podrygdéw coraz
to bardziej klarowne motywy. Jest
w tym wszystkim jakies duchowe,
pankulturowe namaszczenie. Byc¢
moze proba odpowiedzi na rynek
zasmiecony produktami Al i jato-
wymi postmodernistycznymi wy-
gtupami lezy w harmonii. Of the
Near and Far jest proba wytycze-
nia nowej sciezki dla wspodtczesnej
kompozycji, odbiciem sie od scia-
ny bezsensu, swoistym powrotem
do tadu i iskra nadziei. O
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JIMI TENOR BAND
PARDON, TO TU; WARSZAWA

Od lat 90. Jimi Tenor - finski wizjoner dzwieku, saksofonista, mul-
tiinstrumentalista i producent - wymyka sie gatunkom, taczac
W swojej muzyce jazz, funk, elektronike, afrobeat i eksperyment
w jeden hipnotyczny kosmos. Teraz powraca z nowym zespotem,
by po raz pierwszy wystapi¢ na scenie Pardon, To Tu, $wietujac
przy okazji 60 urodziny i $wiezy album Selenites, Selenites!. Wy-
step, jak zapowiadaja organizatorzy, stanie sie ,podréza przez
dzwiek, przestrzen i mitos¢”. WIECEJ >>

KAKOFONIE #15: MARIUSZE FIGLE /
TOMEK PRZETACZNIK / PATRYK ZAKROCKI

BETEL, KRAKOW

Trwa drugi sezon krakowskich Kakofonii - cyklu improwizowa-
nych koncertdw, powstatego jako efekt wspdtpracy dziennikarza,
krytyka i animatora Mateusza Sroczynskiego (m.in. JazzPRESS,
Czas Kultury, IR2) z krakowskim klubem Betel. W ramach piet-
nastej odstony serii wystapi klawiszowiec ukrywajacy sie pod
aliasem Mariusze Figle (dyrygent Torunskiej Orkiestry Improwi-
zowanej oraz artysta wizualny, dziatajacy na styku praktyki sur-
realistycznej i psychologii jungowskiegj), gitarzysta i saksofonista
Tomek Przetacznik (m.in. Plesh i Krakow Improvisers Orchestra,
konstruktor obiektéw dzwiekowych) oraz altowiolista Patryk Za-
krocki (SzaZa, Polski Piach, Leggerezza, Monaural Poetry). Infor-
macje na temat koncertu kwietniowego pojawia sie wkrétce na
kanatach spoteczno$ciowych organizatoréw. WIECEJ >>


https://www.facebook.com/events/1658088505549371
https://jazzpress.pl/koncerty/kakofonie-15-mariusze-figle-tomek-przetacznik-patryk-zakrocki
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https://jazzpress.pl/koncerty/wernisaz-wystawy-ptaszynowi-w-holdzie-fotografie-jarka-wierzbickiego
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JAZZ ONE NIGHT: BRAD MEHLDAU
& CHRISTIAN MCBRIDE

NOSPR, KATOWICE

Duet Mehldau (fortepian) / McBride (bas) w NOSPR-ze to gwaran-
cja maestrii, emocji i scenicznej energii. Pierwszy z nich to jeden
z najbardziej lirycznych i intymnych gtoséw wspdtczesnego jazzu
fortepianowego, grajacy w ramach jazzowej eksploracji, roman-
tyzmu klasycznego i uroku muzyki pop. Miedzynarodowa stawe
zyskat dzieki wspoétpracy z Patem Methenym. Drugi natomiast
jest dziewieciokrotnym zdobywca nagrody Grammy, kompozy-
torem i bandliderem. Porusza sie po wielu gatunkach: od jazzu po
R&B; od popu, rocka, hip-hopu i neo-soulu po muzyke klasyczna.
WIECEJ >>

BEFORE XIl FESTIWAL JAZZ&LITERATURA

10 KWIETNIA-16 MAJA; CHORZOWSKIE CENTRUM KULTURY,
MIEJSKA BIBLIOTEKA PUBLICZNA W £ AZISKACH GORNYCH;
CHORZOW, tAZISKA GORNE

Oficjalny before Xll Festiwalu Jazz&Literatura obejmie trzy wyda-
rzenia w dniach 10 i 15 kwietnia oraz 16 maja. Wystapi tréjmiej-
ski zespot Quantum Trio (10 kwietnia w ChCK), odbeda sie réw-
niez dwa spotkania autorskie: jedno z Mariuszem Szczygtem (15
kwietnia w ChCK), a drugie z Robertem Wieckiewiczem (16 maja
w MBP w taziskach Goérnych). Jesienia, w pazdzierniku, odbedzie
sie gtbwna czes¢ - XlI Festiwal Jazz&Literatura 2026. Planowane
sa spotkania autorskie i koncerty w kilku $laskich miastach (pro-
gram jest jeszcze w trakcie ustalert). WIECEJ >>


https://jazzpress.pl/koncerty/xii-festiwal-jazzliteratura
https://jazzpress.pl/koncerty/jazz-one-night-brad-mehldau-christian-mcbride

HENRYK MISKIEWICZ
SPECIAL QUARTET
THE MUSIC OF PTASZYN

koncert | Biatoteckie Wieczory Jazzowe

Henryk M,is’,kiewicz — saksofon altowy, saksofon sopranowy | Wojciech Niedziela — fortepian
Andrzej Swies — kontrabas | Marcin Jahr — perkusja

Bilety:

28.03 — 19:00 — BOK van Gogha 1 ‘ o0 forier

Wychodze z rodzicami — zapewniamy opieke nad dzie¢mi w wieku 3-8 lat. | Szczegdty na bok.waw.pl 9 @bialoleckiosrodekkultury

P
nstytucja Pat

@ Lr:ammlm‘:i?nr:gu bol( medialny: Iﬂzzprgss ... bo jestesmy KulTura!
arszawy

Biatotecki O$rodek Kultury


https://biletyna.pl/koncert/Henryk-Miskiewicz-Special-Quartet-THE-MUSIC-OF-PTASZYN-2
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ROYBER TRIO
PARDON, TO TU; WARSZAWA

Z okazji wydania albumu November (wyd. Instant Classic) Par-
don, To Tu zaprasza na oficjalng koncertowa premiere tej pty-
ty. Stworzone z tematéw filmowych napisanych przez Trzaske
gtéwnie do filmdéw Wojciecha Smarzowskiego, a przeksztatcone
w autorski, zywy organizm brzmieniowy, utwory Royber Trio pul-
suja energia, napieciem i uwaznym dialogiem. Trzaska (saksofo-
ny, klarnet basowy), Macio Moretti (perkusja) i Olo Walicki (kon-
trabas) tworza muzyke intensywna i organiczna, w ktdrej granice
miedzy kompozycja a improwizacja przestaja mie¢ znaczenie.
WIECEJ >>

GOGO PENGUIN + DAUDI MATSIKO

STARY MANEZ, PROGRESJA, ZAKLETE REWIRY; GDANSK,
WARSZAWA, WROCLAW

Manchesterskie trio GoGo Penguin powrdci do Polski w kwietniu
na trzy koncerty. Zespét przywiezie swoj nowy album Neces-
sary Fictions do Gdanska (24 kwietnia), Warszawy (25 kwietnia)
i Wroctawia (26 kwietnia). Jako support towarzyszy¢ mu bedzie
brytyjsko-ugandyjski wokalista i kompozytor Daudi Matsiko.
GoGo Penguin taczy jazz, muzyke klasyczna i elektronike. Piani-
sta Chris lllingworth, basista Nick Blacka i perkusista Jon Scott
siegaja na nowej ptycie w gtab siebie, by uchwycic to, co dzi$ uwa-
zaja za najbardziej autentyczne i integralne w swoim brzmieniu.
Efektem jest ekspresyjny materiat z wiekszym niz kiedykolwiek
udziatem modularnych syntezatoréw, Mooga Grandmother i gi-
tary basowej. WIECEJ >>


https://www.facebook.com/events/1979080006339838
https://jazzpress.pl/koncerty/gogo-penguin-daudi-matsiko
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https://www.facebook.com/events/888786287310090
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BARTOSZ PERNAL ORCHESTRA
FEAT. BOB MINTZER

NEW WORLD QUARTET:
STANKIEWICZ, OLESZKIEWICZ,
SMOCZYNSKI, CINELU

LARS DANIELSSON

PETER ERSKINE QUARTET

MICHAL BARANSKI

MICHAEL MAYO

PATRICK BARTLEY QUARTET

LEO RICHARDSON QUARTET
FEAT. ALEX GARNETT

LAWRENCE CLARK QUINTET

GONZALO RUBALCABA TRIO

DOROTA PIOTROWSKA
& SOUND CIRCLE
FEAT. GREG OSBY

PABLO HELD TRIO

TERENCE BLANCHARD
/ RAVI COLTRANE

BILETY NA
JAZZNADODRA.PL
| STREFAKULTURY.PL

5 VO
Kultury n

YUE g miasto spotkan |

Lech 'I:wardowski



https://jazznadodra.pl/pl/
https://www.facebook.com/events/1995713971289196

BURMISTRZ GRZEGORZ PIETRUCZUK

‘ WRAZ Z RADA | ZARZADEM DZIELNICY BIELANY
ORAZ BIELANSKI OSRODEK KULTURY

ZAPRASZAJA NA

BOGDAN HOLOWNIA
QUINTET

Al MAGDALENR ESTE

GRAMY WPROST!


https://www.facebook.com/events/1995713971289196
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https://www.facebook.com/events/1453433666521370
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OLA DZIBCI

14.03 - Smaczyki jazzowych smyczkow

Magdalena Este - Spiew, fortepian | Michat Zaborski - altéwka
g.10:30 - PROM Kultury Saska Kepa, W-wa, ul. Brukselska 23

28.03 - Krol Jazzu

Magdalena Este - Spiew, fortepian | Jacek Kaczmarczyk - saksofon
g.10:30 - PROM Kultury Saska Kepa, W-wa, ul. Brukselska 23
g. 12:30 - Klub Kultury w Jézefostawiu, ul. Julianowska 67A

wiecej na www.jazzdladzieci.pl

CORGANIZATOR: PATROCN| MEDIALME PARTNERZY:

suroJoz  Jozzoross


https://jazzdladzieci.pl/
https://www.facebook.com/events/1453433666521370
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fot. Trybuna Muzyki Spontanicznej

Sita w spontanicznosci

Spontaneous Live Series #80: Ostap Manko / Michat Joniec / Michat

Gizycki / Pawet Doskocz / Sebastiaan Janssen / Patryk Daszkiewicz

Jakub Krukowski

13 lutego 2019 roku na scenie po-
znanskiego klubu Dragon odbyt
sie koncert moskiewskiej forma-
cji BROM. W ten sposdb zainicjo-
wano pierwotnie piecioczescio-
wy cykl Spontaneous Live Series,
zorientowany na eksploracje roz-
nych form muzyki improwizowa-
nej. Podobnie jak nieprzewidywal-
ne byty poczynania artystow, tak

- Poznan, Dragon Social Club, 20 grudnia 2025 r.

tez dalsze losy tego przedsiewzie-
cia nie mogty miec¢ z gory ustalo-
nych zatozen. To wtasnie dzieki tej
spontanicznej sile udato sie zreali-
zowac az 80 kolejnych edycji, gosz-
czac w stolicy Wielkopolski nie-
mal 200 muzykow z catego swiata.
20 grudnia 2025 roku tutejsza pub-
licznosc uczestniczyta w ostatnie]
z nich.



Przez siedem lat w zZaden sposob
nie zmienit sie charakter koncer-
tow pod szyldem SLS. Nigdy nie
byto tu zdefiniowanego klucza, we-
dtug ktorego dobierano by gosci,
ich instrumentarium i osobowe
konfiguracje. Obojetnie, czy wyko-
nawcy chcieli grac solo, czy w wie-
loosobowych sktadach, scena za-
wsze nalezata do ich wyobrazni.
Niewazne byto doswiadczenie czy
renoma — legendarnym postaciom
towarzyszyli nieznani szerzej, ale
nie mniej kreatywni adepci. Nie-
ktorzy jednorazowo, a inni wielo-
krotnie, zawsze jednak prezentujac
cos zupeilnie nowego, przyblizali
rozne oblicza swobodnej gry.

Zamkniecie cyklu powierzono lokal-
nym muzykom goszczacym na nim
juz wielokrotnie. W réznych zesta-
wieniach swoje improwizacje pro-
wadzili: Michat Gizycki (klarnet,
saksofon), MichatJoniec (obiekty per-
kusyjne), Ostap Manko (skrzypce),
Sebastiaan Janssen (perkusja) Pa-
tryk Daszkiewicz (elektronika) oraz
Pawet Doskocz (gitara). Cho¢ kazdy
z nich, zaréwno tym, jak i wczesniej-
szymiwystepami, udowodnit otwar-
tos¢ 1 warsztatowsq jakosc, trudno nie
zatrzymac sie na osobie gitarzysty.
Doskocz, jako cztonek wielu statych
1 efemerycznych sktadow, jest waz-
na postacig poznanskiej sceny muzy-
ki spontanicznej i pewnie najczesciej
wystepujacym w Dragonie artysta.
Przede wszystkim jednak, razem
z wydawcg 1 kuratorem Andrzejem

167

Nowakiem, odpowiadat za organizacje opisywane-
go cyklu. Dobrze, ze ich nieoceniona praca, poza licz-
nymi wspomnieniami, przetrwa dzieki prowadzonej
przez Nowaka oficynie Spontaneous Music Tribune,
ktorej naktadem wydawane sg ptyty rejestrujace nie-
ktdre z tych wystepow.

Trudno tez nie wspomniec¢ o roli, jakg w propago-
waniu opisywanej sztuki odgrywa klub Dragon,
od poczatku bedacy ostoja wszelkich muzycznych
osobliwosci. Kameralna przestrzen tutejszej sce-
ny gwarantuje bliski kontakt publicznosci z wyko-
nawcg, co w przypadku tak organicznej tworczosci
jest kluczowe dla petnego odbioru. Cho¢ zakoncze-
nie cyklu SLS pozostawi ogromng wyrwe w obco-
waniu z ta wcigz niszowa forma, to pozwoli skie-
rowac wieksza energie w organizacje Spontaneous
Music Festival — flagowej imprezy niestrudzonego
duetu Doskocz/Nowak. Wtasnie tego chciatbym im
zyczy¢, a jednoczesnie dziekuje im za liczne mu-

zyczne odkrycia. O

fot. Trybuna Muzyki Spontanicznej
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Z rak do rak

fot. Andy Sikora

Tribute to Jan Ptaszyn Wréblewski - Darmstadt,

Stawek Heller

W ubiegtorocznym majowo-czerw-
cowym numerze JazzPRESSu dzie-
litem sie wrazeniami z pierwsze]
edycji Kalisz Ptaszyn Fest —wydarze-
nia, ktére pokazato, ze muzyka Jana
Ptaszyna Wroblewskiego nie jest
zamknietym rozdziatem historii
jazzu, lecz zywa materia, inspiruja-
ca kolejne pokolenia. Wsrod trzech

Instytut Jazzu Gewolbekeller, 9-10 stycznia 2026 .

formacji wystepujacych tego pa-
mietnego wieczoru szczegolne wra-
zenie zrobit na mnie kwintet Re-
birth. Juz wtedy pomyslatem, ze ta
energia powinna wybrzmiec dalej.

Zaprositem wiec zespot do Darm-
stadt, gdzie od lat mieszkam
i dziatam w srodowisku polonij-
nym. Dzieki zaangazowaniu nowo



powstatego stowarzyszenia Uni-
ted in Jazz oraz wsparciu Funda-
cji Wspotpracy Polsko-Niemieckiej,
a takze lokalnych sponsorow, uda-
to sie witaczy¢ koncert Tribute to
Jan Ptaszyn Wroblewski do pro-
gramu darmstadzkiego festiwalu
Dazz. Miejscem wydarzenia byta
legendarna piwnica pod Insty-
tutem Jazzu w Darmstadt — prze-
strzen o wyjatkowej akustyce i at-
mosferze.

Rebirth to zespot ztozony z bardzo
mtodych muzykow: Leona Jakub-
ka - fortepian, Andrzeja Frydki —
trabka, Tymona Okolusa — puzon,
Piotra Golca — bas i Wojtka Lub-
czynskiego — perkusja. Czes¢ z nich
to jeszcze licealisci, pozostali dopie-
ro co rozpoczeli studia muzyczne.
Ich dojrzatos¢ sceniczna zaskaku-
je, a sposob pracy nad repertuarem
budzi szacunek. Chcac stworzyc
pomost miedzy pokoleniami i kul-
turami, zaprosilismy do wspotpra-
cy niemieckiego saksofoniste alto-
wego Ulli Junemanna.
Zainteresowanie wydarzeniem
przerosto nasze oczekiwania. Bi-
lety wyprzedaty sie online na dwa
tygodnie przed koncertem. W tej
sytuacji postanowilismy otworzyc
dla publicznosci takze probe gene-
ralna, ktéra odbyta sie dzien wczes-
niej w darmstadzkiej piwnicy za-
mkowej (Schlosskeller). To wtasnie
ta proba — z udziatem okoto 60 stu-
chaczy - rozwiata ostatnie watpli-
wosci. Rebirth z ogromna swoboda

169

siegat po takie kompozycje Ptaszyna, jak Pilnie po-
trzebna dobra wrozka, Skleroptak, Ballada bez melo-
dii, no i, naturalnie, Zielono mi, nadajac im Swieze,
autorskie brzmienie. Szczegdlne wrazenie zrobi-
ta rozbudowana aranzacja Svantetic Krzysztofa Ko-
medy, w ktorej zespot pokazat dyscypline formal-
na i odwage improwizacyjng. W kilku utworach
do kwintetu dotaczyt Ulli Junemann, wzbogacajac
brzmienie o swoj charakterystyczny, znany dobrze
darmstadzkiej publicznosci, niepowtarzalny ton.

Dzien podzniej piwnica pod Instytutem Jazzu wy-
peinita sie do ostatniego miejsca. Zimowe utrud-
nienia komunikacyjne nie zniechecity publiczno-

Sci—przeciwnie, atmosfera byta niemal swigteczna.

fot. Andy Sikora



fot. Andy Sikora
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Wsrod stuchaczy znalezli sie za-
rowno doswiadczeni bywalcy kon-
certow jazzowych, jak i osoby, dla
ktorych byt to pierwszy kontakt
z muzyka improwizowana. Pub-
licznos¢ reagowata entuzjastycznie
— nie tylko na efektowne sola, ale
rowniez na subtelne, liryczne frag-
menty budujace narracje koncer-
tu. Dla zespotu byt to pierwszy wy-
step zagraniczny, a dla stuchaczy
— pierwsze spotkanie z tworczoscia
Ptaszyna w wykonaniu tak mto-
dego pokolenia. Wydarzeniu to-
warzyszyta ponadgodzinna audy-
cja w polskojezycznej sekcji Radia
Darmstadt, ktora stata sie waznym
elementem promocji zespotu i sa-
mej idei polsko-niemieckiej wspot-
pracy kulturalnej.

Sukces koncertu pokazat, ze jazz
rzeczywiscie nie zna granic ani
wieku. Rebirth udowodnit, ze mu-
zyka Ptaszyna moze brzmiec swie-
z0 1 przekonujaco rowniez w inter-
pretacji bardzo mtodych artystow;
publicznos¢ w Darmstadt przyje-
ta ich z entuzjazmem. W planach
jest kolejny koncert — tym razem
z wiekszym udziatem autorskich
kompozycji zespotu. Jesli stycz-
niowy wieczor byt zapowiedzia
przysztosci, to mozna byé o nia
spokojnym. Jazz zyje wtedy, gdy
przechodzi z rak do rak. W Darm-
stadt stato sie to w sposob natural-
ny — miedzy pokoleniami, miedzy
krajami, miedzy tradycja a nowym
poczatkiem. ©



Sylwetki wyhitnych muzykow,
wywiady, recenzje piyt, relacje z festiwali.

W Kazdym specjaina
Kompaktowa (tylko dia nrenumeralorﬂwll’.'m

Prenumerata roczna (8 numerow) - 210 z
Prenumerata pétroczna (4 numery] - 105 z1

Jazz Forum, ul. Hoja 391lo
tel. 22 62194 51, jazziory

k.24, skr. poczt. 2, 00-594 Warszawa 81
m@jazziorum.com.p, WWW.jazzforum.com.pl, Wwwholishjazzarch.com
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Artur Dutkiewicz to muzyczny podréznik. Jest jednym z najczesciej koncertujacych za gra-
nica polskich artystéw - wystgpit juz w ponad 70 krajach na catym $Swiecie, zapracowujac
sumiennie na miano ,ambasadora polskiego jazzu”. Na polskich i $wiatowych scenach po-
jawia sie najczesciej solo lub w swoim triu, ale podczas podrdzy nie stroni tez od wystepéw
z lokalnymi artystami. W swojej twdrczosci Smiato czerpie inspiracje nie tylko ze Swiata jazzu,
ale tez i z rocka (Jimi Hendrix, Czestaw Niemen) oraz z muzyki klasycznej. Od 35 lat uprawia
medytacje i ¢wiczenia oddechowe, ktére jak przyznaje, maja ogromny wptyw na jego zycie
oraz muzyke, ktéra tworzy i wykonuje. Ostatnio bardziej skupia sie na malowaniu dzwiekiem,
podazajac Sladami Jerzego Nowosielskiego.

Dotkniecie tajemnicy

Damian Stepien

Damian Stepien: ,Sztuka, ktora
powstata pod wplywem pradow
zupelnie racjonalistycznych, jest
bezsilna”. To stowa Jerzego Nowo-
sielskiego. Wydaje mi sie, Ze mog-
tby sie pan pod nimi podpisac...

Artur Dutkiewicz: Intelekt i racjo-
nalizm sa dobre wtedy, kiedy pra-
cuje sie w muzyce nad koncepcija,
nad jezykiem muzycznym. Wte-
dy sie porownuje, wybiera, a po-
tem o wszystkim zapomina i za-
czyna dziata¢ intuicja. W moim
przypadku sztuka w poczatkowe]
i koncowej fazie jest procesem in-
tuicyjnym. Natomiast po drodze,
jezeli pracuje sie nad srodkami wy-
razu, melodiami, akordami, to my-
sle, ze na tym poziomie wazne jest
wywazenie jednego i drugiego.

Aczkolwiek sa tacy artysci, ktorzy

nie nazywajga tego, co robia. Intui-
cja 1 instynkt powoduja, ze robig
rzeczy genialne i nie zastanawia-
ja sie nad tym. Taka osoba byt To-
mek Szukalski.
jazzowych student powiedziat mu:

Na warsztatach

,Panie Tomaszu, pan tak wspania-
le gra. I ten akord pdtzmniejszo-
ny.”, a Tomek zaktopotany po za-
jeciach mowi do kolegi: ,Co to jest
akord potzmniejszony?”. W innych
okolicznosciach ktos zapytat go, ja-
ki materiat dZwiekowy stosuje. To-
mek powiedziat krotko: ,Mam dur
-moll i w kieszeni trzy weze. [ tym
wszystko obrabiam” ,Obrabiam” to
moja ugrzeczniona wersja [Smiech.
Artysta zazwyczaj przynosi cos
ze $wiata nieznanego do znane-
go. Pdzniej muzykolodzy, kryty-
cy, czy tez sami muzycy, probuja
to nazwac¢. To podstawa edukacji
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1 potrzeba porozumienia sie z kims, kto stucha, aby
lepiej moégt zrozumiec ten proces.

Zgodnie z mysla: to, co nazwiemy, jest nam blizsze.
Przejdzmy tymczasem do pana ostatniego albu-
mu. ,Niektorzy twierdza, ze pisanie o muzyce jest
jak tanczenie o architekturze. Po przestuchaniu
albumu tria Artura Dutkiewicza mozna smiato
spuentowac, ze granie muzyki o malarstwie moze
miec gleboki sens” — napisal w JazzPRESSie, w re-
cenzji albumu From Sound to Silence. Nowosiel-
ski Live Piotr Zdunek. Jak sie gra muzyke o malar-
stwie i czy zjawisko synestezji jest w jakis sposob
panu bliskie?

Jak przektada sie obraz na dzwiek? Tutaj tez dzia-
ta intuicja. Obraz daje wrazenia, jego kolor, inten-
sywnosc. Jeden obraz mijamy, a przed drugim sie
zatrzymujemy. I to wrazenie w nas tkwi, bo dosta-
je sie przez zmyst wzroku do naszego wnetrza. Cos
w srodku uruchamia to przezy-

jest kwestia wyobrazen i doswiad-
czen z zycia.

Przez kilka lat w dziecinstwie
mieszkatem w niedalekiej odlegto-
sci od domu pogrzebowego, skad
rozpoczynaty sie kondukty. Dlate-
go blisko moich okien przechodzi-
ta orkiestra strazacka, grajaca gtow-
nie Marsz zatobny Chopina, wtasnie
w tonacji b-moll. To wszystko koja-
rzyto mi sie jednoczesnie z czyms
smutnym, ale tez transcenden-
tnym, z nadziejq, bo utwor pozniej
przechodzi w B-dur, bo smier¢ jest
uwolnieniem sie od swiata 1 prze-
niesieniem sie w nieskonczonosc.

Z drugiej strony ta orkiestra tez
mi sie podobata, lubitem komicz-
ne fatsze niektérych instrumen-
tow. Bylta wiec w tym tez pewna

cie. Tak wtasnie miatem, gdy po
raz pierwszy zobaczylem mie-
nigce sie kolorami malarstwo
Nowosielskiego. Po pewnym cza-
sie zamknatem oczy i w mojej
glowie pojawita sie muzyka. Za-
miast malarskich farb pojawity
sie farby muzyczne. Opowiadam
o tym, jak ja to czuje, bo kazdy ma zupetnie inne od-
czucia. To wszystko dzieje sie automatycznie.

Natomiast co do synestezji, to teraz przychodzi mi
do gtowy kompozytor Aleksandr Skriabin i jego
fortepian swietlny, kazdy dzwiek miat przypisa-
ny odpowiadajacy mu kolor i byt uzyty w poemacie
Prometeusz. To byt wyjatkowo wrazliwy wielki ar-
tysta na skraju paranoi. Moje wrazenia sa natural-
nie inne. Niektdre tonacje, jak np. b-moll, sa mrocz-
ne, czyli dla mnie bardziej fioletowe czy szare. To

Artysta zazwyczaj] przyno-
S1 coS ze swiata nieznanego do
znanego. Pozniej muzykolodzy,
krytycy, czy tez sami muzycy,
probujq to nazwac

tragikomedia. Ale z kolei B-dur dla
Franciszka Liszta to tonacja pogod-
na, jasna, nazywat ja tonacja ,czy-
stosci sumienia”. Ja tonacje durowe
stysze jako jasne, a bemolowe jako
ciemniejsze.

Chcialbym jeszcze pozostaé przy
Jerzym Nowosielskim. Dlaczego
akurat on?



Mysle, ze to nie byt moj wybor, tyl-
ko przeznaczenie. Do kosciota
w Wesotej wszedtem przez przypa-
dek, a tam zetknatem sie z niezwy-
kle oddziatywujaca kolorowa prze-
strzenia ikon stworzonych wtasnie
przez mistrza Nowosielskiego. Po-
czutem sie jak w swiatyniach in-
dyjskich, w ktérych bywatem. My
jestesmy przyzwyczajeni do kos-
ciotow jako miejsc ascetycznych,
w monochromatycznych barwach,
ewentualnie z delikatnymi kolora-
mi. Tutaj barwy uderzajq po oczach,
jak wtasnie w Indiach, Afryce lub
w Ameryce Potudniowej.

Te kolory nie byty jednak agresywne.
Byty pouktadane. Budzity mnie do
zycia i pozwalaty by¢ w chwili obec-
nej. Podobnie przed starozytnymi
Swigtyniami w Indiach atletyczny
cztowiek grat na wielkich bebnach,
aby wyrwac ludzi z letargu. Dopiero
po tym zabiegu cztowiek uwolnio-
ny od spraw ziemskich mogt wejsc¢
do swiatyni. To byto dla mnie tak
intensywne doznanie, ze zaraz po
pierwszym zachwycie usiadtem i za-
czatem medytowac. W tym stanie,
w ktory wchodzi sie bardzo szybko
w takim miejscu, pojawita sie mu-
zyka. Zapragnatem zagrac¢ tam kon-
cert, do ktorego pdzniej doszto.
Potem, gdy zaczatem zgtebiac twor-
czos¢ mistrza Nowosielskiego, oka-
zato sie, ze jemu doktadnie chodzi-
to o ten efekt, ktory ja przezytem,
bedac wtasnie w tym kosciele
w Wesotej. Mowil, ze ikona stuzy

|75

do tego, aby przykuc uwage, przezyc i wejs¢ do srod-
ka. Jest tunelem, gdzie z formy wychodzi sie poza
forme, czyli w te wewnetrzng pustke, o ktérej mo-
wit Budda.

Zadanie muzyki jest takie samo. Przychodzimy na
koncert, aby sie zachwycic¢ i czasami ten zachwyt
jest tak duzy, ze odbiera nam mowe. Tak to zrozu-
miatem, gdy razem z zona podziwialiSmy twor-
czo$¢ Nowosielskiego i razem wpadliSmy na po-
myst, ze nalezy to potaczyé. Wypozyczytem 60 zdjec
obrazow z galerii Andrzeja Starmacha i z cerkwii
prawostawnej, i nawigzatem wspodtprace ze Swiet-
nym grafikiem i malarzem Andrzejem Wasikiem,
ktory tez jest fanem muzyki.

Andrzej stworzyt kolaze z tych obrazdow. Natomiast
ja stworzytem pewnego rodzaju plan emocjonal-
ny catosci, zeby byty odpowiednie kontrasty. Przy-
Swiecata mi idea, zeby dZzwieki byty przedzielone
wiekszymi odcinkami ciszy, co sprawia wieksza
zadume i1 kontemplacje i cztowiek jest blizej siebie.
Caty czas pracujemy nad tym, aby wydtuzac te od-
cinki przestrzeni. Im jeden dZwiek od drugiego jest
dalej, tym wieksze powstaje uczucie tesknoty prze-
chodzacej w radosc.

fot. Yatzek Piotrowski
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Muzyka jest dla mnie oknem na nieskonczonosc,
a nieskonczonos¢ to dotkniecie jakiejs tajemnicy.
Natomiast my wszyscy zyjemy na zewnatrz, bardzo
ekstrawertycznie. Dlatego pomyslatem, ze warto
zwolni¢ umyst i, tak jak w telefonie, natadowac ba-
terie, wtozy¢ odpowiedniag karte SIM i dopiero roz-
pocza¢ komunikacje. Te elementy sa nam bardzo
potrzebne i muzyka temu stuzy.

Muzyka moze mieé na nas ogromy wptyw. Od ,ge-
siej skdrki” po syndrom Stendhala...

Muzyka dziata na rdéznych ptaszczyznach. Moze
pobudzac, wyciszac¢, powodowac uczucie strachu,
ale tez byc¢ terapeutyczna. Przy Mozarcie krysztat-
kilodu uktadaja sie w niesamowite, piekne wzory..

I ta wiedza zaczyna mieé zastosowanie. Od paz-
dziernika 2025 roku lekarze w Montrealu moga wy-
pisywac swoim pacjentom recepty na.. koncerty:.

To dobrze. Stuchanie muzyki mozna nazwac sta-
nem medytacyjnym. Skupienie sie w stu procen-
tach, bycie w chwili biezacej jest po prostu medy-
tacja.

fot. Beata Gralewska

A medytacja, jak i muzyka, tez jest
wazna w pana zyciu?

Medytacje uprawiam od trzydzie-
stu pieciu lat i jest dla mnie sposo-
bem, zeby ztapac kontakt ze soba
1 przez to miec¢ kontakt z innymi.
Medytacja to jest wyciszenie, jas-
nos¢ umystu, wiecej sit witalnych
1 entuzjazmu. Zauwazytem, ze im
wiecej ciszy, tym lepsza kreatyw-
nos¢. Skad przychodza mysli, po-
mysty? Tego nie wiemy, ale pewnie
z jakiejs wewnetrznej przestrzeni.
Dlatego cisza jest wazna. U mnie
to nie jest na poziomie tajemni-
czych mistycznych kregéw. Me-
dytacja to jak codzienny prysznic
lub mycie zebow, tylko tu oczysz-
czamy umyst i dusze. W ogole od
dwdch lat obchodzony jest Swiato-
wy Dzienn Medytacji ustanowiony
przez ONZ.

Poza medytacja uprawiam tez spe-
cjalne c¢wiczenia oddechowe Su-
darshan Kriya. To wszystko ma
wptyw nie tylko na zdrowie i ja-
kos¢ zycia, ale takze pogtebia wraz-
liwos¢, ktdra jest czescia tworzenia
muzyki. Rekomenduje to kazdemu.
Dzieki temu zyje sie lepiej. Chociaz
medytacja wywodzi sie z kultu-
ry hinduskiej i jest uzywana wciaz
w aspektach religijnych, to dzisiaj
jest tez czyms$ niezwykle uniwer-
salnym na swiecie.
Zatrzymajmy sie dtuzej

przy duchowosci. Sri Swami



Satchidananda na otwarciu fe-
stiwalu Woodstock w 1969 roku
powiedzial: ,Ameryka pomaga
wszystkim w sferze material-
nej, ale nadszed! czas, aby Amery-
ka pomogta catemu swiatu takze

w sferze duchowej”. Dzisiaj wiemy,

Stuchanie muzyki mozna na-
zwac stanem medytacyjnym.
Skupienie sie w stu procentach,
bycie w chwili biezqcej jest po

prostu medytacjq

|77

nie jest kluczem, nie jest na pierwszym miejscu.
A przeciez to duchowosc¢ daje nam pokoj 1 wszyst-
kie pozytywne wartosci. Nie jestem teologiem, ale
jest takie poréwnanie z bananem. To tak, jakby za-
miast jes¢ jego migzsz, skupiac sie na skorce.

Jerzy Nowosielski dos¢ dosadnie nazywat to bez-
myslng religijnoscia. To w ogodle
ciekawe, ze czytajac wypowiedzi
pandéw, widze duze podobien-
stwa. ,Uwazam, ze w sztuce nie
ma rzeczy obojetnych moral-
nie, wszystko, co sie w niej dzie-
je, ma swa wymowe, jest wyra-
zem jakiejs postawy, filozofii,

ze te stowa sie nie spelnity. Czy pa-
na zdaniem dzisiejsza fascynacja
Dalekim Wschodem, chociazby jo-
g3, nie wynika z kryzysu ducho-
wego jaki przezywa Zachod?

Wartosci jogi, o ktdérej pan wspo-
mniat, sg uniwersalne. W tej chwi-
li podobno jedna trzecia Swiata
¢wiczy joge. Tak jak nie trzeba byc
Witochem, zeby jesc¢ pizze, tak nie
trzeba by¢ Hindusem, zeby prak-
tykowac medytacje. Ludzie szuka-
ja w sobie najlepszego pierwiast-
ka, chca dostac sie do tego, co jest
w nich wazne, i tym sposobem sie
budowac.

Jednoczesnie mamy odwrot od Kos-
ciota, chociaz mam nadzieje, ze jest
to chwilowe. Moim zdaniem w Eu-
ropie ktadzie sie duzy nacisk na re-
ligie wtasnie w kontekscie rytua-
téw czy dogmatow, a duchowosc

stosunku do rzeczywistosci” - to
Jerzy Nowosielski, a to pan: ,Artysta powinien by¢
odpowiedzialny i obdarzaé dzwiekami, ktdre czy-
nia swiat i ludzi lepszymi”. Czué w tej wypowiedzi
tez herbertowskiego ducha.

To dla mnie duze wyroznienie, ze znalazt pan ta-
kie poréwnania. Herbertem jestem zachwycony,
a z Nowosielskim bardzo sie zgadzam. Sztuka po-
winna wznosi¢, tak jak robita to na przyktad sztuka
wtoskiego renesansu. Brzydote stworzy¢ jest tatwo,
trudniej prawdziwe piekno, ale to piekno unosi nas
ku gorze.

Taka droge ku gorze mozemy znalez¢ na pana ostat-
nim albumie. Tytuly utworow Awakening, Peace,
Longing, Transcendence oraz Fullness brzmia jak ko-
lejne punkty na mapie, ktére prowadza nas do celu.

Zamierzenie byto takie, aby poprzez réznego rodza-
ju emocje, takze negatywne, ktore sg przemieniane
w pozytywne, pobudzi¢ w nas energie. Na przyktad
lenistwo czy inercja moga byc¢ przemienione w en-
tuzjazm i radosc.
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W tym celu zrobitem nawet emocjonalny wykres
dla naszego VJ-a, aby przyblizy¢, jaka jest idea ca-
tego koncertu i zeby miato to odzwierciedlenie
w narracji wizualnej. Srodki wyrazu sg tak dobra-
ne, aby przejs¢ od przebudzenia do petni. Rdzne in-
strumenty oddziatuja na rézne emocje. Bebny, tak
jak juz wspomniatem, pobudzaja; fortepian, ktory
ostatnio szczegdlnie jest wielbiony w Azji, przemie-
nia lek w mitos¢; dzwoneczki przynosza ukojenie.
To wszystko staram sie podkresli¢ dzwiekami, kto-
re gram. W tym sg tez emocje przeciwstawne. Solo
na perkusji moze mie¢ duzo gniewu, ale przynosi
oczyszczenie. Moja intencja byto, aby te negatywne
stany emocjonalne przemieni¢ w cos bardzo pozy-
tywnego.

My wszyscy jestesmy jedna energia i toczy sie w nas
walka tych dwoch sit. Nowosielski mowit na przy-
ktad, ze cate jego malarstwo jest w sferze sacrum,
mimo ze dzieli sie jego obrazy na religijne i Swie-
ckie — sacrum i profanum.

Czym jest wiec cisza dla muzyka? Czy nie jest tym,
czym dla malarza jest biate ptotno?

Tak, doktadnie tak jest. Jako muzyk improwizu-
jacy czesto przed koncertami staram sie wytaczyc
myslenie, aby powstata witasnie pustka, to biate
ptdtno, i gdy wchodze juz na scene, zaczynam od
zera. Tak jak wspominatem, nie wiemy, skad przy-
chodza mysli czy dzwieki, wiec wazne, abysmy ot-
wierali sie na nieznane i niewiadome. Dobra im-
prowizacja jest wtedy, kiedy w stu procentach
bierze sie z niczego. Oczywiscie trzeba miec¢ du-
zo srodkow wyrazu. A muzyka sktada sie z dZwie-
kow i ciszy.

A nie odnosi pan wrazenia, ze wspolczesny czto-
wiek boi sie wlasnie ciszy?

To sa nasze uprzedzenia. Boimy
sie wejs¢ do wewnatrz, bo boimy
sie swoich wtasnych emocji, kto-
re sie w nas zakorzenity i trwaja
w postaci roznych demonow, cza-
sami nawet z lat dziecinstwa. A to
wszystko to my. Warto jest sie
z tym zmierzy¢. Gdy przebijemy
sie przez te warstwy, odnajdzie-
my w srodku spokdj, cisze, relaks
1 bardzo dobre samopoczucie. Nie
mowie o tym teoretycznie, bo je-
stem po dtugich praktykach jogi
1 sam to przezytem. Dlatego dziele
sie swoim doswiadczeniem i kaz-
demu to polecam.

Juz na koniec, bardziej prozaicz-
nie, chcialtbym zapyta¢ o pana
plany, poza oczywiscie trwajaca
obecnie trasg koncertowa.

Poza najblizszymi koncertami
planuje tez wyda¢ winyl z mu-
zyka z ostatniej ptyty. W kwiet-
niu wybieramy sie do Chica-
go na Miedzynarodowy Dzien
Jazzu, ktorego patronem jest Her-
bie Hancock. Bardzo sie ciesze,
ze bedziemy mogli wystapi¢ tam
w triu. Mamy tez kilka innych za-
granicznych zaproszen. Wszystko
tez jeszcze powstaje. W zeszitym
roku z Michatem Baranskim i Se-
bastianem Kuchczynskim na-
gralismy nowy materiat z moimi
kompozycjami, wiec tez mysle juz
0 jego wydaniu. O



fot. Mark Gregson
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Szczerze o fikcjach

Trio GoGo Penguin pojawi sie kwietniu w Polsce, by zaprezentowac koncertowa wersje
swojego najnowszego albumu Necessary Fictions, ktérego motywem przewodnim jest
refleksja nad autentycznoscia, nie tylko osobistg, lecz takze zespotowa. Przy okazji naj-
nowszego wydawnictwa grupa z Manchesteru skrzetnie korzystata z elektrycznego basu,
syntezatordw, a takze zaprosita do wspotpracy skrzypaczke Rakhi Singh, zespot smyczko-
wy Manchester Collective oraz wokaliste Daudiego Matsiko. Zatozyciele brytyjskiej grupy
- pianista Chris Illingworth oraz basista Nick Blacka opowiadaja o maskach zrzuconych
w trakcie prac przy Necessary Fictions, a takze pochylaja sie nad swa niemal 15-letnig
kariera muzyczna.
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Rafat Marczak

Rafat Marczak: Nick, czytatem
twoja wypowiedz, ze Necessary
Fictions to najtrudniejszy mate-
rial w historii GoGo Penguin, jaki
przyszto ci grad!

Nick: To prawda, nasz materiat roz-
wingt sie pod wzgledem techno-
logicznym. Gram na syntezatorze
Moog Grandmother, ktory mieli-
sSmy juz na Everything Is Going to Be
OK, ale teraz jest to jeszcze bardzie]
ztozone, gdyz wykonuje zaawan-
sowane partie klawiszowe, a takze
uzywam dodatkowego pedatu. Ne-
cessary Fictions pozwolito mi rozwi-
nac sie w tej dziedzinie — nie mam
problemu z tym, zeby przyznac,
ze podczas pierwszych koncertow
z naszej pierwszej trasy z tym mate-
riatem w USA mocno sie stresowa-
tem, bo opanowanie tego byto dos¢
wymagajace. Teraz juz czuje sie bar-
dziej komfortowo i nasz set koncer-
towy idzie naprawde dobrze. Poz-
niej graliSmy w Manchesterze czy
Londynie i byty to udane wystepy,
wiec nie moge doczekac sie nadcho-
dzacej trasy.

Nie korzystamy z nowych rozwig-
zan na pokaz, ale dlatego, ze podo-
ba nam sie ich brzmienie i dobrze
sprzyjaja muzyce. Poprzez uzycie
syntezatorow czy technologii nie re-
zygnujemy z tego, co robilismy do
tej pory — traktujemy je raczej tak,

jak malarz korzystajacy z nowych
kolorow. Dostarczamy sobie no-
wych sciezek i opcji — obecnie gram
zarowno na kontrabasie, basie elek-
trycznym, jak i Moogu. W procesie
tworczym decydujemy, ktory z nich
najlepiej pasuje utworowi.

Motywem przewodnim nowego
albumu jest autentycznosé i zrzu-
canie naktadanych przez lata ma-
sek...

Chris: Mysle, ze w przesztosci zde-
cydowanie czesciej zastanawiali-
smy, czy mozemy co$ zrobi¢, czy
nie. To dziwne — skad tak napraw-
de bierze sie ten ,gtos”, ktory to mo-
wi? Przeciez zawsze mielismy du-
ze wsparcie wytworni, managera,
przyjaciot i fanow, ale gdzies w gte-
bi drzemato w nas poczucie ocze-
kiwan wzgledem zespotu czy po-
szczegolnych muzykow. Sadze, ze
istnieje sporo o0séb tworzacych,
ktore rezygnuja z wtasnej szczero-
sci w obawie przed ocena innych.
W naszym przypadku kluczowe
byto przezwyciezenie tych obaw,
co pozwolito nam pojs¢ dalej. Prze-
ciez lubimy korzystac z elektroni-
ki i synthow, zarowno wplatac ele-
menty improwizacji, jak i pisac
utwory, ktore w ogole ich nie za-
wieraja. Warto by¢ pewnym tego,
co chcemy osiggnac. O ile czujemy



w tym emocje 1 sens, wierzymy, ze
nasi odbiorcy rowniez to docenia.

Po raz pierwszy GoGo Penguin
zaprosit do wspotpracy wokali-
ste, Daudiego Matsiko, ktory juz
w 2016 roku byl waszym fanem
i otwieral wasze koncerty.

Nick: To wyszto bardzo naturalnie,
bo przyjaznilismy sie wtasciwie,
odkad Daudi nas odkryt. Gdy zbie-
ralisSmy pomysty na album, Chris
miat pomyst na utwor, nad ktorym
pracowalismy w studiu. Poczatko-

Nie korzystamy z

rozwiqzan na pokaz, ale dlatego,
ze podoba nam sie ich brzmienie
1 dobrze sprzyjajq muzyce
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To nie koniec nowosci - siegacie tez po skrzypacz-
ke Rakhi Singh i ansambl smyczkowy Manche-
ster Collective. Kto zaaranzowat ich partie?

Chris: Aranzacje sa naszym dzietem. Rakhi po-
mogta nam przy Luminous Giants przy motywie
przewodnim skrzypiec — to byt jej pomyst, choc¢ od
poczatku podobato sie jej to, co sami zapropono-
walismy. Jednak podeszta do tego w ciekawy spo-
sOb i zapytata, czy moze do tych sciezek poimpro-
wizowacé. Grata godzinami, nie piszac partii, lecz
probujac zorientowac sie, dokad ja ta improwizacja
zaprowadzi. Niektore z tych czesci nie do konca od-
powiadaty naszej wizji, inne pasowaty doskonale,
a na jeszcze inne nigdy nie wpadlibysmy sami.

Niemniej jednak zarowno tu, jak
i w przypadku State of Flux in-
nOWyCh strumenty smyczkowe rozpisa-
lismy sami. To byta niesamowi-
ta frajda, bo nigdy wczesniej tego
nie robilismy. Przyszto to do nas
naturalnie — pomyslelismy ,OK,

wo nie mysleliSmy jeszcze o woka-
lu, ale rozwazalismy cos dodatko-
wego w stylu nagran terenowych,
sampli lub moze stowa moéwione-
go. BraliSmy pod uwage sporo op-
cji, ale doszlismy do wniosku, ze
Daudi mogtby sprawdzic sie tu naj-
lepiej. Akurat byt pod reka, wiec
spotkalismy sie z nim u mnie, wta-
jemniczylismy go we wstepny kon-
cept ptyty o zrzucaniu masek i by-
ciu prawdziwym. Tydzien pozniej
Daudi wystat nam tekst — wszyst-
ko potoczyto sie sprawnie, co tylko
upewnito nas co do stusznosci tego
pomystu.

podoba nam sie to brzmienie”.
Pamietam pierwsze szkice tego numeru, od poczat-
ku chodzito w nim o smyki! Wysytajac to Nickowi,
w gltowie miatem kiczowate brzmienia smykow z lat
90. 1 ich swietny klimat. Ostatecznie stwierdzilismy,
ze czemu W sumie nie zaprosi¢ do nagrania zespotu
smyczkowego z prawdziwego zdarzenia?!

Stworzyliscie wokot siebie nieztg klike z Manche-
steru!

Chris: Daudi akurat nie jest z Manchesteru [Smiech].
Ale pozostali juz tak! Fajnie, ze tylu swietnych i krea-
tywnych ludzi jest na miejscu. Nie chce wypowiadac
sie za Nicka, ale mysle, ze przeprowadzit sie tu z tego
samego powodu, co ja. Manchester jest cool, odbywa
sie tu sporo kreatywnych inicjatyw, co przyciagneto
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nas i przekonato do przeprowadzki tutaj. Wczesniej
— jeszcze sie wtedy nie znalisSmy — przyjezdzalismy
do miasta z Yorkshire ze wzgledu na koncerty, bo
u nas niewiele sie dziato.

Mam wrazenie, ze odkrywacie tez inne lady niz
kiedykolwiek — nawiazuje do Naga Ghost i trapo-
wych bitow z elementami R&B.

Nick: Naga Ghost faktycznie jest szalony — zaczy-
na sie akustycznie, przeobraza sie elektronicznie
i zmierza do dosc ciezkiego zakonczenia. To tez je-
den z utworow, w ktérych chwilowo zamieniamy
sie z Chrisem rolami. Ja odtwarzam jego partie na
synthach, a on wskakuje na bas. Gdy mowilismy
wczesniej o najtrudniejszych do zagrania momen-
tach tego seta, ten z pewnoscig do nich nalezy, gdyz
jest dosc zawity.

Rob (Turner), pojawito sie nie lada
wyzwanie, zeby znalez¢ zastepstwo
perkusisty do tak dobrze zgranego
tria. Wiedziatem, ze aby to zbudo-
wac, musisz ruszy¢ w trase i kon-
certowac jak najwiecej sie da. Te-
raz czuje, jakby Jon byt z nami od
zawsze.

Ktore momenty na Necessary Fic-
tions s3, wedlug was, najbardziej
szczere?

Nick: Dobre pytanie!
Chris: Ale zarazem bardzo trudne!

Na pewno wymienitbym What We
Are and What We Are Meant to Be..

To drugi longplay nagrywa-
ny z perkusista Jonem Scottem,
czy mozna juz powiedzieé, ze
jest on pelnoprawnym czlon-
kiem grupy?

Nick: Sadze, ze Jon zgodzitby sie

z tym, ze kiedy nagrywalismy Everything Is Going to
Be OK, wcigz byt dos¢ krotko z nami i chyba nie zda-
wat sobie jeszcze sprawy z tego, co to znaczy two-
rzy¢ album GoGo Penguin [smiech]. Oczywiscie nie
nawigzuje tu do jego grania, lecz do tego, jak prze-
sadnie drobiazgowi potrafimy by¢. Teraz juz ma te-
go swiadomosc 1 podejrzewam, ze rowniez styszy
roznice w swojej grze na nowej ptycie. Jon jest te-
raz na pewno bardziej zakorzenionym cztonkiem
zespotu, w peini sie z nami zintegrowat, ztapat do-
datkowg pewnosc siebie i sam wnosi cos od sie-
bie. Mysle, ze cos takiego moze jedynie zrodzic sie
ze wspolnego koncertowania. Po tym, jak odszedt?

Nie zdajesz sobie sprawy, ze
sie starzejesz i zmieniasz dopoty,
dopoki ktos nie pokaze ci zdjecia
sprzed 10 lat

choc¢ mysle tez o Naga Ghost — z jed-
nej strony ten beat jest faktycznie
bardziej trapowy, ale przeciez nie
tak dawno, bo na GoGo Penguin na-
gralismy przeciez Atomised...

Swietnie bawilisémy sie przy pisa-
niu Naga Ghost i wcale nie wydawat
nam sie tak odjechany. Nieco ina-
czej byto z What We Are.., poniewaz
ma bardzo mroczna nature, jakie]
nigdy wczesniej nie eksplorowali-
smy. Dodatkowo jest bardzo tanecz-
ny przez te kopy synthow, ktore



procesujemy na zywo podczas kon-
certow. Wowcezas odnosi sie wraze-
nie, ze piano, bebny i bas wchtonety
elementy elektroniczne — to elek-
tronika stanowi dla nich struktu-
re, a nie na odwrot. Co dziwne, gdy
gramy ten utwor na koncercie, pub-
licznosc¢ zdaje sie nie wyczuwac, ze
odstaje on od reszty seta. Ja odbie-
ram to zupelnie inaczej i moment,
w ktorym to wrazenie sie pojawito,
uswiadomit mi, ze musimy byc¢ na-
prawde szczerzy. Miatem wrazenie,
ze dos¢ mocno odbiegamy od tego,
co robilismy do tej pory, ale dzia-
to sie to w fascynujacy, przyjemny
1jednoczesnie przerazajacy sposob.

Nick: Zgadzam sie z Chrisem, ale
moze wskazatbym jeszcze otwie-
rajacy kawatek Umbra. Przez lata
znajomi muzycy zartowali, ze moje
granie na basie jest zbyt agresyw-
ne. Mato tego, niektdére recenzje
zwracaty na to uwage! Najpierw sie
temu dziwitem, a nastepnie to za-
akceptowatem, wiec szczerze przy-
znam, ze lubie duszki (,ghost notes”
—przyp. red.) i surowos¢ moich par-
tii w Umbrze. W ten sposdb mierze
sie z ta strong mojej osobowosci —
jest w tym cos zupelnie szczerego.

W przyszltym roku minie 15 lat od
zalozenia GGP - regularnie wyda-
jecie muzyke autorska, koncertu-
jecie na catym swiecie, graliscie
na takich imprezach jak Coachel-
la, Fuji Rock czy Warsaw Summer
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Jazz Days... Rozmyslacie czasem nad wasza droga
czy nie macie na to czasu?

Nicky: Nigdy nie bralismy zadnej z tych rzeczy za
pewnik. Ciezko pracujemy, sporo w to zainwesto-
walismy, ale jednoczesnie wiemy, jak wiele szczes-
cia mielismy. Wyjscie na scene i obserwowanie, ze
ludziom sie to podoba, jest wielkga nagroda. Czasem
jestesmy w swojej bance, piszemy utwory czy go-
dzinami pracujemy w studiu i nie myslimy o tym
wszystkim, po czym nagle nasze dzieto wycho-
dzi na swiat i okazuje sie, ze ma dla kogos znacze-
nie. To niesamowite uczucie. Niemniej jednak obok
ptynie zycie. Nie zdajesz sobie sprawy, ze sie starze-
jesz i zmieniasz dopoty, dopoki ktos nie pokaze ci
zdjecia sprzed 10 lat!

fot. Mark Gregson
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Chris: ,Wow, patrz, jaki bytem szczupty!” [Smiech].
Ostatnio dostalismy takie zdjecie z fanami z Fran-
cji po koncercie w Ukrainie — mogtem na nim zo-
baczy¢, co zycie w trasie ze mna zrobito! Wtedy
T-shirt jeszcze tadnie sie na mnie uktadat [Smiech].
Oczywiscie przesadzam, ale czasami bywaja ta-
kie zabawne momenty, gdy nagle dociera do nas, ze
sporo wspolnie przeszlismy. To akurat lubie w mo-
im telefonie — regularnie generuje mi wspomnie-
nia sprzed lat i pokazuje miejsca, w ktérych bytem
danego dnia. W go procentach przypadkdw pocho-
dza one z trasy, co tylko uswiadamia mi, jak wiele
dokonalismy.

Nick: Pandemia pokazata nam wszystkim, co stra-
cilismy.. Kiedy wrocilismy do koncertowania,
szczegolnie biorac pod uwage, ze w tym czasie zmie-
nit sie nasz sktad, bylisSmy niesamowicie wdziecz-
ni, ze znow mozemy grac. Poswiecilismy naprawde
sporo dla zespotu, mamy nadzieje, ze publicznosc
to czuje 1 docenia, bo wcigz mamy mnostwo ener-
gii, by grac tak dtugo, jak tylko to mozliwe.

Zaczynaliscie skromnie — Nick, znalaztem w sieci
twoja relacje z pierwszego zagranicznego koncer-
tu w Stambule, z ktorego pospiesznie wracaliscie,
by zdazy¢ zagrac na weselu!

Nick: Na samym poczatku nie mielismy nicze-
go — pieniedzy, salki prob, widczylismy sie z miej-
sca na miejsce, wtacznie z robieniem prob w mo-
im salonie. Kazdy zespot boryka sie z podobnymi
przeszkodami, ale byliSmy gotowi na poswiece-
nia, zeby tylko cos wspdlnie zrobié¢. To byto trudne,
bo naprawde nie mieliSmy ztamanego centa! Dla-
tego graliSmy na weselach czy dawalismy lekcje
gry na instrumentach. Pamietam, ze bylismy aku-
rat na etapie uktadania kolejnosci utworow na pty-
te vz.0. To byt okres przedswigteczny, a ja ubrany

w garnitur gratem na otwarciu sie-
ciowej apteki i co chwile wychodzi-
tem, zeby zdzwoni¢ sie z naszym
managerem, ktory obiecywat, ze
pewnego dnia nie bedziemy mu-
sieli juz gra¢ takich  kotletow”.
Wtedy myslatem, ze bytoby swiet-
nie, gdyby sie to ziscito..

Doceniam, ze otwarcie o tym moé-
wicie. W dobie social mediow wie-
lu ludzi prezentuje wylacznie pas-
mo wilasnych sukcesow.

Chris: Nie chce zle moéwic¢ o lu-
dziach, ale masz racje. Osobiscie
usungtem moje social media, cho¢
nigdy sie w nich specjalnie nie
angazowatem, ale to nie byto dla
mnie i czutem, ze dziataja na mnie
przygnebiajaco. W kazdym ra-
zie na pewno nie wptywaty zdro-
wo na mnie. Szkoda, ze sporo 0sob
z powodu social mediow probu-
je by¢ kims, kim tak naprawde nie
jest. Niestety, te platformy zywia sie
naszym brakiem pewnosci siebie
1 tatwoscia oceniania innych, co
W gruncie rzeczy jest szokujace.

W Polsce koncertujecie regular-
nie, tym razem wracacie na trzy
koncerty. Jak czujecie sie tutaj
przyjmowani?

Nick: MieliSmy wrazenie, ze z Pol-
ska na poczatku nie klikneto — na
wczesnym etapie zagralismy je-
den koncert w Czestochowie, co



byto ciekawym doswiadczeniem,
ale przez kilka lat niewiele sie
dziato. Dopiero podzniej zagrali-

smy kilkukrotnie w Warszawie,

Na samym poczqgtku nie mie-
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wojennym w kilku miejscach, uciekt 1 dotaczyt do
francuskiego ruchu oporu. Po wojnie zdecydowat
sie osiedli¢ sie w Szkocji, a péZzniej przynidst sie do
Yorkshire w Anglii, skad pochodze.

Mowiac o Polsce, warto wspo-

mnie¢, ze wasze koncerty

lismy niczego — pieniedzy, salki
prob, wtoczylismy sie z miejsca
na miejsce, wtqcznie z robieniem

w Niemczech otwierata Dobra-
wa Czocher.

prob w moim salonie

Chris: Podobnie byto z Daudim
lata temu.. Mozliwe, ze nasz ma-

po czym okazato sie, ze nie dos¢, ze
polska publicznosc¢ o nas wiedzia-
ta, to jeszcze jej przybywato. Da-
to sie odczuc jej ekscytacje — z na-
szej perspektywy ona przyszta dosc
niespodziewanie, moze wynika-
to to z tego, ze nie zagraliSmy wie-
lu koncertow w Polsce, a tu nagle
wielu ludziom spodobato sie to, co
robimy. Szczegdlnie wspominam
koncerty w Progresji i fantastyczna
publike — zawsze bylto swietnie. Se-
rio, nie sciemniam [Smiech]!

Chris: Wiesz, m¢j dziadek pocho-
dzit z Biategostoku. Jako dziecko
odwiedzitem kilkukrotnie jego ro-
dzinne strony, a pdzniej zaczatem
oczywiscie przyjezdza¢ do Polski
w ramach koncertow. To mite, bo
zawsze kiedy wracam do waszego
kraju, mysle o nim. Dziadek opus-
cit Polske jako mtody chtopak, gdyz
zostat wcielony do wojska pod-
czas drugiej wojny swiatowej. Z te-
go, co mi wiadomo, byt wiezniem

nagement o nim styszat, zabuko-
wali go promotorzy lub polecit klub. Niesamowite,
ale po drodze poznajemy tylu mitych ludzi i Swiet-
nych muzykoéw. Super byto spotka¢ Dobrawe, cho¢
byta z nami tylko przez kilka dni, ale mam nadzie-
je, ze dla niej to rowniez byto fajne doswiadczenie.

Ona, podobnie jak wy, eksperymentuje na granicy
roznych gatunkéow muzycznych - odnosze wraze-
nie, ze w przypadku waszych stylistyk nie ma sen-
suich nazywadé.

Chris: Mito, ze to mowisz, bo w wielu wywiadach
ludzie wciaz chcg rozmawiac z nami o gatunkach,
co bywa dla nas, jak i dla wielu artystow takich jak
Dobrawa, dos¢ niewdzieczne. Nie chcemy myslec¢
0 naszej muzyce w kategoriach gatunkow — absolut-
nie nie obrazamy sie, jesli ktos nazywa ja jazzem.
Chodzi bardziej o to, ze nie zastanawiamy sie nad
tym — po prostu chcemy gra¢ muzyke. Nie idziemy
do studia z pomystem, ze nagramy troche jazzu czy
elektroniki. Dlaczego mielibysmy naktadac na sie-
bie ograniczenia? Przeciez same etykiety nie przy-
czyniaja sie do powstania czegos wyjatkowego.. Ale
jesli ludzie czuja, ze ich potrzebuja, ze pomaga im,
to ze GoGo Penguin przynalezy do danego koszycz-
ka, to w porzadku — nam to nie przeszkadza. ©
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Amatorzy sztuki

Gabriela Kurylewicz

Wtasciciel pewnej warszawskie]
galerii sztuki, usytuowanej dos¢
nisko (nad poziomem morza),
ostatnio nagle odmowit mi przyje-
cia w komis jednego mojego obra-
zu. Z trzech powodow: obraz jest za
drogi, obraz jest namalowany na
desce olejami i, po trzecie, jestem
amatorkg ,w koncu” Zrobito mi
sie przykro, kazdemu by sie przy-
kro zrobito. Jednak gdy uwazniej
rozejrzatam sie wokoto, uswiado-
mitam sobie, ze malarstwo wy-
stawione obficie w tejze galerii na
Scianach duzych i oswietlonych
jaskrawo wtasciwie wcale mi sie
nie podoba. I gdybym miata zaczac
malowac¢ podobnie — do autoréow
owych wyeksponowanych prac
akrylem malowanych na wiel-
kich blejtramach 1 w jednolitych
ramach - to wolatabym nie malo-
wac wecale. O, jak to dobrze, ze je-
stem amatorka!

W dziedzinie poezji nie inaczej.
Swego czasu pewna oficyna wy-
dawnicza w Krakowie (bardzo ka-
napowa i nie mniej uznana) odmo-
wita mi wydrukowania wierszy,
a scisle tomu pt. Rymki. Odpowie-
dziano mi listownie, ze w wydaw-
nictwie tym skromnym i panstwo-
wym nie mam szans. Wprawdzie
poezja moja jest interesujaca,

przyznaja, ale ogdlnie, i musza mi
to uswiadomic, jest mi za dobrze.
Mam przeciez w Warszawie do
dyspozycji mnoéstwo wydawnictw
stotecznych, mam wreszcie swoje
wydawnictwo wtasne i mam swo-
ja Piwnice.

Idac dalej w mojej opowiesci, cza-
sem zdarza mi sie ustysze¢ od wy-
soko postawionych managerow
kultury, zatrudnionych w insty-
tucjach publicznych lub monopo-
listycznych stowarzyszeniach, ze
oto muzyka moich Rodzicow — An-
drzeja Kurylewicza i Wandy War-
skiej — juz sie ,zestarzata” i dobrze,
zeby ja ,nowi” ludzie aranzowa-
li i nowi wykonywali, bo publicz-
nos¢ nowa wolataby ja w zrewita-
lizowaniu ,konsumowac” Zwykli
dodawac przy tym — owi mentorzy
komercji — ze zdanie moje odrebne,
formutowane w obronie oryginatu
Zzrodtowego stow, kompozycji i na-
gran, musi by¢ chybione, bo prze-
ciez w dziedzinie muzyki nie je-
stem profesjonalna, nie konczytam
podstawowych szkot, jestem ama-
torka.

O, jak cudownie, jakze lekko, by¢
amatorka. Dzieki amatorstwu
uniknetam najgrozniejszego nie-
bezpieczenstwa - nauczenia sie
tak wielu rzemiost Zle. A jako



filozof profesjonalny (cho¢ prze-
ciez w filozofii profesjonalista nie
mozna byc 1 jest to ogromna i nie-
oszacowana szlachetnos¢ tego
powolania) poznaje, ze zamiast
umiec¢ cos myslec i czynic zZle, le-
piej tego nie umiec¢. Amator idei
zawsze bedzie rozumiat Sokrate-
sa lepiej niz zawodowy, rutynowy,
wynajety ktamca.

Starajac sie rozeznaé¢ w sytuacji
ogolnoswiatowej, odnosze wraze-
nie, ze nie stoimy nad przepascia,
lecz juz w przepas¢ wpadlismy,
wciagnieci w jej otchtan przez po-
litykow-deweloperdow slepych,
gtuchych, bezmyslnych, pazer-
nych, niepohamowanych zadnym
Wyzszym prawem ani uczuciem
ani tym bardziej idea dobra. Bliski
Wschdéd w ogniu, Ukraina w og-
niu. Swiat nasz jest tak rozpalo-
ny konfliktami, a katastrofa globu
tak realna, ze by¢ moze nie zostato
juz wiele, a by¢ moze juz nic.

W tym punkcie ostatnim - lub
o milimetr od niego — postana-
wiam catkowicie amatorsko za-
chowac¢ w miare mozliwosci zycz-
liwosc¢ i spokoj. Pozostate mi sity
1 przytomnosc¢ ofiarowuje na rzecz
sztuki, ktora jest dla mnie pra-
ca, poznaniem i zarazem modli-
twg. Prosze sie nie lekac. Prawdzi-
wi amatorzy sztuki nie sg grozni.
Prawdziwy mitosnik to obok praw-
dziwego filozofa 1 prawdziwego
muzyka zywot najlepszy i najszla-
chetniejszy wybor drogi lub drog

Gabriela Kurylewicz, Amatorzy sztuki, olej na desce, 22 11 2026,
Firma Portretowa Gabrieli Kurylewicz, fot. Piwnica Artystyczna Kurylewiczéw

do poznania idei transcenden-
tnych dobra, piekna, prawdy, ist-
nienia. Przypomnienie tej wska-
zowki platonskiej wydaje mi sie
odpowiednie w obecny, eschatolo-
giczny czas, zwtaszcza ze dla Pla-
tona — o czym juz nie raz pisa-
tam - sztuka to przeprowadzanie
z niebytu do bytu, z nicosci do zy-
cia, a najwyzsza ze sztuk jest poe-
zja, zas zasada poezji muzyka (mo-
usike), stuzba duchowa =ztozona
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z kilku czynnikéow — melos (opo-
wiesc), rythmos (rytm), harmoni-
ja (harmonia), logos (stowo praw-
dziwe, rozumne i piekne, madros¢)
oraz kairos (Wtasciwy czas).

Obok innych rzeczy, ktorych ama-
torsko nauczyta mnie rodzinna,
ukochana pracownia sztuki — Piw-
nica Artystyczna Kurylewiczow
— $3 jeszcze naprawy 1 sprzatanie.
Tak wiec pisze wiersze, proze fi-
lozoficzng, gram na fortepianie
i ucze sie grac¢ coraz lepiej, kompo-
nuje tez, gdy Bog pozwoli, malu-
je, zeby zarobi¢ na chleb i ser i jab-
tka, a wszystko uparcie amatorsko,
1 takze amatorsko — zeby u mnie
w domu i pracowni nie byto ,jak
po wiamaniu sowietow” — u sie-
bie odkurzam, co najciekawsze, po-
niewaz odkurzam amatorsko, nie
psuje swoich kilku czynnych od-
kurzaczy.

A ze spraw najnowszych, zaadopto-
watam dzisiaj, naturalnie amator-
sko, Panstwa Grzegorza i Monike
Wasowskich, razem z ich dtugo-
wtosg jamniczka seniorka, Frajda,
bo okazuje sie, ze s3 w podobnie
nieuzasadnionej sytuacji jak i ja.
Na koniec 24 kwietnia 2026 roku za-
praszam na moje wspolne z Anna
Nasitowska Spotkanie Tworcze
i Filozoficzne w Domu Literatury
w Warszawie. Bedzie to 19 rocznica
Smierci mojego Ojca, a jednoczes-
nie przypomnienie, ze Andrzej Ku-
rylewicz — polski kompozytor, pia-
nista, trebacz, puzonista, dyrygent,

kolekcjoner broni biatej, mitos-
nik poezji i psow, cztowiek swiatu
stworzonemu zyczliwy, nie umart,
istnieje w swojej tworczosci, za-
pisanej w zbiorze bytéw ducho-
wych, niezniszczalnych. Tymcza-
sem, by¢ moze zmeczeni w diugiej
kolejce na poczcie, nie traccie na-
dziei — obejrzyjcie w sposob nie-
uprzedzony moj obraz olejny na
desce pt. Amatorzy sztuki i, prosze,
spokojnie, bez niepotrzebnych ru-
chow, z ciszy, przeczytajcie wiersz
pt. Kurz. ©

KURZ

Kurz takze jest dowodem

na istnienie swiata.

Osiada na jego wyposazeniu,
przedrzezniajac formy:.
Oczywiscie pragniemy swiatta,
lecz z jego braku

musi czasem wystarczy¢ kurz,
cho¢ nie wystarcza.

Dlatego czekamy

na Swiatto i cien

1 kolor, 1 wybrzmienie.
Wyczekujemy,

sprzatamy, naprawiamy,
malujemy,

odnosimy sukcesy

lub jeszcze nie.

21 1T 2026

Copyright Gabriela Kurylewicz
& Fundacja Forma.



Czy nadchodzg czasy martwej muzyki?

Piotr Rytowski

Na przetomie pierwszej i dru-
giej dekady XXI wieku widzowie
prestizowej nowojorskiej Metro-
politan Opery zaczeli zauwazac
trudna do zdefiniowania zmiane
w odbiorze przedstawien. Konese-
rzy sztuki operowej miewali cza-
sem poczucie, ze pomino swietnej
rezyserii, wspaniatej scenografii
1 wybitnych $piewakow.. cos jest
nie tak. Okazato sie, ze powodem
tego
ny w 2006 roku projekt The MET:

stanu byl zainaugurowa-

Live in HD, czyli wysokiej jakosci
transmisje na zywo prosto ze sce-
ny opery.

Mdwigc w pewnym uproszczeniu
— artysci nie grali juz ,do widow-
ni’, tylko ,do kamery”. Nie chodzi
tylko o to, w ktora strone patrzy-
li i w jakim kierunku S$piewali
arie. Zmienita sie ich ekspresja —
z tradycyjnej, operowej, w ktorej
kazda emocja i gest musiaty by¢
zauwazone i prawidtowo odczyta-
ne nawet na najwyzszym balko-
nie, na filmowa, operujaca zblize-
niami, subtelnosciami, mimika.
Wszystko stato sie bardziej szcze-
gotowe, precyzyjne — mozna po-
wiedziec, ze wzrosta jakos¢ reali-
zacji, jednak wytrawni stuchacze
zasiadajacy w fotelach MET stra-
cili bezcenne poczucie, ze artysci

graja dla nich. Przede wszystkim
catos¢ musiata doskonale wygla-
dac¢ w obiektywach kamer.

Dlaczego wracam do tej histo-
rii, ktora z perspektywy niemal
dwoch dekad nie wydaje sie juz
szczegolnie ekscytujaca? Dostrze-
gam tu pewna analogie z zupet-
nie wspoiczesnym zjawiskiem,
ktére obserwujemy w interne-
cie. Coraz czesciej pojawiaja sie
w nim tresci, ktore tworzone sg
w taki sposdb, aby byty atrakcyij-
ne i czytelne nie dla ludzi, ale dla
algorytmow. Generative Engine
Optimization (GEO) to optymali-
zacja materiatow majaca na celu
tatwiejsze ich znajdowanie 1 wy-
korzystywanie przez modele Al
i chatboty. Jesli natozymy na to
informacje moéwiace o tym, ze juz
zdecydowanie ponad potowa tre-
sci w internecie jest generowana
lub wspottworzona przez sztucz-
na inteligencje, to dochodzimy do
teorii ,martwego internetu’. Dzis
jest ona jeszcze najczesciej uwa-
zana za teorie spiskowg, ale dyna-
miczny rozwoj Al i lawinowo ros-
naca liczba botow i algorytmow
dziatajacych w sieci niebezpiecz-
nie zwieksza ilos¢ tresci tworzo-
nych przez maszyny dla maszyn.
To znacznie powazniejsza sprawa
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niz spiewanie operowej arii do
kamery..

Czy ,martwy internet” dotyka
w jakis sposob muzyki? Mysle, ze
bardziej, niz bysmy sie spodzie-
wali. Sztuczna inteligencja, auto-
matyzacja, boty i algorytmy real-
nie zmieniaja krajobraz muzyczny
w internecie. Sktada sie na to kil-
ka zjawisk. Po pierwsze w ostat-
nich dwodch latach mozemy mo-
wi¢ o wyktadniczym wzroscie
liczby utwordw muzycznych ge-
nerowanych przez Al. Trudno w to
uwierzy¢, ale w grudniu ubiegte-
go roku w pierwszej dwudziestce
playlisty najczesciej udostepnia-
nych utworow na Spotify — Viral 50
— Polska, kilkanascie piosenek byto
stworzonych przez Al. O warstwie
muzycznej 1 tekstowej tych ,prze-
bojow’ nie wypada dywagowac na
tamach JazzPRESSu, ale fakt jest
faktem. Al-owe] muzyki nie bra-
kuje tez na playlistach typu Deep
Relax czy Evening Chill.

Drugi istotny temat to algoryt-
my platform streamingowych.
Wszystkie duze platformy opie-
raja swoje rekomendacje na al-
gorytmach Z jednej strony na
podstawie szczegdtowe] analizy
zachowan uzytkownikow (czego
stuchali, jak dtugo, co ,skipowa-
1i”, do czego wracali itd.) programy
podsuwaja stuchaczom to, co teo-
retycznie powinno im sie spodo-
bac. Z drugiej — stosuja tez wtasne
kryteria, na przyktad promowanie

Stowo na jazzowo / My Favorite Things (or quite the opposite..)

okreslonych  ditugosci  utwo-
row (krotsze = wiecej streamow),
standaryzacji brzmien, domina-
cji tzw. ,playlist-friendly music”
Chcesz mie¢ jazzowy przeboj? Mu-
sisz zoptymalizowac go pod algo-
rytm, a nie pod artystycznag eks-
presje. Solo powyzej 45 sekund
moze spowodowac spadek zaan-
gazowania. Mostek harmoniczny
jest zbyt ztozony — sprawia trudno-
sci w odbiorze — to zbyt duze ryzy-
ko. Wprowadz chwytliwy motyw
w pierwszych osmiu sekundach..
1 w zasadzie mamy to, tylko jazz
jakby sie ulotnit.

Kolejne =zagadnienie wigze sie
z tzw. streaming fraudem - sztucz-
nym windowaniem popularnosci
utworow przez maksymalizacje
odtworzen streamow przy uzy-
ciu botow. W skrajnym (czarnym!)
scenariuszu algorytmy Al generu-
ja utwory, boty je streamujg, a sy-
stem wyptaca tantiemy. Mozemy
sie tylko zastanawiac, kto jest w tej
uktadance bardziej niepotrzebny
— muzycy czy stuchacze? Bez jed-
nych i drugich muzyka jest mar-
twa.

Aby za tymi wszystkimi opty-
malizacjami szta takze konkret-
na monetyzacja, biznes potrze-
buje jeszcze jednego — skali. I tu
w tej historii pojawia sie promien
swiatta. Muzyka improwizowa-

na, wspotczesna, eksperymen-

)

talna, czy nawet mocno alterna-
tywne odtamy rocka lub popu, to



zbyt niszowe gatunki. W dodatku
przez swoja nieprzewidywalnosg,
nieregularnos¢, niejednoznaczna
kategoryzacje stylistyczng trud-
no poddajace sie optymalizacji.
Sita tej czesci muzycznego swiata
sa bez watpienia takze jej stucha-
cze — bardziej Swiadomi, aktywnie
stuchajacy, a wiec mniej podat-
ni na algorytmiczne manipulacje.
Nadzieja napawa tez fakt, ze jesz-
cze niedawno wszyscy zachwyca-
li sie, jak realistyczne obrazy, fil-
my i dzwieki moze wygenerowac
sztuczna inteligencja, a dzi$ coraz
czesciej odbiorcy nabieraja dystan-
su do wytworow Al Cho¢ dyna-
mika rozwoju nowych technologii
wciaz rosnie, to mozemy tez za-
obserwowac¢ tesknote za ludz-
ka
w cyfrowym Swiecie. Coraz wy-

,analogowg” autentycznoscia

)

razniejszy staje sie trend ,post Al
hype”.

Czy w dzisiejszym swiecie jazzo-
wy winyl z niezaleznej wytworni
to granat w reku partyzanta wal-
czacego o autentycznos¢ muzy-
ki? Takie troche przesadzone po-
rownanie moze byc¢ efektem az
13. oscarowych nominacji dla One
Battle After Another Paula Thoma-
sa Andersona, ale nie zapominaj-
my, ze jazz u swoich zrodet 1 pdoz-
niej wielokrotnie w swojej historii
byt przez wielu uwazany za muzy-
ke niebezpieczna. Algorytmy maja
za zadanie minimalizacje ryzy-
ka utraty uwagi stuchacza (a scisle

rzecz biorac, raczej uzytkownika).
Jazz z punktu widzenia algorytmu
czesto to ryzyko maksymalizuje —
niejednorodna forma, operowanie
ciszg i1 hatasem free, nieoczeki-
wane modulacje moga skutecznie
utrudni¢ systemowi automatycz-
na kategoryzacje. Improwizacja
zawsze niesie ze soba element ry-
zyka.

Oczywiscie jazz tez moze wpasc
w putapke. W dazeniu do popular-
nosci, czyli proby sprostania wy-
mogom algorytmow, moze stac sie
muzyczna tapeta. Moze brzmiec
jak nieskonczony, wygenerowany
przez sztuczna inteligencje smooth
loop, ktéry nikomu nie przeszka-
dza i niczego nie ryzykuje. Moze
funkcjonowaé¢ jako tto do pracy
zdalnej 1 ploteczek przy sojowym
latte. Ale czy to bedzie nadal jazz?
Zreszty tego typu muzak funkcjo-
nowat z powodzeniem na diugo
zanim pojawita sie AL

Moze wiec nie chodzi o to, czy jazz
wygra z algorytmami. One nie
znikng. By¢ moze rzecz w tym,
aby improwizacja przypomina-
ta nam, ze nie wszystko na tym
Swiecie musi by¢ zoptymalizowa-
ne? W czasach, gdy kultura coraz
czesciej krazy w zamknietych eko-
systemach danych, improwizacja
wydaje sie byc szczeling. A szczeli-
ny bywaja czesto najciekawszymi
miejscami w architekturze. Moze
wlasnie tam zawsze bedzie miesz-
kat jazz. ©
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Stowo na jazzowo / Mysli, ze mysli

Ciesze sie, ze Blues jest znow ciekawym

polem dla muzyki

Patryk Zakrocki

Mam na mysli to, ze zestaw Srod-
kéw 1 emocji, czyli jakas zasa-
da tego gatunku, znéw jest w sta-
nie zaoferowa¢ muzykom jezyk,
w ktorym wspotczesnie mozna sie
wypowiedzie¢. Nie wiem, jak to
sie dzieje, ze duch tej muzyki, tro-
che zepchnietej i bagatelizowanej,
zeby nie powiedzie¢ wysmiewa-
nej, znow wydat sie wspotczesnym
muzykom atrakcyjny. Moze to za-
stuga powrotu do macierzy, czyli
elektryczny, saharyjski blues i jego
silne wejscie na swiatowe sceny?
W kazdym razie powrdt do korze-
ni dobrze robi.

Jest wiec fala nowych zespotow, po-
wstatych juz w XXI wieku, ktore
graja aktualna muzyke, postugu-
jac sie jakos idiomem bluesowym:.
Nawiazuja do muzyki afrykan-
skiej (kto tego nie robi?) lub do sta-
rej delty czy hill country bluesa.
I wtasnie wazne dla mnie jest to,
na ile kreatywne jest takie podej-
scie. W kwestii muzyki oczywi-
scie. Nie chodzi mi tylko o srodki,
bo moze by¢ elektronika, moze by¢
niestandardowe instrumentarium
jak klarnet basowy albo wioloncze-
la, ktore raczej w bluesie nie wy-
stepowaty, a moze by¢ instrumen-
tarium zgodne z epoka lub wrecz

historyczne, czyli z potowy ubiegte-
go wieku czy wczesniejsze.
Najciekawsze jednak jest, zeby mu-
zyk, ktory gra obecnie, nie odtwa-
rzal, czyli nie grat coverdw, tylko
tworzyt tekst wspotczesny. Muzyke
aktualng, szczera i osobisty. Zna-
jomosc historycznych technik i re-
pertuaru oczywiscie nie prze-
szkadza. Taka wiedza jest raczej
naturalnym wynikiem zgtebiania
jakiejs dziedziny. Jest to jednak ze-
spot srodkow, ktore tworza jezyk,
odmienny od innych jezykow, roz-
poznawalny, ale JEZYK, czyli na-
rzedzie. I witasnie interesujg mnie
tworcy, ktorzy tym narzedziem
obecnie, 1 w swoim imieniu, sie po-
stuguja.

Dla mnie ,zagraj bluesa” jest zapro-
szeniem do podzielenia sie wtasna
opowiescig, wejscia gdzies w gtab
odwiecznej tesknoty — ludzkiej albo
i dawniejszej. Moze byc¢ to nawiaza-
nie do jakiegos tradycyjnego utwo-
ru, ktorego tworca kiedys uchwy-
cit jezykiem muzyki uniwersalne
cztowiecze troski. Moze tez by¢ to
nowa, oryginalna forma wpisuja-
ca sie w te stara tradycje. Bo mam
przeczucie, ze w bluesie pobrzmie-
wa co$ naprawde pradawnego,
pierwotnego.
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Ciekawe dla mnie, jak praktyka, jest
to, ze ta muzyka jest skuteczna — to
znaczy pozwala na oczarowanie, na
jakis kontakt z duchami, na jakis
aspekt uleczania zaléw i tesknoty.
Z pewnoscia gra tu role puls i moz-
liwos¢ improwizowania, w kazdym
razie 1 muzyk, i stuchacze moga, je-
sli na to pozwola, wyjs¢ z czasu.
A dla mnie to jest znacznie wazniej-
sze niz inne aspekty muzyki

Ciekawy i nieco mylacy jest brak nazwy tego odro-
dzonego bluesa, ktéry jakkolwiek eksperymento-
wat z brzmieniem, bardziej odnosi sie do korzeni
tego gatunku niz do tej gatezi rockowo-popisowej,
kojarzacej sie ze skérzanymi fredzlami, kowbojka-
miiodpustowa wirtuozeria. Nowa fala bluesa? Post
blues? Blues jak z filmow Jarmuscha? Dziennika-
rzom i muzykologiom zostawiam zadanie nazwa-
nia tego zjawiska, ja po prostu chciatbym trafi¢ na
taki wspotczesny festiwal, gdzie ludzie z roznych
miejsc Swiata dzieliliby sie SWOIM bluesem. O
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Stowo na jazzowo / Strefa free impro

Improwizacja a mdzg — co dzieje sie
w swiadomosci improwizatora?

Ryszard Woijciul

Akt wspolnej improwizacji ma
W sobie cos z magii. Ma w sobie
cos z transu, w ktory muzyk wpro-
wadza swoj organizm, taczac sie
z umystami i wrazliwoscig wspot-
improwizujacych partnerow. Kie-
dy tworzymy wspdlnie na scenie,
dzieje sie cos, czego nie da sie prze-
widzie¢ ani zaplanowac¢. Dzwieki
zaczynaja krazy¢ miedzy nami, re-
akcje przychodza szybciej niz mysl,
a muzyka przestaje by¢ suma indy-
widualnych gestow. Staje sie wspol-
nym organizmem.

Dla mnie jako praktyka kazdy
taki koncert jest doswiadczeniem
ekscytujacym. Wprowadza mnie
W inng przestrzen percepcji. Jest
w tym napiecie, ogromna koncen-
tracja — ale tez poczucie swobo-
dy, ktorego nie znajduje w zadnej
innej formie grania. To, mowiac
szczerze, rodzaj uzaleznienia. Cate
szczescie bez negatywnych skut-
kow dla zdrowia. Wrecz przeciw-
nie — mam poczucie, ze ten stan
mnie porzadkuje, wyostrza zmysty,
pogtebia uwaznosc.

Co jednak dzieje sie z nami — im-
prowizatorami — w tych chwilach?
Co dzieje sie w naszych mozgach?

Kiedy przestaje sie
kontrolowac

Podczas zbiorowej improwiza-
cji przychodzi moment, w kto-
rym znika wewnetrzny ko-
mentator. Przestaje analizowac.
Przestaje =zastanawia¢ sie nad
strukturg w sposob intelektualny.
Zostaje czyste dziatanie.

To doswiadczenie nie jest mistycz-
ne — cho¢ bywa opisywane w ta-
kich kategoriach. Z perspektywy
neurobiologii oznacza ono ograni-
czenie aktywnosci tych obszarow
mozgu, ktéore odpowiadaja za sa-
mokontrole i autocenzure. Bada-
nia prowadzone m.in. przez Char-
lesa Limba pokazuja, ze podczas
improwizacji zmniejsza sie ak-
tywnos¢ bocznej kory przedczo-
towej — obszaru odpowiedzialne-
go za kontrole i ocene — a wzrasta
aktywnos¢ struktur zwigzanych
z ekspresija.

Innymi stowy: mnie przestaje-
my mysle¢. Przestajemy sie nad-
miernie kontrolowac. To wiasnie
ten moment daje poczucie tran-
su. Mozg nie jest wytaczony — jest
zsynchronizowany.



Stan, ktory wciaga

Kiedy improwizacja ptynie w spo-
sob naturalny, zdarza mi sie tra-
ci¢ poczucie czasu obiektywnego.
Zdarza sie, ze po trzydziestu minu-
tach wspdlnego grania mam wra-
zenie, ze mineto pie¢. Mam jed-
nak sSwiadomosé, ze publicznosc
moze to odbiera¢ inaczej. Dlatego
na scenie zawsze towarzyszy mi do-
brze widoczny zegar odmierzajg-
cy czas. Cata moja uwaga skupiona
jest na tym, co dzieje sie ,teraz” Kaz-
dy dzwiek partnera uruchamia na-
tychmiastowga reakcje badz jej brak.
Psychologia opisuje ten stan jako
Jflow”, czyli terminem, ktory wpro-
wadzit Mihaly Csikszentmihalyi.
To sytuacja, w ktorej poziom wy-
zwania rownowazy poziom kom-
petencji. Improwizacja idealnie
speinia te warunki — wymaga mak-
symalnej koncentracji, a jednoczes-
nie opiera sie na latach praktyki.

Z mojego doswiadczenia wynika,
ze ten stan nie pojawia sie zawsze.
Nie da sie go wymusi¢. Mozna je-
dynie stworzy¢ warunki: uwaz-
nos¢, stuchanie, gotowos¢ do ryzy-
ka. Kiedy sie pojawia — jest niemal
fizycznie odczuwalny.

Jedno muzyczne ciato

Najbardziej fascynujace w zbio-
rowej improwizacji jest poczu-
cie, ze przestajemy by¢ oddzielny-
mi bytami. Ktos inicjuje gest, ktos

inny go przechwytuje, trzeci prze-
ksztatca. Czasem reagujemy row-
noczesnie, jakbysmy wczesniej
to uzgodnili — cho¢ niczego nie
uzgadnialismy.

Dzi$ wiemy, ze podczas wspolne-
go tworzenia moze dochodzi¢ do
synchronizacji aktywnosci neu-
ronalnej miedzy wuczestnikami.
Modzgi dostownie dostrajaja sie do
siebie w przeroznych zakresach.
Ma to swoje biologiczne uzasad-
nienie.

Intuicja nie jest
przypadkiem

Czesto stysze, ze improwizacja to
,czysta intuicja”. Z wtasnego do-
Swiadczenia wiem, ze intuicja nie
bierze sie znikad. Jest efektem lat
pracy z instrumentem, stuchania,
analizowania, grania w roznych
kontekstach. Karlheinz Stockhausen
mowit o ;muzyce intuicyjnej’, ale
stworzy? jg po latach rygorystycznej
pracy z forma. Ravi Shankar impro-
wizowat w ramach niezwykle pre-
cyzyjnych struktur ragi.
Psychologia muzyki podkresla, ze
wieloletni trening prowadzi do au-
tomatyzacji schematow poznaw-
czych. To, co kiedys wymagato
swiadomego wysitku, zostaje za-
pisane w pamieci proceduralnej.
W improwizacji ta warstwa wie-
dzy dziata szybciej niz Swiado-
mos¢. Dlatego reka czasem wie
wczesniej niz mysl.
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Trans bez utraty kontroli

Z zewnatrz improwizacja moze wy-
gladac¢ jak brak kontroli. W rzeczy-
wistosci jest jej specyficzng forma.
Reguluje napiecie, oddychanie, kon-
centracje. Stucham nie tylko dZzwie-
ku, ale i ciszy miedzy dzwiekami.
Reaguje na mikrogesty. To intensyw-
na praca poznawcza. System stucho-
wy, motoryczny, emocjonalny i pa-
mieciowy dziataja jednoczesnie.
Paradoks polega na tym, ze im lepiej
sa zsynchronizowane, tym wieksze
mam poczucie lekkosci. Mozna po-
wiedzie¢, ze improwizacja jest mo-
mentem, w ktérym wiedza przestaje
by¢ teorig, a staje sie ruchem.

Dlaczego to uzaleznia?

Bo jest doswiadczeniem petni. Moj
mozg wchodzi w stan maksymalnej
integracji. By¢ moze dlatego po do-
brym koncercie czuje jednoczesnie
wyczerpanie i niezwykta jasnosc.
Nie wiem, czy neuronauka potra-
fi opisa¢ wszystkie niuanse tego do-
Swiadczenia. Wiem jednak, ze to,
co odczuwam jako magie, jest wy-
nikiem bardzo konkretnych proce-
sow poznawczych i neurologicznych.
Improwizacja nie jest zjawiskiem
nadprzyrodzonym. Jest momentem
maksymalne] integracji percepcii,
ruchu, emocji i pamieci. I by¢ moze
wtasnie dlatego jest jednym z naj-
bardziej intensywnych sposobdw by-
cia w czasie terazniejszym. ©
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Kotysanki dla spragnionych bliskosci

Linda Jakubowska

Akurat przed napisaniem tego ar-
tykutu natknetam sie na brytyj-
ski serial, ktory swietnie wpisuje
sie w ostatnie rozwazania na te-
mat jamajskiej muzyki z tej rub-
ryki. Serial nazywa sie Small Axe
(nawigzanie do utworu Boba Mar-
leya o tym samym tytule, w kto-
rym ,mata siekiera” oznacza zwy-
ktych ludzi, ktorzy wydaja sie stabi
1 nieliczni, ale ostatecznie sg w sta-
nie scia¢ ,wielkie drzewo” — sym-
bol poteznego systemu). Kazdy od-
cinek traktuje o innym problemie
Londynu lat 70., ale wspdlnym mia-
nownikiem sa zawsze mniejszosci
karaibskie.

Drugi odcinek zatytutowany Lo-
vers Rock to zapis jamajskiej im-
prezy w Londynie. Nie opowia-
da w zasadzie zadnej konkretne]
historii, nie trzyma w napieciu,
a wiekszos¢ widzow powiedziata-
by, ze jest po prostu o niczym. Na-
tomiast dla fanéw reggae w od-
mianie lovers rock moze stanowic
nie lada doznanie. Film zaczyna sie
od przygotowan do imprezy. Kobie-
ty przygotowuja typowe jamajskie
jedzenie i oprocz tego, ze Swietnie
gotuja, to tez swietnie sie przy tym
bawia, spiewajac owczesny szlagier
Silly Games. W miedzyczasie chto-
paki rozktadajg kolumny, montuja

sound system i wyprobowuja mi-
krofony. Nie musimy nawet czekac
na obraz imprezy, bo to, co sktada
sie na jej przygotowania, jest in-
teresujace samo w sobie. Nastep-
nie pojawiajg sie goscie i klasyka
rock reggae. Ludzie wija sie w tan-
cach - czy to indywidualnych, ek-
statycznych, czy to w parach — na-
mietnych 1 peinych seksualnego
napiecia. Ubiory, makijaze, fryzu-
ry i caty ten retro glam lat 70. jest
taka sama uczta dla oczu jak mu-
zyka dla uszu.

Ale czym wtasciwie jest lovers
rock? Jest to odmiana reggae stwo-
rzona w Anglii przez drugie poko-
lenie jamajskich emigrantow. To
sciezka dzwiekowa czarnych Bry-
tyjczykow dorastajagcych na prze-
tomie lat 70. i 80. Jak sama nazwa
wskazuje, jest to kotyszaca (ang.
,to rock” znaczy m.in.  kotysac”)
muzyka o mitosci. Zblizona styli-
stycznie do rocksteady, ze stodkimi
wokalami w stylu Motown, jest ta-
godniejsza od roots reggae i mniej
zaangazowana politycznie i ideo-
logicznie. Stata sie nie tylko popu-
larnym gatunkiem muzycznym,
ale tez wytwornia ptytows (o tej sa-
mej nazwie, zatozong przez Den-
nisa Harrisa), stylem tanecznym
imoda.
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Lovers rock zachowat rytmy reg-
gae, synkopowang gitare, rowno-
mierne linie basowe i1 echa dubu,
ale trescig odszedt od rastafariani-
zmu, a powrocit do tematyki zta-
manych serc i romansu obecnej
w rocksteady. Niektorzy sugeru-
jq, ze lovers rock nie byto przedtu-
zeniem odchodzacego rocksteady
o korzeniach jamajskich, ale wy-
wodzito sie z londynskiej kultury
soundsystemowej, ktéra poszta za
potrzeba stworzenia wolniejszych,
soulowych kawatkow do przytula-
nia na potancowkach. Lovers rock
byt czesto krytykowany za swoj
lekki 1 apolityczny charakter, ale
kultura 1 muzyka przeciez nie po-
wstaja w prozni, a jesli przesledzi-
my korzenie najwazniejszych ga-
tunkow muzyki powstatych w XX
wieku, to zaobserwujemy scista ko-
relacje miedzy polityka a kultu-
rg, bo byt to czas wielkich politycz-
nych zmian i turbulencji, dlatego,

chca nie chcac, nawet pozornie
apolityczny gatunek jak lovers rock
miat jednak cos wspdlnego z poli-
tyka.

W latach 70. XX wieku Wielka Bry-
tania zmagata sie z trudnosciami
ekonomicznymi i chociaz rzady
Margaret Thatcher rozpoczety sie
w ostatnim roku dekady, to tacze-
ryzm juz sie zaczynat, wyznacza-
jac granice miedzy tym, co praw-
dziwie angielskie, a co nie. Granice
zazwyczaj przebiegaty na styku
klas spotecznych i ras. Dla dzieci
karaibskich imigrantéw - czesto
uwiezionych miedzy jamajskimi
tradycjami w domu a brytyjskim
spoteczenstwem poza nim — mu-
zyka stata sie bezpiecznym schro-
nieniem. Roots reggae byto dla
tych, ktorzy lubili kontemplowac
sprawy duchowe czy ideologiczne.
Roots byto dla tych, ktorzy czuli
sie bardziej Jamajczykami niz Bry-
tyjczykami. Ska i nowo rodzacy sie
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punk byt dla tych, ktérzy chcie-

li wyskakac¢ i wytrzachac¢ swoja
frustracje 1 agresje. Punk, chociaz
byt muzyka grup marginalizowa-
nych, nie podbit serc szerokiej rze-
szy czarnoskorych Brytyjczykow.
Z kolei lovers rock byt dla tych,
ktdérzy nie czuli sie ani w petni Ja-
majczykami, ani w peini Brytyj-
czykami.

Lovers rock bylo spotecznym rytu-
atem, podczas ktérego mozna byto
spokojnie kotysac sie w rytm de-
likatnie pulsujacego basu i bez-
piecznie zademonstrowac intym-
nos¢, schowac¢ przed wrogoscia
ulicy 1 surowym okiem rodzi-
cow. Ta miekka muzyka byta jak
antidotum na twardos¢ realiow
owczesnego zycia. Dla mtodych
czarnoskorych Brytyjczykow, do-
rastajacych w otoczeniu rasizmu,
nekania przez policje i dyskry-
minacji w pracy, prywatki z lo-
vers rock, gdzie otwarcie wyraza-
no mitosc i rados¢ byty sposobem

na przetrwanie. Doskonale to wi-
da¢ we wspomnianym seria-
lu. Wszystkie odcinki opowiada-
ja smutne historie. Widz czuje sie
przyttoczony agresja i rasizmem
wyzierajacymi z filmu. Na szczes-
cie po dawce okrutnego realizmu
nadchodzi odcinek, w ktéorym
nie mowi sie o cierpieniu, ale ce-
lebruje muzyke i jasna strone zy-
cia. Miatam ochote wracac do tego
odcinka po kazdym innym, ktory
opowiadat o przygnebiajacym zy-
ciu karaibskich imigrantow.

Mozna spotkac sie z krytyka, ze
lovers rock nie zawsze podwa-
za stereotypy piciowe, a nawet je
umacnia. Wiele tekstow piose-
nek ukazywato kobiety jako oso-
by zalezne od mitosci mezczyzn
lub ztamane jej brakiem (Carroll
Thompson Hopelessly in Love).
Jednoczesnie wokalistki zyska-
ty w tym gatunku bezprecedenso-
wa przestrzen. To gtdwnie artyst-
ki z Hackney byty prekursorkami
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lovers rock. Pierwszym komercyj-
nym sukcesem byt album Janet
Kay Silly Games z 1979 roku, ktory
ostatecznie osiggnat drugie miej-
sce na brytyjskich listach prze-
bojow. Piosenka Silly Games jest
motywem przewodnim serialu
1 styszymy ja w roznych wersjach —
Spiewana a capella w kuchni, na-
stepnie w wersji oryginalnej pod-
czas imprezy i na koniec spiewang
przez uczestnikow zabawy.
Wysokie miejsce utworow lovers
rock na liscie przebojow przyciagg-
neto szybko uwage popularnych
artystow roots tamtych czasow.
Dennis Brown, ktéry nie byt arty-
sta lovers rock per se, miat ogrom-
ny wpltyw na popularyzacje tego
gatunku. Loversrockowe sound sy-
stemy nie mogty sie obyc¢ bez jego
Money in My Pocket czy Love Has
Found Its Way. Podobnie Gregory
Isaacs, ktory byt swego rodzaju po-
mostem miedzy roots a lovers rock
(Night Nurse).

Niestety w latach 8o. lovers rock
szybko ewoluowat w kierun-
ku mainstreamu, cukierkowego
R&B i popu. Bardziej wspodiczes-
nym, nieco mniej komercyjnym,
pieknym hotdem dla tej muzyki
byt album Sade Lovers Rock. Pty-
ta nie zalicza sie do tego gatunku,
ale jest jego reinterpretacja. Sade
potwierdzita, ze to nie jest przy-
padkowa zbieznos¢ nazw i cho-
ciaz ptyta odbiega stylistycznie
od oryginalnego lovers rock, to

jednak jest nawigzaniem do mu-
zyki, ktora ksztattowata jej mto-
dos¢ w Londynie lat 8o. Bogata
emocjonalnie, tagodna i nastro-
jowa muzyka jest tu czyms wie-
cej] niz wyrafinowanym popem
czy smooth jazzem. Jest kotysza-
cym, kojacym przypomnieniem,
ze kiedy ciezar zycia staje sie zbyt
trudny do udzwigniecia, zawsze
mozemy zwrocic sie ku pozytyw-
nym aspektom naszego zycia.
Menelik Shabazz, tworca doku-
mentu The Story of Lovers Rock,
w wywiadzie dla Guardiana® po-
wiedziat: ,Lovers rock to gatu-
nek, ktory czarnoskorzy Brytyjczy-
cy moga uznac za swoj wtasny. To
muzyka, ktora osiagneta global-
ne rozmiary, a w Wielkiej Brytanii
byta praktycznie nierozpoznana.
Byta rowniez nosnikiem szczegol-
nego rodzaju intymnosci. Otwo-
rzyta nasze czakry, cho¢ wtedy nie
zdawalismy sobie z tego sprawy —
ta muzyka opowiada o mtodych
mezczyznach 1 kobietach radza-
cych sobie z emocjami. Byta me-
chanizmem radzenia sobie z tym,
co dziato sie na ulicach” Od tego
przeciez jest muzyka — nie tylko lo-
vers rock. Chwilami przyjemnosci
1 ukojenia, nawet (zwtaszcza?) wte-
dy, kiedy swiat obchodzi sie z nami
surowo. O

*  https://www.theguardian.com/mu-
sic/2011/sep/22/lovers-rock-story-reggae
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